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1. KnjiZevna teorija je nauk o slogu, vrstah in
oblikah v vezani (metriéni, ritmi¢ni) in nevezani
besedi (prozi). KnjiZevna teorija vsebuje tore; nauk
o pesniitvu ali poetiko, nauk o knjiZevnem slogu
v razlicnih vrstah nevezane besede ali stilistiko in
nauk o govornistvu ali retoriko.

KnjiZevna teorija se ufi na nasih srednjih in njim so-
rodnih Solah deloma kot dopolnilna veda po jezikovnem stu-
diju, ki Ze vsebuje nauk o jezikovnem slogu in metriko, deloma
pa kot priprava pred studijem slovstvene zgodovine. Prim. A.
Breznik, Slovenska slovnica 8 4: § 302—309; stilistika § 1—10;
meroslovie § 1—10.

2. Poetika je nauk o pesnitvu in nas seznanja
s pesnifkim slogom, z vrstami in oblikami pesnistva.
PesniStvo je besedna umetnost in se kot tiko
razlotuje od likovne in muzikalne.

Umetnost je z vidnimi sredstvi ostvarjena lepota. Nauk'
o lepem imenujemo estetiko. Estetiéna pravila veljajo seveda
tudi za pesnidtvo. Glavno estetiéno nadelo je, da je lepota v
etiéno dobrem in lkladnem v harmoniji med lepo vsebino in
lepo obliko.

Ce torej oblikuje slikar z barvami, kipar z dletom v lesu,
kamgnu ali maveu, glasbenik z glasovi in melodijo, tedaj se
posluZuje pesnik govorjene ali pisane besede, da z njo ustvarja
svojo umetnino. Kakor slikar, kipar ali glasbenik je torej umet-
nik in ga je treba lofiti od neproduktivnih vekfakov v izraa-
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nju Ze gotovih umetnin, kakor so n. pr. virtuoz na gosli, gle-
dalidki igralec (ruski hudoZestvenik = umetnik), dober dekla-
mator ali recitator i p.
| 3. PesnisStvo delimo v tri skupine: v epiko,
' liriko in dramatiko. Epika pripoveduje, lirika
| izpoveduje, dramatika prikazuje.

Solska raba pozna tudi tako imenovano didaktiéno ali
pouéno pripovedno pesnistvo. Ker ne govorimo o zdravem,
zabavnem, koristnem i. p., dosledno ne bi smeli govoriti tudi

,o pouénem pesniStvu. Pesnidtvo je kot umetnost sploh izraz
' lepega, ne koristnega. Prava umetnost pa je seveda Ze s tem,
da je ponazorjena lepota, vedno tudi dobra, koristna in torej
poudna. Umetnost, ki se hode uveljaviti zgolj kot taka, da bi
bila sama sebi namen — l'art pour l'art, izraz, ki ga je izna-
el Théophile Gautier I 1. 1835., — je ostala Se vedno le
bolj izrazna virtuoznost ali spretnost.




I. EPICNO PESNISTVO

1. Epika ali epi¢no pesnistvo je, kakor pove
griki izraz epiké téhne (epos — beseda, tehne =
umetnost), besedno, pripovedno pesnistvo, ali be-
sedna umetnost, ki pripoveduje. Umetnifko pripove-
dovati pa se pravi, najti primernega pesniskega izraza
neki pesniSko zajeti vsebini ali tako imenovanemu
epi¢nemu predmetu. [Epi¢ni predmet pa je dogodek
iz zunanjega sveta: to, kar se je zgodilo, kar se
godi ali se Sele bo godilo, tako n. pr. zgodba o tro-
janski vojski (preteklost), bitka na odru, ki se prav-
kar odigrava za kulisami in jo ena oseba na odru
pripoveduje (sedanjost), ali Janezovo Razodetje (bo-
dotnost), ki je napisano seveda v obCutju prave
epike (proslost) kot videnje. Ce pa govorimo o
epiénem predmetu kot o dogodku iz z jega
mislimo s tem reti, da je ta svet zunanji le v odnosu
in razmerju do pesnika, ki ga objektivira ali po-
splosi kot svet zase, v katerem on kot pripovednik,
tkzv. rapsod osebno ne biva, pa Eetudi bi pripove-
doval svoj lastni ali cel6 svoj dufevni dozivljaj (no-
tranji svet). V tem oziru je pesnik kakor je slikar, ki
mu je predmet v sliki zunanji in so mu barve zunanji -
izraz, da iz slike prav ni¢ ne vidimo roké, ki jo je
ustvarila, Epi¢ni predmet kot _snov, ki jo je treba

5



razlotevati od zgodovinskega dogodka, kot ga belezi
zgodovina, je torej neresniten, je le pesnisko presno-
vana resnica; narava, prikazana také, kakor jo je
gledal umetnik skozi steklo svoje c¢udi, svojega
temperamenta in pa Solsko ustaljene oblikovne rabe
ali tradicije. Také ustvarja epik iz nekega de-
javno (pragmati¢no) zgodovinskega, vzrotno (kav-
zalno) povezanega reda dogodkov novo vsebino, svet
§ svojim posebnim izrazom, enovit in zaokroZen v
sebi; také presnavlja{Snovne dogodke v epsko du-
[bgggo vsebino (Gehalt).! O obliki (Gestalt), ki jo
da epik taki svoji snovi, govorimo kot o epitnem
slogu. Epski slog biva kot pojem; kot izraz za
zunanjo obliko epitnega pesniitva na sploh pa je
le delne ali relativne vrednosti. Tako je n. pr. basen
strnjena, ep pa se di€i in koSati s tako imenovano
epitno (homersko) Sirokostjo. Pripovedovati morem
n. pr. v odvisnem in premem govoru (dramati¢no),
stvarno (objektivno) in Custveno (liritno). Splo§no
je moéi oznatiti torej epski slog kot tisti izraz, ki
se pripovedovanju najlepSe ali najbolj adekvatno
prilega; je to torej izraz Zivljensko prirodnega za-
i poredstva (analistiten), Zive stvarnosti in na-
zornosti (konkretnosti) v izrazu, primeri, podobi
in zlasti metafori in lagodno se spro3tajotega po-
dajanja snovi v sinteti¢nem (zapovrstnem) pravcu,
torej izraz pravega dejavnega (pragmati¢nega) reda v
splodnosti (univerzalnosti). Kot tak se lo€i od lir-
skega sloga, ki hote s pojmovnim, t. j. z abstraktmm
besedjem ponazoriti trenotne duSevne doiivllge kot
odlomke iz celega, ali pa od dramatike, ki je v

M
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zatenja prikazovati zgodbo nekje na sredi (in medias
res). Pojem o_epskem slogu je torej le bom
Sliena ali deducirana vrednota, nekak pesniSki
zgodovinski slog, ki je postal svojstven (tipi-
cen) zlasti glede najodli¢nejsih vrst pripovednega pe-
snistva, namre¢ narodnih epov (Homer, srbska juna-
Ska pesem) in modernega romana (Flaubert, Tolstoj).

Snov epitnega pesniStva pregledamo najlaie
také, da jo premotrimo po imotivil, to je, po zaklju- -
teno preglednem Xtevilu (tipicnih) zametkov. V tem
sluc¢aju se nam bo posretilo dolotiti skoraj dosledno
vse vrste pripovednega pesniStva kar najmanj prisi-
ljeno pa tudi prirodno, ge n et i¢no najbolj primerno.

2. Epi€ne vrste imenujemo vse tiste pesniske
oblike v pripovednem pesnidtvu, ki kaZejo vsaka
zase svojo posebno, vefinoma v rabi (tradiciji)
ustaljeno obliko in vsebino (motivnost). Prvotne
so narodne tvorbe. Imenujemo jih prvinske /
ali elementarne, in sicer a) ker so same po sebi
prave pripovedne oblike, &) a tudi stalna ali tipitna
snovna Eoﬂvnost, iz katere so se Sele razvile dru-
gotne oblike.

Ta stalna ali tipina snovna motivnost je: 1. pa-
ganski mit, 2. kritanski mit, 3. pravljitni
mit, 4. zgodovina, 5. Zivljenje (novelski mo-
tivi).

Prvinske oblike pripovednega pesnistva so:
bajka (s paramitijo), pripovedka, pravljica,
legenda, basen in parabola. Drugotne oblike
pripovednega pesnistva so: junadka , TO-

svojem pravem bistvu analiti¢na, t. j. taka, da‘
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manca, bg_l_aga, ep, novela7 idila, povest

in roman.
Basen in parabolo Stejemo med prvinske zlasti zato, ker

ste c) prvenstveno stari, &) epiéno prvotno ali elementarno
Zisti in ¢) kar zgledno tipiéni ali svojski. Po svoji etino ali
vzgojnostno poudarjeni duhovni vsebini sodite seveda med

pouéno pripovedno pesnistvo.

3. Bajka ali mit (gr. mythes — beseda, pripovest)
je zgodba, ki pripovedule o paganskih bogovih, bo-
7anskih junakih ali herojih (Heraklej, Ahil, Tezej).
Ce gledamo bajke sestavno kot bogoslovie, govorimo
qAbaj,eslovju ali mitologiji. Ta je pripovedno
povezano ali fabulisticno oblikovano verstvo pagan-
skih narodov, tkzv. paganski mit. Najbolj raz-
vito, t. j. vsebinsko polno in dograjeno, pa tudi mo-
tivno najbolj bogato in lepo sporoteno (Heziod) je
splo&no znano griko-rimsko ba]eSIO\'je To bajeslovje
Ze Grkom in leljanom ni bil6 ve¢ samé verstvo,
marveé — poezija. Také ga obfutimo mi.[Kot ver-
stvo ga pozna Se (naivno) griki narodni ep pn_ﬂg,-
n_le_ri . Umetni pesniki, kot so Ajshylos in Sophokles
(v svojih igrah), \rrgmL(v Enejidi) in Ovid (v Meta-
morfozah), ga pojmujejo Ze doloéno kot pesnitko
« | snov.| Kot tiko Zivi e dalje v pesnitvah humanistov

v srednjem veku (Dante), renesanse (Tasso, Pal-
motié), klasicizma (Corneille, Racine, Goethe, Schll-
ler) i. dr. Kot metafori¢no besedje, v tako 1menowa-
nem mitologi¢nem aparat 0
Se v romantiki (Mu8icki, J. St. Popovié, Preseren:
Kamene, darov potrebnih Pluta, Eol, Parke i. p.).

Poleg Grkov in Rimljanov pa e veliko drugih
starej§ih narodov, kot so bili Egiptani, Asirci, Indi
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i. dr. imajo ohranjenega vet ali manj bajeslovja tudi
ljudstva, ki so stopila Sele po Kristusu v zgodovino,
tako zlasti Germani in Slovani. Cistih bajk Slovani
sicer nimamo, ehranili pa so se nam

bajeslovja v imenih _bogov: Triglav, DaZdbog, Sveto-
vit, Morana, Perun i. dr., nadalje bajeslovni motivi
v_pripovedkah, narodnih pesmih in obicajih, v za-
govorih in vrazah. Taki ostanki prvotnega bajeslovja |
so_pripovedke o kresnikih, vilah, rusalkah, povod-
nem mozu, sojenicah in rojenicah, o zmajih in Skra-
tih, Zalik-Zenah, o Zlatorogu in Kurentu, ki je, kot |
pripoveduje Valjavec, preodet v kritanskega svetca |
Karanta.

Vsemu temu bajeslovin je skupna predstava
dvojnostnega (dyalistiénega) versks zora, svet- ‘
lobe in teme, sontnega junaka, ki premaga zmaja,
tem6. Bogovi so poosebljene prirodne sile, v kolikor
so ¢loveku dobre ali pa nasprotne, zlostne.

Z bajeslovnimi bitji ne gre zamenjavati alegoriénih
mmj_fjjkn_uj kot io n. gr. Belona,JGermanija, Slava
in podobno.

NekakSen poganjek ob bajki je paramitija, ki
je torej Ze drugotna oblika, tetudi je%ﬁﬁm’ﬁte
vrednosti kot bajka. Zgled paramitije je prelepa in
poutna pripovedka o Herakleju na razpotju z ale-
gorié¢nim (drugotnim) motivom s personifikacijo
Dobrega in Zlega. Nove paramitije zgled je Her-

-derjeva o pojotem labodu.
Labod prosi Zevsa, naj da tudi njemu petje. Zevs mu

ustreZe, a omeji svoj dar. Labod mora umreti, &im je pel. Od-
tod izraz ,labodji spev* == zadnji spev.
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4. Pripovedka (srb. pri¢a, nem. Sage) je bajki
dvojnica. V naSem slovs'fvu imamo vrsto ali tip
bajke v oznatbi, ne da bi imeli pravih zgledov za-
njo. Ob tem, po grikih bajkah odmiSljenem vzorcu,
dolotamo, kaj je pripovedka. Ze grika bajka je na-
stala to, kar je, také da je vera ugasnila, a zgodba
ostala. Verstvo starih Slovanov pa je kar nasilno
umiralo, preden se je moglo knjiZevno uveljaviti.
Preglasil ga je Kristov nauk. Prva lastnost pripo-
vedke je torej, da je tu sicer Se ohranjen prvotni
dualistiéni nazor o svetlem in temnem, a Ze bolj v
smislu kritanske razlike med dobrim in s]abim, po-
dobno kot n. pr. v Dantejevem Peklu, ki je krStan-
ska predstava v zvezi z bajeslovnimi grikimi imeni
in motivi: Karonom, Tantalom, Arahnejo i. p. Druga
posebnost pripovedke pa je, da imajo tu prvotnj
bogovi ali heroji Ze &isto [Eloveski izrazl Bajeslovne
junake so zamenjali v pnpm_‘_j_g_ﬂmun
neredkokrat kritanski. Také je v nem&ki pripovedki
stopil na mesfo prvega bajeslovnega (paganskega)
Sigurda zgodovinski Siegfried iz Dolnjih deZel,
ali kri¢anska kraljica Brunhilda kot izredno jaka
Zena burgundskega kralja Gunterja na mesto prvotne
paganske valkire ali bojne vile.

Zgled take pripovedke se nam je lepo ohranil tudi v na-
rodni pesmi o Pegamuy Iin Lambergarju. Prvotno baje-
slovno jedro te pripovedke je bil dvoboj med svetlim in temnim
bozanstvom. Prim. Tezej in zmaj, Sigurd in 8krat, Siegfried in
zmaj, sveti Jurij in zmaj, Odise] in Polifem, Zevs in gigantje
i. p. Prvotni Pegam je zmaj s tremi glavami. Potem je ju-
nak s tremi glavami. Potem je hrust, ki ga 5Citita na vsaki
strani po en hudié (kr3¢ansko gledanje!), in nazadnje je Pe-
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gam — zgodovinski Vitovec. Podobno bajeslovno jedro naj-

demo 8¢ v pesmi o Trdoglavu, o Zori in Soneci in v /. .

pristno narodnih pripovedkah z narodnimi junaki kot so Ilija
Muromec, Peter Klepec, Kraljevié Marko — v boju z Muso
KesedZijo —, bajno zgodovinski Moméilo — Zenidba kralja
VukaSina —, Kralj Matjaz — ,MatjaZ in Alenéica® — z no-
velskimi motivi ugrabljenja i. dr.

Rekli bomo torej, da je pripovedka veti-
noma bajka, ki jo je €as presnoval v mo-

fivinost kr¥tanskega mita, zgodovi nstva

-

|

in novelstva. (Beri: Kelemina, Bajke in pripo- |

vedke )

Svojevrstne so ajtiologitne pripovedke (aitia =
vzrok), ki razlagajo razne zemeljske spremembe in
elementarne dogodke: postanek jezer, udor in usad
gorovja i. p. (Etna: Zevs in gigantje, Rabeljsko je-
zero i. dr.)

Z verstvom v zvezi je nastopanje Zivali v

bajki in pripovedki.

Egipfansko verstvo o preseljevanju duse v Zzivalsko telo:
Apis, skarabej i. p. Zevs se preobrazi v laboda, ko gre k Ledi.
Orion spremenjen v jelena, Arahne v pajka; Kirka in Odise-
jevi tovarisi i. dr.

Kadar se Zivali osamosvojijo v nekem svojem
pristnem znataju kot nositeljice dogodka (lev —
kralj, lisica — zvita, volk — poZreSen itd.), dobimo
Zivalsko

Valjayvfev Boj med psom in volkom, nemsko-latinska pe-

snitev Kchasis cujusdam captivi, francoski Roman de Renard
in nem3ki (Goethe) Reineke Fuchs (Lisica zwllorepka)

Z rastoto kulturo je preprosto Zivalsko pripo-
vedko preobrazil ¢as v poutno, velinoma satiri¢no
zgodbo, ki bita pod krinko Zivalske obraznosti ali
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fiziognomije &loveike slabosti. V tem praveu, dasi
popolnoma samostojno, se je razvila kot jzraz po-
sebne umske izobrazbe svojstvena basen.

5. Basen (fabula, Fabel; prim. etim. ba-jati:
fa-ri, gg-m, baj-ka in pe-sen!) je vsebinsko
trpko enotna in strnjena zgodbica, v kateri delujejo
Zivali v vedno ponavljajoti se_(tipitni) enostavnosti
svojega znataja. Z zgodbo je vezan pouk ali mo-
rﬂ%ﬁ—@;&‘i&pripovedki kot prislovica. Mnogo
je Ze prislovic, ki se jim je zgodba pozabila, kakor
n. pr. o oslu, da gre samd enkrat na led. Prvotni
tip te vrste pripovednega pesnistva, ki je prastara
in doma na vzhodu, kjer je tlovek Zivel v tesni
zvezi s prirodo, nam nudi Grk Ajzop. Po Ajzopu
je_pesnil Rimec Phaedrus basni. Ta uvaja v svojo
basen Ze Ajzopa samega kot delujoto osebo. Basen

1 je ostala poslej ves srednji vek v veliki fasti. Hu-
- manisti_jo goje in Luther jo priporofa kot branje

n

svoje dobe je basen preoblekel Framcoz Lafon-
taine, To je baro¢na basen. Podobno sta delala
e Nemec Gellert (v slovenitino ga je prevajal
‘ Jurij Japelj) in Rus Krylov. Nemec Lessing (pro-
svetljenec, krititen duh) je vrnil basni njeno prvotno
jedro obliko. Slovencem so pisali bdsni V. Vadaik,
k, Stritar in Kette Znatilna je basen

pri Dositeju Obradoviéu. Kratko, ezopsko stis-
njeno zgodbo preraséa bohotno razvleteno morali-
ziranje. Basen v modernem Casu je simboli¢na. Ze
od Ajzopa doli (Hermes in drvar) je sicer basen
veasi vsebinsko sorodna paraboli. '
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6. Parabola ali_pri Z izmisljeno zgodbo ali
razvieteno primero ponazori pesnik neko svojo mi-
sel, utelesi v zgledu neki nauk. NajlepSe so evan-
geljske parabole o izgubljenem sinu, o_bliznjem, o
pametnih in nespametnih devicah itd.

Slovita je rimska parabola o Zelodeu in udih éloveskega
telesa, ki jo je Menenij Agrippa povedal upornemu ljudstvu.
Lepa srednjeveska je o &loveku, ki beZi pred zdivjano kamelo,
se otme v vodnjak, obvisi na grmu vrh brezna, kjer preii nanj
zmaj, seie po jagodi na grmu, kljub temu, da vidi, kako ob-
jedatekorenino pri grmu bela in &rna mis — dan in noé.

KnjiZevna parabola je PreSernov .Or-
glar* in Zupanéiteva otrodka ,Kralj Matjaz*,

7. Pravljica (srb. gatka, nem. Miirchen, Contes de
Fée) je med prvinskimi vrstami pripovednega pesni-
Stva prv i i samostojna tvorba
domisljije, pa ce vsebu ovne prvine i 0-

tive iz bajke in pripovedke. Zrastla je naravnost iz
otroske domisljije in preprosto svetlega optimi-

minja na dualizem svetlega in_temnega v bajki, do-
brega in slabega v pripovedki. Pravljica prikazuje neki
neresni¢ni (nerealni) svet, ki je v Zivljenju nemogo?,
CudeZen, ne krajevno ne tasovno doloten, marved

ma ali _vgre x( %gbro, da se na svetu vse hudo
éaznuje in vse dobro platuje, v temer nekoliko spo-

je bilo.. .5, ,Zivel je kralj...%, ,Nekje v deveti de-
Zeli...“,) Téko je tudi dejanje. Zgrajeno je v umsko
%"MEIJ??QP_\L&;;@Q redu ali v tematiéni apri-
ornosti poetitno ali pesniSko. Zgodba se sicer
nuje navidezno razumsko ali logi¢no. Nosilei tu-
ega dejanja, kraljitne, kraljevidi, pastorke, ukleti
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princi i. p. so sicer nazorno doloteni, resni¢nostni
pa komaj v toliko, vkolikor so ponazorjeni tipi do-
brega in zlega (hudobna maceha i. p.), lepega in
grdega, skratka bitja, kakor jih more ustvariti samé
domigljija; nestvori, kakor vedo zanje Ze stari Fizio-
logi (Lucidarius!); psoglavei, v Zivali in mrtvo stvar-
stvo zacarani ljudje, bajna bitja, kakor vile, Skrati,
paléki, velikani. Priroda je vsemogofa: nastopajo
krilati konji (Jabutilo v Zenitbi kralja VukaSina), hva-
leZne zZivali, Ziva voda, zlata gora i. dr. VaZni pred-
meti ali rekviziti so ¢udodelna mizica, ki se sama

pogrinja, prstan, , ki dela Sloveka nevidnega, piscal,
ki sili vse na ples i. p. Tipi¢no Stevilo (tri, sedem,
devet) je priljubljeno. Dejanje se razvija v ve& vzpo-
rednih stopnjah, tako da se iz vnaprej dolotenega
ali eksponiranega zapletka razpleta vzporedno v po-
dobnem smislu in redu. (Valjavee, Pastir.)
motive najdemo Ze v griki antiki pri
Homerju (Odiseja). Klasi¢na je. i ulejeva
pravljica o Amorju in Psyhi. Najbolj bohotno pa
se je razvila pravljica pri vzhodnih narodih, pri Arab-
cih, Indih i. dr. V okvir povezan silen niz takih
pravljxc je slovita Tisol in ena noé.
Harun al Ra8id si vzame ieno, ki bi jo moral takoj po

poroéni no¢i dati umoriti. 8 pripovedovanjem pravljie in po-
dobnih zgodeb lepa kraljica odmika jutro za jutrom svojo usodo.

Narodne pravljice najdemo pri kulturnih in
pnrodmh ljudstvih Naslanjaje se na zgled prvotnih
motivov so ustvarili slovite Baj_tg,emehlce tudi
pesniki, kakor n. pr. Andersen (prim. Levstikovo pre-

~ delano o Svinjarju!), Puskin, Tolstoj i. dr. Nem3ke
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narodne pravljice je zbral in stilno uredil Grimm
(v slov. Belhar), slovenske in hrvatske je zapisoval
Valjivec (v nemskem jeziku Kraus), srbske Vuk
KaradzZié. Umetniske je predelal najlepSe slovenske
Fr. MilEinski. Mnogo pravljitnih motivov je v
Trdini, ki jih je Zal predeloval po svoje umsko
in tenden¢no. Zadnje Case sretujemo v novelsko
obliko strnjene pravljice (n. pr. ¢efka Svatba kralja
Jana, slov. Bradac).

Kot pristno_pesnitvo je zamikala pravljica zlasti nove
pesnike simboliste. Ti so pravljiski mit prevzeli
snovno kot simbol za svoje gledanje. Tako je ustvaril Nemec
Fr. Hardenberg-Novalis pravljico o sinji cvetki. Belgijec
Maeterlinck pa je zloZil dramo Sinjo ptico, kjer je po-
¢lovedil kakor pravljiéar prvega pofetka duhove Kruha, Mleka,
Sladkorja, dreves in Zivali, ¢asa in prostora také, da je dal s
svojo simbolistiéno umetnino obenem vzorec novega prav-
ljiskega mita in nove pravljidke igre. ~~<*

8. Legenda. Prvotno pomeni beseda pobozno
branje iz Zivljenja svetnikov in mudenikov, ki mu
je dal kulturnobojni Luther ime Lugente = leZniva
vest, kar so poznejsi napak preveli z Lug-Ente = |
(lazniva) Casnikarska raca. Legenda je v knjiZevnem

menu pripovedka, ki se naslanja, podobno kot se
paramitija na_mit, na zgodbe razodetega sporotila
v_svetem pismu, na Zivljenje svetnikov in svetnic
in véasih kritansko-ajtiolo§ko na dogodke
in spremembe v naravi. }
enda_spominja po svojem postanku na bajko. Bajka

se Je razvila iz paganskega verstva, legenda iz kricanskega.
Imamo torej v njej izraZen kr¥anski mit. Sorodni z le-
gendo so tako imenovani %kj jih _ima_srednjevesko
srbsko-hrvatsko slovstvo obilico, Ti apokrifni spisi so n. pr. Eno-
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llovn knjiga, Jakobovo protoevangelije, videnje sv. Pavla, kajiga
o Adamu i. dr. Zgled take, iz apokrifa nastale legende, je
' n. pr. Ognjena Marija u paklu (Vuk). Med Slovence je prisla
legenda povelini z zapada (Jakobus de Voragine, Le-
\genda aurea 1298!), mogel pa je zmiSljati legende “tudi
preprosti, domaéi ¢lovek, véasih ka] neprisiljeno, s tem da je
prenesel svetopisemsko zgodbo v svoje osredje (legenda o iz-
dajstva JudeZevem na Tolminskem), ali pa da je po svoje tol-
maéil sliko v cerkvi, ki mu je bajala iz hagiografije. (Sv. Gal,
panj ¢ebel ukral. Na slikah nosi medved svetemu Galu
bradno za kazen, ker je zadavil svetniku tovorno Zivinée.) Le-
gend ima naSe slovstvo v vezani in nevezani besedi obilno.
) Mﬂ_ng_lgggm‘ ki so jo spoStovali kot kanoniéno razodeto
| resnico, 5o ljubili zlasti bogomili. (v-Bosni). Najlepie med
legendami so Ze od Zlate legende doli Marijine, tako o glu-
macdu, ki je plesal pred Bogorodico, o samostanki, ki jo je
Mati boZzja nadomestovala, ko je deklé kot vratarica zapustila
samostan in Sla v pregredni svet, o svetem Aledu i. dr. Imamo
( algg narodnih umetne legende. Znana je n. pr. Goethejeva

podkvi in svetem Petrn, Adkerdeva o postanku Htajerskih
toplic, legende Tolstega, Lagerlfove i. dr.

Y 9. Vse te oblike pripovednega pesnidtva smo

Al imenovali prvingke. Srecujemo jih kot bistveno se-

stavno gradivo narodnega pripovednega pesnistva.

Tako so bajke in pripovedke vsaj po svoji duhovni vse-

\ bini gotovo najstarejse narodno slovstvo, pa Cetudi so se nam

ohranile le v drugotni obliki, nekajkrat 3e izrazito starinsko

pesnidki, kakor n. pr. germanska Edda, sicer pa v nevezani be-

sedi, le v vsebinskem posnetku, take, kakrine jih je mnogokrat
otel polnega pozabljenja razmeroma pozni zapisovalec,

a) Splosno spoznanje, da je narodno blagé in
zlasti narodno pesnistvo, Cetudi navidezno last pre-
prostega in neukega ljudstva, poleg umetnega pesni-
Stva samosvoja in samorasla umetnost, sorodna le-
poti starogrikih Homerjevih pesnitev, to spoznanje
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se je spotelo razmeroma pozno, Sele v drugi polo-
viei 18, stol. Mimo nekaterih poedincev, ki so tutili
lepoto ,prirodne poezije“, kakor srednjeveski goljardi
ali potujo¢i pevci, in nekaterih starejsih nafih pis-
cev (DZ Sidgori¢, Hektorovi¢ v Ribanju, trubadurski
QLDriic i. dr.), so bili AngleZi tisti, ki so zadeli
prvi zavestno zbirati in rda]ah tiko narodno pesni-
§tvo. To je bil poleg Macphersona, ki je izdal mi-
stificirano prapesem m Ossianovo (podobno pozneje
pri Cehih V. Hanka s kraljedvorskim rokopisom!),
zlasti Percy, ki je izdal stare Skotske narodne
balade. Za njim je priSel Nemec Herder s svojimi
Jnarodnimi pesmimi iz vsega sveta 1778, (Stimmen
der Vilker in Liedern). V tej zbirki najdemo med dru-
gim tudi slovito pesem o Hasanaginici. Za Herderjevo
zbirko je to pesem grevel sam véliki Goethe po itali-
janskem prevodu v knjigi A Alberta Fortisa: Viaggio
in Dalmazia 1774. Za Herderjem so se zafeli zani-
mati za narodno pesem podobno Zivé romantxki,
nemska brata Grimm (zlasti Jakob, ki je klasi¢no
priredil nem8ke pripovedke in pravljice), in uteni
Kranjec Jernej Ko r (1780—1844), ki je vzgo-
iil Sthom Vuka Stefanoviéa KaradZiéa (1777
do 1864) in poskrbel za svetovni sloves srbske ju-
naSke narodne pesmi (Puskin; Merimée, Le Guzla;
John Bowring; Talvj). Pri Slovencih je poznal Her-
derja Ze baron Ziga Zois (prvi prevajalec Biirgerjeve
Lenore“), iz ¢Cigar §ole je izSel Val. Vodnik kot '(l. i

0. Dizmo Zakotnikom). Vsi ti nabirali narodnega ali |
tradicionalnega slovstva so nabrane pesmi ve® ali . .

KajiZevna teorija. 17 2
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manj popravljali, také n. pr. Vuk sam, pa tudi
nasi, sledeli zgledu nemskih romantikov (Brentano-
Armin, Des Knaben Wunderhorn 1805), PreSeren,
ki je po Smolétovi naberi ,posnazil® Lepo Vido,
Roélina in Verjanka i. dr. Tegd dandanes ne delamo
vet. K. Strekelj je v svoji veliki zbirki Narodnih
pesmi tiskal narodno blago tiko, kakor so mu ga
zapisali, in strnil s tem staro gradivo — zasluZno
in veliko .Y -zapuitino — z novo odkritim.
b) Jugoslovanska (slovenska, srbsko-hrvatska,
bolgarska) narodna epika ima, kakor smo Ze ome-
nili, razmeroma malo pristnih_bajk in pripov
pravi ali prvi pesniski obliki (T_rg?!gwﬂgﬁca,
Zora in Sonca, Braca i sestre, Zmija mladoZenja,
Mﬁd) Veé je legend. Bajeslovne motive
pa sretujemo pogosto v pripovednih pesmih zgodo-
vinskega znataja, v také imenovanih junas
(ruskih bylinah), po Vukovo mosk narodnih

pesmih,

c) Sloy_gn_s_a pripovedna narodna pe-
sem. Ze v 16. stol. pripoveduje italijanski zgodovinar

Nicoletti o Tolmmclh da prepevajo poleg legend (le
lodi di Christo e dé Beati) tudi o ogrskem kralju
Matiji in drugih slovetih osebah svojega naroda. Res
je kralj MatjaZ v Se ohranjenih slovenskih, hrva-
skih in slovaikih narodnih pesmih ena izmed osred-
njih oseb, ki nastopajo v naSi narodni epiki. (Kralj
MatjaZz in Alentica, Kralj MatjaZ v turski vozi i. dr.)
Preznacilno je, da najdemo v Slovencih poleg zgodo-
vinskega Matjaza Se bajnega, kralja, ki spi pod
Peco, podobno kot nemski Barbarossa-Kyffhiuser.
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Poutno je tudi, da je nas kralj Matjaz prevzel po-
teze celjskega okolja (MatjaZ in bobnar, novelski
motiv!). Poleg kralja MatjaZa pozna slovenska juna-
ska pesem Se kralja Marka (kraljevica Marka iz
srbsko-hrvatske pesmi), Gregtevo sestro in Rav-
barja (bitka pri Sisku). Te pesmi, da prvotne o Pe-
gamu in Lambergarju ne omenim Se enkrat, so skoraj N
vsa slovenska junaska pesem. Imenujemo ‘jo sploh ‘
turiko“. To zadnje pa je tudi skoraj vse, kar ima |
" i '
skupnega s srbsko epiko. NaSa junaéka pesem_je
po vsebini in obliki zapadnega znacaja, bolj
novelski zgodbi ali romanci _podobna_poedinica, ka-
kor pa togi moski srbskih slepcev in rapsodov. Mera |
ji je stopni jamb z mosko ri (Ledinskega
,Mlada Breda“, v rimanih srbskih desetercih, ni
prvotna, marveé prelita v obliko PreSernove Lepe
Vide.) |

¢) Srbska junaSka pesem. Skoraj nepre-
gledno bogata, oblikovno in vsebinsko samorasla,
kakor homerske pesmi svetovne slave vredna in |
delezna pa je junaska srbska narodna pesem, tip_ |
slovanskega epa v.pesmih poedinicah, ki |’
jih ni prelil in zvezal v celoto noben rapsod, kakor
je grike Homer; mmﬂmnlﬁmnﬁan_pned-
met tudi slovstveni teoriji, ker dokazujejo nazo
kako se je narodni ep drugod razvil. Znanstveno pre-
gledno razvritamo srbske junaike pesmi v cikle
ali kroge, t. j. jih zbiramo v vsebinsko zaokro-
Zene vence pesmi poediniec. Ti cikliso: 1. pred-
kosovski (Nemanja, sv. Sava, car DuSan, Uros in
Mrnjavéeviti, Kralj Vukagin, vojvoda Momdtilo);
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2. kosovski (bitka na Kosovem I. 1389, car La-
zar, Milos Obili¢, Vuk Brankovié¢, carica Milica);
3. cikel kraljevita Marka (ki je deloma znan
Slovencem, Hrvatom, Bolgarom in celé6 Rumunom);
4. cikel srbskih despotov (Jurij Brankovié
1427—1456), 5. cikel JakSic¢ev (nehistorijski po
vsebini, slavi bratovsko ljubezen in slogo); 6. ci-
kel Ugriti¢ev (Matija Korvin, Sibinjanin Janko
— Ivan Hunyadi); 7. cikel Crnojevicev (Mak-
sim Crnojevié); 8. uskoski (Stojan Jankovié, Ta-
dej Smiljani¢ i. dr.); 9, hajdu3ki (Starina Novak

s tovarisi); 10. cikel pesmi 0 osvobojenju Sr-
Q_J_e (pel Filip Vi§nj|c, Karadiorze, Obrenovm),

in 12 anel_mo_s__l_eﬁm.s,kl (|z Like).

Zunanja oblika srbskih junaskih pesmi je stalna,
in sicer dvojna: 1, pesmi iz zapadnih krajev
Dalmacije so tako imenovane bugarStice (iz lin-
gua vo\gare ali pa pesmx o bolgarsklh juna-
?vsako toliko tasa .priloiak“ (Prim.: L’jepa Rude
pisaSe bratu Janku u Kosovo, // 1'jepa udovica.
Po3lji meni, moj brate, Sekula, malo dijete, Er mi ga
je vrijeme vjeriti i oZeniti, // moj brate nebore
itd.) (2) Vse druge junalke pesmi so spesnjene v
srbskem ali_srbsko-hrvatskem (trohejskem) de-
setercu (dva su bora // usporedo rasla; medu
njima // tankovita jela i. dr.). Slovenski pesniki, ki
so posneli to mero v trohejih (Cegnar), niso uspeli.
Bolj je PreSeren, ki je srbsko mero priblizal zna-
¢aju slovenske prozodije v Lepi Vidi.

20



Srbska juna¥ka pesem je Se vedno Ziva, in si-
cer od davnine med slepci in guslarji, ki se
omenjajo celé na dvoru poljskega kralja Vladislava
1. 1415. Iz ust takih pevcev (TeS8an Podrugovié, Filip.
Visnji¢) je zapisal Vuk svoje prve pesmi. L. 1886
je izpel v Zagrebu ,begovski pivat® Mehmed Kola-
kovié¢ 86.000 verzov. Za tako pevanje se v novem
tasu z modernimi sredstvi (gramofonske ploste) za-
nima Slovenec profesor Matija Murko.

(Slovstvo: Vuk St. KaradZié: Mala prostonarodna sloveno-
srpska pjesmarica I (1814), II (1813); I-VI (1841—1866). Najveijo
hrvasko zbirko sta oskrbela Ivan Broz in Bosanaec v iz
daji Matice Hrvatske. Podobno slovensko je izdala Matica
Slovenska (Strekelj, Glonar). Poleg takih zbirk so vedkrat
poskuSali domaéini in tujei, da bi pesmi poedinice zlili v ep:
Stojan Novakovié, Kosovo (1871), Sv. J. Stojkovié, Lazarica
(1906), Siegfried Kapper, Lazar, der Serbenzar (1851). Lepo je
uspel Mil¢inski 8 KraljevidZem Markom, ki je moderna ob-
nova po izvirni besedi v verzih.)

10. Narodni ep. Ko govorimo o srbskih juna-
skih pesmih, zlasti o kosovskem krogu in cikiu Kra-
ljevica Marka, jih skoraj da Ze ne obCutimo veé
samo kot pesmi poedinice (Einzellied), marvet kot
dele neke vsebinsko povezane celote. Obcutje, da
so te pesmi vsebinsko eno, krepi Se drug Cinitelj:
vse imajo namre¢ eno in isto pesni¥ko obliko, isto
mero, isti slog, iste (stereotipnost) podobe in isti
izraz, skratka isto pripovedno tehniko. S tega vidika

jih mirno lahké nazovemo srbski narodni ep !

in s tem vzporedimo z narodnim epom drugih ljud-
stev, Grkov (Homer: llijada, Odiseja) ali srednjeve-
Skih Nemcev (Nibelungenlied, Gudrun), katerim je
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narodni pevec ali rapsod pesmi poedinice zvezal
v epopejsko celoto (Homer ali Nem

vec po narotilu pasavskega Skofa Pilgrima). Srbski
narodni_ep nudi kot tak v nepovezanosti poedinic
edinstven zgled te vrste pesniStva in po_trjuje
znanstvene domneve o postanku grikega in
Skega narodnega epa (Wolf, K. Lachmann i. dr.). Kot
tak je prvotneja oblika, do¥im je bilé mo®i razdle-
niti Homerja in Nibelunge v pristne prvine Sele z
napornim studijem.

Homer! Kot pevec ne biva, le kot rapsod, ki je zlil po-
edinice v dvoje celot, v Ilijado in Odisejo. Jlijada pripove-
duje dogodke Stiridesetih dni iz bojev Trojancev in Ahajcev
pod enotno vsebinsko temo Ahilejeve jeze: Pevaj mi, boZica,
jezo Pelejevita Ahila... Odiseja pripoveduje v sintetiéno-
analitiéni zgradbi blodme'ﬁaianskega Odiseja Griki narodni
ep imenujemo tudi herojski.

Slog je stereotipiten. Nemaki nnrodnl ep kaZe Solo (Spielmann),
| spesnjen je v kiticah (nibelun¥ki, gudrunski). Srbski narodni
epiki_je sorodna v epitni nedognanosti Be finska Kalewala,
katero je strnil veljavno v ep Bele pesnik novega ¢asa Elija
Konnrof. Narodni ep imajo sicer 5¢ Indi v Mahdbharati,
zgodbi bojev med rodovoma Kuruingov in Pnuduinov, in v
Riméayani, zgodbah kraljeviéa Rime. Anglosasi imajo
svoj ep v ,Beowulfu®, Rusi v Slovu o polku Igorje-
yem, Francozi v pesmih o Rolandu — ital. Orlandu —

| Chanson o Roland.

11. Podobne junaske pesmi, ki se skupljajo kot
srbske, n. pr. ob Kraljevicu Marku, imajo zlasti e
Spanci. Te Spanske pesmi, ki opevajo zlasti junaka

l Cida (v nem. Herder), @9ppjemo narodne romance,

to se pravi, pesmi v narodnem, romanskem
Kot take jih je lotiti od umetnih pesmi, ki so jih
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pisali v latinskem jeziku. Iz samorodne Spanske ro-
mance se je razvila nmetna romanca.[ Za umetno
romanco imamo zdaj tisto pripovedno pesem, ki v
lagodnem, epitnem, pa tudi v lirsko pevskem slogu!
opeva izredna junaska dela vitezov, junakov ali po- |
dobno leplh vsebinsko poudarjenih ljudi. V tem oziru
so slovenske o kralju Maqaiul kot smo Ze rekli,
mve narodne romance. Obliko in glas pnstne Span-
ske romance v stmstopmh trohejih z asonanco je
ustvaril Slovencem pod mentorstvom Matije Copa
Preieren. Vzorna taka romanca je n. pr. Turjaska
Rozamunda. V_srbsko-hrvatskem slovstvu-bi-imeno-
vali romance tiste narodne pripovedne pesmi, ki se

pgepﬁ_v_l_gglu, torej po Vukovo Zenske ﬁgl.
Take pesmi imajo zlasti Belokranjei.

romance imamo_sicer Se pri_Levstikn (Deklica in
pti¢), Gregor&itu (Svanlo, Tri lipe), Askercu (Syatba
v_Logeh), upanéitu (Sveti Duh, Belokranjska), Ket-
teju (Podgorska svetnica, Zimska idila), pri Antonu
Hribarju, Medvedu, Murnu, Golarju, Sardenku, Vla-
dnmlrju Levstiku i. dr. Pri Hrvatih h je omeniti ro-
manco pri §en01, pri Srbih jo najdemo bogato za-
stopano pri “romantiku J. Jovanoviéu-

12. Podobno kot romanca je iz_narodne umet-
nosti v umetno pesnistvo presajena Balada

je bila prvotno lirska pesem v neki stalni obliki,
pristno sem (dansa). To pove ime, ki je
provansalsko. Kot tdko je preflo na Angleiko, se

tu naslonilo na izraz gwaelawd (izg. wélad) in po-
menilo tu posebno vrsto pnpovedmh narodnih_pe-
smi in preslo naté po Percyju in Herderju v veljavo
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L.t . kot tip .,severnjaSke balade“, t. j. pesmi, ki
" Zivé dramaticno, lirsko nastrojno, strnjeno in v ki-
ticah, ki so pripravne za petje (refren), pripoveduje

vetinoma analitiéno grozotno pretresljiv dogodek

| ali_pravljikega ali pa Zivljenskega znataja. Zgled
take severnjaske balade je v Herderjevih Narodnih
pesmih pesem Q Edwardu.

Sin Edward pride k materi s krvavim mefem. Mati ga
vpraduje, zaka] mu je meé krvav. Sin, da je ubil svojega so-
kola. Mati ne verjame. Sin, da je zaklal svojega konja. Mati
je e vedno nejeverna. Sin bruhne iz sebe strafno vest, da je
umoril svojega oleta. Mati ga vpraSa, kaj bo zdaj z njim in
njegovimi otroki. Sin, da naj gredé po svetu prosjadit. Mati:
A kaj naj potnem jaz? Sin: Prekleti bodite. Vi ste mi sveto-
vali, naj ga ubijem! Pesem je vsa en sam dramatifen dvo-
govor. Mati vpraZuje, sin kréevito odgovarja. Dogodek je ne-
popisna tragedija iz Zivljenja, druzinska Zaloigra, da si je hujie

\ ni misliti. (Prim. vsebinsko podobno slovensko, po Prefernu
lposnaieno, o Roslinu in Verjanku, ali pa slovito ,bugar-
Btico* iz Hektoroviéa: Kraljevié Marko in brat Andrijad!)

V isti Herderjevi zbirki je najti tudi vzoree
@y.. lmbalade pod naslovom: Erlkénigs Toch-
ter — Vilinteva héi.

Gospod Olaf jezdi skozi gozd. Sreca ga viljenica. Hode,
naj bi plesal z njo. Olaf se brani, ¢e§, da ne utegne, ker ga
¢aka doma nevesta s svati. Viljenica ga udari na srcé. Olaf
se vrne in leZe bolan. Pride nevesta, odkrije leZedega in vidi,
da je mrtev.

Tretji tip balade je ustvaril po narodni pesmi,

. ki mu jo je pela sluikinja, A. W. Biirger v sloviti
i&. (Prim. motiv v slovenski naredni pesmi:

vojak pride po svojo nevesto.) S to pesmijo,

ki ima krScanski motiv, se zatenja v evropskih slov-
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stvih umetna ali knjiZevna balada, To oznatuje 5.
slovenska solska knjiga, da je pesem, ki v je-

drem jeziku, v zgo&teni pripovedi, v sko-
pih, krepk!h obnsih_ naravnost poustvarja
en sam zaokroZen strahoten dogodek, v
katerega posegajo navadno prekonamne,
éloveku sovrazne sile, Bogastvo tega umet-
nega slovstva je skoraj nepregledno. Po Biirgerju
so n.pr. pri Nemcih pesnili balade Goethe (Ezl-

konig, Der Fischer), Schiller (Ibikovi Zerjavi),
Heine (Lorelei), Theod. Fontane (Most ¢ez Tayo)
i dr, pri Poljakih: Mickiewicz; pri_Rusih:
Puskin (Ulopljenec); pri Cehih: Erben (ki je v
Svatbeni koulji posnemal ,Lenoro*); pri Hexatih:
Sggg ; pri Srbih: Voj. Ili¢ (Korintska hetera)
in M. Mitrovi¢ (Bila jednom ruza jedna). Zelo po-
utno sliko o Zivljenju in razvoju umetne balade

nudi slovensko slovstvo. Umojstril je Lenoro Pre-
Zeren E belica 1830), ki je nato zloinl prvo “sloven-

l ’

sko umetno balado v Povodnem moZu (po prav-'<i %

ljici v Valvasorju). PreSeren je segel nato kot ro-
mantik tudi po pristno narodnih baladah in jih
JposnaZil* (Lepa Vida, Ro&lin in Verjanko).
Tudi vzorec pristno narodne, sirove ,beradke*
ali ,des “ balade (Biinkelballade) z moralo
na koncu je ustvaril v svojem P_M ¥

svojih drugih podobnih pesnitvah je dal Pre§eren '

zglede ,romanticéne“ (alegori¢ne) balade
Prekop, v novi mbelunsln kitici)¥in skugal posneti

tudi izvirno angleéko (Th. Moore). Po Presernovem
zgledu so gojili balado kot knjiZevno vrsto S5e Lev-

'Y

25



stik (Ubezni kralj), Jenko (Knezov zet), Stritar
(Tzgubljeni sin), Gregor&i¢ (Drazba), Krilan (Smrt

carja Samuela), Gestrin (Pesem o prepelici), Askerc
(Pono¢na potnica, Bro , Mejnik itd.), Medved in
Funtek (Smrt), Murn (VIahi), Kette, VI. Levstik,

Iv. Cankay (Sulamit), Zupangi& (Sveti Trije kra-
lid.i. dr. * "

Zadnje Case se zdi, da se je ta vrsta pripovednega pesniitva
preZivela: ni€ ved ne Zene. Pad zato, ker se je kot knjiZevna Ze z
Afkercem izérpala v svojih slovstveno tipiénih motivih in slogu.
Zupandié priéa, da bi mogla 3e gnati, ée bi se mladi epiki
zavedali, kaj je njena prvotna bistvenost v slogu in motivu,
kakor se je tega ovedel Murn-Aleksandroy ob Burnsu, in

‘ iskali zametkov v ekzoti¥nosti (kot n. pr. Voj. Ilié, Bor. Miinch-
hausen v_Dbibliji i. dr.) ali pa v novi Zivijenski miljejnosti
(psihopatija, spiritizem, socialnost i. p.). Romanska slovstva te
epi¢ne balade pe poznajo. Imajo pa tujev prevodih (Francozi:
Goethejeve, Heinejeve i. dr.). Podobno tudi pri Srbih ime ba-

l lade ni domage. Hrvatom ga je posredoval St. Vraz. V_srbski.

| | narodni epiki imamo sicer n o ¢udo baladnih snovi:
'Kosovak_g.‘_cle_\:o‘jggl Zidanje “Skadra, Hasanaginica itd., a po

, |slogn te pesmi niso balade, NPTV
13. a) Slede¢ prirodnemu razvoju pripovedniskih
oblik, ki se giblje iz preprostih tipov te vrste pesni-

Stva v drugotne, ?estavljene, pridemo do prvin ali

prvotnih motivov, ki jih je dalo Zivljenje. Nazvali

smo jih novelske in jih kot take omenjali Ze v

junaski pesmi (Kralj MatjaZ in bobnar) in v baladi.

6 po sebi je umevno, da more nuditi Zivljenje
pripovednistvu dovolj takih dogodkov, ki kot motivi
niso ne_misti¢ni, ne pravljiski, ne junasko baladni,

a vendar vsebinsko zajemljivi, nastrojno poudarjeni

(poentirani), Elovetansko izredni in vaZni. Takim mo-
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tivom, obdelanim kot vse doslej oznatevane oblike
kot poedinice, pa najsi da jih najdemo v vezani ali
nevezani besedi, bomo rekli noyelske poedinice.
Sretujemo jih pod najrazhcnejﬁlmi imeni, kot pri-
povédnogesem poetitno povest (v ozjem
smislu), zgodbo, ane]idoto Salo (Schwank, fa-
cetija), povest, novelo noveleto i. p. S po-
sebnega vidika so zdaj groteske, zdaj idile,
zdaj alegoriéno simboliéne in pesniike po-
vesti (v Birjem smislu).

Novi, moderni izrazi, ki so prevzeti iz drugih umetnidkih
panog, pa so: balada v prozi, relief, &rtica, silhueta,
kontura, vinjeta podoba, slika, obraz, poem, sim-
fonua i p.

Opredeljevati vsak teh izrazov posebej ne kaie,
ker so nekateri sami po sebi umljivi, drugi spet
nebistveni: le osebnostni ali subjektivno moderni-
stitni okus nekakega reklamstva. Nujno je, da se
zavedamo, da so tu neke osrednje oblike, ki imajo
v razvoju pred svojo polno obliko zglede nastajalne
ali gmbrionalne rasti, in za seboj zglede ne-
kakSne razrasti v individualistit'no smer. Osrednje
oblike v tem smislu so prav za prav le novela,

povest in idila.
) Poetiéna povest v oZjem smislu besede je verzi-

ficirana novelica, dodim je oeth‘.na _povest v _Birjem
smislu pesnitev klasiéno umetnifkega izraza z moénim idejnim
poudarkom, kakor n. pr. PreSernova ,mila pesem* Krst pri
Savici. Anekdoto (navadno zgodovinsko) imenujemo izredno
znaéajen dogodek 8 humoristiénim (humoreska!) ali duhovitim
poudarkom (z espristino poento). Poedinih anekdot navadno
ne srefujemo, marvet so sestavna snov v veéjih pesnitvah, kjer
navadno sluiijo kot karakterno orisno sredstvo (grotesknost
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Krjavljevih anekdot, anekdota o psi¢ku in cigari v Dostojev-
skega Idiotu i. dr). Starejii nad3i novelisti. (Juréig, Ljubiza,
Gligié) so razvili svoje novele vEasih zgolj ob anekdotah, ki
#0 jih nadli v. jydstvu. MIO anekdoti sorodna, a usmerjena
bolj objektivno. Zgledi so srednjeveska Gesta Ro manornlg,
odkoder ste motivno ) zajemall_drama. megpeue,_uo

novela (Boccaceio). Domaée Sale so price o Rlbnléanih, 0

Kljuken, o beograjski Dordoli i. p. lzrazi: vinjeta, kontura,

silhug%g i. dr. so prevzeti iz likovne umetno! Vodl’io od
novel

(novelice) do liri¢ne rapsodjja in mﬂekaije v prozi
(Pesmi v prozi, Podobe iz sanj, Baudalaire i. p.) in do sententne
parabole, véasih “celé v duhovitost ese’stva (Dugié). _Qm___

o —— e 02

znadi fantastitno ali satiriCno spaceno lice resniénosti
in je deloma 2039_!&1.!:5!&.31&80:“& (Prim. Mencingerjevo

kanibalsko povest® o u in Uipemil

14. Novela. a) Razvlla se je kot ,.novl_c_z_af‘higgd_e-
proste zgodbxce ali anekdote Bila je, preden je do-
bila svoje italijansko ime. Snov ni heroitna. Zato
novela prav za prav nima metri¢ne oblike. V pesni-
§ko obleko preodeta da pripovedno pesem ali
poetitno pripovest, kakor je n. pr. motiv SneZenega
deteta (Baumbach). Take vrste pesmi je_ utegnil svoj
tas peti Slovencem Anton Hribar (Diabolus va-
gabundusi ali lj_t_'_gaﬁtgm, Ignat Djordji¢ in Avgust
Senoa. Pesniika povest (novela) v Sirjem smi-
slu besede pa je izrazito umetniika tvorba viijega

sloga in sega od Ovidejevih Metamorfoz preko
Angleza Geoffreya Chauser-ja (v ol.), &i-
gar chanterburyske romarske pripovesti so agled
Ze okvirno povezanih novel v ciklu (romarji si
krajSajo pot s pripovedovanjem), do novih tvorb.

Take pesnidke novele imamo poslej pri W. Scottu (The
Lady of the Lake), pri Byronu (The Corsaire), pri Pn!klng in
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ontoyem, pri Tennysonu (Enoch Arden — slov. dr. J. De-
evec), pri Lamartinu (Jocelyn) i. dr. Za PreSernom (Kut) so |
poskusali pri nas ustvariti podobne epe Zemija ( (Sedem sinov),
L. Svetec (Peter Klepec) i.dr. Pri Hrvatih je spet Sonoa tisti,
ki je gojil fe vrste pesmi. ‘
b) Obliko prozaitne novele najdemo Ze pri l‘ \
starih Grkih v 4. stol. To je Heliodoxrjexa. knjiga |
»Etiopi&nih pripovesti®, ki govoré o zmagujoti '
ljubezm med Theagenom in Hariklejo. Pravi, mo-
derni tip novele pa je ustvaril humanist @ievanni |
Boccaccio (1313—1375) v svojem delu Il Deca- /
merone. To je sto novel, pevezanih v okvir. Ve-
¢er za veterom si pripoveduje desetkrat po deset
zgodeb druzba mladih ljudi, ki so zbeZali pred kugo
iz mesta Firenze v neki gradiC in si tam s pripove-
dovanjem krajSajo ¢as. Vefinoma je snov tem no-
velam drzka in robata poltenost, Sala fjp dovtip ti- |

stega, po svoje materialistitnega ¢asa. Ob eni izmed " l‘

teh novel je postavil nemski novelist w ,

8Vojo teoruo o noveli, ki se imenuje ,sokolja
ali

'

Boccaccio pripoveduje, kako je vitez Filip Alberighi ljubil
gospo Monno Giovanno. Ta ga ni marala. V svoji goreénosti
je vitez zapravil vse svoje imetje, tako da mu je ostal v sa-
motnem stanu samo lovski sokolié. Giovannin sinko hode
imeti v svoji bolezni prav tega sokolifa. Mati se napoti k Fi-
lipu po ptiéa, Ta pa ji je pripravil za veferjo prav tega soko-
lica, ker ji ni mogel postre¢i z nicemer drugim. .Ko izve, kaj
Zeli gospa, je prepozno in vitez se razjode. Ko dama vidi toliko
vitezovo ljubezen, uslisi njegovo snubitev. ‘

Heyse je ob tej noveli dolotil, da vsebuj novela
neki izreden (ljubezenski) dogodek. Razpletek pridg
popolnoma nepricakovano. Vse pripovedovanje bodi
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usmerjeno zgolj na napeto zgodbo in potek dejanja.
V tem smislu pripoveduje torej novela strogo ,stvarno®
in ne daje kak3nega Zivljenskega razvoja, kar je na-

loga romana. Novela je torej povest Sirjega in ozjega
obsega. Glavni motiv ji je navadno ljubezenski.
V prirodno sinteti¢ni, dasi ne epiéno Siroki, marvet
vidno karakterizujo¢i besedi se pripoveduje zanimiva,
motivno izredna in vsebinsko zakljufena zgodba, ki
ji ne moremo vedeti razpletka v naprej in ga spo-
znamo Sele na koncu kot poudarjeno izrednost v
zivljenskem dogajanju. Novele sretujemo kot po-
_edinice in kot poedinice v zunanji cikliéni po-
vezanosti ali okviru, nadalje v notranji cikliki
snovno idejne povezanosti ali pa kot vloZnice.

Novelsko slovstvo po Boccacciu je zeld obSirno. Boceacei-

jevo tehniko v Italiji je nadaljeval Franco Sacchetti (Tre-
cento novelle). Med ¥panskimi novelisti je sloviti Cervan

. gigar Novelas ejemplares (moraliéne novele) ne zaostajajo prav
nié¢ za italijanskimi in ki ima tudi v svojem Don Quijotu
polno vloZnih novel. Straino groteskne in drzke so take vstav-
| lienke v Rabelais-jevem Pantagruelun. Nemei aste vstav-
ljenko v Goethe-jevem romanu ,Wilhelm Meister®, Ne-
skonéno se je razmahnila novela v novejsem slovstvu. Ta
novela je skoraj nepregledno bogata doma in v tujini.,Ome-
nimo naj le najbolj znane pisce! AngleZi imajo Dickensa
(BoZitne zgodbe, Cyriek za peéjo), Stevensona, Gals-

Balzaca (Contes drolatiques), Merimee-ja (Colomba,
Carmen), Fr. Coppée-ja, Daudet-ja (Tartaron iz Tara-
skona), Maupassant-a, de Vigny-ja, Zhg,_R.—'Fl-
' zin-a, Pierre Loti-ja (Islandski ribi¢i), Villier d'Isle-ja,
ki je pisal kakor Amerikanec Edgar Poe strahotno fanta-
stiéne, i. dr.; Rusi: Puikina (Kapitanova héerka), Tur-

—r S

genjeva (livéevi zapiski, P_qmlqdne Y(EQ_), Tolstega
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(Kozaki), Dostojevskega, Gorkega z zgodbami ski-
talcev, Andrejeva z grozotno patolodkimi (Rde¢i smeh),
Cehova, Bunina i dr.; Cehi: Svatopluka Cecha, Ji-
raska, Zeyer-ja, Vrehlickega, Sovo, Durycha
i. dr.; Poljaki: Bol Prusa, Zeromskega. Sienkie-

(Lpoetlépiml pripo\'estml), Marka Vovéo ka (Zensko pisa-
teljico, ki je wvplivala na Gligiéa); S r b i: Lazareviéa,

(Karamfil sa egg!xpgagroba), Vene. Novaka Gjalskega
(Pod starim krovovima), KrleZo i dr.; Slovenci: Tay-
Garja (V Zali), ‘Puglja, Medka, Sorlija, Cankarja’
(Jadac) i. dr.; Rumuni: Panaita Istratija; Bolgari: '
Vazova, Elin-Pelin-a i. dr.; Svedi in Norvezani:
Bjdrsona,Hamsuna, Strindberga i. dr.: Italijani:
De Amicis-a, Deleddo i. dr.; Nemci: Storma,
G. Kellerja, Ebner v. Eschenbachovo, Ferd

v. Saara, Liliencrona (vojne novele) i. dr.

V tem nepreglednem bogastvu te vrste pesni-
Stva moremo skupljati le snovno in govoriti 0 no- |
velah, ki da so zgodovinske, romantiéne, ||
realistiéne, impresionisti¢no-naturali- |/
sti¢ne, psihologiéne, pustolovske, detek- |
tivske, utopijske, satirié¢ne, novele domac-’
nostne umetnosti, ekzotitne (Edg. Wallace!),
artisti¢ne (SPendal) i. dr. Také so nove novele
tudi znamenito studijsko gradivo za spoznavanje
ljudske dusSe, klime in narodne posebnosti.

Antologija jugoslovanskih novel bi pokazala
stotero lepoto naSe zemlje in naSe duSe od Matavuljevih
Bokelifa mimo Sumadije, Baike, v Slavonijo in
Bosno, med Hrvate v Zagorju in Primorju, pa
v nas Slovence na Dolenjskem, Gorenjskem, Goriikem,

Stajerskem in Koroikem, od Dubrovnika (Vojnovié) do
Trsta, od Skoplja in Vranja do Maribora in Mur-
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‘

ske Sobote. Premisli etiéno zrelost nasih piscev v Dalma-
ciji v 16.—18, stol, ki so posnemali vse italijanske pesniSke
vrste, le spolzke italijanske novele ne!

¢) Sorodna noveli je pov ki ne zahteva tolike
umetniske lobitve ir i

o

' vela, také da bi jo lahko imenovali ljudsko no-
velo. Gre ji zat6, da zakljuteno zgodéo pripoveduje

smotrno, in sicer z namenom, da prijetno kratko-
tasi in obenem etitno vzgaja, To zadnje doseZe
s tem, da z zgledom iz Zivljenja ponazori neko za-
misel, neki téma, ga eksponira kot moralo in
etitno jedro in z zgodbo samo dokaZe. Slovenci
imamo svojevrstno tdko literaturo v i
in Koledarski povesti (Juréi¥, Ponarejeni ban-
kovei, Ziegler, Sreta v nesreci, Andrejtkov_JoZe,

Zalost in veselje, Sket, Miklova Zala, Detela, Tujski
promet i. dr.). Seveda je tudi slovstvo povesti silno
ob&irno. Tako govorimo o ljudskih pripovednikih
in zabavnem S§tivu n. pr. o Roseggerju, Gang-
hoferju, P. Kellerju, Potapenku, Zagorski, Lei Fatur-
jevi, AleSovcu i. dr. Povest, ki stregi po umetniSkem
izrazu, pridobi seveda vrednostno. Pri nas je hvalno
omeniti prizadevanje nasih pripovednikov, da noéejo
vetinoma sluZiti le zabavi (Murnik, Matajev Matija!),
marveé, da iStejo v problem duhovnosti in narod-
nega svojstva. Povest te vrste prehajay domagij-
sko novelo ali pa v svojstveno. naSo-idilo (Tay-
¢ar, Cvetje v jeseni, Mencinger, Moja hoja na Triglav,
FinZgar, Strici i. dr.).

¢) Idila (ejdyllion = podobica, Zanrska slika) ima
sicer svojo staro tradicijo kot bukoliéna ali slika
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iz_Zivljenja pastirjev (pri Theokritu in Vergilu), kot

'»
“

pastoralna iz renesance, ali ribicev — oclogg",

pescatorla Hektorovi¢, Ribanje). Ze Vergilove ekloge

vajo namngovan;a na razmere pesnikovega casa
in jih je umevati v alegoritnem smislu, podobno
kot Gunduli¢evo Dubrayko. Moderna idila je v svo-
jem slogu v toliko tradicionalna, da kaZe nekis ba-
roéni slog. Zgledi takih idil so ,klasi¢ne* Salo-
mona Gessnerja iz Svice. Pesniske idile, idiliéni
ep, ki se oblikovno naslanja na homerske pesmi,
imamo v Henrik Vossovi ,Lujizi ali v Goethe-
jevem idilicnem epu Herman in Doroteja“,

’ /

ki je kolikor toliko inspiriral slovitega Mickiewicze- | "

vega ,Pan “ (prevela Mareti¢, Tine De-
beljak). Poetitna povest in te vrste idila
sta si sicer Ze také sorodni, da ni lahko doloéiti,
kje se kontuje tip ene oblike in za¢ne drugi. Tudi
je opazitiy da prehaja obraz take pesnitke povesti
novega tasa neprisiljeno v obliko, ki jo bomo ime-
novali ep. Teiko je n. pr. opredeliti s totnim izra-
zom MaZuraniCevo pesnitev Smrt Smail age. Cengiéa
ali pa Nlegosev Gorski _venec, Izhod iz podobnih
zadreg nam omogodla izraz: poem=-

15. Ze v noveli in povesti smo opazili, da se
prvinske oblike (anekdote) razrastajo v Siroko in
postajajo také drugotne. Kot o drugotni obliki
smo_govorili tudi o_‘-narodnem epu, ki je nastal
iz pesmi poedinic.| Izrazito taka oblika, ki je obenem
visek pripovednega pesniitva v vezani besedi, pa_je.
umetni ep. Ta oblika je rastla tradicijsko (eksordij,
ﬂagovor na Muzo i. p.). Griki a) heroiéni ep v

KnjiZovna teorija. 33 3



Homerjevi Ilijadi in Odiseji je bil vzorec rimskemu

umetnemu epu v Vergiloyi Eg,wd,l, ki ga
imenujemo b) zgodgginak,x.

‘| Ta umetni latinski ep se naslanja oblikovno in vsebinsko

na Homerja. Vsebinsko je glavni junak Enej v prvem delu
pravi rimski Odisej, dodim so b_o_jj za Lacij v drugem delu
posneti po po vzoreu v llijadi. Metrika in poetitni izraz sta sreéno
posneta po Homerju; razlikuje se Vergil od Homerja v duhov-
nosti sloga: sprico zemeljske prvotnosti ali avtohtonske ele-
mentarnosti heroiénega epa, ki jo obfutimo kot prirodno, je
| rimska epika drugotna, izraz civilizacije, romantlcna in celé
| tendenciozna; namerovan slavospev rimski cezarski modi, v
- mekem oziru torej poletek modernega slovstva. Prav zaté je
postal Vergil poznejsemu slovstvenemu razvoju na zapadu vé-
. L_Mkm (Vergilove centone = pesnitve, sestavljene zgolj
iz_verzov njegove Enejide) in v srednjem veku legendari¢no
povoliéan bozji pevee,  kr¥Canski* epik (Verzi: jam redit et
virgo, redeunt Saturnia regna, jam nova progenies coelo de-
mittitur alto...), ki ga prepesnjujejo in posnemajo. Med prvimi
teh epikov je imenovati K. V. A. Juvencus (5. stol. po Kr)),
ki je napisal v ¥tirih knjigah prvo Kristijado (verski ep)
s tem, da je prenesel evangeljsko besedilo v lepe latinske
heksametre. Z lepoto Vergilove latiniéine so skuSali tekmovati
zlasti humanisti (n. pr. Petr v.epu Afrika, Janus
Pannonius v pesmih o Ivanu Hunyadiju-Sibinjanina
i. dr.). Zgodaj najdemo pa tudi Ze prepesnitve Vergilove Ene-
jide v narodnih jezikih pri trubadurjih (Chrestien de Troyes)
in nemskih Minnesiingerjih (Henrik v. Veldeke).

Veé¢ in manj je zrastel iz Vergila srednjeveski

" krianski ep in renesanéni, prvi v veledelu Nebe-

§ki glumi, ki jo je spesnil Dante Alighieri
in ki jo imenujemo ¢) alegoritno-verski ep,

.drugi v ¢é) renesanéno viteskem epu, cigar
viek je za Bojarﬁom iZaijubljem Orlando) in za
éﬂmmgg_!!m&mﬂmd) zlasti
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Osvobojeni Jeruzalem (La Gerusalemme li-
berata), ki ga je spesnil(Torkvato Tasso, Dotim
nam je ostal na jugoslovanskih tleh zapadni d) vi-
teski ep (Wolfram v. Eschenbach, Parzival, Hart-
‘mann v. Ade, Erek, Iwein, Gottfried v. Strassburg,
Tristan in Izolda i. dr.) neznan, je italijanska Dan-
tejeva epopeja oplodila Dubroviana Mavra Ve-
traniéa (Piligrin), zlasti pa Tagso Gunduli¢a
cigar 9{&”‘ je_najvetji nas ep sploh in ga
moremo brez pomisleka vzporejati z na vecmm sve-
tovnimi deli, také da se istotasno merijo z njim
kvetemu Se Poljaki s Kochanowsklm

Dan Nebedka gluma ima tri dele: gskg] Vice (Eisti-v
lisde . Skozi Pekel in Vice pospremi Danteja pesnik
Vergil (prim. VI. knj. Enejide!) kot njegov mentor, skozi Nebesa
pa ga vodi idealizirani in alegorijsko poveliani lik deklice
Beatrice. Delo Je univerzalno v vseh pogledih, nekaj tega v
poeziji, kar je TomaZ%eva Summa ali kar so Vincencija
Bellovacensijskega (Beauvais-a) Specula. Arhitekton-
sko zgrajeno Steje vsak del tri in trideset odstavkov s tercin- '
%Eni kar vodnim poglavjem @spevov % bliza
14 vrsticami. ;m Osvobojeni Jeruzalem pripoveduje
zgodbe iz kriéanskih vojsk, mmwdmm. stran-
skim, vdelanim gradivom. Oblika je kitiéna, in sicer Pﬂz
Gundulié je uporabljal Poleg Gundulié¢a se je naslanjal
na Tassa tudi Nikoili !rlnjuki v svojem madjarskem
epu, ki ga je Hrvatom presadil njegov brat Petar Zrinj-
ski pod naslovom Adrijanskoga mora Sirena, Be- |
netke 1600, -

Slitna temu epu je pesnitev Luzijada(po na-
rodnem junaku Luzu), v katerih opeva Portugalec

Camoéns zgodovinsko plovbo ]Laak@ de Gama. —
Omembe vreden je Se perzijski Finﬁnzuev ep iz

i T

-

|

‘

—
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10. stol. po Kr. ,Sahndme*“. Vet in manj pa imajo
vsi kulturni narodi svoje umetne epe, in sicer s stalno
mero, ki je n.pr. pri Francozih aleksandrinec
(Ronsard), pri Nemcih jambski osmerec z rimo
| (Kurze Reimpaare), pri_AngleZih blank vers,
sicer tako zvani heroic verse. Posebne omembe
je treba imenovanemu svetopisemskemu e) bi-
bli¢nemu in verskemu epu (Guarini, Pastor fido,
\ Maruhé Judlta, Palmoti¢, Knstuada) Ze ob Homerju

in mxsmi Temu nekoliko v sorodu ie g ilvalski
ep. (Roman de Renard — Qoethe, Relneke

Mnogoli¢en je ) moderni ep kot izraz novih razmer
z vedjim in manjSim upodtevanjem tradicije. V slovstva tega
novega epa je zabeleZiti le najbolj bistveno! Také je napisal
francoski prosvetljeni poetik Boileau (17. stol.) komidni
(baro&no-alegoriéni) ep Le Lutrin (Cerkveni pult). Sorodno

! muje Pope-jevo angleiko de{g Rape of the Lack

(Ukradeni koder), dodim je ustvaril N verski ep Pa-
radise lost (Izgublieni raj), ki je spodbodel Nemeca Klop-
stocka, da je napisal Mesijado nadega Njegosa,
da je ustvaril Lufo mikrokozma. __Q_muo;lﬂ!]'e_ia-
pisal klasicistiéno hladno Henrijado (Henrik Navarski), je
spesnil Se drzko satiriéni ep La Pucelle (Orleanska
degvica). Posnevsi homersko obliko je dal Goethe Nemecem
idili¢ni ep ,Hermana in Dorotejo* in Mickiewicz
Gospodn Tadoja (poleg Dedov in GradZine). Med Nemci
je imenovati 3e novi viteski ep Wielandov (Oberon).
Svojevrsten Je in slo-
v romantikih (Puskin, Evgen Onjegin, Sowacki,
Beniowski, Sevéenko, Kobzat), zlasti v KolldrjexiSlaxy
decerd®, Hankovih mistifikacijah (Kraljedvorski rokopis)
in pri MadZarih (Arany, Toldi). Ob doma& narodni epiki so
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zrastli Sime Miljutinoviéa Srbijanka in fra Grge
Martiéa Osvetniki. Ep tudi v novejiem &asu ni izomrl,

a postaja izraz individualnega osebnega doZivetja. Také je
Mistral v Mire]i obnovil lepoto provansalskega jezika,
Ukrajinec Kotljarevski travestiral Enejido, Nemec = N
Rudolf Banmbach opesnil slovensko pripovedko o Zlato- %
rogu, Longfellow svojo ameridko domovino, Konognlcka o
izseljenistvo. (Pan.Balzer), mimo najmodernejsih (Liliencron, /
R. Dehmel i. dr.). Veé ali manj pa je v dobi realizma prevzel ;

vlogo epa roman. LA
16. a) Roman_je_dandanesbrez.dvoma najbelj .'

W&Wﬁw (
edé poljudnosti se more meriti z romanom le Se ' '
ngyvela, ki mu je tehnitno podobna. Gledé estetitne \

umetniske rasti m duhovna vsebine (Ge-

|
i

halt) pa n _ b s — 8
mmmme_nmm e simo je nastalo
na Francoskem nekako sredi 12. 5&& Tam so ime- |
novali roman (romain) sprva v spis, ki ni bil |

pisan v latini€ini, marve¢ v domatem jeziku (lingua |
romana), torej tudi prevode iz latinskega. Pozneje
oznatuje beseda roman vsako pesniSko pripovedno
delo posvetne vsebine in zlasti viteike epe, razve-

zane vV nevezano besedo F

b) Slovstvena nemika zgodovina govori §e vedno
o viteskih epih kot o ,dvorskih romanih* (héfische
Romane), kakor sploino imenujemo tudi pesem o
Aleksandru, ki je bizantinskega izvora in se
pripisuje laznemu Kalistenu, dasi je spesnjena v
metri¢ni obliki (aleksandrigcu), podobno kakor zgodbe
o trojanski vojski (po Benoitu de Saint Maure 1160),
ki jih imenujejo Italijani ,romanzo“ ali hrvatsko
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glagolsko pisemstvo rumanac. Kar vsakdanja je po-
) stala tudi raba Castnega pridevka yepopeje” za velike
moderne romane, kot so n. pr. Tolstega Vojna in
mir, Galsworthyjeva Saga o Forsytih i. p.
Potetki srednjeveskega romana na Francoskem opraviéu-
! jejo torej oznatbo, ki je sploéna, poljudna in pravi, da je ro-
man ep v prozi. Ta definicija znanstveno seveda ne veljd,
\ | ker so med epom in romanom bolj bistvene razlike, kakor pa
je besedna oblika. Sicer predstavlja srednjevedki roman komaj
Se oblikovni osnutek pravega romana, embrionalno njegd po-
dobo: je prav za prav barbariéno povrina presaditev klasidne,
umetnifko oblikovane snovi v novo obliko, ki ima namen,
prili¢iti (asimilirati) klasiciteto novemu &asu in odurnejSemu,
vulgarnejSemu okusu. Preden bomo zato poizkusili podati ve-
ljavnej8o in bolj toéno opredelitev pojma o romanu, si ogle-
damo, kaké se je razvijal, e preden je dobil svoje sedanje
ime in kako se je spreminjal pozneje v vseh menah ¢asa

. | in okusa. PAZVDD RoMA- NA
¢))Nafemu romanu podobne motive najdemo Ze
v starem grikem slovstvu. Homerjeva Odiseja je v

tem oziru snovno kar zgledna za poznejfo potopisno
avantursko fabulistiko (n. pr. v Aleksandrovem ro-
manu). Pa tudi nastavke umetnega romana imamo
Ze v stari griki dobi: tako je Ksenofontova
Kyrupajdeja pravitipvzgojnostnega romana
nasih dni (Bildungsroman), kakor je Platonoya
DrZaya" vzgojnostna utopija. Heliodorjeve
Etiopske pripovesti, ki smo jih naveli Ze v poglaviu
| 0 noveli, so zgled enotno povezanih ljubezenskih
" zgodb ob Zaris¢u dveh osrednjih oseb Theagena in
Harikleje. Dokaz, da je Ze anti¢ni &lovek obégutil
_roman kot posebno snov, je. tudi Luklan (slov.
“JoZa Lovrenéit), ki je naivno fabulo v Odiseji pre-
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obrnil v utopisti¢nost. wm
potepuskega romana_y drobeih, ki so se nam
ohranili v Petronijevem (oseba v Slenkiewxczevem
Quo vadis?) Trimalchiju, ki je obenem Zivo
naturalisti¢na_slika razvratnega fivljen]a v starem
ﬂlmu (prevel dr. Glonar). V petem stoletju po Kri-

stusu je napisal Longus 7e prve vrste pastirski

roman (Daphnis in Chloe), kLs_Qg__gonlimslex zlasti |

renesanéni pesniki (Boccaccio, Ameta, Sannazaro,
Arcadia, Petar Zoranié,. Planine, Honore d’Urfé,

Astreja i. dr.). Sledijo romani_iz bizantinsko grikega

slovstva (Aleksandrov roman) poleg apokrifnih pri-
povednih del (Barlaam in Joazaf, Syntipas, Stefanit
in Ihnilat), ki so ohranjene tudi v starem srbskem
slovstvu. Zgodbe kot so trojanska vojska, je obCutil
zapad kot pravo zgodovinsko resnico, kot pristne
zgodovinske vire in jih vrednotll kakor kronike in
: - . seje
zatel uveljavijati roman_v _pozneléem p_gmenu, kot
skupek zmisljenih romantitnih zgodb volaﬁkega, lju-
bezenskega in drugate zajemljivega znacaja. Nasla-
njaje se na take motive se zatne razvijati roman v
narodnih jezikih, také da ustvarijo posamezne kul-
turne deZele po svoji prirodi tipiéne zglede sv

vrstne oblike romana: Spanska, Francoska, Italija,

Nemska, Anglija. Pod francoskim vplivom je zrastel

n. pr. na Spanskem mogotni ,Amadis (v24 zvezkih),
ki je kot tak preSel nato k Francozom in Nemcem.

Cervantes je v svojem ,Don Quijotu® (1605)

napl'sal silno satiro prav proti kvarnemu vplivu take

amadisovske romantike. Na Spanskem je doma na-
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dalje_ potepuiiki roman. Dal ga je baje Mendoza
v JLazarillu® (1554), podobno Aleman v ,Guz-
manu* (1597), pri Francozih Le Sage (Gil Blas).
Iz ,Amadisa® se je razvil pri Nemcih in Francozih
galantno-heroitni in psevdo zgodovinski
roman (n. pr. Madelaine de Scudery, Ibrahim).

' Svojevrsten satiri¢ni roman je ustvaril Frangois

\

y

Rabelais v ,Gargantuji in Pantagruelu*
(nemski Fischart), ki je obenem znamenit kljuéni
roman (le livre de Clev — Schliisselroman), kakor je
Le Sagev Le Diable boiteux (Sepajoti vrag).
Na Angleikem se je uveljavljala pastirska uto-
pija (TomaZ Morus, Utopia 1516, Fr. Bacon,
Nova Atlantis 1643), ki ima lep primerek tudi v Ita-
lijanu Tomazu Campanelliju (Civitas Solis 1620).
Z 18. stol. §o prisli v modo vzgoini romani
(Fenelon, Les Aventures de Télémaque, Ramsay
Les voyages de Cyrus, Marmontel, Belisaire, ki
ga je prevel v srbi€ino 1. 1777 P. Gjulinac) in na
Angleskem rodbinskiroman (Richarson, Fielding,
Smollet), ki je spet vplival na Francoze (J. J. Rous-
eau, Emile, Diderot i. dr.) in na Nemce (Gellert).
Pristno racionalistiten roman_je pisal Voltaire
(Candid 17333, l_iTj'e“ ustvaril tudi potopisno utopijo
fcromegas. Med najbolj znamenite romane
_18. stol. pa je Steti ,Robinzona*, ki ga je napi-
sal 1. 1719 Danijel Defo e (The life and str&e
surprizing adventures of Robinson Crusoe). Splo&no
znan je postal ta angleski roman sprva v nemskem
predelanem MlajSem Robinzonu (I. H. Campe
1729, hrv. kajk. Vrani¢ Anton). Podobno slavo
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si je priboril Se_Syifi.v svoji satiri

J‘_e_v_j_h_mtovanjih, dotim je Sterne s svojim Sen- / /

timental journey tip jokavo satirinega pisatelja,

¢) Také vidimo Ze iz zgodeb starejSega slovstva,
da se javlja roman vedno dolotneje kot svojstvena,
izrazito pripovedna oblika velike vsebine in Sirokega
obzorja, kaké postaja zrcalo ysakokratnih gospedar-
skih, polititnih jn umskih razmer v Zivljenju, kaké
se oblikuje svojevrstno po ¢asu in kraju in narod-
nosti, kaké dozoreva v tipe trajne velitine, ki se
kot kultura sploh presajajo v sosedstvo in tam po-
rajajo nove oblike. Vidimo, da Zivi Zivljenje, ki je
do pike podobno snovanju idej v svetu. Tako se je
roman izobrazil v res novo obliko, Se preden se je
zatel razvijati smotrno umetniSki. Odmrli so ne-
kateri romani kof izraz minulega tasa (pastirski
roman i. p.), rastla pa je vrsta sama v obliki, ki je

sproti prevzemala svojstva svojega okolja: iza vi- |

teSkim romanom fevdalnega veka n. pr. jeg risel
meé&éansko etiéni, nato socialno-problemati¢ni./ Také
je postal novemu &loveku in novemu Zivljenju po-
dobno to, kar je bil prvotnemu ep: prva pripovedna
oblika, ki kaZe novo Zivljenje v njega mnogoli¢nem
razvoju in nestetih individualnih odtenkih, a vedno
sub specie totalitatis, torej podobno svoji
dobi, kar je bil Homer prvotni svoji. Ko je moderni
¢lovek spoznal to Zivljensko vaZnost romana, mu je
stoprv dal pravico rasti in biti. Zgodilo se je to
kraj 18. in v zaCetku 19, stol. Tedaj se zatnejo
zgodbe pravega romana. Zacnejo se s_prosvetljenci
v_nravstveno Kkrititnem in izrazito.mestanskem.ro--
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, manu, ki mu seveda kumuje kolikor toliko nekaj
] tradicije. Tu je omeniti dvoje mejnikov: Rousseaun-
jevoNovo Heloizo in Goldsmithovega Zup-

' l_mk& vekfildskega (Vicar of Wakefield), ki ga je
Slovencem prevel J. Jesenko in nato po svoje
posnel Stritar v Gospodu Mirodolskem. Pod
mo¢nimi vplivi Rousseaujevih idej in svojega sveto-
bolja je napisal Nemcem Goethe svojega Wer-
therja (Werthers Leiden), ki ima v (Chateaubriando-
vem ,René- -ju* in Stritarjevem ,Zoripu® svoja
dvoﬂjggi Zrelejsi_Goethe je napisal naté izobraz-
beniroman , V.’}.‘A%L&M.ﬂnhx“ ki so ga nemki
romantiki in poznejsa nemska kritika proglasili za
visek tedanje nemske umetnosti sprito zlitosti Ziv-
ljenja in poezije. Goldsmithovo druZinsko epopejo

je zafasno preglasil doma in na tujem Walter
Scott (1771—-1823), ki ie__qstvanl pravi_zgodo-
Vinski roman (Ivanhoe j. dr.) in nadel utencev pri
vseh kulturnih narodih (pri Francozih v Viktorjn
Husolu, Notre Dame de Paris, pri Italijanih v

. Zarotenca — I _promessi sposi,
— pri Nemcih v Wil. Alexisu, Die Hosen des Herrn

v. Bredow; pri B_Mw Knez Srebrjani, pri
Slovencih y_Juréi¢u i. dr.). Kot snovno bolj napet )e
Scottovo poljudnost prekosil Alek
(Tri e muéketu]_e, Grof Monte Chnsto
i. dr.), ki je Ze zgled Easopisno podlis tkarskega,
tabnsko snujofega romanopisca in se je kot tak
poljudil podobno kakor njegov sin Dumas ml s
sentimentalno snovio ,Kamelijske dame®, ali
Evgen Sue s ,Parifkimi skrivnostmi® in
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svVetnim Zidom*. Te vrste pisci so poletniki
modernega kolportaznega romana (Zevacco). Res
velikega pesnika najdemo naté pri Angleth v Charl.
Dickensu (1812—1870), ki gleda in slika druZbo
izredno reahshéno (PlkVIkOVCl, David Copperﬁeld)

utitelj mnogim velikim romanopiscem najnovejSega
¢asa. Barvito bogat je njegov sodobnik Edward
Bulwer s svojimi ,Zadnjimi dnevi v Pom-
pejih“. Romane tega kova imenujemo v trinem
Zivljenju ,svetovne romane* Vzporedno s temi
mojstri novega romana se javljalo kot motni tvorei
v romanu tudl‘mtelll mlajsih_literatur, zlasti slo-
vanskih, in si ﬁi'av z romanom osvajajo svet. Také
zlasti Rusi (Gogolj, Mrtve duSe, Lermontoy, Junak
naSega asa, Gonlarov, Oblomov, Saltikov-Scédrin,
Gospoda Golovljevi, Turgenjev, Qfetje in sinovi,
Tolsti, Vojna in mir, Ana Karenina, Dostojevski,
Razkolnikov, Gorkij, True l]udje, Mereskovski, Ju-
lijan Apostata itd.). Zdaj Ze potenjamo v romanu
videti narodnost, lo¢iti nam je mo€i med modernim
francoskim, ruskim, angleskim romanom kot tipi¢no
narodnimi tvorbami nove umetnosti in novega duha.
Jasno je, da je roman zrelej§ih kulturnih narodov
tradicionalno tipiziran, do¢im Zene pri mladih _slov-
stvih elementarno svojski, hotem reéi, da je
moti oznaditi francoski roman posebe poleg n. pr.
angleSkega, ruskega, nemskega ali severnjaSkega.
Zlasti yv_romann pa je prislo ta ¢as do veljave tudi
novo gledanje na svet: novi realizem ali natu-
ralizem; socialnost novega Zivljenja piSe in ustvarja
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sliko v svojevrstni epopeji nasih dni. Tudi mlade
literature ustvarjajo romane, ki postajajo svetovna
duhovna last (Svedi, Norvezani, Poljaki, Cehi, Jugo-
slovani, Rumuni i, dr.).

Med najbolj znane pisatelje romanov polpreteklega in
naSega Casa je Bteti pgi Francozih: Honoré-ja de Bal-
zac-a, Gustava Elanbert- ja, Emila Zola-ja, Pavla
Bourget ja, Alfonza DLudet ja, Romaina Rolanda,
René-ja Bazin-a i dr; pri AngleZih: Th. Hardy-ja,
Breta Harte-ja, Browning-a, Calne-ja, Collins-a,
Kipling-a, Stevensona, Ouida, Thackeray-a,
Oskarja Wilde-ja i dr; pri_Italijanih: Edmonda
de Amicis-a, Fogazzara, Gabrijela D’Annunzia;
pri_ Poljakih: Sienkiewicza, Boleslava Prusa,
Reymonta, Zeromskega; pri NoryeZanih: Bjsrn-
sona, Garborga pri Dancih: Drachmnnn,.g. pri
s\‘adih Strindberga, Hamsuna; pri_ Madjarih:
M. Jokai-a; pri Cehih: Jiraska, Zeyer-ja, Sv. Cecha,
Durycha; pri Jugoslovanih: Sremca, B. Stanko-
viéa, Gjalskega, Senoo, KrleZo, Juréifa, Tay-
éarja, FinZigarja, Kraigherja, Vazova 1. dr.

d) V tem nepreglednem Stevilu vedno novih pri-
povednih mo¢i, ki jih velikemu svetu odkrivajo ne-
redko 3ele tastna odlikovanja raznih kulturnih aka-
demij, zlasti pa Nobelova ustanova, je moti nekoliko
_ pregledati sodobni roman samé s stalista poedinih
‘narodnih slovstev ali pa snovno Také bi

| razlotevali med drugim roman i (V.v.Po-

lenz, Der Biittnerbauer, Reymond,

 Terre i.dr.), socialno-proletarski (naturalistitni

Zola i. dr.), kriminalni in detektivski (Conan

ﬁzﬁe, dr.), umetnisko-razvojni (J_____gn
stophe), utopisti¢no moderni (Kellermann,

—
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Predor), domaétijski (sed. Blut- und Bodenlitera-
tur pri Nemcih), End%m_p_l_qjxi (Dostojevski), w
tiéni (Kipling, Wallace, Jack London), inla-
dinski (Sienkiewicz, Skozi pustinje in pustave),
simb ol;g tiéni (O. Wilde, Cankar) itd. Nadalje
moremo govoriti o romanu kot ruskem, ameri-
fkem, o romanu velemest kakor so Paris,
London, o romanu v trilogijah, polilogijah
in gerijah (Balzac, Zola, Sienkiewicz, Galsworthy,

Undset). Tudi gledé oblike ali sloga je mo& novi /s

roman nekoliko opredeliti v tak, ki je pisan v ob-’
jektivnem govoru ali pa subjektivno, zdaj y_pismu
ali v dnevniski-obliki, v naturalizmu historizma ali
novega socialnega osredja, v _nare¢ju i. p. Vet ali
manj je mo¢i moderni roman podrediti tudi pod Ze
znane tipe. Tako n. pr. sodijo med utopisti¢ne
robinzonade romani Jul. Verneja. Nove vrste

.

Stpfgn Zweig, Jelusié i. dr. ), ki 7 iZe. pt_il__lmponekod;
iz_pesnistva v_esejstvo monografiéno zajete osebno-
sh (Julu Cezar, Napoleon, Marija Antoineta i. dr.).
e) Ce sedaj povzamemo in strnemo, kar smo vi-
deli, ko smo preleteli v glavnih obrisih razvoj ro-
mana, najdemo sledece @ da oznatuje beseda roman ‘.
,.pzva le zunanjo obliko spisov_posvetne ysebine;
. da je sicer prvotni roman (s tem imenom) pisan
v vezani besedi narodne govorice;(3, da se je uve- |
ljavilo ime za stalno Sele ob razvezavi tega vite- '
Skega romana v prozo in da pomeni poslej vsak |
spis_obsirne pripovedne vsebine; (4, da je ta sred-
njeveski (zapadni) roman_povzet ali po tujih (vzhod-

45



nih) snoveh ali po latinskem epu ali pa po narodnih
junaskih motivih;(5.da Zivi v njem zlasti motivnost
_avanturstva in ljubezenske zgodbe kot nekak postulat

' \ v smislu pragmatitne zgradbe;(6) da postane roman
zlasti po iznajdbi tiska pravi véliki tekst nove druzbe

' in se poedini romani razbohotijo v silno obgirnest
(7, da pa je ta obfirnost moZna le sprio venomer-
nega variiranja istih snovnih motivov (avanturstva,
ljubezni) in z didaktiénim udevanjem ilustrativno
filozofske, zdaj geografske, zdaj historijske i. p.
razprave; (8, da so zrastla mimo poplave takega
slovstva, ki je dandanes mrtvé in le Se slovstvena
\zgodovinska spomenitost, nekatera klasi¢no prati-

| pitna dela, kot so n. pr. Don Qmjote, Guliver, Ro-

| binzon i. p.; @ 'da so se razvili Ze zgodaj nekateri
tipi¢no motivni zgledi romana: utopi¢ni, potopisni,
potepudki, avanturski i. p.; 10) da nosi Ze stari ro-

y . man obraz svojega kraja in tasa; @ da dolgo ni
| opaziti pri piscih romanov kakSnega zavestno umet-
niskega hotenja, pa¢ pa tendenco, da bi roman vplival

. v_duhu &asovnih idej; 12, da se potemtakem roman
azvija najlepSe in najbolj vidno med vsemi drugimi

I‘ pripovedmmn oblikami organi¢no s socialnim razvo-
jem v druZbi in postaja s tem ! 13 izrazno sredstvo
novega tloveka, dokler se (14, zavestio ne osamo-
svoji tudi kot nova umetniZka oblika prlpovednega
pesnistva, ki je pa v neprestanem razvoju, také da

jo je moti opredeliti le v pogledu na nekatere ti-
pi¢no moéne zglede in da je roman pesnitev,
;ﬁ ni ne ep v prozi, ne novela daljSega obsega,
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marve¢ svojevrstna, samostojna pripovedna oblika, |
ki ji je podajati_bolj Zivljenski razvoj kot pa epitno |
zakljueno in strnjeno fabulo. (16, Roman more biti |
zatorej vsebinsko in oblikovno neskon®no mnogo-
stranski: bogat z motivi in dejanjem, ali pa skrajno
ekonomski, hladno epifen ali ivé dramatiZen, snoven
do neznosnosti ali liriéno nastrojen do utrudljivosti
in Zivéne boletine, Sirok in tesen, zdaj sestavljen iz
delov, knjig, zvezkov, v trilogijah, tetralogijah in
serijah, zdaj strnjen motivno na nekaj strani (Do-
~stojevski, Bele noti. Sentimentalen roman l).
LEpu naproli ga meji manléa in tradieijsko manj
vplivna arhitektonska povezanost, noveli naproti pa
svoboda v uporabljanju epizodnega motivstva a{J Ro- |
man najmlajsega tasa prehaja v poljudno znanstvo,
ali pa se oddaljuje od epske dosedanje rabe v tem,
da skuSa prikazovati polnost novega Zivljenja s ko-
lektivom (Solohov, Tihi Don).
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II. LIRIKA

1. a) Lirika ali lirsko pesnistvo je tisto, ki iz-
] poveduje. V tem se razlotuje od epike, ki pripove-
duje, in dramatike, ki prikazuje. Kako je umeti izraz:
izpovedovati 2 Rekli bi, da izraiati to, kar smo no-
tranje doZiveli. Epik pripoveduje o dogodkih, ki
so kot snov izven njega, obljg torej nekak zunanji
svet, Lirik pa podaja notranjost, to kar giblje
duSo, srcé ali pa razum; skratka Zivljenje, kakor ga
| dojemata srce in duh. Také izraza lirika ali Custva,
j ali pa misli, je tore]fl Jéustvena in(2) mlselna
: b) Imenujemo to pesniStvo liriko ali i lirsko po
glasbilu (lyra), ki je sluZilo Grkom, ko so sprem-
ljali z njim besedilo in petje.

Podobnega pomena je Hebrejcem harpa pri
— psalmih, ali trubadurjem — lutnja (Laute, —
hrv. leut i. p.).

Temu primerni so tudi izrazi za razlitne vrste
tega pesnistva: pe-ti, pe-sem, ca-no, cas-men,
carmen, canzone, chanson, to mélos (napev), he ode
(petje), hymnos (napev) i. dr. Res je tudi zlasti
lirika ohranila ta Fo; bistveni znataj od prvih po-
tetkov do danes. Lirska pesem je %e vedno, &e Ze
ne kar pevska, t. j. primerna za petje, pa vsaj
po svoji metriéni obliki izredno poetiéna, izbrano
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stilizirana, zajeta vsaj v ritem, ki naj slidno po-
nazori razgibanost pesnikove duse.

Meje med epiko in liriko v resnici sicer niso také ostro
zaprte, kakor bi ¢lovek sodil po studijski opredelbi. Govorimo
. namre¢ o oblikah epiénega znalaja, da so liri¢ne, prav. tako, l
kakor o epifnosti v izrazito liridnih pesmihr’l'nke liriéno-epiéne
ali epi¢no-liritne oblike so n. pr. balade, romance, celé novela (
in roman.|Alegorija v Preradovitevem Putniku n. pr. je '
epitna, Gregordifeva balada Njega ni pa po vsem svojem |
notranjem in zunanjem znafaju lirifna. V PreSernovih so-
netih (Sonetje nesrede) je podoba epifna, prenos lirifen. O |
“A¥kercu govorimo kljub njégovi Tiriki kot o izrazitem epiku, | *
do¢im obfutimo Cankarjeve novele kot lirine. Medse-
bojno razmerje med epiko in liriko ponazoruje £prelepé kratka
Jenkova balada ,Studepnca“: ,Vitric spod goré zelene |
izvirata studenca dva |/ in kamor pot ju Zene, | hitita v plan
nevtegoma. /| Na dvoje grésta pota, | na dvoje bolj in bolj
navzdol; | konéala teka bota, | a ved se videla nikol.* Pesnik
pripoveduje. Pa ni povest o studencih tisto, kar nas prime,
kar je prav za prav hotel pesnik izraziti, marveZ je v tej povesti
skrita misel, simbolna vzporednost med usodo obeh V
virov in dveh sorodnih Eloveskih dus. Také fe z epitno para-
bolo pesnik zgrabil neposredno v naSe srce. <

2. Kako nastane lirska pesem? Ce premislimo
genetitno-psihitni postanek take pesmi, opa- |
zimo vedno zopet eno: to, da je liritna pesem kot ‘
izpoved duhovnega ali_dusevnega doZivljaja
godnisl Neki nagib mora vzvaloviti naSo no-

anjost. Ta nagib pa mora biti ali zunanji dogodek,
ali pa notranji. Clovek, ki umé dafi vzvalovanosti
svoje notranjosti sprito zunanjih ali notranjih do-
Zivelij izraza v lepi obliki, zloZi lirsko pesem, ki je |
dosledno torej ali 3. zunanja ali pa 4. notranja r !

prigodnica.
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Zunanje prigodnice imenujemo pesmi, kakor

n. pr. Pﬁr.wg, V_spomin_Andreja Smoleta,
Gregoréitevo Erjaveu v spomin, Zupanéiteve
‘Manom_Josipa Murna itd. V nepregledni mnoZici
takih pesmi, prejénjih in zdanjih Tasov, je seveda
neskonéno le navidezno pravih pesnifkih umetnin.

Ne samé ,rokodelski pesniki“, ki so pisali zunanje pri-
godnice po narod&ilu, kakor n. pr. nemiki ,dvorni pevec®
Simon Dach, &igar ena pesem: Anke von Tarau... je res-
niéna, tudi pravi pesniski geniji kakor Goethe ali zlasti
na¥ Gregordié so véasi v zunanjem prigodnitvu 8li pre-
. daleg, zapisali tako zvane pesmi, ki so brez pravega pesni-
| Bkega znadaja in jih upoltevamo kot historiéno ali zgodovinsko
vaine, Je zaté, ker so jih spesnili véliki geniji. Dandanes pravi
pesnik noée ved sluZiti na ta nadin ne javnosti ne svoji za-
bavi, ne zapravlja veé svojega daru, ne verzificira ved
Ce pa to dela, se takih pesmi zaveda kot pesniikega svojega
posla, ne pa kot poklica. Primeri nadalje, kaké se da soditi
prav ob takih zunanjih prigodnicah o velikosti pesnifkega
daru! Vzemi le Prederna in Gregordida !/ Preseren ume ustvariti
| tudi v zunanji prigodnici polno umetnino, s tem, da ji ve najti
edini pravi izraz z oblikovno in vsebinsko karakternostjo ne
glede na moéni miselni poudarek. GregorCieve zunanje pri-
godnice pa so miselno le bolj obZanskega znadaja in oblikovno
vsakdanje ali Eablonske.

Pesmi bolj intimnega doZivetja, pa najsi da je
to doivetje sprozil dogodek v vidnem svetu ali
kako notranje duhovno zaznanje, so notranje

Zgledi za prvo vrsto teh pesmi (do-
godek v vidnem svetu) so n. pr. Jenkova Ob slo-
vesu, Levstikova Otvi in Zupantiteva Zveter mimo
Stevilnih Gregorcitevih: Ob jezu, Na bregu, Zaostali
ptié, Lastovkam, Ob nevihti itd. Zgledi za pesmi,
kjer je prigodniiki moment zabrisan (notranje du-
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hovno zaznanje), so n. pr. PreSernove: Strunam,
Kam ?, Pevecu, Slovo od mladosti i. p.

Analiza: Jenkova Ob slovesu ,Teman oblak
izza goré | privliekel se je nad poljé, / nad poljem sredi je
obstal, / nebo je ez in ez obdal. /| To ni oblak izza goré, |
to todi ravno ni poljé, | to misel le je Zalostna / na sredi sreca
mojega.* Misel: Kakor pregrne temén oblak sinje nebo, tako
je Jenku pregrnila Zalost srce. Pesem je torej z vzporejanjem
w primera. Pridobi z oznalitvijo v naslovu: ob

vesn Levstikovi Otvi. ,Dve otvi sta prileteli / v
jezero pod skalni grad, / tam plavata druino po vodi, /| veslata
v kristalni grad. /| — Premisljam iz okna dve otvi, / a v meni
utriplje sreé, | zamaknjeno v dneve nekdanje | na lice usiplje
solze.* Smisel je, da vidi pesnik otvi, ki se druino prepe-
ljavate po jezeru in se ob tej druinosti asociativno spomni
svoje mladostne ljubezenske srede. Podobno asociativna je Zu-
pandideva Zveler: ,Vsa tenka, vsa mirna | je zarja ve-
¢erna, | da vidi¥ zvezde skozi njo; | nad kupolo mraéno, / éez
mesto tematno | se tiho v loku svetlem pno. /| — Golobov se
dvoje | med nebom, vodé je | preneslo s perotmi blestedimi. /
Dovolj si trpelo, | kaj zahrepenelo, [ srecé si spet po sredi mi?*
Dudievno isti ali veaj sliéni doZivljaj v te] pesmi s prejénjo je
v Zupanéiéu vendar nekaj novega: je nastrojnost, t. j. mo-
derno, senzitivno podano ob&utje v prirodi, ki je pesni¥ko na-
slikana, a verno, do€im sluzi Levstiku opisna metaforika (kri-
stalni grad?). Moderni pesnik gre Se dlje. Ume dati pesmi du-
hovno vsebino z zgolj impresionistiéno toéno nazor-
nostjo, ne da bi nakazal z besedo vzporednost med vsebino
nastrojno zajetega predmeta in njega dusevnim odrazom (Zu-
pandi¢, V pristanu i. p.). Od takih impresionistiénih ali pa tudi
ekspresionistiénih pesmi do artizma (Vart pour Vart, Stefan
George!) je le korak. Jasno je, da obveljajo le tiste pesmi, v
katerih se je umel esnik e m ocijonalno izpovedati, izra-
ziti se takd, da je dplodno ali socialno dojeten, t j. da je
pesem taka, da jo je moédi umeti, razumsko aperclpuub
Pesmi brez take zadostne opreme, =o nejasne, neumljive, mo~
rejo udinkovati le pri redkih, vefinoma takih ljudeh, ki so pe-
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sniku duhovno bliZnji, njegovi znanci in prijatelji, také da
bi rekli, da jim je pesnikova osebnost znana resonanéna stena,
asociativna viSina, ob kateri morejo umeti klic njegove duse.

¢) Lirska pesem, ki je izpoved nekega vet ali
manj telesno-dudevnega (psiho-fizicnega) do-
Zivljaja, more biti taka, kakrSen je pat pesnikov
izrazni in umski znacaj. Ta doZivlja v pesmi po-
sredno, drugi neposredno. Ta ponazarja svoj notranji
svet s podobo ali simbolom, drugi govori pri-
rodno, naravnost. Znani nem&ki pesnik Fr. Schiller
. je v tem smislu razloteval med s entimentalnim
in naivnim pesnikom.
Vzorno naivna v tem smislu je narodna pesem, do-

&im nam kaie zgodovina lirskega umetnega pesnistva prej-
#njih dob povedini samé zglede sentimentalnega yzorca. Ker
je postnla lepota prirodne narodne pesmi razmeroma pozno (v
18. stol.) znana in priznana, je jasno, da tudi 3ele potlej vred-
pnotimo lirike starej§ih &asov bolje in pravi€éneje (Villon, Kr.
Reuter), ée Ze ne drugale, pa s tem, da imenujemo prve ,Sol-
sko klasi¢ne®, druge ,prirodne“, t. j. 8e vedno Zive in veljavne
pesnike, torej analogno podebno, kakor govorimo o ,prvotnem*
Homerju in prirodno nepristnem Vergilu.

| Govorimo tudi 0 objektivni (starejsi) liriki in moderni
| (mlajdi) subjektivni Razlotujemo med znaéajem dioni-
. gzifnega “pevskega daru in apoliniénega (Fr. Nietzsche).
Govorimo o izrazu v pesmi, ki da je plastiéen — likoven
(pri klasikih) ali pa pitoresken, barvovit (pri romantikih),
podobno kakor skulamo dandanes razlofevati med impre-
gionisti (vtisnimi) in ekspresionisti (izraznimi pesniki)
" med idealizmom in realizmom i. p.

3. a)Vsebinska razporeditev v lirski
pesmi. Lirskega pesniStva ni moéi opredeliti po
wrstah glede snovnih motivov ali vsebine tako iz-
&rpno, kakor se da epitno. Lirska pesem je namret
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vsaka zase (tudi tedaj, ko je poedinica v cikliéni-
miselno ¢ustveni povezanosti), vsebinsko svoj svet,
svoja melodija, kar lep6 ponazoruje tudi tisk s tem,
da (sicer neorganiéno!) oznatuje vsebino lirske
pesm,;_z naslovom n, pr. Pod oknom, Prva ljubezen

i. p. 'V prvi vrsti dolo¢a vrsto lirske pesmi po vse-

bini “pes t. V tem oziru bi delili
rsko pesnistvo v tri skupine: I, v_elegitno, II. v
ditirambi€no in III. v satiri

Podrobna motivna razdelitev bi dala pribliZzno
sledete mogotne motivne skupine: 1. verska (du-
hovna) pesem (psalm, zborna pesem, himna, cer-

kvena pesem, ki je prav za prav vedno srenjska),
2. prirgdna (kmetijska, starejSa, objektivno-
orisna, moderna impresionisti¢na), 3. ljubezen-
ska ali erotiéna, 4 rodoljubna (bojna pesem,
budnica, narodna himna), 5. stanovska (vojaska,
popotna, socialna), 6. zbadljivka in zdravljica;
odo, himno in elegijo smo navajeni glea_ah
bolj kot stalne oblike.

Med stanovskimi pesmimi najdemo velikokrat tako
imenovane vloZne pesmi. Med prirodnimi zasluZijo posebne
omembe tako zvane kozmiéne. Posebna vsebinska skupina
bi bile tiste pesniike izpovedi, ki odkrivajo pesnikovo najbolj
osebno doZivljanje, njegov pesniSki stan in poklic, kakor
n. pr. Prefernova Peveu, Grillparzerjevo Slovo od Gasteina i. p.,
ali pa obZanske pesmi, kakor so kupleti, politine pesmi
ali socialne pesmi, n. pr. Berangerjeve. Mimo tega govorimo v
zgodovini jzrazito o ,pomladnih® in ;zimskih* pesmih
pri trubadurjih (jutranja provans. albal), o pesmlh posvetne
in duhovne ljubezni — Minnelieder, nadalje o koledni-
e¢ah, boZiénicah, Marijinih pesmih, o pesmih Zenskih pri
Srbih, 0 otro¥kih, o pesmih sevdalinkah pri Bosancih,
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o serenadah, o pesmih s slikami (Bilderlieder), o dru-
Zabni pesmi (zdravljica) itd.

b) Vsebinsko svojstvene in neumrljivo lepe so

narodne lirske pesmi, ki jih moramo. izrazito lo-
Giti od umetne lirike.

Kakor gledé pripovednih narodnih pesmi velja tudi gledé
narodne lirike, da je pesnik neznan in da se je pesem ustno
izrodala od rodu do rodu, dokler je niso zapisali. Nedolani na-
rodni pevec poje naravno in pristno. Zaté je ta pesem Ziv
odraz narodne duSe in misli, podaja pevéevo ¢ustvo naravnost,
skokovito, a prav zaté neposredno Zivljensko, elementarno
modnd. Stasoma se narodna lirska pesem razpoje, pesem
se v ustnem izrocilu spreminja. Pogosti so tudi zgledi kontra-
faktur, to Je, podloZenih tekstov pod znano melodijo.
Esteti¢no vrednost narodne lirike je odkrilo prav za prav Sele
18. stol. (Herder) in romantiki, dasi so poedinci (n. pr. dubrov-
nidki trubadur DZ. Driié i. dr.) Ze davno prej obéutili lepoto
take prirodne poezije, ki je poslej postala vzorec umetni pesmi.
Umetni pesniki so zafeli narodne lirske pesmi ,snaziti* in jih
| # tem potrdili tudi oblikovno za knjigo in prosveto. Také je
| n.pr. Goethe posnaZil slovito ,Sah ein Knab' ein Roslein stehn®,
tako so delali romantiki (A. v. Armin in Klem. Brentano, des
Knaben Wunderhorn), také &edki romantiki (Celakovski v po-
narejeno narodnih z Oglasom pesmi ruskih), PreSeren i. dr.
Pogosto se poslej dogaja, da lirske pesmi znanih pesnikov
ponarodijo, tako n. pr. Gregordiceva Njega ni, PreSernova
Luna sije i.dr. Narodna lirika, ki se je v nekih dobah morala
boriti za svoj obstanek proti ljudskim wvzgojiteljem (Redes-
kini), Zivi Se vedno, dasi jo tladl in ubija klic novega kultur-
nega Zivljenja in civilizacije.

4 Lirska pesem po obliki. Lirska pesem
je tesn6é povezana z melodijo. To dokazuje zlasti na-
rodna lirika, ki Zivi v petju od ust do ust in ki je
ohranila svoj izrazito pevski znataj. Ta pevski zna-
¢aj v lirski pesmi hote pa neko posebno mero in
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neki svoj metritni stavek. Mera in metri¢ni stavek
se uveljavlijata v_kiticah, t.j. v nekem skupku
metritno urejenih, s stikom ali rimo ali kako dru-
gate v eno melodijo povezanih muzitnih motivov.
Izrazito muziénega znafaja je v liriki zlasti odpev
ali refren (prov. refraingre). Sprito netetega bo-
gastva pevskih motivov, izrazenih v besedni kitici
ali vrstici, moremo deliti liriko po obliki v tiko s
(@ svobodno pevsko in tako s(b) stalno knji-
Zevno mero. Svobodno pevska oblika lirske pesmi
je v narodni liriki ve¢ ali manj narodno prvotna,
avtohtonska, v umetni osebna, individualna.
Stalne oblike pa so se uveljavile kot Solska raba ali
tradicija, nekajkrat celé naravnost iz narodne, kli-
matiéno samorasle, tako n. pr. v Vodnikovi Stiri-
vrstiénici (kitica pesmi Ilirija oZivljena) ali v
poljskem krakowijaku (kitica v Vrazovih Dju-
labijah _in Jenkovih Obrazih). Liriko v stalnih oblikah
imamo samo v umetnem lirskem pesm§tvu Uvelja-
vila se je pod vplivom Solske vaje, kakrini so Ze
bili knjiZevni vplivi v okusu ¢asa in mode. Tako se
je v naSem slovstvu novejSega Casa za prosvetljen-
stva javljal moéan vpliv klasi¢nih slovstev. (MuSicki,
. Pohlin, Vodnik). Romantiki so prevzemali zlasti ro-
manske oblike. Pglko Nemcev smo spoznali nekaj
vzhodnih ekzotitnih oblik. Danainji tas zopet iSte
oblikovne ali formaine pobude pri sodobni liriki ve-
likih evropskih, pa tudi azijskih narodov (Indov,
Kitajcev, Japoncev), ali pa v izvirnosti narodne li-
rike prvotnih ljudstev (Litavci) in njihovega stoprv
odkrivanega narodnega liricnega znataja.
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Med veliko mnoZico teh prevzehh stalnih oblik

so_prve klasitno antitne:(1. odske kitice, ki
so sapphié&ne (Horatij), alkajiéne in asklepija-
(diéne ’2] distih, ki je epigramska ali pa ele-
gi¢na oblika in(3, Anakreontova oblika. Ro-
wgkg_ao A, sonet 2; stanca, g,;gicnlilana,
‘_i(LsesTf" na, 5, tercina, (6, ritornel, '7; nona-rima,
‘8. dansa (balada), 9.;pastorela, 10, tencona, 11, kan-
cona, 12 triolet (franc. vireley), 13, rondeau (franc.),
14. decima (8p.), 15, glosa (3p.), A6, madngal
(3p.), 17, segvidila vidila (3p.) in &gnatrain (Stirivr-
stitnica). Z vzhoda so se udomacile: (1 gazela,
2. kasida, 3. pantoum in ‘4. makama.

Vso ekzoti¢nost teh tujih oblik je dal med Slo-
vani Jaroslav \Q‘Q\Jmky__éehom Na§ PreSeren je
klasitno udomatil najbolj znane: sonet, stanco, fer-

g__,,w triolet in gazelo

V sapphi®ni anti®ni kitici ali odski meri je spesnil
Vodnik pod vplivom Pohlinove metrike svojo Kranjski Modrici.
Antitne oblike uporablja nadalje ,odijec* Lukijan Musicki
(1777—1837). Epigramski in elegi&ni distih (elegidna Tristia
O\ndueva) je uvedel v nad jezik Prederen (V_spomin Matiju
Copu). Salonsko izbruenost mu je dal Stritar (Dunajske elegije)
in imel posnemm,a ali epigona v Opeki (Rl e elegije). Ele-
gija sicer ni ne v.qebmsko ne obhkovno stalna_mera, kgkor
pl'lca dejstvo, da so preteZno vse pesmi Predernove elegicne.

Podobno je Gregordie vseskozi 'elegléén, Preradmié i dr.

L e —

¢ansko oblutje spriéo najvigjih vrednot. Anakreontmo mero
je posnel Vodnik, po zvoku nekoliko tudi PreSeren.

Sonet (sonitus, sonelto) je provansalsko itali-

janskega_izvora. PreSeren ga je spoznal pri Nemcih
(Biirger) in pri Petrarki (1304 —1374), ki je spesnil

56



okoli 2400 sonetov. Italijanski in §panski, kakor tudi
portugiélu (Camoéns) sonet, ki ima dosledno le zenske

lekti¢nih jambov), ki se vezl v cetvero kitic, v dvoje
kvartetnih (abba, abba) in dvoje tercetnih (terein-
skih, ¢éc¢, &cé&; eéd, céd; ced, ddé i. p.). Sha-
kespearej®v sonet se nekoliko razlotuje (abab,
ctel, ded, efff). Satiri sluZi tako zvani repati
sonet (sone&" caudato) Se mmamnﬂ-hm
Anakreontski sonet (ottonano) ima za mero
osmerec. Uporaba trohejske in daktilske mere v so-
netu ni Ze od Biirgerja doli ni¢ novega. Také je
sonet, ta ,Zlah¢i¢* med lirskimi oblikami, kakor ga
lepo oznatuje Zupanti¢ (Revija), najodli¢nejSa_rene-
santna_oblika. S svojo trpko stisnjeno stilizacijo
sluzi izrazanju ljubezenskih in drugih ob¢utij, izpo-
vedi refleksivne miselnosti in tudi satiri. Najdemo
ga kot poedinico in v ciklitni povezanosti (Pre-
Seren, Sonetje nesrete). Tektonsko zgradbo petnajstih
sonetov, tako da se iz vsakega verza v magistralu
ali mojstrskem sonetu spocenja en sonet, ki se kon-
¢uje z naslednjim verzom iz magistrala, imenujemo
sonetni venec. Preferen je ustvaril vse te vrste
soneta in imel posnemovalcev v Vrazu, Palmoviéu
i. dr. Odliénost te renesantne oblike potrjuje mo-
derna raba mimo romantike (Kolldr, Slavy dcera),
mimo klasicistov, epigonov do parnasovcev (De Li-
sle, Heredia) in moderne (Kette, Zupanti¢, Tetmajer,
Dugéié, Raki¢, Gradnik, Nazor). Kvaliteto dobrega so-
neta je, mislim, lepo oznatil dr. Zigon, primerjaje
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to obliko dragoceni vazi, polni do vrha najZlahtnejse
diSave, kjer pa ne sme ne kapljica prekipeti. Zgledni
s0 v tem oziru PreSernovi, vsebinsko ¢udovito skladno
in polno disponirani soneti; F_peée emocionalni_so
\moderni Rakitevi, prefinfeno duhoviti francoski
(Prudhomme), ki ni¢ ne zaostajajo za mojstrskimi
romantikov (W. Schlegel, Mickiewicz, Krimski so-
| netje). i e =
| Stanca (ottave rima), ki so jo uporabljali Boc-
5 _3_cgo, Ariost, Marino in Tasso, sluZi g_p_i_énemu
in llrsEEu pesniitvu. Vsebuje osem enajstercev
z rimami: ababab// ce. Uemn jo je uporabil
zelo pravilno mimo Krsta zlasti e v dveh elegijah
(Prva ljubezen, Slovo od m}adostn) V skréeni obliki :
‘ abab/lce jo na;demo pri_Stritarju kot _w_modemo
w1 sestino. Stancl soro?na je nona-rimazobrazcem:
abababecb in q_l_s:__l_l.uu.n. abababab... To
zadnjo oznacuje pojmovna vsebina zaan)e rxme, ki
ne sme vplivati kaden&no zaprto. Svobodno se
naslanja na stanco e anglefka Spen erjev::&-
tica, v kateri je zloZil Byron svojegalHild Ha
Tercina sluZi kakor stanca in kot teko¢a mera
primerneje kot stanca epitnemu pesniStvu (Dante,
Divina) in liriki (Prim. PreSeren, Uvod v Krst, N,p__a
mg_grua) — Goetheju ni posebno prijala, vendar jo
je uporabil. Lirsko je primerna v miselnem, slovesno
prigodniSkem gradivu. Kitica vsebuje tri enajsterce
aba, ki se pletdé v nadaljnem iz osrednje rime:
beb, cEe... v poljubnem Stevilu do zadnje kitice,
ki _je ok okrnjena na en sam verz: xax | aXxXX, ali
navidezno stinvrstlcna Tercini podoben je ritornel.

-P““—-- - S ———
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%& je ljubka igrada: osem osmercev z rimami:
abbabaab ali abaaabab. Verza a in b se spovrneta kot
7. in 8. in verz a kot 4. Slovencem ga je dal prvi Prederen,
pozneje #e Zbadnik, Trioletu soroden je francoski w

Decima vsebuje deset Spanskih osmercev (tro-
heji) z mo€no umetno prepletajoéimi se stiki. (Radi
teh stikov je najbrZe PreSeren predelal svojo gloso
iz: Bil ubog je pev'c Pelida v: Le zatniva pri Ho-
meri). Sretamo jo v modernem slovstvu kot kitico
%'_M ki je sestavljena normalno (Platen, Prederen,

u

‘upan¢it) iz _stirib decim. Zadnji verz vsake decime
je en verz v mottu, torej vsebinski skupek pesmi,

ki je v tem pogledu nekakSna pesniSka parafraza.
Vsebina ji je miselno tipi¢na: govori o pevcu in

pesniitvu.

Gazela (pletivo) je arabsko-perzijska oblika.
Preieren se je seznanil z njo posredn o_po Nem-
cxh Obsega od Stirih do dvajset verzov z rimami:
aaxaya... Vetkrat je rimanemu verzu dodan
refren a +r, smiselno poudarjena beseda (Mej
otroci si igrala, draga, lani — Tas hiti, letos srca
vnemas po Ljubljani — €as hiti... (Prim. zgled
slovenskega tetrametra ali septenarja!) Drugih oblik,
mimo Zupantitevih segvidil, nekaj madri
(mandriala, mandra = &reda) in francoske balade
(v Zupantitevem prevodu Rostandovega Cyranoja),
skoraj da ni v naSem slovstvu. Govorili pa bi lahko
o stalni meri v srbohrvatski narodni liriki, ki je
avtohtonsko pevska, nadalje o nekaterih individu-
alnih oblikah, ki so postale tipi¢ne, n. pr. Yodnikova
Stirivrsti¢nica — alpske Gstanzln, kitica Pre-
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sernove Luna sije, ki je bistveno ista kot v himni
Tantum ergo — versus rhythmici! in v narodni
himni: BoZe pravde, ali pa o perzijskem qua-
trainu — Stirivrsti¢nici z obrazcem aaza, ki ga
najdemo pri Levstiku in Afkercu.

Poglavje o oblikah protestantovske slov. pesmi ali rene-
sanéne dalmatinske lirike v dvanajstercu in osmercu (stram-
botto), sodi bolj v knjigo o jugoslovanski metriki kakor poetiki).

5. Svobodna oblika v liriki. V poglaviu
o svobodno pevski in stalno knjizevni obliki lirske
pesmi nam je bilo do tega, da spoznamo zlasti tipiko
ali stalnost kiti¢nosti v zgodovinskem razvoju
lirskega pesniStva. Zlasti v pregledu o stalnih oblikah
smo opazovali, da se uporabljajo nekatere teh oblik
kar 5ablonsko kot ekzoti¢ne zgodovinske ali kra-
jevne vzortne tvorbe, torej prav v drugem smislu,
kakor n. pr. za trubadurjev ali nemskih Minnesiin-

| gerjev, ko je veljal tisti, ki je pel v prevzefi kitici,
. | za_pevskega tatu (Doenedieb). Ce na drugi strani

opazimo, da teZijo pesniki za tem, da bi sami izna-
8li novih oblik z vidno tektoniko ali kako drugade,

Pevcu, moramo ugotoviti le té6, da bo pravi pesnik

\ ‘kakor n. pr. na§ PreSeren v svojem izrazito izvirnem

iskal in naSel vedno le sebi najprimernejSega izraza,
da se bo ta uklepal v vezi tradicionalnega kalupa,
drugi zopet se izraZal samostalno, kakor je Ze njegov
dar: Preéeren n. pr. kot romantik in nekak zapozneli
humanist v renesantni obliki, ki je n. pr. Gregortit
\ali A%kerc skora]da ne poznata. S tem smo prisli
do tiste oblike v lirski pesmi, ki je popolnoma in-
dividualna, svobodna, nekiti¢na, véasih neme-
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tri¢na, samo Se ritmiéna. Tu nam je omeniti
nekaj vrst take lirike. Za prvo so tako zvani svo-
bodni ritmi, kot jih najdemo n. pr. pri Goetheju
(Gesang der Geister tiber den Wassern) ali pozneje
pri Nietzsche-ju, F.v. Saaru i. dr. B svojo togo rit-

mitno teio brez rim difejo nekako takoé, kakor |

anti¢ne zborne pesmi v tragediji in so tudi vsebin-
sko sorodne gr¥ki odi, ditirambu in himni, Izraz

nebrzdane, dionizitne iivljenske sile so na drugi

strani moderne tvorbe, ki jih najdemo n. pr. pri
ameriSkem naturalistu Withmanu. Jasno je, da
se take oblike v jezikih z moCno shematitno na-
glasnim (metri¢nim) znatajem ali mo¢no prozoditno
tradicijo, kot so n_qg'i_ki, ruski, slovenski ali v dru-
gem smislu francoski in~ Spanski, ostreje lotijo od
tradicijske oblike, kot pri jezikih, ki imajo le bolj
Stevni metriéni princip (Cehi, Hrvatje, Srbi). Slovenci
smo do zadnjega casa hodili v tem oziru nekam po
sredi. Z Gregor¢item smo dobili tip izrazito govor-
niske pesmi v odstavkih (Ob nevihti, Oljki, La-
stovkam i. dr.), nekakih muzi¢nih perijodah, ki
kazejo Ze z rimami in drugim pesniSkim okrasjem,
da so zamenjale prvotno kititnost. Moderna z Zu-
panti¢em je ostala bistveno temu nacelu zvesta,
uporablja le bolj moderno okrasje (prim. Dete eblja),
se posluZuje pridobitev artistiéne lirike (Ver-
haeren, Verlaine) in je rimo celé poplemenitila,
preustvarila (Zupanti, Slap, Dies irae i. p.). Pri Srbih
pomeni nastop Voj. Ilié¢a v tem ozira prevrat. Ta
,‘vojislaviggm“. ki se je javil kot nova oblika v na-
sprotju z rabo romantikov (Radicevi¢, Jov. Jovano-
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vi¢), pomeni neke vrste realizem v srbski liriki.
Seveda ne gre také daleé kakor nemiki lirski na-
turalizem pri Arnu Holzu (Phantasus). Podobno
je s Hrvati, kjer imamo ditirambi¢nega Nazora
poleg romantike zagorskega nare¢ja pri Domjaniéu.
Francoz Baudelaire pa je ustvaril svojstveni slog
lirike v prozaiéno pisani obliki. Dekadenca
je podobno iskala novega izraza, postala moda in se
obZivela. ES tem se je ta lirika seveda odmaknila
svojemu prvemu namenu, ni vet pevska. To last-
nost starejSe lirike skusa dosedi na drug nadin tako
zvana artistiéna lirika, ki i8Ce, da bi u¢inkovala
samé fiziolosko, t. j. z moé&jo akustitno ¢utnih sred-
stev, n. pr. vokalizma, in zaté briSe namenoma na-
vadno interpunkcijo, zanemarja splo&ni pravopis i. p.,
kar je zlasti vidno pri Nemcu Stefanu George-ju.

6. Didakti¢na lirika. Bolj opravi¢eno kot
o didakticnem pripovednem pesniStvu, smemo go-
voriti @ pouéni liriki. Ne samé, da je bila v davnini
pesnisko lirska oblika izrazno sredstvo narodnim
uditeljem in mislecem, kakor n. pr. prvim grikim
filozofom, ne samé, da so izrazite lirske pesmi, ka-
kor n. pr. psalmi Se nam kanoni¢na knjiga mo-
drosti bozje, najdemo Se dandanes res pesmi, ki so
prave umetnine, dasi so izrazito didaktiéne. Od mi-
selne pesmi do vzgojno poutne je mnogokrat samé
en korak, kakor pritajo stereotipne moralizujote
digresije in refleksije v starejiem lirskem pesnistva
(prim. dalmatinske pisce 16.—17. stol.), kakor pri-
¢ajo skoraj vse naSe rodoljubne budnice in davorije,
vsaka verska pesem, Gregor(i¥, socialna pesem nagih
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dni, cel6 oseba slovitega Fr. Nietzscheja, o katerem
je teiko reéi, je li bil bolj mislec ali bolj pesnik.
V didakticnem pesniStvu je omeniti zlasti uéno,
opisno, politi¢no, satiri¢no in gnomiéno |
liriko.

Zgled uéne pesmi (nem. Lehrgedicht) je n. pr. slovita
Horatijeva Ars poetica (slov. Ant. Sovré). Te vrste pesni-

(Goethe) in neredko s uur;—v“z;ezi (Alheri I mdagu Pre-
geren, Nova pinrl]n) Zgled opisne pesmi so mimo po-
dobnih angleikih zlasti Hallerjeve Planine, prvo rousseau-
jevsko gledanje na prirodo po tipi¢nosti raznih renesanéno
baro&nih hvalnic (ekkomion)

Med polititne pesmi smemo Steti nekatere
Strltarjeve Dunajske elegije in Eudovito Zupan-
titevo o Nadi besedi. Satiriéna lirika, ki je
naperjena lahko na poedino osebo ali na skupnost
in je vsebinsko lahko politiéna, druzbena, socialna,
umetnifka i. p., in prevzema zdaj lahko obliko so-
neta, zdaj epigrama i. p., je v Slovencih na]bolj |
vidna pri PreSernu, ki nam i nam je pokazal ves svoj | |
slovstveni nazor v svoji slovstyeni_ satiri (Apel |
in éevljar sonet o ke kasi, SrSeni). V_gnomitno J ’
e napise, reke, aforizem in
domislico, mesetne napise, uganke i. p. Posebha,
dasi redka in manj znana je parodistiéna lirika
(Levstik, Mggu_ﬁmgmjejuﬂ frehala,
nastane spontano, v polititno-8o¢ialno, bo viljsko po- A
pevko, kakor jih pozna zlasti nekdanji razburkanl
Pariz.

7. Razgled po domaé&iin tuji liriki. V
neskonénem in pisanem bogastvu lirskega pesnistva
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od prvih znanih pesmi pa do danaSnjih, dni je moti
navesti le najbolj vidne, najbolj tipi¢ne pesnike in
pesmi. Nastevanje teh imen ni prazno, ker so ta
imena nekaki kulturni mejniki v duhovnem Zivljenju
tloveStva, v dobri izdaji Se vedno Ziva lepota, ne-
smrtni, kakor véliki vojskovodje, drzavniki, misleci
in blagovestniki.

Zaénimo s pradavnino! Kot prvega pesnika srefamo ime

Ehnaton s sonno pesmijo. V 16. stol. pr. Kristusom
najdemo nato v starem Egiptu Ze nekake vrste socialno
vloino pesem v spevu Zitnih nosagev in skoraj moder-
nfstiéno: samomoriléevo. tozbo. Iz indijske Ramajane
zasluzi omembo toba junaka Rime sprifo tegd, da je izgubil

Zeno Sito. Neskonéno ?Jm_nmuo,mumm.nﬁ
ligb_rej‘g:‘i h v sloviti Visoki pesmi, v Jobovi tozbi in Jere-
mijevih_elegijah. Na Kitajskem imamo v 6. stol, pr. Kr.
pesnika Kongfutse-ja in Sikinga. Starogriko slovstvo

%tzz;a pesnico legendariénega slovesa (Grillparzerjeva dramal)
a

Pho, naté Alkmana, Alkaja, Anakreonta, Simoni-
desa, Jmh.i Pindarja in Theokrita. Rimljani imajo

lirike: Katula, Vergila (pastirska pesem), Horatija, Pro-
perca, Tibula in Qvida. Casovno sledé spet Kitajeci z
Li-tai-pejem in Su-tung-pojem, Japonci v 17 stol. z
Matsuo Busho-m in Indija s Kalidaso, Bharawijem in Amazu-
jem. Katolidki srednji vek je dal nekaj neminljivih latinskih
himen v tako zvanih ritmi¢nih verzih — pesmih po naravnem
potdarku sprifo klasiénih carmina metrica, tako n. pr. himne
gv. Ambroza, Gregorja VIL Veni sancte spiritus, Tomaza
elanskega, Dies irae, Jacopona da Todi, Stabat mater.
Visek katolgike pesmi v srednjem veku je italijanska Sonéna
pesem brata Frantilka Asiikega, ki mu moremo primeriti
le mistiéne speve Janeza od KriZa (Spanski) in poznejsih
nemdkih pevcev: jezuita Frid. Spee-ja, Taulerja in P. Ger-
hardta. Isti das cvete poezija tudi pri Perzih (DZelel-ed-din |
Rumi in Sa'adi, zlasti pa Hafis). Stalna mera tu je gazela,
ki je kot toiba za umrlimi velikimi narekalka ali kasida. (V

——a
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koliko bi utegnila biti jugoslovanska naricaljka v sorodu s to
vzhodno obliko, e niso preiskali!) Evropsko umetno_lirsko
pesniﬁtvo v narodnih jezikih mimo boZjega pevea Frandidka,
se uéenia s provansalskimi trubadurji (Bertrand de Born,
B. Ventdoux), ki so nali posnemovalcev pri Nemcih (Walter
v. der Vogelweide, Oswald Wolkensteinski), Cehib i. dr.,
zlastl pa pri Italijanih, s Petrarco (sonet), Dantejem,
Michelangelom i. dr., ki so humanisti in pesnijo tudi v latin-
skem jeziku. Pristni so goliardi ali potujodi pevei, ki pesnijo
latinsko: Archepoeta: Meum est propositum. V jugoslovanskem
slovstvu so wvzgojili ti mojstri za dvema Upiénlma trubadur-

skima, Sikkom Menéeti¢em in Divrom Driiéem, tako
zvane petrarkiste v dobrem pomenu besede: Dinka Ranjina, |

ki piSe nezavestno Ze sonetno obliko, in Dinka Zlatariéa,
katerima sledita v 17. stol. veliki Gundulié (Suze_sina raz-
l_r_lhg@go_g__mgggggg.b) in Bunié-Vuéiéevié Pri Francozih
se osnuje v 16. stol. Sola plejad z Ronsardom in Hal-
herbe-om. Poljskega Ronsarda imamo v hanows

in jezuitu Sarbiewskem, madZarski je Balassa, ki gl
imenujemo Petdfija pred Petonjem (madj. Petroviéem),
najvetjim madjarskim lirikom sploh. Znamenita sta tudi kot
lirika 3panski Lope de Vega in portugiski Camoéns. Gon-
gora je dal ime za nabreklost (gongorizem, marinizem, evfu-
izem). Manj znan kot lirik (sonetov) je veliki dramati®ni an-
gledki pesnik Shakespearo. Sledi mu Sidney. Med AngleZi
srefamo Se sledefa znamenita imena: Young (Noine misli),
Milton (pesnik Izgubljenega raja) in med tako imenovanimi
Jnaturalisti* Wordsworth-a, Shelley-a, Keats-a. Pravi
wnaturni® pevec je Burns (balade), Preiemu znan je bil
T. Moore z Byronom. V novi s Stejemo %e D. G. Ro-
settija, Tennysona, Will. Morris-a, Swinburne-ja,
Browninga in (ameridkega) Edg. Poeja (pesem Krokar),
ki jim slede najmodernejdi: O. Wilde, Fran. Tompson,
Belloe, Housman, Kipling (romanopisec!) i. dr. najmlajsi,
v Ameriki Longfellov, Withman. Pri Italijanih najdemo
motno lirikko v himniki pri A. Manzoni-ju (roman Zaro-

¢enca, himna Il Cinque Maggio), Montiju in Foscoliju ter pri

Knjitevon teorija. 65 : 5

|

)

/



pesimistu G. Leopardi-ju v novem éasu pri G. Car.
ducei-ju. Cudovite mojstre v svojem naturelu so dali Fran-
| eozi z Viktorjem Hngo jem, Alfr. de Musset-jem, Gau-
tier- -jem, BaﬁTeTa!re -om, Mnlarmé ]em, n, Heredia- jem,
Sullu Prudhomme-om, Verlaine-om, Verhaeren-om,
Rimbaud-om, Rostand-om (himna sonca v Chanteclér-u),
Laforgue-em, Grech-om, Valery-jem i dr. Z romantiko
se je obudila pri Slovanih neznanska rast velikih lirikov. Tako
najdemo pri Poljakih: Mickiewicza, Slowackega, Ujej-
skega, Kraslnlkega Konopnlcko, Tetmajerja,
Kasprowicza; pri Gehih: Kollirja, Celakovskega
Erbena, Macho, Neruda, Heyduka, Sv. Cecha,
Vrchlickega, anhaﬂa. Bozruéa Biezlna, Sovo in
Wolkerja; pri Rusih: Pnikinl LL_rmon,tovu, Kolj-
cova, Nadsona, Brj__sovn Balmonta za starejSimi:
Zukovskim, Batjuikovim, Majkovim in Surikovim;
pri Slovencih: PreSerna, Jenka, Levstika, Gre-
gordifa, Medveda, Zupanéiéa Ketteja, Murna i dr.;
pri Srbih: Jovanoviéa Zmaja, Djura Jak8iéa, Voj.
Iliéa, Duéiéa, Rakiéa in Santiéa; pri Hrvatih:
Prerndoviéa Harambn!lén Kr,&njéeviél, Vlad.
Vldrldn, N.zor]a Domjaniéa Svetovno znani med
Nemci so Goethe, Sehlllo;—_nolne, izmed novejiih
zlasti Liliencron in Rih. Dghmel. Svedi imajo Fredinga,
Norvezani Hamsuna (ki je bolj znan kot romanopisee). Tudi
mlado bolgarsko slovstvo ima svoje lirike: sonetnega pevea v
K. Veliékovem, miselnega in satiriécnega v St. Mihajlov-
skem, erotika K. Hristova, Javorova, Lilijeva, Doro
Gabejevo, E. Bagrjano i dr, podobno kot novi Grki
(Solomos, Valaoritis, Zalakostas i. dr.), Turki, Finci, Estonci,
Leti in Litavei (nar. daina).

Poleg tegh umetnega lirskega pesnistva je 5¢ na-
rodno, ki odkriva zlasti neskonno ljubezen é&loveka do
vsegd prirodnega, ki je in bo e vedno prava Sola umetnemu
pesniku in v kateri na3a slovenska ni najmanj mﬁina,
vsa tista in taka, kot je nae duSe lepota in nad kraj..




Ill. DRAMATIKA

1. a) Dramatxka ali dramati¢no pesni-
Stvo prikazuje. J’rikazovatl se pravi, vsebinsko )
enotno in zakljueno epsko liri¢no zgodbo ali fabulo | J
obnoviti z igro v kraju in Casu takd, da vzbuja ob—‘
Cutek resni¢nega dogajanja__ Dramati¢no pesnistvo |
se lo¢i od epike in lirike v tem, da ju Zivljensko
dopolnjuje: izraza svoj vsebinski predmet nepo-
sredno, ga kaZe kot resnitno dejanje. Odtod
tudi ime, ki je griko (drama) in pomeni (versko)
dejanje ali ¢in.

Govorimo 0 dramatiénem znaéaju raznih epskih
in lirskih oblik, kadar so te pesnitve Zivljensko Zive, neposredno
zloZene v premem govoru delujole osebe, v dvogovoru i. p.,
kakor n. pr. v baladi, romanei, epu, romanu, vloZni lirski pesmi, |
stanovski 1. dr. Prim. Bﬂrger Preseren, Lenora. Nova pisarija
Soldadka, Nezakonska mati i. p.

b) Ostvaritvi take vrste pesniStva je treba

rimernega telesnega, krajevnega pripomotka. Zat6
Ep drama ni knjiZevna ali besedna umetnost, marved
najde svoje pravo dopolnjenje Sele na odru, ki ,
navidezno ali iluzoriéno prikazuje svet,_ v ka-|
terem se dramatitna vsebina (asovno) godi ali |grai’
Sprito tegad (mora drama radunati z neko posebno
zZunanjo otehniko in notranjo zgradbo\zi‘a kolikor |

toliko ureja splo&no zakonitost dramati¢nega pesni-
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Stva in je stalnejsa, tradicijsko bolj utrjena, kot v
epiki in liriki, prav zaté, ker je nujna in bistvena.

c) Drama prikazuje torej enotno in
zakljuteno epsko lirsko zgodbo kot resnitno
dejanje v ¢asu in kra;uJTo se pravi, da ji je
vsebina igra, ki kaZe v zaporednih slikah razvoj do-
godkov, ki si sledijo kot vzrok in nasledek v smislu
dramatitne doslednosti,u8rejenosti in eko-
nomije. Bistveno zakonitost' v drami oznatujemo
z izrazom enotnosti dejanja, €asain kraja.

Kakor ne more slikar v eni podobi prodoéltl vsega Na-
poleonovega pohoda v Rusijo, marvet zajame v okvir ene slike
grozotnost trpljenja vse armade, také podobno dramatik. Slikar
je statiéno upodobil vojsko, dramatik jo v nizu Zivih slik

genetiino predstavi kot razvoj. Oder in &as igranja sta
torej dramatiku neki okvir, v kateri mora dramatifno snov

' tak6 vdelati, da je odrsko igriva. V tem oziru govorimo o

dramatiéni ekonomiji. Lahko si mislimo n. pr. igro o tro-
janski vojski. Ta igra ne bo trajala mebenih deset let in ne bo
prikazovala vseh dogodkov te vojske. Prirodno sledi iz bistva
dramatié¢ne ekonomije, da mora biti drama vsebinsko uste-
jena in dosledna. Se Zivahnejdi filmski snimek n. pr. pri-
staniita, Se ni drama. Nedostaje mu vsebinske povezanosti med
mnozico prikazanih lic, dejanj in prizorov. | Slike postanejo
drama_Hele, ko jih pesnik poveZe vsebinsko Kot dogodke ene
zgodbe, 'také n. pr. iz parabole o izgubljenem sinu, zgodbe o

. @isti Suzani, Zalne igre Tugomera, Veronike Desenike, kralja

Leara, Ojdipa i. p., ne pa kot epika vsegi Homerja, Hezioda,
svetega pisma i. dr. Tu govorimo o potrebi enotnosti drama-
tiénega zanimanja.

¢) Enotnost dejanja v drami (v zvezi z
enotnost;o zanimanja) pomenistrogo - vzrotno vse-
binsko povezanost med poedinimi dogodki, iz katerih
raste dramati¢no dejanje kot enovita Zivljenska
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zgodba. Epik more in sme v epu ali romanu strniti
enakovredne zgodbe v celoto. Tako Eschenbach v
»Parzivalu®, kjer vzporedno pripoveduje zdaj o boZjem
vitezu Parzivalu, zdaj o posvetnjaku Gaweinu; tako
Torkvato Tasso in za njim Gunduli¢ v ,Osmanu®,
kjer se epizodne zgodbe uveljavljajo kot istovredne
ob osnovni vsebini epa (Sunfanica, Sokolica), tako
v romanu, v Don Quijotu, Zarotencema i. p. Eno-
vita Zivljenska zgodba kot glavno dejanje v drami
pa ne izkljutuje podrejenega stranskega dejanja ’ '

strans ko iiéj'anje oznaéujemo kavzalno povezanost '

med | prv:m in drugim, ne pa kakega vzporedno se

snujocega, samostojnega dogajanja. Tega drama ne
dopusta. Temu primerno mora biti tudi vse epizodno
v drami v _ve¢ji ali_manj§i meri logitno. nujno-zve-

zano z glavnim dejanjem.

Glavno in stransko dejanje v drami je kot tipika ozna-
cena Ze v starejSi drami z izrazoma Haupt - und Staats-
aktion, t j. ljubezenska igra in polititna, za pravdo in
grce i. p. R

C——

Enotnost dejanja pa zahteva 3e dosledno rast
dejanja iz Zivljenskih pogojev v igri in iz znacaja
nastopajotih oseb ali dramati®nih junakov.

Navadno prikazuje drama tiko zgodbo, kjer se snuje de-
janje v obliki nekake borbe med dvema nasprotnima si na-
zoroma ali hotenjema, skratka med dvema strankama, med
antagonisti\Prim. Bruta in Cezarja v Shakespeare-ju,
kjer je treba Selé ugotoviti, je-li prav, da se drama imenuje
po Cezarju, ne pa po Brutu! Tdko borbo mora dramatik prika-
zati v napetem, strogo vzrofnem redu dejanja in nasprotnega
dc]nnja od osnutka do konca. Osebe, ki delujejo v drami, si




morajo ostati zveste do konca, s ¢imer pa ne mislimo redi, da
morajo biti statiZne ali dejavno nerazgibane. Prav nasprotno!
Vodilne osebe v drami morajo kazati Zivljensko vernost v svo-
jem razvoju: biti morajo Zivljensko enovite in v smislu te
enovitosti delovne ali aktivne. Enoli¢nost ali statifnost je do-

\ voljena le pri stranskih, epizodalnih osebah in zlasti v kome-
diji. V tem oziru zahtevamo sicer isto danddnes tudi od ro-
mana, povesti in novele.

@ Na zakonitosti enotnosti dejanja

\ v drami slom zlasti zgradba v drami, ki ostane bi-

R..‘ \ stveno ista, pa najsi da je drama tako imenovanega

\ 1 analititnegaalisintetitnegaznataja. Zgleda
. analititno zgrajene igre sta n.pr. Sophoklov ,Oidi-
pus® ali Ibsenovo Spovratanje (Strahovi), m@n_l
pa so n. pr. Slehernik (Zupangit), Shakespeare-jev

oJulij Cezar®, ,Macbet® i. dr. Sinteti¢na dramd za-
jame zgodbo v njenem pragmatiénem ali zgo-
‘dovinsko stvarnem razvoju, analititna v zadnji raz-

’ rvolm dobi ali fazi, t. j. tik pred koncem. Od tegd,

'je-li drama bolj sintetitnega ali bolj analititnega
\ znacaja, zavisi vpraSanje o enotnosti tasa in
\ kraja. | analitiéni drami se dovrsi lgra na odru v

nekaj urah ali razmeroma v istem casu, kot bi se
dogodilo prikazano dejanje v resmc?‘ V sinteti¢ni
| | drami, kjer traja_igra tudi le nekaj ur, pa gledamo
| do ogodke, ki zavzemajo v _resnici mnogo daljfe ob-

g
'

[ |

(LobjeJ neredkokrat tas nekaj let. V anallhcm drami
‘more ostah oder pru-odno ves Eas igre isti, v s sm-

torej z enotnostjo tasa in kraja? Zakonitost te enot-
nosti ni popolna ali absolutna: ne velja torej, da je

treba usmeriti trajanje dejanja v igri v nekem pred-
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pisanem Casu, in ne veljd, da je treba vse dejanje
prikazati na enem prostoru. Eno in drugo zavisi

namreé od zunanjih okoli&&in, t. j. od tegd, kakSen '

je oder. Griki oder n. pr. je bil nespremenljiv in
je zaté prirodno zahteval tudi enotnost v Zasu, t. j.
da trajaj prikazano dejanje také dolgo, kolikor bi se
sploh godilo. Aristoteles, ki je poznal le griko dramo,
je po njej povzel v svoji Poetiki kot dramatitno
pravilo zahtevo o enotnosti ¢asa in kraja. Ne da bi
bild doumela dejanske razmere, je pozneje francoska
klasicistitna drama povzela Aristotelov nauk in ga
priredila kot pravilo nove enotnosti €asa in kraja
svoji igri dokaj neprirodno, prisiljeno in celé samo-
voljno (dejanje se odigraj nekako v dobi 30 ur).
Odkar imamo oder, ki ni nespremenljiv, kakor je
bil grski ali njegovo Zivo nasprotje, iluzionistitna

Shakespeare-jeva pozornica, velja nacelo-enotnosti

stor ki o omogoca spremembo odra s kulisami, so-
fitami in drugo opremo (dekoracijo) v_drugo _pro-
stornost in ¢asovnost, moremo nepnsil]eno uprizar~ ‘
jati dogodke, ki si sledijo v naravnem redu v vedjih
in_manjSih razdobjih in na razlitnih krajih. Ce nova
drama ne ljubi prepogostega menjavanja kraja, dela
to z ozira na tehnitno uprizoritev. Shakespeare-jevi
drami pa skusa novi as zadostiti z vrtilnim odrom,
ki omogota pretudno hitro menjavo kraja, ali pa z
{dealnim odrom brez kulis z zgolj umiSljeno prostor-
nost]o, draplrano Z zasto:un in_zavesami.

o Dramatn‘,na ggl_'_gl_l_m Aristotelov klasi¢ni pra-
vee, kaké bodi zgrajeno dejanje v drami, je kolikor

(4!
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toliko dramatitna tektonitna nujnost in zaté zlasti
8.9 /v resni in Zalni igri 8e vedno veljaven. Igra se po
% tem praveu snoje kot dejanje in nasprotno

b ydejanje ali kotigrain nasprotna igra (Spiel-
'Gegenspiel) v smislu nekakega boja ali pravde za

l enotno zadevo. Drama prikazuje to borbo s tem,
da s smotrno urejenim vzrotnim redom igre in na-
sprotne igre stopnjuje gledal¢evo pozornost do konca.
To se godi navadno s tako imenovanim za pletkom
in razpletkom dejanja v igri, kar imenujemo tudi

) rastote in padajote dejanje (action ascendante

— a. descendante; steigende — fallende Handlung).

Ob osnovi zapletka in razpletka je drama zgradba,

ki je nekam simetrifno sama vase povezana, organ-

ska celota s sledefim natrtom: 1. uvodni zna-

W Eilni_akord (accord caractéristique, Eingangs-

f. /| akkord), 2. ekspozicija (motivation de l'action,

nL/ | Vorgeschic i dejanja), 3. osnutni
/ moment (enchainement de Vintrigue, erregendes’

' Moment), 4. zapletek v stopnjah (degré, Stufe),

5. viSek (Point, Hohepunkt), 6. preobratni mo-

ment ali peripetija (gr. peripéteia), 7. razple-

tek v_stopnjah, 8. odlo¢ilni moment (Moment

der letzten Spannung), 9. ’l_(_pnec_ql_l_k_{l__.aﬂmf a

(gr. katastrophé), 10. sklepni akord (accord

final, Schlufakkord).

V uvodnem akordu nas drama seznani z
| osredjem igre in nam da slutiti Zivljensko vaZnost
| dogodkov v igri. Sodi torej Ze v ekspozicijo,
* ki nas snovno uvaja v igro s tem, da nam predodi

pogoje dejanja, dogodke, ki kot vzro¢ni proZijo de-
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janje v igri; nadalje da nam predstavi delujoce
osebe in nas seznani s ¢asom, krajem in razmerami,
v katerih se bo dejanje odigravalo, sploh z vsem
takim, Cigar znanje nam je potrebno, da moremo
dogodke v igri umeti kot Zivijenske in nujne. Také
je ekspozicija v sintetidni dramiodloéno.epiien
element, res prava prednja zgodba (Vorgeschichte).
V analitiéni drami pa je prav stopnjevano raz-
krivanje te prednje zgodbe dejanje sdmo, ki vodi v
dramati¢ni zgradbi do konéne razjasnitve (anagno-
risis) v koneu. Zapletek se zatne z osnutnim
momentom, ki kot tak vzbudi dramatitno zani-
manje in usredi pozornost na razvoj dramati¢nega
boja. Zapleta se dejanje navadno v nekaj stopnjah,
in sicer také, da je ali jupnak y igri dejaven (akti-
ven), in govorimo tedaj o e igri, ali pa da
agira nasprotnik, in imamo sedaj zapletek v na-
Wﬂ . Ko doseie igra v zapletku neki koli-
kostni in kakovostni vrh, govorimo o vigku v
drami v zvezi s preobratnim momentom ali peri-
petijo. Dejanje je doseglo tu neko odlotitev v
sporu med igro in nasprotno igro, seveda v nasprot-
nem smislu, kakor pa je konini smoter dejanja. Iz
peripetije se zatne kot nove podstave ali premise
snovati nadaljna igra v razpletku, ki se navadno
stopnjuje kot zapletek, a v hitrejSem razvoju ali
tempu, zaté pa vsebinsko okrutneje. Ta razpletek za
trenotje obstane v odlo¢ilnem momentu, kjer
stopijo sile v igri in nasprotni igri v nekako so-
razmerje, ki je sicer le navidezno, kot pokaZe igra
v naslednji stopnji, v katastrofi, ki vsebinsko
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in idejno zadovoljivo igro razveie in ublaZi sklepni
dogodek v zakljuénem akordu.

Nemski pisatelj Gus _je ponazoril ta razvoj z

?ometr_lénlm likom enakokrakega trikotnidkega vrha.?uﬁfn,

je oznalil zapletek s posevno &rto navzgor In razpletek s
poSevno &rto navzdol. Slika je poulna, dasi ponazarja le bolj
izraze o rastoéem in padajotem dejanju, ne pa zapletka in
razpletka, ki kot pojmovni in Zivljenski vrednoti lezita v premi
értl. Kaké neskladna je tdka likovna oznalitev, priéa geome-
triéni Freytagov lik, prenesen na zgradbo v moderni trilogiji,
n. pr. v Schillerjevem ,Wallensteinu®, ne gledé na to, da so
dogodki v"zifﬂe‘(lﬁ“’iiﬂ]énako enakovredni in istosmotrni kot
v razpletku. Pa¢ pa je vaino, da nﬂ_@_mmmwo

\ tivljensko snov prirodno kot razvoj iz neke podstave do logiéno

| nujnega razpletka v premi érti brez peripetije. To so igre s
|preproaum de]an]em, nekake dramatiznraue epiéne
zgodbe, kakor je n. pr. Finigarjeva Veriga.

Mimo peterih glavmh delov v zgradbi (ekspo-
zicija, zapletek, viSek, razpletek, katastrofa) razlo-
cujemo v drami torej Se tako imenovane momente
(LILIL): osnutni, prevratni in odlo&ityeni.

b}

nérende) ali pa zaviralnl (retardierende). Najjatji
med temi zadnjimi je pad odloitveni (poslednji za-
viralni moment).

Ta zgradba je ve¢ ali manj stalna v resni in Zalni igri. |
V veseli igri navadno ne najdemo také strogo uvodenega
ogrodja, niti tolikega ravnovesja med zapletkom in raxpletkom
Tu se dejanje razplete kar nepri¢akovano za viikom, mnogo-
krat celé nasilno s tem, da neka neutemeljena okolnost zadevo

| | razvozla, da nastopi dogodek, sli¢en tako imenovanemu ,deus

ex machina® ki ga je uvedel v dramo Ze Evripides v _igri o,

fﬁgen_l__g__‘l‘avridi Da moderna drama, zlasti naturali-
\ stiénn umetuje strogo tektoniko klasiéne igre, je razumljivo,
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V naéelu pa tudi nova drama ne more preko glavnih pravil
dramatine zgradbe.

3. Zunanja oblika v drami. Zunanja oblika drame

se kaZe zlasti v knjizevni predlogi za_igro, v tekstu
ali besedilu. To besedilo sicer ni vedno nujno, ka-

kor prita nem3ki Fastnachtspiel ali ital. commedia |

dell'arte, ki so jo spretni igralci sproti zmiSljali.
Lahko si mislimo dramo v knjiZni obliki kot dru-
gotno, ki se ji Se dandanes neredkokrat Sele po
predstavi na odru prireja kontno veljavna knjiZna
izdaja. Besedilo v drami je dvojno: so igrske
opisne opazke in ie dramaticni_govor
Scenitno opisni del, ki je namenjen uprizoritelju in
ki ga igra ostvarja kot Zivo realnost, navaja kot
prvo nastopajote osebe, ¢as in kraj, kjer se dejanje
godi, in beleZi naté sproti opis odra, spremembe na
odru, kretanje in igro nastopajo€ih oseb i. p.

Te sceniéne gpazko, ki jih n. pr. grika drama sploh nima
in Shakespeare-jevi teksti dokaj zmerno, so v moderni drami
zelo_natanfne, Eiroko veristifne in podrobme. V simbolistitmi
dmml. kakor n. pr. pri naSem Ivu Vojnoviéu, pa so po-
stale kar notranji, pesniikl del dl‘alllQ same, ker so stilizirane
v nastrojnem vzdudju igre, nekake knjiZevne uvertire v igro.

Dramatiéni govor je v novi drami radi 1gralske
tehnike in ekonomije razdeljen v vsebinsko veéje in
manjSe odstavke. Te odstavke zaznamuje delitev
drame v vsebinsko zaokroZena dejanja (actus,
Handlung, ¢in), ki pa se lahko spet drobijo v_ pni-
zore (Auftritt), ki sicer niso nujni, ker jih igra ne;
kaie, in sluzijo le bolj preglednosti. Vsebinsko za-
okroZena dejanja so ali ena sama dramati¢na slika,
t. j. igra pri nespremenjenem odru, ali pa veé slik.
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" | Prizore oznatuje pa le nastop, oziroma odstop ka-
tere izmed delujoih oseb. V takih prizorih in de-
. janjih se odigrava vsebina igre, ki je ponazorjena s

premim govorom nastopajotih oseb. Ta govor je ali
| monologi¢en (samogovor) ali pa dialogi¢en (polilo-

gl'__n), govori ena sama oseba ali pa se pogovarjata

dva in vef oseb zapored. Mogoti so seveda tudi
| prizori, kjer se govori v zboru, prav také, kakor
neme scene. Samogovor, ki ga grika drama s svojo
posebno tehmko sploh ne pozna, mora biti v mo-
derni drami vsebinsko podprt, priroden, zaté le iz-
jemen in kratek. Také imenovanega govorjenja

n%stran _pa_se dandanes v resni igri oglbl;emo

S

kot prevet cenenega igrskega pripomotka. Ko je
stiliziran govor rezko v kratkih stavkih bojevitega
\ dvogovora in ponazarja Zivahnost prepira, govorimo

ostihomitili Jezik starejSe drame je vezana,
mlajSe nevezana beseda. Kakor pri epu moremo

glede vezane besede v drami govoriti o nacionalni
obliki drame. Také je grika drama pisana y jamb-
| skem trimetru alipa v jambskem kvinarju.
\ ﬁfdobno tudi latlnska Pri_Francozih se je kore-

nito uveljawl aleksandrmec, pri Sggngm_gg
tverostopni trohej v decimi-ali-paz-aso-
nanco, pri Anglezih tragiéni vers blane,
\ki_so ga povzeli Nemci (Lessing) in pri Slovencih
\uﬁjav‘ﬂ ‘Levstik v ,Tugomeru®. Itt_l__;mjmammq
sterec, ki so ga posneli tudi Dubrovéani. Svo;stven
je zlasti e nemski Knittelvers, ki

po_Hansu Sgchg_l_x,ﬁ_()ﬁthﬂl,hﬂ&h).... ezana beseda

v drami je Se vedno nekako pravilo za heroi¢no

B
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dramatine snovi in v simbolisti¢ni_drami. (Rostand,
Sem 1 Benelh, Zupancxc, Ogrizovié, Yojnovié). V naj-
novejiem &asu imamo drame v pesniSki prozi, kakor
n. pr. pri Claudelu.

Razmeroma pozno se je zacela uveljavljati kot
sama po sebi umevna nevezana beseda v drami.
Najdemo jo n. pr. v mestanskih ali groteskno humo-
ristitnih_prizorih pri_Shakespeare-ju, nat6_y_fran-
coski komediji (Moliere), pri Hrvatih (M. Drii¢), in
pri_ltalijanih_(Goldoni). V smislu tega prvega rea-
lizma si je usvojil nevezano besedo kot dramatitni
govor tudi v Zalni igri Sele novi fas z me&&ansko
tragedijo (Lilo, Londonski trgovec, Lessing, Linhart,
Schlller i. dr.) in s slovito shakespearsko realistitno
v Goethejevem »GOtzu®, ki je vsebinsko vzpodbudil
znanega Walt. Scotta. Dandanes si drame iz so-
dobnega Zivljenja, zlasti v novem realisti¢nem in
naturalistiénem praveu, sploh misliti ne moremo,
tem manj, ker zahtevamo od pisatelja moderne igre,
da oznacul v_moénem. kuaktex nem. gqmm_ﬂo-

———

veka, ki govori, in osredje druZbe, v katerem se |

dejanje odigrava (tako zvana posredna oznatha poleg
neposredne).

4. Vrste dramatiénega pesnidtva. Po snovi, ki
jo prikazuje dramatiéno pesniitvo, govorimo zlasti
o treh vrstah drame: o tragediji ali Zalni igri,
o igri ali drami v oZjem smislu in o veseli

gri alfkomedul Vse troje so ustvanli ie Grln

z moéno Fivljensko in eti¢no snov-
nostjo, skratka igro s tragiénim patosom; v

0y
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gigmn resno igro, ki se sprito boZanskega pose-
ganja v dejanjewnraz_plete sre¢no_(Euripides!); v ko-
mediji veselo igro, ki se zapleta komi&no in
razplete sreéno. Také se komedija lodi bistveno od
tragedije (saj se je pa tudi dejansko razvila iz dru-
gatnih pogojev!). SmeSnost v igri izvira iz znatajev
(karakterna komika), iz polozaja (situacijska
komika) in deloma iz besednega dovtipa (besedna
komika). Vesela igra sama po sebi je brez etitne
tendence (vesela igra v Sirjem smislu), ali pa
z vsebinskim poudarkom (komedija, vesela igra v
oZjem smislu). Taka komedga vsebuje satiric¢ne
rvine. Nekaka srednja vrsta med prve vrste ko-
medi]o in komedijo druge vrste je traglkomed ija
in nje groteskna sorodnica farsa. Vesela igra v
B'_i— em smislu pa je zgodovinska pustna (pokladna,
Fastnachtspiel, commedia dell’arte) igra in danadnja
burka. Moderni ¢as je nasel tudi za razli¢ne vrste
drame posebnih nazivov : zgodba, ljudska igra, lutkar-
ska igra, meStanska drama, druZinska tragedija i. p.
Ob mitologi¢éno klasicisti¢ni in pastirski seicen-
tisti®ni igri se je razvila sprito napatnega zgledo-
vanja na griko igro z zborom v Italiji pevska
igra ali epera, ki se poje. Besedilo, ki se podreja
glasbi in le bolj po. vrhu upoiteva zahteve drama-

epereta, Igra, ki se deloma gg@g,_d_glgmg_ppm,
je meledrama, Novi fas poskusa zruSiti omeje-

nost odra v tako imenovanem meStanskem gleda-
lit¢u in skuSa ustvariti igro za priredne poze-
ris&e (Freilichtbiihne). Nova je tudi iznajdba film-

-—
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ske igre, ki zahteva svojevrstno pisano besedilo.
Ta igra je deloma nadomestila starejio.nemo. (pan-
tomimo) in Jutkarsko. igro (Puppenspiel).

5. Zgodovinski razvoj dramatiénega pesniftva. Mimo In-
dov, ki so imeli svojo dramo, so ustvarili svojevrstno in zgledno
dramatiéno pesniStvo zlasti stari Grki v tako zvani atiski
drami, ki je postala nedosegljiv vzorec poznejSim dobam in
zlasti klasicistiéni drami v razliénibh narodnih jezikih.| Grika
drama nam v svojih podetkih, podobno kot poznejia srednje-
vedka krifanska ljudska igra, kaZe nazorno, iz kakEnih pogojev
se je dramatiéno pesniStvo sploh razvilo. Tragedija (trago-
dia = pesem kozlov-satirov) izvira iz verskega obreda na &ast
boga Dionizija. Ta obred je prikazoval, kako se pripelje bog
na ladji 8 kolesi v Atiko. Spremljajo ga satiri, ki mu pojo
slavilne pesmi (zametek zbora). Dioniz se pogovarja z njimi o
svojih jonaskih &inih, n. pr. o tem, kako je ukrotil trakijskega
kralja Likurga, kaké je kaznoval tebanskega Penteja, i. p. (za-
metek igre v govoru). Na preprostem odru (skéne = Zator), ki
je sprva Dionizova ladja (Thespijev voz, carrus navalis = kar-
neval), je okoli 1. 524 pr. Kr. uprizoril Thespis prvo pravo
igro, Njemu se pripisuje, da je kot prvi.uvedel v prvotni Dio-
nizijev_misterij igralca (Dioniza samega) in s tem zapodel
razvoj dramatinega dejanja. Tudi vemé, da je 1. 494 uprizoril
Phrynichos igro o padeu Mileta, ki sprifo svoje politiéne
snovi ni ugajala. Pravi razmah je dozivela grika drama pod
Ajshilom (roj. 515 pr. Kr. e dal igri 8e drugega igralca,
pod Sophoklom (roj. ok. 497 pr. Kr.), ki je pridruZil dvema
de tretjega igralca, in pod Evripidom (roj. 480 pr. Kr.). Ti
trije so napisali okoli 300 tragedij in satirskih iger, izmed ka-
terih jih poznamo celétno le 83. Igrale so se te igre v Atenah
kraj Dionizijevega sveti€a na preprostem odru (mogodno ka-
menito gledalis¢e je nastalo Sele pozneje), in sicer letno za
praznik boga Dioniza (v marcu in aprilu) tri dni zapored vsak
dan po Btiri igre, tri Zaloigre, zdruZene v griki trilogiji, in
ena satirska igra, ki je bila ostanek prvotnega Dionizije-
vega misterija. Vsebina grikim tragedijam je mitologija (Ajs-
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hil: Prometej, trilogija Orestija; Sophokles: Ajas,
Antigona, Kralj Ojdipus, Elektra; Evripides:
Medeja, Ifigenija v Tavridi, Bratski spor i dr).
Posebnost grike drame je dvodelnost v igri, ki pozna stalni
zb"o‘r‘(ﬁ?\'m za Sophokla 15 moZ) in igralce (1—2—3).
Ta oblika drame je tesno povezana z odrom, ki je dvojen :
oder in prednji oder, Na odru se vr3i igra, v prosceniju
pa se kreta zbor. Oder sam predstavija javni trg pred kraljev-
sko palado s trojnimi vrati Pri srednjih vstopa glavni
junak, ki ga glumi navadno pesnik sam. Igralei nosijo krinke
(ostanek kulta) in Zevlje, ki jih delajo visje (koturn)., Ker ni
zastora, se prizor neha, ko vsi igralei zapusté oder; zbor pa
medtem izrafa v zborni pesmi svoje staliS®e naproti igri in
predoduje na ta nadin obéinstvo in ljudstvo, Igrd se v tekmi;
pesniki se borijo v igrah med seboj. Zmagovalca Castijo s tem,
da ga ovenéajo z bréljanom; prirede mu sijajno pojedino in
ga 8e drugafe odlikujejo. Uprizoritev iger kot driavno zadevo
pa urejajo trije meddani kot vodje zbora (horegi), ki prepuste
zbor za uporabo pesnikom, ki so se priglasili za igre. Besedilo
iger trojice velikih dramatikov se je pozneje drZzavno in ka-
noniéno sankcioniralo: také je grika drama po svojem poletku
| in svojem razvoju res pristna in prva narodna (nacionalna)
| drama. Podobno kot tragedija se je razvila tu ob falidnih mi-
m tudi grika komedija. Svojega mojstra je nalla v
pesniku Aristofanu.
Prvi dediéi grske kulture, Rimljani, so povzeli tudi griko
\ dramo. Svojega tragika imajo v Seneki, ki pa kot dramati®na
moé me dosega svojih viornikeyTimska komedika pa sta
Plavt in Terenc. Vsi trije so vplivali na razvoj huma-
nistiéne drame v latinskem jeziku in narodnih jezikih. Iz
latinske humanistiéne drame je rastla zlasti tako imenovana
\ §olska igra in pozneje igra jezuitov. V narodnem jeziku
je a najbolj neprisiljeno cententistiéna italijanska
drama (Trissino, Sofronizba 1515, Pietro Aretino, Orazio),
potem klasicistitna francoska drama_(Corneille, Racine,
l Voltaire) in nemska Kklasicistitna (Goethe, Schiller,
Grillparzer), Vet ali manj je oplodila grika drama tudi
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spansko slovstvo (Calderon, Lope de Vega) in celé an-
gleSko (elizabetinsko) preko italijanske.

Kritanstve sprva spri¢o paganske snovi in nevzgojnega
igranja ni bilé drami naklonjeno. Tu je vzrastla v srednjem
veku iz bogosluZnih spevov, tako imenovanih tropov, na-
boina, kri¢anska igra, in sicer kot boZiéna, pasijonska in veli-
konofna. Ta igra se je uprizarjala sprva v cerkvi, poslej pred
cerkvijo. Iz nje je razvila moéna kritanska ljudska igra
(misterij, miﬂegi], moralitets), ki se je ohranila v kato-
litkem svétu do dandanes (Oberammergau). KriZanska Sola se
je zalela sicer kaj kmalu pod vplivom humanizma zajemati
tudi za klasi®fno dramo; prevzela je deloma tehniko klasine
drame, a oblikovala v njej zlasti svetopisemske motive (bi-
bliéna drama). Tudi za komedijo se je Ze zgoda] zanimala: tako
je nuna Hroswita v 12. stol. presadila Terenca v kritanskem
smisiu. Poleg %e omenjene klasicisticne drame humanistov in

sledeCih stoletij, se je razvila v Italiji Se pastirska igra
(Tasso, Aminta), ki je moéng oplodila zlasti dubrovaisko-slov-
stvo (Marin DrZié, Zlatarié, Ljubmir; Gundulié, Palmotié).
Najvedji dramafik novega &asa in krifanskega sveta sploh
pa je zrastel AngleZem v Williamu Shakespeareju (1564
do 1616). Kljub neskonéno preprosti odrski tehniki je ustvaril
Shakespeare novo dramo, ki je izraz novega &loveka in x_:q;o
etike. Dejanje, ki mu Shakespeare zajema motive iz klasi¢ne
dobe, iz zbirk raznih srednjevedkih zgodeb (e Grammaticus,
Gesta Romanorum) in novel, je usredil v znafaje, v éloveka,
ne kakor Grki v nespremenljivi zakon usodne moéi. Také je
Shakespearejeva drama (Hamlet, Kralj Lear, Makbet, Otelo,
Romeo in Julija, Julij Cezar, Sen kresne noéi i. dr.) ¢lovedan-
ska, moderna, realistifna, nedosegljivo vzoréna in obenem tip
narodne angleike drame v ostrem nasprotju z romansko,
francosko (Corneille 1606—1684, Racine 1634—1699), ki se
je suZenjsko zunanje osvojila tehniko grike (enotnost &asa in
kraja), italijanske, ki je, podobno enostransko umevaje
klasiéni zgled, ustvarila opero (Rinuccini: Dafne), in Span-
sko, ki je dala sicer Calderona (1600 - 1681) (Stanovitni kra-
ljevié, Sodnik zalamejski), a je sprido svoje izredne oblikovno

Knjizevna teorija. 81 6



pesnitke nabreklosti nedostopna Birjemu umevanju. S Shake-
\ moremo_pomeriti le e francoskega komedika Mo-
" liereja (1622—1678), ki je stvaritelj karakterne komedije
(L' Avare, Tartuffe), pesnik, ki je vreden svojih latinskih vzor-
;  nikov, Plauta in Terenca.
\ S tem, da je Shakespeare odkril v drimi élo%, je dal
' za vse ¢ase poslej drami smernice: lepo vidimo, kakd se nam-
red snovno razyija drama v praveu socialnega razvoja druZbe
in poec poedin Zopet so Angleki, ki prednjalijo in ustvarijo me-
ans ko Zalno igro (Lilo, Trgovec iz Londona). Za temi pri-
dejo Francozi z dramo prosvetljencev (Diderot) in Italijani s
svojo komedijo (Goldoni). Novi razredni boj (Beaumarchais,
1732—1799, La folle journée 1781; Eugen Scribe, 1791 do
1861), se zreall v drami realizma: Emile Augier (1820 -1889),
A. Dumas ml. (1821—1895), V. Sardou i. dr.,, zlasti pa natu-
ralizma. V krog moéno kulturnih slovstev stopajo sedaj Slo-
I vani, zlasti Rusl (Tolsti, Mo¢ teme; Ostrovski; Gorki, Na dnu;
Gogolj, Revizor; Cehov) in severni Germani (Tbsen, Strindberg,
Bjornson), V_nasprotju z realizmom skula rediti problem dra-
mati posnﬂtva romantlka _starejge dobe (Hugo, Her-
} n.;_ﬂ TngctthM) in mlajsega ¢asa v
simbo izmu (Maeterlinck, D' Annunzio, Ibsen, Gerhardt
\ Eﬂgmﬂ, Andrejev, Vojnovl@ Razvoj moderne
’dnmﬁko v praveu in smeri narodne drame omogota Ze sto-
letja obstojedi stalni oder v narodnih gledalis&ih, ki gredé
tudi za tem, da bi velika dramatiéna dela preteklih dob pred-
stavila novemu &loveku razumljivo in obenem z vsem umeva-
njem zgodovinske in krajevne posebnosti, také Sophokla in
Evripida, Shakespeare-ja, Calderona, Moliere-ja, klasicistitno
francosko (Corneille, Cid; Racine, Fedra) in nemsko dramo
(Goethe, Torquato Tasso; Schiller, Marija Stuart, Mesinska ne-
vesta; Grillparzer, Sappho i. dr.) v drami narodnih jezikov, ki
si Belé utirajo pot do lastne drame. Mimo tega se uveljavlja
tudi v drami kolektiv, ki i ostvaritve v velikem prirod-
nem prizori¥¥u. Razvoju nacionalne drame nasproten je razmah
filmske igre, ki uvaja kozmopolititnost v motivih in obrafa
pozornost ljudstva od Zive in domade igre.
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6. Razvoj dramati®nega pesniStva pri Srbih,
Hrvatih in Slovencih. Kljub temu, da Jugoslovani
nimamo e také lepo razvitega dramatiénega pesni-
§tva kot drugi, vetji zapadni narodi, nam pripove-
duje vendar slovstvena zgodovina o Zivahnem dra-
matiénem udejstvovanju na nasih tleh, také, da
lahk6é v doma&em slovstvu najdemo zgledov za vse
vrste dramatitnega slovstva na zapadu. Najprvo in
najlepe se je razvila drama v Dalmaciji, in sicer v
Dubrovniku. Tu najdemo Ze v 15. stol. udomageno
versko igro (Muka spasitelja nasega), med temi
Vetranié¢evo PosvetiliSste Abramovo. Hvaréan

Lucié je Wﬁ posvetno_vsebino
v Robinji. Izrazit dramatik pa je Marin DrzZié

(1510—1567), Figar Skup_je Plautova snoy pred
Molierejem in igar Novela od Stanca (pustna
igra) se Se dandanes igra. Zlatari¢eya pastirska |
igra Ljubmir je prevod Tassovega Aminte in-je
iz8el pred | mnmxkom Vrhu tega je Zlatari¢ prevel
Sophoklovo ,Elektro* naravnost iz grikega. Domate
mesto proslavlja Ivan Gundulié (15688—1638) v
Dubrovki in Dj. Palmotié (1606 —1657) v Pavli-
miru. Prvi in drugi sta pisala Stevilne klasi¢no mi-
tologi¢ne in pastirske igre (Ariadna, Prozerpina ugrab-
ljena; Atalanta, Danica, Captislava), ki so jih igrali
spred dvorom“ na trgu &lani igralskih druzZin (Pomet,
Orlov, Smetenijeh i. dr.). — Zadnji vaZni dramatik
dubrovniski je Ant. Gled jevxé__(Behzanjo) Zna-
¢ilno je, da je v 17. stol. prevel Fr. Krsto Fran-
kopan (1643—1671) v slovenski jezik Stajerskega
nare¢ja nekaj prizoroviz Molierejevega ,George-a
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Dandin-a*, ki je to pot prvi jugoslovanski Moliere.
V kajkavskem jeziku je napisal Tit Brezovatki
(1760—1805) ljudsko igro Matijas Grab jas
dijak. Mimo tega se je gojila Solska igra v Za-
grebu, Karlovcih in Novem Sadu, doéim je
dal Sloyencem, ki so imeli ostanke verske drame v

8kofjelo§ki procesiji, prvo dramo Sele Anton

omaZ Linhart s presajenim Beaumarchals-jem

(La folle )ornée 1781) v ,Veselem dnevu ali

Matitek se Zeni“ in ,Zupanovi Micki* po nem-
Skem izvirniku (Miiller, die Feldmiihle). Zivahneje
se razmahne drama._pri Jugoslovanih. Selé z roman-
tiko in narodnim prebujenjem. Srbom je pisal prvo
dramo Milutinovié (Obilié). Prvi motnejsi dra-
matik pa je Jov. Ster. Popoyié¢ (Smrt Stefana
Decanskega, Tvrdica, Zla Zena, Pokondlrena tikva

| i.7dr). Za poetitnega realizma je nastala Glifideva

drama (Podvala, Dva cvancika), Matije Bana
Kralj Vukadin, Trifkovié¢eve komedije, Kosti-
¢eva ,Pera Segedinac* in ,Maksim Crnojevic®,
Dj. JakZi¢eva ,Jelisaveta,kneginjacrno-
gorska“ in Stanoje Glavas. Plodovit je Bran,
Nudié (Protekcija, Navadni &lovek, Narodni posla-
nec i. dr.). I Izredno motna je Bore Stankovi¢a

& oftana“. Pri Hrvatih, katerim so novosadski
igravcei zbudih smisel za domato igro, najdemo kot
prvo domaco igro Kukuljeviéevo ,Juran i Sofija“.
Ko osnujejo svoje gledaliste, dobe v D. Demetru
spretnega dramaturga (,Teuta®) in svojega prvega
. opernega skladatelja Lisinskega. Senoa je na-
plsal satiritno dramo ,Ljubica“, Evg. Tomi¢ naj-
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ljubSo ljudsko igro ,Barun Trenk* in zgod. dramo
,Veronika Desenitka*. Vzorni tragediji je dal
Er. Markovi¢ v _.Karlu Dratkem® in ,Benku
Boti“ Novi ¢as je dal Iva Vojnoviéa (Ekvinotij,
Psihe, Dubrovatka trilogija, Smrt Majke Jugoviéa, '}

Lazarovo Vaskresenje, Gospodja sa suncokretom in | i
;EE:EEH% Ant. Tresica-Paviti¢a (Katarina |
rinjska, Ljutovit Posavski) in Stj. Miletié¢a (,To-
mislav® kot prvi del pentalogije), ki je zasnoval
hrv. gledaliSte. Znani hrvaski dramatiki so Se Josip
Kosor (PoZar strasti), Stgjan Tucic¢ (Golgota),
Milan Ogrizovié (Hasanaginica), Petar Petrovié
(Pljusak), Begovié in Krleza (Glembajevi). Slo-
venska drama ima vJuréi¢-Levstikovem ,Tu-
gomeru“ prvi zgled klasicisticne drame. Jurditev
roman je poljudil z dramatizacijo Govekar (Ro-
kovnjadi, Deseti brat). Pod Schillerjevimi vplivi je
pisal Ant. Medved sprva klasicistitne igre (Kaci-
janar, Ostrovrbar) in_naSel nato preko zgodovinske
,Za pravdo in sree* pot v ljudsko igro (Crno-
Solec, Stari_in_mladi). V tem praveu ga je presegel
F. 8. Finzgar (Divji lovec, Nasa kri, Veriga, Raz-
valina_Zivljenja). Spretno je napisal A. Funtek
igro Tekma, Kristan ,Kata Vrankoviéa“. Naj-
vetji uspeh je dosegel ITvan Cankar v naturali-
sti¢ni in simbolisti¢ni igri (Za narodov blagor, Kralj
na Betajnovi, Hlapei, Lepa Vida). Zupanéié

je ustvaril v ,Veroniki Deseniski®, ki sta ji

Br. Kreft, svojevrstno pesnifko knjigo. Mladinsko
igro goji poleg Miltinskega (Kjer ljubezen, tam
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Bog), zlasti Pavel Golia. Daroviti dramatiki so
se Leskovec, Jan. Jalen, Vomberger i. dr. Stiki med
hrvaikim, srbskim in slovenskim gledalis¢em (Ljub-
ljana, Maribor) so Zivi. Pri Slovencih razvija Zivahno
dramati¢no delo ljudska prosvetna organi-
zacija in s tem pripravlja morda tla novemu slo-
venskemu dramati¢nemu razmahu v izraziti slovenski
nacionalni igri.



IV. PROZA

1. KnjiZevna teorija vsebuje poleg nauka o poetiki
tudi nauk o vrstah nevezane besede ali proze.
Proza (lat. oratio prorsa) je naravnosten izraz &lo-
vegkih misli, metriéno in ritmi¢no nevezana beseda,
govor vsakdanje potrebe, ki mu pravilnost dolo¢ata
slovnica, zlasti z oblikoslovjem in skladnjo, in nauk
o slogu ali stilistika. Tozadevni Solski pouk se
vrii dandanes v dvojnem praveu: hote praktiéno
izvezbati v pravilnem pisanju ali stiliziranju, ozira
se pa tudi teoretski na predmet. Goyoriti_mo-

Stara humanistiéna Sola je vadila tudi v poetiki svoje
dijake praktitno, odtod ime za peti razred: poetika.

Prakti¢na stilistika razkazuje ob zgledih zlasti
razne nedostatke v knjiZevni rabi in predpisuje Ze
v skladnji ali pa posebnem odstavku o stilu, zlasti
kaksen bodi dober jezikovni slog. Teoretitna
stilistika pa govori o knjiZevnem slogu, navaja
vrste knjiZevnega sloga, jih opredeljuje in oznaluje
po njih osebni slog razliénih knjiZevnih vrst in
pisateljskih poedincev.

Kako pisi dobro slovenski, utijo mojstri slovenske proze,

zlasti Stritar, Trdina, Erjavec, Levstik, Cankar i. dr. in razai
§olski prlpom&ﬂ kot Breznikov Pravopis, Kolarifev in
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Ko&tialov Brus, Glonarjev pravopisni slovar, Breznik-
Ramovi8ev novi pravopis 1935 i. dr. Pravega izérpnega Anti-
barbarus-a 8e nimamo.

2. Prozo ali knjiZevnost v nevezani besedi
delimo v a) pesnisko, &) poutno in ¢) govor-
nisko. i <

a) Pesniska proza je tista, ki sluZi kot izrazno
sredstvo razlitnim pesniskim vrstam in oblikam. Te
oblike so lahko epi¢nega, liritnega in pa dramatié-
nega znacaja (pravljica, basen, roman, povest, no-
vela, miselna in Cuvstvena mesta v romanu, noveli
in drama), govorimo tedaj o pesnigki «) pripo-
' vedni, f) orisno izrazni in ;) karakterni prozi.
Vidni znak take proze je v prvi vrsti neka

-—

ritmiéna povezanost in neki vidji slog (le style
souteny), t. j. izbran, motno pesniki jezik, ki je
podoben v uporabljanju raznih pesniskih okraskov,
metafore, metonimije in drugih tropov in figur pravi
vezani besedi. V drugem smislu govorimo o
pesniski prozi, kadar je sploh proza izraz raznih
pesnifkih oblik, kakor n. pr. v romanu ali noveli,
ki zaté Se nista ne zgodovinska spisa ne pouilna,
marveé¢ moderni umetniski izraz novega Casa in
¢loveka.

Da bod razloteval med pesnisko prozo v prvem in drugem
smislu, primerjaj le jezik v FinZgarjevem Pod svobodnim
soncem, v Cankarjevem _Hlapeu Jerneju®, v Freytago-
vem romanu ,Ingo®, v Mrzelovih ,Trbovijah® i p. z je-
zikom, ki ga pise \Iz”'z‘lik v  Krpanu*, Juréié v ,Sose-
dovem sinu*, Tolsti'v ,Ani Karenini*, Dostojevski v
»Razkolnikovem* ali Zola v ,Polomu® Pesnidko prozo ime-
nujemo torej tudi najbolj sirovo naturalisticni posnetek vsak-

88



danjega govora v romanu in drami, fe sluZi kot karakterno
orisni izraz za pesniSki predmet.

Govorimo tore] o pesniSki prozi tedaj, kadar
spoznamo, da je pesnikov namen, da vpliva
estetitno, ne pa pouéno, pa najsi da piSe slog
viSje, patetiéne vrste, ali pa oznatujoli, pred-
metu toéni veristitni govor.

V tem zadnjem sluéaju obéutimo kot mojstrstvo sloga, e
pisatel] ume 8 karakternostjo zadeti vedno spet naj-
primernejsi izraz, také da pusti govoriti n. pr. rokodelea po
svoje naravno, uéenega ¢loveka zopet po svoje i. p., ali pa, ko
vidimo, da ume ponarediti jezik predlih dob, posneti slog slo-
vitih stilistov zgodovinske vaZnosti i. p.

V zgodovini lepega slovstva imamo nesteto zgle-
dov pesnitke proze v oZjem in Sirjem pomenu
besede zlasti glede pripovedne vrste. Také sta pi-
sala Herodot in Heziod, také se je izoblikoval
vi§ji slog pri Ciceronu ali Tacitov osebni
izraz, také klimati¢na lepota proze pri Tertuli-
janu, sv. Avgustinu in sv. Jeronimu. Srednje-
veski viteski roman je bil sprva naravnostno pre-
pisovanje iz metri¢ne oblike v tekoto prozaitno.
Humanisti in renesantniki piSejo vigji slog Ze zato,
ker se zgledujejo ob svojih klasi¢éno anti¢nih vzorih.
Spotenjajoti se racionalizem je Se moéno poeti¢en
v svoji tustvenosti (sentimentalnosti) kakor pri Rous-
seau-ju i. dr. [Romantika je sploh vseskozi poeti-
¢na, tak6é da_pomeni realizem ponekod kar prevraten
preokret v izrazu. Slovstva z motno pesnisko tradi-
cijo pa niso nasla Se doslej mimo pristno pesniskega
sloga do pravega realisticnega govora, kakor prica
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n.pr. italijansko slovstvo v nasprotju z mladimi
,barbarskimi“ Rusi, Svedi i. dr.

Zgledi pesniiko pripovednega in liriénega, orisnega sloga
v prvem pomenu besede bi bili: hierarhié&ni jezik sveto-
pisemskih knjig, zlasti evangeljskih, Razodetja in hagiografij;
anti¢no tektoniéni jezik grkih in rimskih Kklasikov,
renesanéno marinistiéni (nabrekli, evfuistiéni, gon-
goristiéni) slog seicentistov, sentimentalno liriéni,
patetiéni jezik racionalistov v 18. stol, ¢ustveni jezik ro-
mantike, nastrojno orisni jezik novega parnasovstva
(Pierre Loti), novi gimbolistiéni jezik (D'Annunzio, P. Clau-
del, Cankar, Rilke i. dr.) in jezik nove stvarnosti, ki
se poniuﬁio velikokrat pridobitev prejSnjih umetnidkih strem-
ljenj. Kot izrazito pesnidki izraz ob&utimo tudi slog tujih, ekzo-
tiénih piscev, n. pr. Tagore-jev. Zgledi dramati¢nega
sloga v prvem pomenu besede so zlasti moderni dramatiki,
polengi z izrazito angledkim slogom meS€anskih prizorov pri
Shakespeare-ju, z realizmom, ki je svojevrstno stopnjevan
do nemogoénosti in se kot tak uveljavil v epigonih (romanti-
kih) kot tipika, do modernih simbolistoyv (Ibsen, Gospa
% morja, Cankar, Lepa Vida, Vo J_q_gvigl Dubrovaéka trilogija
i. p.). Zgledi pesniike proze v drugem smislu pa 80 vsi realisti
preteklih in sedanjih dob: Balzac, Flaubert, Anatol France,
Coppée, Rene Bazin, Dickens, Thdkeray, Galsworthy, Th. Mann,
Cehov, Tolsti, Matavulj, Gjalski, Kraigher itd. itd.

) Pouéno (znanstveno in Solsko vzgojno)
prozo delimo podobno v 1. pripovedno, 2. opisno
in 3. razpravno. Pripovedna je zlasti zgodovin-
ska (analistitna, kronisti¢tna, pragmatiéno zgodovin-
ska), nadalje biografitna (Zivljenjepisna, avtobio-
grafitna) in spominska (memoarska). Pripovednega
znataja je Se referativna proza, ki se praktitno
vezba zlasti v Soli kot obnova (prosta, skriena,
raztegnjena).
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Opisno (orisno) pouéna proza je zunanje
predmetna, znatajna in kulturna, kakor je
Ze vsebina, ki jo opisujemo, zdaj zunanji predmet
(zemlja - geografija, rastlinstvo - botanika, ozvezdje -
astronomija, ¢lovesko telo - anatomija i. p.), zdaj obraz
¢loveske duse in osebnosti, karakteristika (bodisi
direktna po Zivem ¢&loveku, ali indirektna po na-
misljeni, pesniski postavi), zdaj spet sintetitno po-
vzeta slika neke duhovnosti v Casu, karakteristika
casovnega okusa in osredja, skratka kriti¢na (Slo-
venski kmet v srednjem veku, renesantni Clovek,
prosvetljenci i. p.).

Razpravno prozo pa bi delili v filozofsko
in socialno; prva je bolj abstraktno (pojmovno)
teoretskega znataja, druga bolj konkretno (pred-
metno) prakti¢nega namena (Nauk o logiki, psiholo
giji; juridiéno gospodarska proza, politi¢na i. p.). Med
najvainejSe oblike tega sloga Stejemo zlasti raz-
pravo in esej. Solske vrste je tradicijsko usta-
ljena oblika razprave v hriji.

Hrija (chreia = uporaba) je stalna oblika Zolske razprave
o kakSnem sploSno veljavnem reku ali geslu. Tako imenovana
Aphtonijeva hrija sestoji iz sledeih delov: 1. ex-
ordium, dictum vel factum cum laude auctoris — navedba
teme in omemba tistega, ki je to temo prvi izrazil; 2, expo-
sitio ali paraphrasis — razlaga stavka; 3. aetiologia
vel causa — ugotovitev resniénosti v izraeni temi; 4. con-
trarium — dokaz z nasprotjem; 5. simile — oslonitev na
podobne Zivijenske skusnje; 6. exemplum — zgledi za resnic-
nost teme; 7. testimonium — prife za resniénost teme in
8 conclusio in epilogus — zakljuéek in ugotovitev,
da je tema pravilgp. Manj sestavljena je tako imenovana ci-
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ceronska hrija, ki ima tocke: thesis, aetiologia, amplificatio
in conclusio. Solsko programen je glede stiliziranja Se latinski
stavek: quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quomodo, quando.

Glede zunanje oblike more biti razprayna proza
stilizirana seveda tudi osebnostno, zdaj n. pr. v obliki
razgovora (Platon), zdaj pisma ali poslanice
(pisma sv. Pavla), a tudi pesniSko (Nietzsche), v
hierarhi&no motnih aforizmih. Clanek take
domiselne proze (I'esprit) imenujemo esej (angle-
sko essay = poskus); eseji so modni, slovstveni,

\ kulturni, politiéni i. p., motno moderno orozje, oseb-

‘. nosten slog. (Prim. Emerson, Montaine, Ruskin, Stri-
\tar, Mato§, Lazareyi¢, Prijatelj, Duti¢, Cankar Ivan,
Cankar Izidor idr) ~— -

¢) Z govorniSko prozo se bavi retorika, ki
se je svojéas ulila po grikih in latinskih zgledih
kot visek Solske izobrazbe. Ker je ta proza name-
njena Zivemu prednasanju, mora imeti neka svojstva,
ki pisano besedo tvorijo Zivo. Govornik mora zlasti
lepo pregledno disponirati ali snov porazdeliti
(hrija). Da priveze nase pazljivost v poslusalcih, se
posluZuje nekih svojstvenih govorniSkih pravil in
besednih podob. Taki stilizmi so n. pr. retori¢no
vprasanje, nagovor ali apostrofa, vzpo-
redna stava vsebinsko graduiranih stav-
kov, litota, ironija, vljudnostna hvala
naproti poslusalcem (ad captandam benevolentiam),
nasprotje, paradoks, oksimoron i. p. Go-
vornik je lahko razumsko miseln ali pa ¢uv-
stveno patetiten. Glede snovi delimo govor-
nistvo v cerkveno, politi¢tno (parlamentarno) i. p. ali
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predavalno, n. pr. na univerzi, ki je suho lo-
gitno, izrazito pouéno. Z govorjeno besedo se veie
e izraz lica (mimika) in kretanje (gesta), mo-
duliranje z glasom i. p. Sloviti govorniki starega
antitnega svetd so bili: Demostenes, sofisti, Cicero
in razni cerkveni ofetje. Novo govorniitvo, ki so ga
gojili humanisti (Muretus), je zlasti cerkveno in par-
lamentarno (Bordaloue, Bossuet, Gladstone, Mirabeau,
Strossmayer, Bismarck, Windhorst i. dr.).

93



V. SNOVNO PREGLEDNA VPRASANJA
Z ODGOVORI

Epika

1. Kaj je pesnistvo? — Besedna umetnost.

2. Kako ga delimo? — Epika, lirika, dramatika.

8. Epi¢ne prvine. — Paganski, kritanski, prav-
ljiki mit, zgodovina, Zivljenje.

4. Katere so prvinske vrste pripovednega pesni-
itva? — Bajka, pripovedka, pravljica, legenda, ba-
sen, parabola.

5. Epitne pesmi poedinice? — Junaska pesem,
balada, romaneca.

6. Bajeslovni motivi v narodni epiki. — Jabu-
tilo, koren leten, troglavi Pegam i. p.

7. Novelski (Zivljenski) motivi v narodni epiki. —
Ugrabitev Alentice, prepoznava po prstanu, preko-
vanje konja, turnirski boj i. p.

8. Zgodovinski motivi v narodnem pesnistvu. —
Kralj MatjaZ, Kraljevi¢ Marko i. dr.

9. KakSna je ﬁzopova basen? — Kratka, jedra,
z moralo ali poukom,

10. Kje je domovina naSih apokrifov? — Pri
Bogomilih, nadih pavlikijancih z manihejsko vero v
dvojno stvarstvo.
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11. Kaj je vir slovenski legendi? — Ve&inoma
zapadno slovstvo, M i. dr.

12. Kaksna je moderna pravljica? — Oblikovno
tradicionalna, vsebinsko nova, paraboliéna, simbo-
li¢na.

13. Cankarjeva parabola. — Hlapec Jernej i. dr.
14. Trdinova bajka. — Ni prvotna.

15. Kdo je nabiral nafe narodno blago? — Vuk
St. KaradzZié¢, Smolé, Korytko, Vraz, Valjavec i. dr.

16. PreSernova romanca (svobodna in Spanska,

pod vplivom Copovega mentorstva, asonance). Kdo | .

7

je naSel, da ni v Poezijah v Turjaski Rommundl, :

l

med dvema asonancama verza? — Kors-Prijatelj.

17. PreSernova balada. — a) prevod Biirgerjeve,
b) prva (miti®no pripovedna) umetna slovenska v
Povodnem mozZu, ¢) beraska v Ponoénjaku, ¢) roman-
titna v Prekopu ali Ribi¢u, d) narodna posnaZena v
Lepi Vidi, e) vloZna (liritna) v Nezakonski materi,
/) angleSko stilna v Sv. Senanu.

18. Lastnosti ASkerteve balade. — Snovna bo-
gatija, po prvem uspehu vedno manj umetnitkega
izraza; samoepigonstvo: Morski volk.

19. Motiv matere v slovenski in srbski narodni
epiki. — Hasanaginica, Zidanje Skadra, Lepa Vida.

20. Slovenska parodija. — Mencinger, Cmokav-
zar in USperna; Vrsac, Prekop; Levstik, V spomin
rajnemu Napreju.

21. Utopija v slovenskem slovstvu. — Mencin-
ger, Abadon; Tavéar, 4000 i. dr.
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22. Ciklitna povezanost v slovenski noveli. —
Jurti¢, Jesenska not; Tavéar, V Zali; MilCinski,
Frid. Zolna, Butaleci.

23. Znacaj Jurticeve pripovedne tehnike. — Do-
maénost v izrazu; vsebinska uveljavitev Levstikove
domade snovnosti; Scottova Sola; eksponiranje do-
godka pred dejanjem v obliki dramatitnega razpletka:
Deseti brat, Cvet in sad, Doktor Zober i. p.

24. Znataj Tavtarjeve novele. — Romantizem,
erotika, protestantovstvo lo&kih (domatih) kra-
jev i. p.

25. Znataj Cankarjeve novele. — Osebnostni
slog, lirizem, nastrojenje, motivno Custvena pove-
zanost i. p.

26. Jugoslovansko ozemlje v slov. in srbsko
hrv. noveli in romanu. — Tav¢ar, LoSko pogorje;

Kersnik, Moravska dolina; FinZgar, Gorenjska; Krai-
gher, Slov. gorice, Ljubljana; Pregelj, Tolminska,
Istra, Korotka, Sorsko polje; Sandor Gjalski, Za-
gorje; Vojnovié, Dubrovnik; Matavulj, Boka in Crna
gora; Glisié, Matva; Lazarevié, Sumadija; Pet. Kotic,
Bosna; B. Stankovié, Vranje; Sremac, Ni§; V. Novak
in Kumic¢i¢, Primorje i. dr.

27. Jugoslovanski zgodovinski roman in novela.
— Jurti€¢, Senoa, Tomié¢, Kumiti¢, Tavear i. dr.

28. Slovenske vecterniske povesti. — Jurij
Kozjak, Miklova Zala i. dr.
29. Kmetiski stan v jugoslov. noveli. — Juréic,

Ponarejeni bankovei, Sosedov sin; Kersnik; Gli&ié;

Veselinovi¢, Rajske duSe; J. Kozarac, Mrtvi kapi-
tali i. dr.
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30. Lepa Vida v slovenski knjiZevnosti. — Pre-
Seren, Jurti¢, Vosnjak, Cankar,

31. Hasanaginica v srbsko hrv. slovstvu. — Na-
rodna pesem, Ogrizovié, Santié.

32. Ruski vplivi na jugosl. roman. — GIi§ié,
Lazarevié¢, Kersnik.

33. Zapadni vplivi na jugosl. roman. — Juré&ig,
Stritar, Kumi¢i¢, Govekar i. dr.

34. Jugoslovanski socialni roman. — KrleZa,
Cankar i. dr.

35. Poizkusi v slov. epu. — Svetee, Trdina,
Umek, Hribar.

36. Nasi zabavniki. — Murnik, Nusié.

37. KakSna pesnitev je Gorski venec? — Svoj-
stvena po obliki in vsebini; ep v dramati¢nem odelu.

38. Kaksna pesnitev je Smrt Smail-age Cengi¢a?
— Mojstrovina v jeziku nar. epike in Homerja z
otitno Zeljo, vzbuditi na svetu zanimanje za trpljenje
jugoslov. raje.

39. KakSna pesnitev je Krst pri Savici? — Ro-
manti¢na pripovedna pesem v renesantni obliki. Iz-
poved, ,mila pesem“ odreke pesnikove, ki ji ne gre
soditi po PreS. besedah v pismu na Celakovskega.

40. V kateri odvisnosti je Stritar kot pripoved-
nik? — Od Nemcev: Goethe, AngleZev: Goldsmith,

41. Katere misli izvaja prof. Kelemina v svojem
uvodu v Bajke in pripovedke ?

42. Primeriyslovensko junasko pesem s srbsko-
hrvatsko! '

43. Primeri razlike v metriki med slovenskim in
srbsko-hrvatskim jezikom !
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44, Zakaj med dalmatinskimi spomeniki ne sre-
tamo posnetih italijanskih novel ?

45. Kako je rastla slov. umetna epika snovno?

46. Kaksne vrste zgodovinske pripovedne spise
imajo Srbi?

47. Kako se razvija novi slovenski in srbsko-
hrvatski roman!

48. Kateri tuji pisatelji oblitijo jugoslov. kraje
in ljudi?

49. Jugoslovanski pripovedniki v tujih prevodih.

50. Tuje pripovedno slovstvo v jugoslov. prevodu.

Lirika

1. Kaj je liritna pesem? — Izpoved necesa no-
tranje dozivljenega.

2. Kako dolotamo lirske pesmi? — Po jedru:
miselne in ¢ustvene; po nastanku: zunanje in no-
tranje prigodnice; po vsebini: elegine, ditirambi¢ne,
satiriéne ; po obliki: brez stalne mere, s stalno mero,
svobodno ritmi¢ne; po snovi: verske, erotitne, rodo-
ljubne itd.

3. Kaj je Vodnikov ,Zadovoljni Kranjec*? —
VloZno karakterna pesem v obliki narodnega kupleta.

4. Kaj je Vodnikova ,llirija oZivljena“? — Him-
ni¢no zanosna in rodoljubna hvala slovenskega na-
roda v Stirivrsti¢nicah.

5. Kaj je Vodnikova ,Moj spominek® ? — Osebno
izpovedna samooznatba stanovska.

6. Znataj Vodnikove lirike. — Prvi pristno na-
rodni slov. pesnik, ki ga je zu@il baron Ziga Zois;
objektivno poljuden, didaktien; stanovsko prigod-
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niski, kot koledarnik in pratikar, nekajkrat pristno
osebni izpovednik svoje misli in svojega Custva;
Segavo zdrav in dober, domaé.

7. Kaj je PreSernova ,Pod oknom“? — Prigod-
nisko zajeta erotitna serenada v tipi¢ni, po Prefernu
izmojstrovani kitici.

8. Kaj je PreSernova ,Soldaska“? — Pristna
stanovska pesem z rahlim samogledanjem.

9. Kaj je PreSernova ,Pevcu“? — Miselno ¢u-
stvena, filozofsko zajeta definicija pevievega po-
klica, oznatena oblikovno v arhitektoniki zgradbe.

10. Kaj je PreSernova ,Slovo od mladosti*? —
Resnitno doZivljena elegija v pravi elegi¢ni meri,
stanci. Miselno lepo urejena, disponirana.

11. Kaj je PreSernova ,V spomin Andreju Smo-
letu*? — Lepa zunanja prigodnica, kakor vse po-
dobne PreSernove zgled pesnisko samostojnega ozna-
tevanja opevane osebe. Po obliki torej zdravljica,
vedra druZabna pesem na ¢ast in v spomin vedremu
in druZzabnemu Smoletu.

12. Kaj so PreSernovi ,Sonetje nesrete“? — Ci-
klitno povezane elegije in teZko miselne pesmi z
moéno emocijo. Zgledni soneti z dvodelno vsebino:
epi¢ne parabole in prenosa.

13. Kaj je PreSernova ,Nova pisarija®? — Slov-
stvena satira v tercinski, dialogi¢ni obliki, po zgledu
Alfierijevih I pedanti.

14. Kaj je PreSernov sonet o kasi? — Duhovita
slovstvena satira na abecedno borbo v 1. 1832,

15. Znacaj PreSernove lirike. — Svetovno velik;
stvaritelj slovenskega umetniSkega izraza. Elegiten,
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satiricen. Erotik silne strasti in emocije. Prvi veliki
nas Slovan, svobodomiseln. Humanist, renesancen in
moderen romantik. Vedno zopet iznajdljiv in dovr-
Seno snujot kot oblikovalec tezkih, najteZjih zapad-
nih mer in oblik v sonetu, gazeli, tercini in stanci.
Ves Clovek, Se tedaj, ko govori iz njega nesalonski,
gostilniSki duh; duhovit, domatijsko rodoljuben, do-
miseln do bridkosti. Prijatelj tedanjim slovanskim in
nemskim pevcem. Tragi¢na osebnost, ki je postala
v njem in po njegovi pesmi Slovenstva veliki
simbol.

16. Kaj je Levstikova ,Studentovska“*? — Dru-
zabna, sholarsko vesela pesem z o¢itno hudomus-
nostjo, ki je postala mlademu pesniku usodna.

17. Kaj je Levstikov ,Popotnik“? — Stanovska
pesem.

18. Kaj so Levstikove Otrogke igre? — Samo-
stojna mladinska pesem, igriva v besedi in podobi.

19. Kaj so Jenkove ,Obujenke*? — Cikel de-
setero pesmi v stalni obliki. Eroti¢ne.

20. Kaj so Jenkovi ,Obrazi*? — V krakowi-
jakih zloZen cikel dvajset podob iz prirode in Ziv-
lienja. Deloma kozmi¢ne pesmi.

21. Kaj je Stritarjeva ,Mojemu narodu* ? — Mi-
selna pesem obé¢ana idealista z rodoljubnim poudar-
kom. V moderni sestini. Sorodna Preradovi¢evemu
Putniku.

22. Kaj so Stritarjeve ,Dunajske elegije“? —
Deloma prave polititne pesmi; elegije v distihu.
Rodoljubne.
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23. Kaj so Stritarjevi ,Dunajski soneti“? — Sa-
tire na politi¢cne in narodno slovstvene razmere pri
Slovencih.

24. Zakaj imenujemo Stritarja obfanskega pes-
nika? — Ker je v svojih rodoljubnih in miselnih
pesmih tolmatil povpreéno misljenje in Eustvovanje
izobraZenega Slovenca svojih dni.

25. Kaksno je bilé6 razmerje med Levstikom in
Jenkom, in kak$no med Levstikom in Stritarjem?
— V Jenku je videl Levstik premo¢ne nemske vplive
in ga tudi oblikovno Zelel po svojem jezikovnem
spoznanju. Pri Stritarju je odklanjal njega pesimizem
in prevzeti idealizem.

26. Kaj je Gregortiteva ,Soti“? — Rodoljubna
pesem osebnega doZivljaja, napisana v najbolj ple-
menitem, Gregortitu lastnem patosu, govornisko
gladko in poeti¢no. Po svoji tehtnosti bi pesem so-
dila med polititne slovenske pesmi.

27. Kaj je Gregorc¢iteva ,Oljki*? — Oda, ki v
zanosnem, svetanem, retoritnem slogu povelituje za
tloveka in druZzbo vaZen, svetosten, vzviSen predmet*
— Cit. IV,

28. Kaj je Gregortitev ,Pastir*? — Paraboli¢no
izpovedna osebna pesem. Elegija kakor Ujetega
ptica tozba.

29. Kaj je Gregorticeva ,Cloveka nikar“? —
Miselno Custven izliv Gregorfitevega pesimizma,
filozofska pesem, ki ji je oCitala pravoverna kritika
duhovno zmedo.

30. Kaj je znataj Gregortiteve lirike? — Obli-
kovno: ¢udovita melodijoznost, retorika in patos
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duhovniko uglaSene osebe. Vsebinsko: miselno re-
fleksivna toZzba sprito Zivljenske prevare; kritansko
usmiljenje, toplo zamikanje v prigodniiko ob&utene
motive iz Zivljenja in prirode. Stevilna, povetini ob-
¢ansko in romanti¢no obtuteno slovensko in slovan-
sko rodoljubje.

31. Kaj imenujemo slovensko moderno ? — Pes-
nike, ki se javijo v devetdesetih letih pod vplivom
domate narodne pesmi in moderne Evrope, zlasti
Ivana Cankarja v Erotiki, O. Zupantita v ,Casi opoj-
nosti“, Murna-Aleksandrova in Drag. Ketteja.

32. Ali imamo Slovenci svoje ,epigone*? —
Imamo jih, zlasti pod monim oblikovnim vplivom
Levstikovim, Stritarjevim in Gregorti¢em: Cimer-
mana z Medvedom, Gestrina, Funtka, Opeko i. dr.

Kaké se je uveljavljala naSa moderna? —
Vsebinsko pod vplivi motno osebnega doZivljaja in za-
padnih, francoskih in nemskih lirikov, novega vzdusja;
manj domatnostno in obZansko kot predniki, z o€itno
bojnim kretanjem mladosti in mladega ,razbojnistva“
— revolucije. Eroti¢no nezadrZano, miselno svobodno,
tlovesko socialno. Oblikovno: zmerno se naslonivsi
na evropsko dekadenco, v novem izrazu novega
sotnejSega epiteta in figure, deloma pod mo&nimi
ruskimi vplivi — Murn - Koljcov — deloma pod ja-
kim regionalno narodnim vplivom: belokranjstva in
teSkomoravske nar. lirike.

34. Kje je dosegla slovenska moderna lirika
svoj visek? — Prve zbirke okoli 1. 1899—1903.
Zlasti pa v Zupanéitevih: ,Cez plan, ,Samogovori“
in ,V zarje Vidove®.
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35. Kako se razvija naSa lirika po moderni? —
Mimo nekakih epigonsko usmerjenih pesnikov, kot
je n. pr. Igo Gruden, i5¢e novi rod z manjSo jezi-
kovno prefinjenostjo kot moderni mojstri poti v novi
svet po vojski in novo obtutje. Izrazito se javlja
versko dozivljanje poleg socialno domacega ali so-
cialno svetovnega. Lepi zgledi take nove poti v nasi
liriki so: JoZza Lovrentié, Tone Vodnik, Sretko Ko-
sovel, Joze Pogatnik, Tone SeliSkar i. dr. Parnasov-
stvu je zapisan v obliki regionalno nepretisteni
Lojze Gradnik.

36. Kaj je Preradovitev ,Putnik“? — Alego-
ritna, lirsko epi¢na izpoved, kako je pesnik spet
naSel iz tujine v svoj hrvatski svet.

37. Kaj je Preradovi¢eva prva hrvatska pesem?
— Budnica ,Zora puca bit ¢e dana®.

38. Znataj Preradovic¢eve lirike. — Klasik v
obliki. Elegik s toplim ob&utjem. Retori¢en v svojih
rodoljubnih, miselnih pesmih. Med temi so prigod-
nice, ki diSejo neko obtanstvo, sorodno slovenskemu
Stritarju. Filozofska pesem, izpoved teZkih Zivljen-
skih bojev, mesijanizem in verska vdanost.

39. Kaj je najbolj znana pesem Branka RadiCe-
vica? — To je njegov ,Dijaski razstanek®, nekaka
rapsodija, ki veli¢a lepoto Sremskih Karlovcev in se
vzpne v pristno romantiéno oblutje velikega rodo-
ljubja.

40. Katere mogotne lirike je dala romantika
Srbom? — Za Radi¢eviéem, ki je prvi uveljavil v
umetni besedi Vukovo jezikovno reformo, zlasti e
Zmaja Jovana Jovanovic¢a in Djuro Jaksiéa.
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41. Kdo je pri Hrvatih izrazit pesimisti¢ni lirik ?
— To je Silvije Str. Kranjcevié.

42. Kateri hrvatski lirik je bil svoj¢as najbolj
obCanski in najbolj prepevan? — Avgust Haram-
basié.

43. Kaj pomeni izraz ,vojislavizem*? — Teh-
nino zunanji izraz nove poetit' e, kot jo je uvel pod
ruskimi in zapadno evropskimi vplivi v nasprotju
z obledelim besedjem romantikov srbski pesnik
Vojislav Ilié.

44. Pod katerimi vplivi se je zaela srbska mo-
derna? — Pod mo&nimi zapadnimi, zlasti franco-
skimi.

45. Kateri so moderni srbski in hrvatski liriki ?
— Jovan Du®i¢, Milan Rakié, Aleksa Santi¢, Vij.
Vidri¢, Vlad. Nazor in Domjanié.

46. Ali imajo Srbi zbirko svoje lirike? — Imajo
v knjigi Bogd. Popoviéa ,Antologija novije srbske
lirike®, ki je zelé zrela in znamenita tudi sprito ute-
nega kriticnega uvoda.

47. Kateri hrv. lirik piSe v naretju? — Dom-
janié, in sicer v kajkaviCini; Nazor pa deloma v
¢akaviéini svoje oZje domovine Istre.

48. Kaksne so snovi nove srbsko-hrvatske li-
rike? — Kakor pri Slovencih se javlja tudi v hrv.
slovstvu porast katoliSkega obcutja, do¢im se pri
Srbih kaZe stremljenje po domaénostnem izrazu pred
Ilicem. Sicer je, mimo hvalnega domaénostnega ho-
tenja, pri Srbih in Hrvatih opaziti za moderne in Se
poslej mnogo dekadentskega, tujega obtutja v obliki
in vsebini: n. pr. pri Curéinu. Artizem je v srbskem
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in 8e bolj v hrvatskem slovstvu stalna pojava. Pes-
niki so nenarodni, kozmopoliti¢ni, velikomestni v
svojem gledanju. Oblikovno se naslanjajo veé in
manj na pridobitve starejSe lirike, na Kranjéeviéa
in Vidriéa. Takih samoniklih osebnosti kot so Slo-
venci Zupanti¢, Kette in Murn, ni.

49. Ali so tujci lirsko doZiveli nafo zemljo. —
So, med njimi zlasti Nemka P. v. Preradovié¢, ki je
nasla za naSo Adrijo prav moderno ob&uteno besedo.

50. Ali je naSla jugoslovanska ideja svojega li-
ricnega glasnika? — PrigodniSko brez mere, pravega
skoraj da Se ne.

Dramatika

1. Kaj je drama? — ,Drama je pesnisko delo,
ki v njem nastopajote osebe z govorom in kretnjo,
v zaporednih prizorih tasovno in krajevno zaokro-
Zeno neposredno predstavljajo kak enoten, Zivljenjsko
vazen dogodek, rastoé iz boja med sovrainimi na-
sprotji“. Cit. IIL

2. Kako delimo dramo? — V Zalno igro ali tra-
gedijo, dramo ali igro, komedijo ali veselo igro in
opero (melodramo) ali pevsko igro.

3. Kaj je klasi¢na drama? — Drama Grkov in
Rimljanov, ki je svojska v tem, da vsebuje poleg
dejanja Se zborne pesmi.

4, Kaj je klasicistitna drama? — Drama, ki se
zunanje in vsebinsko naslanja na vzorce klasi¢ne
drame. Govorimo zlasti o francoski (Corneille, Ra-
cine), nemiki (Goethe, Schiller, Grillparzer), italijan-
ski (Alfieri) in ruski klasicistiéni dramei (Gribojedov).
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— Klasicistitne so pa tudi drame, ki so nastale pod
vplivi te drugotne: Tugomer, Medvedove, Demetrova
Teuta i. p.

5. Kaj je meStanska Zaloigra? — Igra po zgledu
AngleZa Lilo, ki je napisal 1731 The London Mera-
hant, katero so posneli pri Nemcih Lessing (Miss
Sara Sampson, Emilia Galotti), Schiller, (Kabale und
Liebe), Linhart (Miss Jeny Lowe) i. dr. Francozom
je ustvaril mes¢. igro Diderot I 1757 v Le fils
naturel’. Pozoriste je navadno javno shajaliste v
hotelu. Osebe so mestanski ljudje, zgodba vsebuje
ljubezen dveh Zen do enega mozZa. Ena izmed Zensk
je demoni¢na ljubimka, druga zapeljanka, nedolZna.

6. Kaj je usodna Zaloigra? — Romantitna drama,
kjer odlo¢a usodo glavnega junaka vnaprej razodeta
usoda. Zgledi: Schiller, Mesinska nevesta, Cah.
Werner, 24. februar, Ad. Miillner, 29. februar, E. v.
Houwald, Krivda, Grillparzer, Prababica. Dejanje se
odigra analitino, znatilen je tragi¢ni rekvizit — noZ
i. p. do Zage v Schdnherrju.

7. Kaj je jokava drama? — Naziv za dramo, ki
naj pretrese s sentimentalnim dejanjem: larmoyant-
weinerlich. Povetini vrsta meS¢anske igre.

8. Kaj je simbolistitna drama? — Veéinoma
igra brez motnega zunanjega dogajanja, velikokrat
pravljiSka — ,Sinja ptica‘, nastrojna in duhovno mi-
selna igra s prefinjenim lirskim jezikom. Prim. Can-
kar, Lepa Vida.

9. Kaj je naturalistiéna drama? — Igra novega
¢asa z vsebino, zajeto iz niZin. Ocetje so ji Francozi
in Rusi: Tolstoj, Mo¢ temé, Gorkij, Na dnu. Jezik je
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veristiéna govorica vsakdanjega Zivljenja. Svojska je
Ibsenoya natur..drame.

10. Kaj je Solska drama? — Igra humanistov v
lat. jeziku. Prva znana je Acolastus 1529. Iz nje se
je razvila jezuitska igra v lat. in domatih jezikih.
Podobne igre so igrali tudi v Ljubljani in Zagrebu.

11. Kak3ne so razlike med analiti¢tno in sinte-
titcno dramo? — V tem, da analiticna prikazuje do-
godke retrospektivno, sinteticna progresivno. Ana-
liti¢na je ¢asovno in krajevno enotna, kar sintetitna
navadno ni. Zgledi analititne so Sophokles Oidipus,
Kleist, Zdrobljeni vré, Ibsen, Strahovi. Zgledi sinte-
ticne pa so: Shakespeare, Hamlet, Otelo, Julij Ce-
zar i. dr.

12, Kaj pomeni izraz znaajne drame? — Deja-
nje se godi iz znatajev. Henrik III. v nasprotju 7
usodno, miljejno i. p. igro. Znafajno moderno trage--
dijo je dal Shakespeare, komedijo pa Moliére.

13. KakSna je bistvena razlika v Zaloigri in ve-
seloigri? — Zaloigra ima simetritno zgrajeno deja-
nje: zaplet, viSek, razplet; v veseloigri je razplet v
primeri z zapletom kratek, katastrofalno nagel.

14. Kaj imenujemo komedijski trikot? — Motiv
moza ali Zene z ljubimcem. Prim. motiv med ,dvema
stoloma* v francoski druZinski drami.

15. Kaj je epizodna scena v drami? — Prizor,
ki je le rahlo v zvezi z glavnim dejanjem, posvecen
slikanju okolja, v katerem se glavno dejanje od-
igrava, dramatizirana ekspozicija kraja, ¢asa, razmer
in oseb.
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16. Kaj imenujemo teihoskopitno sceno? — Pri-
zor, kjer se po zgledu Homerjeve teihoskopije pri-
poveduje ekspozicijsko neki istotasni, za dejanje
vaZni dogodek, ki se istofasno odigrava za odrom.

. 17. Kaj je stihomitija? — Dramati¢ni govor v
kratkih, vsebinsko si nasprotujotih besedah, verz
proti verzu. Predo¢uje Zivo boj med igralcem in na-
sprotnikom.

18. Kako se je razvila opera iz klasi¢ne trage-
dije? — Po napafnem naziranju, da je bila grika
drama pevska zbog zbornih pesmi, ki so v njej.
Prva opera je izgubljena Dafne 1594, prva ohranjena
Euridice 1600. Izvora je opera italijanskega. Zato se

19. Kaj je dramatiéna trilogija? — V grikem
smislu pomeni beseda tri igre, ki so se odigrale
zapored na en dan (Medeja, Orestija) s priveskom
satirske igre (tetralogija). Moderna trilogija (nem-
§ka) vsebuje 11 dejanj v razporedbi 1, 2—6, 7—11.
Prim. Schiller, Wallenstein; Grillparzer, Das goldene
Vliess; Hebbel, Die Nibelungen. Slovencem je nekaj
slinega ustvaril Medved v Kacijanarju. Vojnoviceva
Dubrovatka trilogija je samé triptih idejno v eno
povezanih enodejank.

20. Kaj so igralske druzbe? — Druzbe igralcev,
ki smotrno prikazujejo igre. Zgled so angleski igralci
na Nemskem poleg domatih druZin v Dubrovniku.
Iz teh druZeb se je razvil stasom stalni teater.

21. Kaj je pantomima? — Igra, prikazana zgolj
s kretnjami — nema. =
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22, Kaj je lutkarska igra? — Igra, kjer so osebe
lutke.

23. Kaj je oder? — Igralski prostor, ki je v
novem mestanskem gledaliS8¢u predeljen od gledal-
skega prostora z zastorom. Svojevrsten je bil
grski, renesanéni, Shakespearejev_oder. Nova teh-
nika je oder spopolnila. Zadnje Case se uveljavlja
oder na prostem.

24. Kaj je oblika francoske nacionalne drame?
— Stalna mera aleksandrinca, ve¢ ali manj enotnost
¢asa in kraja.

25. Kaj je oblika Spanskega dramatinega pesni-
stva? — Trohejska mera z asonanco, decimo i. p.
Baroéna, kritanska vsebina.

26. Kaj pomeni aristotelski izraz anagnorisis? —
Spoznanje, telesno ali duhovno. Junak spozna v borbi
svojega bojevanja cilj.

27. Kaj pomeni izraz komparserija? — Red pri-
zorov v drami.

28. Kaj pomeni izraz ensemble? — Vse osebje
v drami.

29. Kaj je farsa? — Groteskna komedija sati-
ricne vsebine. Komedija, ki zbuja smeh s pretirava-
njem, nesmiselnostjo in prosta§tvom v nastopu oseb.
Prim. Cankar, Sentflorjanska dolina!

30. Kaksna je razlika med prizorom v igri in
sliko? — Prizor je del igre, ki se zavrSi na enem
prostoru med istimi osebami. Slika veZe dejanje le
krajevno in ¢asovno vzdrZema.

31. Kaksna igra je Linhartov ,Matitek se Zeni® ?
— Mestanska komedija, posneta po Baumarchaise-
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jevem La folle journée s prav domate izraZenimi
prizori pred sodistem.

32. Katerega dramatika je prevel Val. Vodnik ?
— Kotzebua, Petelintek.

33. Kakfna drama je Jur&i¢-Levstikov ,Tugo-
mer* ? — Klasicistitna Zaloigra v anglesko-nem&kem
merilu blanc-versa.

84. Kdo je obdelal pri nas motiv Veronike De-
seni¥ke ? — Juréi¢, Tomié, Zupanti¢, Novatan, Bratko
Kreft.

35. Katera je prva hrvatska ljudska igra? —
Kukuljeviéeva ,Juran i Sofija“.

36. Katere srbske komedike pozna slovenska
Talija? — K. Trifkoviéa, Br. Nusiéa.

37. Kdo je potetnik nase ljudske igre? — Fran
Govekar s svojim dramatiziranim Juréi¢em.

38. Katere slovite ljudske igre poznamo? —
Medved, ,Stari in mladi“, ,CrnoSolec*; Finigar,
»Divji lovec*, ,NaSa kri“, ,Veriga“, ,Razvalina Ziv-
ljenja“; Vombergar, ,Voda“; Jalen, ,Bratje“ i. dr.

39. Kaksna je Zupantiteva ,Veronika Deseni-
gka“ ? — Pesnisko prefinjena skladba, ki dramatiéno
ne zadovolji sprico splofnosti odmaknjenega simbo-
licnega izrazja.

40. Katere klasitne drame imamo v prevodu? —
Sophokles, ,Oidipus“; Euripides, ,Bratski spor* v
prevodu Ant. Sovreta. Poedine druge grike drame
sta prevajala Se prof. Omersa in dr. Bradaé.

41. Katere klasicistitne drame imamo v pre-
vodu? — Goethejevo ,Ifigenijo v Tavridi“; Schiller-
jevi ,Wallenstein* in ,Marija Stuart“. Kdo je pre-
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vel? Prvo M. Valjavec, drugi dve Cegnar (Levstik,
Zupanéit).

42, Katero je nemsko najvetje dramatitno delo?
— Goethejev  Faust“, ki ga imamo v Funtkovem
prevodu (I).

43. Kaj je ruska klasi¢na komedija? — Gribo-
jedova ,Gorje ot umja“ in Gogoljev »Revizor*.

44, Kateri nemski tekst se je pnl;ubll Sloven-
cem? — Raupach, Mlinar in njegova héi; Moore,
s’ Nullerl = ,Reviek Andrejtek“.

45. Kateri hrvatski dramatik nam je najbolj
znan? — Ivo Vojnovi¢ z ,Ekvinokcijem* in ,Smrtjo
matere Jugovicev®.

46. V kateri obliki bi bil najbrie napisal Pre-
Seren svojo dramo? — V Spanski meri.

47. Kaj je prvi slovenski libreto? — Devova
baro¢no mitologi¢na ,Belin“ v ,Pisanicah®.

48. Katera je najbolj priljubljena slov. opera? —
Foersterjev ,Gorenjski slavtek“,

49. Od kdaj imamo Slovenci posebna domova za
svojo dramo in svojo opero? — lzza prevrata 1. 1918.

50. Kdo predotuje veli¢ino slovenske drame? —
Osrednja gledalis¢a, ljudski odri.

Proza

1. Kdo so nasi pesniski prozaisti? — Ivan Can-
kar, Oton Zupanéié, F. S. FinZgar.

2. Kdo so nafi esejisti? — Josip Stritar, Fran
Erjavee, Fran Levec, Ivan Prijatelj, Ivan Cankar,
Izidor Cankar i. dr.
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3. Kaj je prva naSa znatilna proza? — Vodni-
kova avtobiografija.

4. Kaj imamo od PreZerna v prozi? — Dvoje
pisem, starSem 1. 1824 in Celakovskemu l. 1836.

5. Katere vrste proze Slovenci Se nismo raz-
vili? — Diplomati¢no politi¢ne.

6. Kaj je tlanek? — Spis v Casopisu, ki v za-
kljuceni, poljudni obliki obdeluje kakSen polititen,
gospodarski ali sicer narodno vaZini moment vsak-
danjega Zivljenja.

7. Kateri so naSi pristni prozaisti? — Fran Lev-
stik, Josip Stritar, Janez Trdina, Ivan Cankar i. dr.

8. Kateri srbski pisci piSejo najboljsi jezik? —
Obradovié, Vuk Karadzié¢, Ljubisa, Glisi¢, Veselino-
vié, P. Koéié.

9. Katere vrste proza se je pri Srbih in Hrvatih
zel6 razvila? — Esejska. Zgledi: Popovié¢, Lazarevi¢,
Matos, Krleza, Skerli¢, Vodnik i. dr.

10. Kako se razvijaj moderna slovenska proza?
— Pod mentorstvom in v praveu slovnicarja dr. An-
fona Breznika!

112



KAZALO

UvodH < :
: Lnﬁeno pculltvo :

lll. Dramatika
IV. Proza

V. Snovno pre‘lednn vprlhnja in odgovorl

Epika

Lika s e s G
Dramatika . . .
Proza .
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