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873 Polozaj slovenske, hrvaske in srbske manj$ine na MadZarskem

sticne dejavnosti porabskih Slovencev
v obdobju 1981-1991. S prevodom »Od-
loka o Uradu za narodne in etniéne
manjSine« (Kormanyrendelet a Nemzeti
es Etnikai Kisebbsegi Hivatarol (30. 8.
1990/34) in ponatisom »Uredbe br. 1/
1988/V.6/Ur Savjeta Baranjske Zupanije
o unapredjenju provodjenje prava narod-
nosti«. Zbornik posreduje zanimiv izse-
¢ek iz manjsinske politike madzarske vla-
de oziroma Baranjske Zupanije v Pecuju.
»Statut Zveze Slovencev na Madzar-
skem« pa prinasa dolo¢ila o organizaciji
in delovanju slovenske narodne skupno-
sti v Porabju, odkar samostojno deluje.
Razumljivo je, da vse bistvene razsez-

STALNA ZBIRKA BOLJKOVIH
SKULPTUR

V skromno vrsto stalnih postavitev na-
§ih sodobnih, ve¢inoma Ze umrlih likov-
nih avtorjev, je Arboretum Vol¢&ji potok
postavil pomembno cezuro. Tako kot
marsikje v svetu (primera zbirk sodobne
likovne umetnosti v Monchengladbachu
in Frankfurtu sta ta ¢as najocitnejsi) sta
se tokrat arhitekta Andrej Kemr in Mi-
ljenko Licul po dogovoru s kiparjem gle-
de konkretnega izbora njegovih del odlo-
Cila za kompletno podreditev prenovlje-
ne vrtne arhitekture predstavitvi likovnih
del: pred nami je tako zrastla svojevrstna
prostorska ¢lenitev notranje lupine, ki se
na vecih mestih »odpira« v ¢isto naravo
(z njenim vizualnim posnemanjem seve-
da) in tako omogo¢a novo obliko komu-
niciranja z obiskovalci te naravno zasno-
vane galerije »na prosteme.

Izsek iz Sirokega kiparjevega udejstvo-
vanja pa se nam tako razpre v temeljni
razmislek.

Téma Zivali, ki se je v Boljkovem delu
izrazito nakazala v drugi polovici osem-
desetih let, sicer pa nastaja ze od konca
Sestdesetih, je v likovni umetnosti starej-
Sa od ¢loveske pojavnosti. Kot je jamski

nosti poloZaja Hrvatov, Slovencev in Sr-
bov na MadZarskem niso mogle biti ob-
delane z enako globino. Kriti¢no oko bo
ugotovilo, da zlasti problem druzbeno-
ekonomskega poloZaja obravnavanih na-
rodnih manjéin $e ¢aka na popolnejdo
obdelavo, ¢eprav posamezni prispevki
nudijo koristne podatke in ocene tudi
glede te druZbene razseZnosti. Bilo bi
prav, ko bi to ugotovitev razumeli tudi
kot vabilo k nadaljnjemu raziskovanju.
Saj je prav problematika narodnih manj-
Sin in ¢lovekovih pravic nasploh 3e zlasti
pereca v danadnjih ¢asih tektonskih druz-
benih premikov in ¢loveskih stisk.
Anton Vratuda

tlovek uporabil motiv Zivali za posredno
sporocilo o svojem boju z naravo in nje-
nimi, zanj neznanimi silami, tako na§
sodobni umetnik prek ostankov rusevin
civilizacije, tehni¢no industrijskega sve-
ta, ki so se zaZrle, prepele s svojo struk-
turo Zivalsko maso, izraza svojo misel
o problemih druzbenega zla, ki smo mu
prica ze v naSem vsakdanjiku. Boljkov
animalizem kot idejni problem v umet-
nostnem jeziku predstavlja torej svoje-
vistno projekcijo strahu posameznika
pred splodnim zlom, usodnostjo, ki jo
razkriva avtor v izrazito poetiziranih li-
kovnih vrednotah, z zrelo kiparsko skus-
njo in prepri¢ljivo odkritostjo. Boljku
uspeva tako opredeliti svoj izrazni raz-
pon od naturalisticnega nadrealizma
prek groteskne fantasti¢nosti, ko posta-
nejo zivali magi¢no-fetiSisticno oprede-
lieni objekti usodnostne violence, do se
intenzivneje  psiholosko-skulptularne
metafore, ki se formalno kaZze v abstrakt-
neje obravnavani kiparski gmoti, kjer
prevladujejo konkavne oblike z izrazito
razjedeno, razirto povrsino. Kiparjevo
ustvarjalno prepri¢anje, da se more iz
zadnjih, Se preostalih Zivljenjskih moéi
organske ostaline, pa éeprav so jo pod-
kopale in prepele ocitne in prikrite zlo-
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vesée moci moderne, tehniéno-civilizira-
ne divjine, spoceti, zaroditi vsemu nav-
kljub nmovo zivljenje, je torej posebna
erotitna razseznost, ki svojevrstno ple-
meniti Boljkovo kiparsko poetiko.

Poetiko, ki jo kipar zanesljivo gradi na
figuri, pri ¢emer lahko vedno znova ugo-
tovimo, da je uspel razviti odmevno, na
siroko odprto likovno govorico, ki nasta-
ja v razmerju med izbrano mitologijo,
antropologijo ter §e posebej antropocen-
trizmom; zanaSajo¢ se bolj na intuicijo,
dalje na sposobnost preiti od povriinske-
ga ogledovanja v globino, v strukturo
objekta, na tako imenovano skulpturalno
emocijo, vzpostavlja Boljka prek osnov-
ne metafore stik med vidnim in nadreal-
nim svetom, med $tevilnimi pojavnimi
oblikami prvega ter duhovno eksistenco
zivega bitja. V tem, na videz preprostem,
enostavnem videnju, ki ima torej vse op-
tiéno otipljive lastnosti in pojavnosti, pa
velja poiskati in opozoriti na tisto misel-
no srediice, ki prav gotovo nastaja kot
splet razliénih okolis¢in in zaradi katere-
ga se na primer Boljka vztrajno izraza
v svojem, $e vedno nastajajocem Zzival-
skem ciklusu, kot recimo svojevrstni
osebni kozmogoniji ali njenemu antipo-
du — kataklizmi.

Pred nami vstaja tako vsa pestrost Zi-
valske motivike, ki je kljub vsemu izred-
no selektivna in vpeta v doloen pomen-
sko-znakovni komunikacijski krog, v ka-
terem se kipar Janez Boljka giblje ve¢ino
¢asa: dvojice in spet samci, nemo¢ni po-
izkusi v dvoje in kljubujoéi posamezniki,

NEMSKA GRAFIKA WEIMARSKIH
CASOV

Ena preteklih razstav v ljubljanski
Mestni galeriji je prav gotovo zbudila
poseben interes: nemska grafika weimar-
ske dobe s svojo ostrino kriti¢ne odzivno-
sti na ¢as in razmere. Morda je $e najpri-
kladnejsi izraz za razstavljeno gradivo
—nova stvarnost, najsi ne gre prav sleher-
ni grafiéni list v ta okvir. Prevladujoce pa

Aleksander Bassin

vsi skupaj usodnostno oZigosani, otovor-
jeni s spominskimi grotesknimi medalja-
mi in odli¢ji, zunanji plehki videz, ki pri-
kriva votlo, ugasajo¢e zivljenje! In od
velikega, ocitno neuresni¢ljivega videnja
novega sveta ostajajo posamezni primeri
kljubujocih zvrsti, kot nosorog, bik, opi-
ca, netopir na eni strani ter zajec, drobna
mi§ in konj v sklenjenem, umirjenem
domaénostnem krogu.

In prav v sklopu interpretacije konjske
figure i¢e Boljka zavesten pomik k &lo-
veSkemu liku — konj ni zaman izbran kot
znatilni motiv njegove stalne, imenuje-
mo jo eko zbirko, v Vol¢jem potoku.
Kajti Boljkov konj je skupaj z jezdecem
najblizji starodavni triumfalni simbolni
vrednosti sonca, se pravi neuni¢ljivemu
optimizmu, veri v pozitivno vlogo ¢love-
ka. Tudi Se tako strasljiva podoba Zen-
ske, ki po biblijski prispodobi Salome
zastane sredi razbrzdanega plesa, potem
ko prevzame v narogje v novodobnem
primeru okrvavljeni glavi nosoroga in
¢loveskemu liku najbliZjega opi¢njaka, fe
vere ne more zanikati. Prav to Boljkovo
delo je namre¢ nastajalo v tistem tezkem
lanskem junijskem ¢asu, ko se je kipar,
razdvojen v sebi, odzival na vojno doga-
janje na nasih tleh, hkrati pa zanikoval
v svojstveni metafori grobo nasilje in
uklanjanje le-temu. Vizionarna resnié-
nost Boljkove poetike je tako pridobila
Se eno zanesljivo potrditev, da je treba
vztrajati na poti, zastavljeni globoko
v sebi.

Aleksander Bassin

je zanesljivo tisto, kar je kot nasledek
ekspresionizma v nems$ki umetnosti na-
stalo v okviru nove stvarnosti, zatensi
s koncem prve svetovne vojne 1918/19,
pa tja do konca dvajsetih let in zadetkov
tridesetih, dokler nacizem ni razglasil vse
to in mnogokaj drugega za »entartete
Kunst«. Kot navaja Wieland Schmied, je
po »ekstazah ekspresionizma« napoéil
¢as, ko je ¢lovek hotel éutiti tla pod
nogami.




