ali posredno tudi voditelji drzave in ¢e so tisti, ki so nemo¢ni (Machtlosen) na
podrotju industrije, nemoéni tudi na polititnem podrotju — so to vpratanja,
ki morajo stati v sredid¢u pozornosti vsake analize razredov v industrijskih
druzbah..13

VpraSanje odnosa med oblastjo v industriji in oblastjo v okviru drzave,
se zato lahko paStavlja le v konkretno empiriéni obliki, Za Eisenhowerjevo
vladavino lahko recemo, da sta se ti dve oblasti v precejinji meri pokrivali,
kar pomeni, da je bila politi¢na (drzavna) oblast neposredno ali posredno v
rokah tistih, ki so imeli oblast v industriji. Tezko pa bi rekli. da polititna
oblast npr. v skandinavskih drzavah ali ltaliji izvira neposredno ali posredno
iz strukture oblasti v industriji.

V socialisticnih drzavah pa je ta odnos v teoriji sicer dosledno postavljen
in deduktivno izpeljun, toda empiricno docela neproucen. Vendar pa je to
vprafanje zelo aktualno, ker se kaze pri nas poschno ob statusu direktorja, ki
je vsa povojna leta vznemirjal duliove in celotno socialno prakso. Ze samo
formalni statns direktorja je bil vsa leta sporen, kakSen pa je bil in je njegoy
neformalni status, pa vemo zelo malo in ga lahko odkrijemo sumo po empiriéni
poti. Ni pa nobena skrivinost, da je nelormalni status marsikaterega direktorja
v obéinali pomembnejii kot pa Tormalni statusi vseh drugih politienih funk-
clonarjev.

(Konee prihodnjic)

SRECANJA

O POLJSKI LIRIKI

Katka Salamun

>Poezija dvajsetega stoletjas je pojem, pri katerem ne mislimo toliko na
njegov ¢asovni okvir, ampak predvsem na njegov vsebinski pomen: na moderno
poczijo, ki usireza oblutju danainjega ¢asa, na pesnike, ki doZivijajo in iz-
razajo temeljna ontolofka navzkrizja sodobnega ¢loveka, Te temeljne dileme
g0 si po vsem svetu izredno podobne. moderna senzibilnost prestavlja meje
razlitnih kultur, PesniSko dvajseio stoletje se ni zacelo z zatetkom stoletja.
Ponekod so ga pesniki zacutili prej, drugod pozneje, toda novemu dozivljanju
sveta se ni mogel nihée izognitl. Seveda pa mu niso bili vsi, ki pifcjo poezijo,
tudi dorasli. Zato so si v eni sami kulturi razli¢ne pesniske generacije tega
stoletju veckrat bolj tuje kot sotasne generacije razlienith narodov.

Sodobno pesnisko misel povezuje dandanes tudi po vsem svetu potekajoé
proces prevrednotenja tistih starih pesniskih avtoritet, ki so bolj anahroni-
sticne kot pa Casovno stare. Poiskati je namre¢ treba vrednote. ki so v skladu
z obCutjem danadnjega Cloveka, ali pa odkrito povedati, da je to ali ono delo
danes mrivo.

¥ Ralf Dahrendorf: Soziale Klassen und Klassenkonflikt in der industri-
ellen Gesellschaft, str. 140, 148.

1040



Pred nami je knjiga, ki nam hoc¢e predstaviti poljsko poezijo dvajsetega
stoletja.® Prvo nadelno vpraSanje. ki se nam ob taki antologiji postavlja, je
tole: ali je dvajseto stoletje le Casovni okvir, v katerega je treba strpati vse
raporedne pojave v neki literaturi tega casa — ¢e so seveda vsaj deloma po-
membni — ali pa bi bili potrebni globlji kriteriji, vezani na ob¢utek in merila
danainje pesnifke misli v svetu. Ce sprejmemo trditev, da takine antologije
ne bi smele ostati le mrive knjige, ki so opravile pa¢ nekakSno kulturno
dolznost, marvec¢ bi morale tuje izkustvo tvorno vkljuciti v domade literarno
Zivljenje, se moramo odlo¢iti kajpak za drugo moZnost. Pri tem pa je jasno,
da tu ni govora o kakini trenutni samovolji sestavljalca, paé¢ pa se mora
njegova sodobna. neanahronistiéna senzibilnost, ki je tu seveda prvi pogoj,
opreti na sodobno muenje najbolj&ih literarnih kritikov in zgodovinarjev obrav-
navane literature, oziroma na sodobno pesnisko misel v svetu sploh. Seveda
se mora tak estetski kriterij nujno vezati s kriterijem znacilnosti za posamezno
dobo. Vendar posameznil znacilnosti. ki so nekdaj morda veljale za visoko
Lvalitetne. ni dopustno predstavljati in povzdigovati, de se je izkazalo, da nam
danes samo Se zelo malo povedo.

Sodobna poljska poezija je v tesni zvezi z modernimi antiromanti¢nimi
pesnifkimi tokovi v svetu, Isto velja za najzanimivejsi del sodobne poljske
literarne kritike. ki se na podlagi novega, filozofsko poglobljencga pojmovanja
poezije spopada z branilei starega. Lojze Krakar je z delom pri omenjeni
poliski antologiji spreiel torej odgovorno nalogo. Prikazati bi nam moral Zivost
in visoko poetsko vrednost pesniskih pojavov, ki si jih Poljaki sami Sele zdaj
cdkrivajo iz svoje preteklosti, obenem pa nas prepricati o kvaliteti sedanje
poljske poezije. Pri tem bi bilo zelo vazno, ko bi se oprl na mnenje resni¢no
sodobnilh poljskih kritikov.

Pri slovenski antologiji sta poleg Krakarja izbirala pesmi e Zygzmunt Sto-
berski in Ryszard Matuszewski, ki je knjigi napisal tudi uvod. Predstavili so
35 avtorjev s 159 pesmimi. vse pa 2z namenom, da prikaZzejo poljsko poezijo od
konea prve svetovne vojne do nadih dni. (Torej je strogo asovni pojem dvaj-
setega stoletja Ze s tem odpadel, saj niso upofievani ustvarjalei Mlade Poljske,
ceprav so ustvarjali Ze v fasu. ki ga zajema naslov antologije. Sklepamo lahke,
da morda zato. ker spadajo ti pesniki po svojem doZivljanju sveta bolj v
prejsnje kot pa v nafe stoletje) Namen je bil lep, poglejmo sedaj, kakina
je njegova izvrsitev,

Ze v uvodu R Matuszewskega, Ki ho¢e podati razvoj poljske poezije v
celoti, nas presenetijo izredno naivne delinicije in poenostavljanja, prirejena
za 7e kar zaljivo nizko mentalno stopnjo. Matuszewski zna namreé zelo razliéno

pisati — (prim. njegov razvpiti. vendar mnogo boljSi prirocnik za isto obdobje,
namenjen poljskim srednjim Solam, ali pa razmeroma dober uvod — skupno s
Sewervnom Pollakom — v antologijo poljske poezije med obema vojnama.) Naj

navedem nekaj citatov: -Knjizevnosti tega obdobja [1918—1935] se ni bilo treba
ved boriti za tisto. za kar so se pisatelji in pesniki borili detlej: za svobedo in
neodvisnost domovine. Zato so se pred kniizevnostjo zdaj zvrstile nove naloge.
Prvi¢: posvetiti vso skrb vpraSanjem umetniske narave in ¢imprej dohiteti

* Poljska lirika dvajsetega stoletja. Antologija. Prevedel lojze Krakar.
Uvod napisal Ryszard Matuszewski, DZS. Ljubljana 1965, — Antologija je bila
sicer Ze ocenjena v Sodobnosti 1964, 5t. 1. toda ker prinaga pricujoéi kriticéni
sestaveh nove vidike in podatke, ga objavljamo. — Op. ured.
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sodobno Evropo... Drugi@: boj za neodvisnost je zamenjala skrb za praviéno
druzbeno podobo nove drzave, kar je angaziralo tudi knjiZevnost (str. 14
in 12)... |Skamandriti] so si Zze kmalu pridobili Siroke obéinstvo, saj so znali
lepo izpovedati ¢ustva generacije... in Ze kmalu po svojem nastopu so za-
sluzeno sedeli na poljskem Parnasu (str.13) ... Tragi¢na usoda naroda in
strasna doziveija [med vojno| so marsikomu. podrla umetno zgrajeno stavbo
njegove umetnosti in marsikateri vase zaverovani poet je postal epik. realist
(str.15—16) ... Vendar lahko povemo, da je ta [najnovejsal poezija daleé od
pokornega rimanja Kitic na predpisane teme (str. 17—18) ...

Po Matuszewskem se pesmi torej sdelajos, v skrbic za ta ali oni problem
(ob Mickiewiczevih pesmih je zato treba neizogibne govoriti o -vkljuéitvi
vsega ljudstva, tudi politi¢no in gospodarsko zaostalih mnozic v ta boj« itd,
str. 7—8), radujejo pa ga obenem tudi »odliéni umetniki peresa« (str. 7). Popol-
noma tuj pa mu je problem ustvarjanja samega, kakor tudi ustvarjal¢eva
duSevna intenzivnost in napetost, skrathka poezija kot poezija.

Clovek bi se ¢udil, kako da izdajatelj ni mogel pridobiti k sodelovanju
kakega Sandauerja, ].Kwiatkowskega ali Blofiskega — da omenim samo tri
sodobne poljske, iz filozofskih osnov izhajajoce literarne kritike in esejiste —
¢e ne bi nenadoma opazil med celotno podobo te knjige in uvodom neke ¢udne
podobnosti. Gre za odnos do poezije nasploh, za odnos, ki je najveckrat potvoril
podobo prave sodobue poljske poezije. Viden je v celoti in v posameznostih:
v izboru imen in pesmi oziroma v prevodih, to je v podobi. v kakrini so nam
poljski pesniki predstavljeni. Se celo Krakarjeve kratke opombe o prevedenih
pesnikih so v tem smislu zgovorne, ne le zaradi posebnega podeljevanja super-
lativov, ampak tudi na primer zaradi takih -zanimivostic: -Za nas bo Ze
posebej zanimivo, da je med obema vojnama |[Hakowiczéwna] rada obiskovala
Dalmacijo in tu napisala ciklus.. .

Naloga tega sestavka bo, da ob vseh, v tej antologiji predstavljenih pesnikih
primerja mnenja sodobne poljske literarne kritike s podobo, v kakrini nam
prevajalee — s pomodc¢jo Matuszewskega — predstavlja poljsko poezijo naSega
stoletja. Vendar pa namen ne bo samo kritika. ampak predvsem dopolnilo in
poskus delnega prevrednotenja tudi pri nas ustaljenih pojmov. Zadrzala se
bom zlasti pri pomembnejiih pojavih in imenih, ki so bila nerazumevajoée,
napaéno predstavljena, ali pa jilb v knjigi sploh ni. Analizi prevodov ne bo
glavni smoter ocenjevanje njihove besedne vrednosti, ampak duha celotne
knjige. Morda nam bo na koncu uspelo odkriti tudi vzrok. zakaj je antologija
prav takina, kakrSna je.

Bolestamo Lesmian (1878—1937) zavzema v poljski poeziji posebno mesto,
mesto samoinega, za zivljenja nepriznanega vizionarja. v katerem EZele najno-
vejsi cas odkriva njegove Tilozolske osnove in visoko umetniSsko vrednost.
Spocetka, do svoje prve pesniske zbirke leta 1918, je bil povezan s simbolistiéno
Mlado Poljsko, potem pa si je zgradil popolnoma samosvojo poetiko. Artur
Sandauner pife o njem v Todrezosei (1964, 1) takole: «Od tedaj [od prve zbirke]
dalje ga stvari ne bodo zanimale kot simboli, ampak kot konkretnosti, lz tega
seveda ne sledi, da hote to, kar je slutajno, spet narediti za pesniSko snov.
Tudi on — kot simbolisti — skuSa dose¢i Absolutum, to je veéno resni¢nost
pojavov, vendar drugace dojeto. Ne iife je izven prirode, ampak v njej sami,
hote¢ ponovno odkriti njeno tvorno modé, tisto schopenhauersko voljo, s katero
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realizira sama sebe. Ho¢e torej vrniti predmetu resni¢nost. toda ne statiéno,
ampak dinami¢no resni¢nost.. .«

Ledmianova lilozofska osnova, ki jo Sandauver povezuje s Husserlovo feno-
menologijo in eksistencializmom, je vidna v vseh pomembnejSih LeSmianovih
pesmili, pa tudi v njegovih teoreti¢nih razpravah. Najvaznejia mu je bila iden-
ticnost predmeta s samim seboj. Zato je ustvaril nedteto novih izrazov. navi-
deznili tavtologij (~pomlad pomladuje- itd), ki pa so predmet prenesli v
dejanje samodogajanja in ga tako dinamizirali. - Vsak predmet ponavlja nepre-
stano eno in isto eksistencialno delovanje. z obsedeno zagrizenostjo uresnicuje
definicijo samega sebe.e Vsak predmet, delovanje ali stanje pa je v sebi raz-
klano na sebe in ne-sebe, pa tudi na bit in nebit. Vse to pa ni enkratno. ampak
se neprestano ponavlja, obstaja mnozo svetov, ¢asov, neskonc¢nosti, naCinoy
bivanja, zornih kotov... Vesolje pri LeSmianu razpada... Njegovi delei obsta-
jajo neodvisno drug od drugega ... To je Cisto poseben svet animizirane prirode.
pa tudi nebivajocéih bitij. saj nastopa avtorjeva domisljija v vlozi neomejenega
demiurga-stvarnika. Vendar pa se Ledmian vedno vnaprej zaveda. da njegov
izmisljeni svet vseeno realno ne obstaja ... Podobnoe protislovnost srecujemo
tudi pri romantikih. Tako je na primer Heine svoje liri¢ne emocije opremil na-
vadno z avteironi¢nim komentarjem. Pri Ledmianu unicujodi komentar zastrupi
tvorbe mnjegove fantazije Ze v rzarodku, negacija postane znacilnest ne

sumo misli o njih, ampak njih samih .. .«® LeSmian govori veckrat o istih
stvareh kakor idealisticna Mlada Poljska, vendar se ssecesijska problematika,
ki je v svoji prvi izdaji imela obliko metalizicne tragedije.... pojavi seda]j

kot metalizicna komedija. OsmeSujo¢ jo, utirajo ti avtorji |Ledmiun., moderni-
sticni dramatik Witkiewicz in kafkovski predvojni novelist Schulz| pot sodob-
nosti; v tem je njiliova novatorska vloga« (Sandaver v Studiji o Brunu Schinlzu).

Sodobna poljska literarna kritika je povzdignila Ledmiana na najvigji vrh
poljske poezije med obema vojnama. Jerzy Kwiatkowski, ki pri tem obdobju
pogresa lilozofsko utemeljenost poetik. piSe v kritiki poljske antologije poczije
iz teh let tole: ‘Kdo drug je, razen malega notarja z Zamodita [tj. Ledmianal
ustvaril pravo Delo? ... LeSmian je v poeziji med obema vojna najvisja stopnja
konsekventnosti, ne toliko tehni¢no pesnigke. kolikor [lilozofsko pesnigke. Bo-
gatejSi za celo obdirno obmodéje intersubjektivnih izkufenj... izbira med njimi
skorajda od samega zaCetka temeljne pojave in jim ostane zvest v vsem fasu
svoje ustvarjalnosti.c

Takega pesnika, Cigar veli¢ina je razvidna predvsem iz celote njegovega
dela, je v izboru seveda tezko predstaviti. Vendar pa je pri Lesmianu mnogo
karakteristi¢nih motivov, ki se neprestano ponavljajo, in prav te bi bilo treba
izrabiti, Tak je na primer ciklus pesmi o pohabljencih v drugi pesniski zbirki
iz leta 1920, take so pesmi o fantasticnih. ljudsko pravljicarskili tvorbah domis-
ljije, ustvarjenih zaradi atmosfere trenutka, in ¢e so nekatere pesmi s skovanimi
novimi izrazi dejansko neprevedljive. pa bi bilo treba vsaj opozoriti na njihovo
presenetljivo dinamic¢no metaforiko.

Poglejmo zdaj, kako je predstavljen LeSmian v nadi antologiji. Vse. kar je
Matuszewski o njem povedal. je tole: »Tudi Lesmian, ki je umrl dvajset let pred
Staffom, je bil vetkrat vzor mlajsim pesnikom. Bil je poet z bogato domizljijo,

* Vsi citati so iz navedene Sandauerjeve 3tudije,
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ki se je rada izZzivljala v pravljicnem svetu in iskanju nenavadnih izraznih
moznosti, s ¢imer je prav gotovo vzpodbudil Tuwimas ...

V prevodili o tipicnem LeSmianu ni niti sledu. Tu sta dve tradicionalni
eroti¢ni pesmi (prevod konca pesmi brez naslova smiselno ni ustrezen), prisréna,
vendar ni¢ ledmianovska [Urdula Kochanomwska in dalj3a pesem Dekle, ki bi
edino lahko vsaj deloma spregovorila o Ledmianu, Prav pri njej pa se nam
pokaze. kako izkrivlja prevajalev odnos do poezije in sveta pravo podobo
njemu tujili pesnikov. kar se ne kaze le v izboru. ampak tudi v pojmovanju
posamezne pesmi. Pesem Dekle se v prevodu bere Kot resno pojmovan senti-
mentalizem in tozba nad -grdime svetom. Original pa je vse kaj drugega, kar
lahko razberemo seveda le s tankim posluliom za stil. Na videz gre za neznatne
vazlike: pri Krakarju so trije bratje po pesnitko polni sanje. pri LeSmianu
pa taki, ki sverjamejo v sanjes. Krakar pateticno prevede: ~Za sencami ni veé
sledu | pozaba nas za zmeraj locie, pri Leémianu pa se to glasi: -1 znikla
treséi zginal Slad /i powisé o nich juz skonczonals Kar pomeni: - In zginila je
vaebina [ in zginila je (vsaka) sled [ in Zze je roman o njih pri kraju!-: Leémian
vzklikne:  Lecz dzielne mloty — Boze maj! — mdlej nie poddaly sie zalobiele
sAmpak pogumna kladiva — o ti moj bog! — se niso vdala medlemu Zalova-
njulc. Krakar pa smrtno resno napife: -Samo kladivo se. moj Bog. ni vdalo
zalosti ne Tebi.c Podobno je z razmerjem med kitico:  Ker vse je bil le jok in
mrak in le prividi v hrepenenju! Ce tak je svet. je slab ta svet! Zakaj ni
drugega v Zivljenju?: in originalom: Takiz to éwiat! Niedobry éwiat! Cremuz
innezo nie ma Swiata?: Za vsemi Ledmianovimi verzi se skrivata grenko posme-

hovanje in ironija ali pa stanje na robu prepletajocih se obéutij. ne pa senti-
mentalizem. Prav tako nam Krakarjev prevod zadnjega verza ne posreduoje
obcutja LeSmianove grozljive misli o smisly nesmisla. Pri Ledmiann pesem ni
samo to, kar nam na zunaj posredujejo besede. vazen je smisel. podiekst. ki ga
lahko uni¢i ze sprememba slovniénega ¢asa in tega nobena gladka rima ne more
opraviciti.

Pri tej pesmi sem se ato dalj pomudila, ker je z njo na videz vse v redu
riten. enake tekofe rime itd. pa vendar ni avtorjeva. ampak pravzaprav
prevajaléeva. Celo olranjeni ritem v prevodn ni ved tako Tunkcionalen kot v
originalu. Ker je v nasprotju s sentimentalno resnobo prevoda.

Leopold Staff (1575—1957) je razmeroma dobro predstavijen. zlasti s prvimi
tremi pesmimi in zelo dobrim prevodom Proega sprehioda. Res je. da je Staff
7nan kot klasiéni apoliniéni refleksivoi pesnik. vendar je tu morda le preveé
poudarka na njegovem harmoni¢nem. afirmativoem odnosu do Zivljenja. San-
dauer pife o njem v knjigi Pesniki (reli pokolenj: Pesnitka ustvarjalnost zanj
ni toliko sprostitey ¢ustev. kolikor cpot do modrosti'. Prek nje se trudi pridobiti
notranje ravnotezie, dolociti za stalno svoj odnos do sveta: stalisce. ki je za
pesnika dovalj paradoksalno. Jasno je namred. da bi po odkritju takega posled-
njegza ravnotezja moral avtomaticno nvmolkniti: vsauka pesem je poskus nstalitve
odnosa do sveta na novo.. Sandauer vidi pri Staffu reSitev pred to zagato v
njegovi filozofiji veénega iskanja in vecnega zametavanja ze dosezenih ciljev.
YV tem lezi njegova notranja protislovnost. pa tudi moznost razvoja njegove
poezije, ki je v neprestanem kolebajodem ravnotezju.. ]. Kwiatkowski pa je
Studijo o Staffu na kongresu. posvecenem sodobni poeziji (Variava. novem-
bra 1963), naslovil Staff — pesnik paradoksop in na primeril pokazal, kako
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zapletena je bila v njem pot do tega nestalnega -od kritikov slavljenega rav-
notezja-. Zato bi bilo nujno prevesti tudi kakSno tako filozofske dinamiéno
pesem. Zadnji dve pesmi: Sree in Pri ribniku bi tako po kriterijih vrednosti
kakor tudi znacilnosti morali odpasti.

Pesniki. ki so se od leta 1920 zbirali okoli revije Skamander, Tuvim,
Stonimski, Lechon. Wierzynski, Iwaszkiewicz: [Hakowiezdwna, Pawlikowska,
so danasnjemu pojmovanju poezije precej tuji, predvsem v svoji snajbolj
tradicionalni — lechonsko-stonimski — verzijie, kot je napisal Jerzy Kwiat-
kowski. Zdi pa se, da je tu treba izvzeti deloma Tuwima in Twaszkiewicza.
Pa fe o Tuwimu je J.M. Rvmkiewicz, predstavnik najnovejfe poljske klasi-
cisticne poezije, napisal med drugim tudi tole: ~Tako Tuwim kot Galezyvnski
sta bila liricna pesnika nevisokega leta. pesnika. kakrinih je povsod mnogo in
ki so nedvomno potrebni. Tragedija Umrlih in tragedija poljske pesmi je v tem,
da so njihovim verzom nekdaj pripisovali vrednost. ki je nikdar niso zasluzili.
Tragi¢en nesporazum je bil. da je bilo tak&nim pesnikom zaupano oblikovanje
narodove zavesti... Odpor do misli v pesmi in do misljenja s pesmijo se je
nazadnje moral mascevati... Pesniki odlotajo o Zgodovini. Ce bi v tistih
letih drugi pesniki organizirali pesniSko misel Naroda. bi se Zgodovina obrnila
morda drugate. . .«

Skamandriti so verjeli v talent, v moé Zivljenja in (lastno) vitalnost,
to pa je bila tudi vsa njihova filozofska podlaga. ]J.Blonski jih je v knjigi
Zmiana mwarty (lzmenjava straze) takole primerjal s prozaistitno generacijo
literarnega Stirinajstdnevnika Wspolezesnodé (Sodobnost — izhaja od leia 1956
dalje): »Ta generacija spominja nekoliko na skamandrite. Prav niim je namreé
Irzvkowski [znan kritik med obema vojnamal ofital programofobijo: in m
slucaj, da so si prav oni osvojili literarno javno mnenje v medvojnih letih.
Hudobnez bi torej lahko — po analogiji — prerokoval zvezdam Wspdlczesnosdéi
lepo kariero, dodajajoé po tiho, da bo z dosezki slab%a ...« Seveda vsi ti kri-
ti¢ni glasovi sodobne poljske literarne kritike ne pomenijo, da poezijo skaman-
dritov kratko in malo negirajo. Ne bi pa hoteli, da se njiliove pesmi precenjujejo
na predvojni nacin,

Krakarjevo stalis¢e do njih je nedvomno blizje predvejnemu ocenjevanju.
Sicer bi mirne dufe izpustil vsaj dve pesmi HMakowiczéwne (uspavanka Baj.
ki je sicer posrefeno prevedena. e kot otrofka pesem ne spada v antologijo
lirike), vsaj dve pesmi Slonimskega, pa tudi kaj iz Lechona ali Pawlikowske,
oziroma bi pri pryvem moralo biti bolj upoStevano mladostno puntarstvo, pri
drugi pa njeni miniaturni ~kameralnic verzi. Pri Wierzviiskem je druga pesem
le ponavljanje prve. Sicer pa so ti prevodi med najboljsimi v antologiji, ker
Krakarjevo sposvajanjec tu ni v nasprotju s poetiko pesnikov samih (prim.
sposlovenjenjes v obcutju generacije Pesmi stiril lirike Slonimskega). Omenila
bi le, da je subtilnost Pawlikovske zajeta nekoliko preokorno (deklica s ssvile-
nimi nozicamis se na primer zato, ker je manjkal en zlog. spremeni v deklico,
Ki ima -svilene nogavice:).

Iwaszkiewicz (r.18394) ima med skamandriti razen Wierzviskega najmanj
pesmi in to ni prav. Se posebej zato ne, ker je enostransko predstavijen le kot
umirjen star gospod., v resnici pa je bila njegova poezija zelo ruznolika, saj
se pne od mladostnih impresionistiénih in ekspresionisti¢nih pesmi do ljudsko
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preprostih in klasicisti¢nih, nasi¢enih z evropsko kulturo ter sodobno zveneéih,
kakrine so v njegovi najnovejsi zbirki Jufro znima (Julri bo zefen) iz leta 1963,
na primer pesem Kvarfef s posvetilom predvojnemu dramatiku Witkiewiczu:

Spominu Witkacija
vouj sena
kje tvoja roka kroZi
kje tvoja kri?

rdeci curek
se dviga in spleta
z zelenim trakom trave

ne krici ne kri¢i ne krici

zaplelo se je vse

ne vse samo dva curka
dva potocka

v obliko fuge

je Zivljenje res toliko vredno
da se je treba trgati zanj?

odplulo v najvisjem bo tonu
gosli sena
krvi

Jerzy Kwiatkowski, ki pri Iwaszkiewiczu najbolj ceni klasicisti¢no ob-
dobje, na katerega je po vojni deloma navezal med drugimi tudi Milosz, pa
mu je v pohvalo napisal, da je bil vedno najmanj stipiden« predstavnik ska-
mandritov: »To, kar vzbuja danes antiskamandritsko kritiénost — se njegove
poezije razmeroma malo dotikas.

Veéje nasprotovanje vzbuja, kot smo Zze videli, pesnifko delo Tumima
(1894—1953). Vendar mu je treba priznati Zivost, iskanje novih oblik in morda
tudi nove vsebine. Simbolisti¢na, veckrat dekadentska Mlada Poljska se je
s svojim impresionisti¢no pasivoim odnosom do sveta prezivela. takoj po prvi
svetovni vojoi je nastopilo obdobje optimistitne opojenosti nad civilizacijo
in dinamiko Zivljenja. Poleg skupin z ekspresionistiénim ali futuristiénim
programom, o katerih bomo & govorili. se je tudi Tuwim navdufeval ob
Whitmanu in razglaSal, da mora verz objeti vse. kar obstaja. Vendar pa je v tem
obdobju pri njem Se mnogo mladopoljske tradicije. Zato vidi Michal Glowinski
njegov najvedji pomen v tem, da je s svojim delom predstavijal most med 19. in
20. stoletjem poezije, da je s =Crno tlakoe ofistil prostor svojim naslednikom.

To se pravi. da je sedem pesmi v antologiji zanj verjetno preved: vsekakor
pa bi morala odpasti nekvalitetna Ab urbe condita. Dobro prevedeni artizem
pesmi Da in ne je tudi v originalu prazen in samm sebi namen. Pri pesmi
Neznano drevo je bistveno, da je posve¢ena spominu Zeromskega, kar pa je
v prevodu izpusteno.
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Wiadyslaro Bronieroski (1897—1962), pesnik-revolucionar, je v danaSnjem
poljskem vzduiju izrazito nepriljubljen kot ¢&isto deklarativni proletarski
pesnik. To je verjetno posledica prejSnjega, veckrat vsiljivega povzdigovanja.
pa tudi slabih povojnih pesmi. Krakarjev izbor gotovo prav ni¢ ne prispeva
h kak3ni drugaéni predstavi o njem. Vendar pa so v njegovi predvojni poeziji
pesmi trajne vrednosti, kjer je revolucionarna fematika res povezana z vsem
njegovim bistvom (Balada o gledaliskem trgu, Roza, Mladost itd.). in prav te
pesmi, o katerih Sandauer piSe. da je Broniewski v njih hodil hkrati po poteh
Jesenina in Majakovskega, bi bilo treba prevesti. (Od pesmi v izboru je pred
vojno nastala samo pozna deklarativia No passaran!)

Broniewski je kot pesnik pomemben sam zase (podoben mu je bil Ze
marsikdo, vendar le kot epigon), mi pa se moramo zdaj vrniti k skupinam,
ki so kot celota odigrale v poljski literaturi pomembno vlogo.

(Nadaljevanje prihodnji¢)

RAZGOVORI

O NASEM MLADINSKEM ZALOZNISTVU

Martina Sircelj

Sposobnost za objektivno kriti¢no vrednotenje slovstvenega dela se razvije
pri ¢loveku v njegovi popubertetni dobi, seveda na osnovi dozivetij, izkuSenj
in vtisov, ki si jih je nabiral od najbolj rane mladosti, od prvih stikov s knjigo.
Otrok predpubertetne dobe e ni zmozen kolikor toliko objektivnega kriti¢nega
vrednotenja, niti ni zmoZen analiti¢no podati svojih vtisov ob posameznem slov-
stvenem delu. Dispozicija za dojemanje lepote je otroku prirojena, vazno je le, ali
mu vzgoja daje moznost, da to dispozicijo v sebi razvije. To velja za oblikovanje
njegovega estetskega Cuta, saj je od knjig, ki jih otrok prebira, odvisen njegov
kasnejsi odnos do literature: ali bo sposoben lepoto pisane besede sprejemati
ali pa bodo njegove izkufnje na tem podro¢ju take, da bodo to njegovo elemen-
tarno dispozicijo okrnile. Vazno je torej, kakine knjige damo otroku, oziroma
kaksno je razmerje med dobro in manjvredno literaturo, s katero se otrok
srecuje in ki ima slej ko prej tudi svoj delez pri oblikovanju njegovega
dusevnega obraza in pri njegovem odnosu do literature sploh. Gre torej za
nekaksno literarno vzgojo od najbolj rane mladosti, gre trenutno za to, ali
imajo otroci dovolj dobrih knjig, ki lahko zajezijo vpliv érno-belih zvezkov,
stripov in podobnega.

Ko refetam lansko knjiZno Zetev v mladinski knjiZevnosti (govorim o lepo-
slovnili in ne poljudnoznanstvenih delih). bera ni bogata. Po podatkih iz lansko-
letne bibliografije je iz8lo pri nas nekaj nad 60 razliénih mladinskih del
(mislim dela, ki so po sploinih psiholoskih nacelil primerna za mladino do
14, leta) in od teh jih odpade ena iretjina (v naslovih) na ponatise! Vsekakor
je prav, da imamo vedno na zalogi dovolj tistih literarnih del, ki jih nobena
generacija v ¢asu svoje duliovne rasti ne sme in ne more pogrefati. Vendar
nastajajo tako pri nas kot v svetu dela, ki se vkljucujejo vedno znova v ta
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SRECAN]JA

O POLJSKI LTRIKI DVAJSETEGA STOILETJA
Katka Salamun

(Nadaljevanje)

Takoj po koncu prve svetovne vojne je v poljski poeziji vrelo od iskanja
novega, Nekaj casa je to novo izrazal termin [uturizem (f¢ Towim se je pred-
stavljal za prvega futurista), nekaj €asa pa izraz ekspresionizem. ne da hi
dajali tema izrazoma pomen, ki se je ustalil v evropski literarni zgodovini.
Kazimierz Wyka, znani literarni zgodovinar in kritik, imenuje to vretje »velika
sarabanda vseh bodocih izmov'e, Po letu 1920 pa so se poti zacele razhajati.
Poznanjska revija Zdrdj (lzvir) je zacela uveljavljati pravi ekspresionisticni
prozram, vendar je v meSanici z mladopoljiéino ustvarila zelo malo kvalitet-
nega (Zegadlowicz, Wittlin), Mnogo pomembnejsi sta zato revija Noma sztuka
{(Nova umetnost, izhajala 192(—1922 in almanah 1924) in grupa okoli nje. za
katero je Wyka napisal, da je neupraviteno -izpadla iz kroga pozornosti
poznejiih kritikove in v svoji pravi vlogi tudi iz kroga pozornosti avtorjev
nafe antologije. NajpomembnejSa v tej skupini sta bila Anatol Stern in Alek-
cander Wat, Wat nima v izhoru nobene predvojne pesmi (edina pesem v anto-
logiji je iz sicer zelo pomembne zbirke iz leta 1957). Sternova najzgodnejSa
prevedena pesem pa je iz leta 1934, Prav tako znadilni Bruno Jasienski, ki je
predstavijen z odlomkom iz resda znane Pesnitpe o Jakobu Szeli iz leta 1926
(ki ima — mimogrede povedano — v prevodu éisto drugacen ton. ker jo je
zaradi specifitnega kmeckega izrazanja skoraj nemogoce enakovredno prevesti).
pa je leta 1926 tudi ze Zivel v Parizu in se je njegova vloga na Poljskem (pet
futuristiénih publikacij) Ze zakljucila. Pri tem programu je sodeloval pozneje
tudi nekoliko mlajsi Wazvk. ki ima v antologiji spet nerazumljivo dosti pro-
stora z odlomki iz Pesnitpe za odrasle iz leta 1955 (ki nima nobene umetniske.
ampak kvecjemu delno idejno literarnozgodovinsko vrednost). pri tem pa no-
bene zeodnejie pesmi.

Popolnoma pa je — neupraviteno — izpusten Tytus Czyzemski (1555
1945), ki je v iskanjil nove umeinosti igral pomembno pionirsko vlogo. Kot
slikar je 7e med prvo svetovno vojno nastopal s skupino formistov, ki so svoj
program navezovali na kubizem in poljsko folklorno izro¢ilo. pozneje pa je
sodeloval s Tuturisti. ki so v precejinjem nasprotju s tem programom bili blizn
evropskim dadaistom, Helena Zaworska je v monografi¢ni Studiji o poljskih
artisticnih programih iz let 1917—1922 () nomwa sztuke — Za novo umelnost,
VarZava 1963) o tem pisala takole: »Zgodnji poljski futurizem je ustrezal dada-
isticni zivljenjski orientaciji. Podobno kot dadaizem je bil kri¢av in provoka-
tiven. napadalen in avanturistiden, ustvarjajoé¢ veliko zabavo, v kateri so
najve¢ Stele maske, preobleke, grimase. Prelom z vsemi pojmovanji tradicije
se ni odigraval v polemiki z njimi, ampak tako. da jih je smesil. Velik izhruh
smeha je spremljal to prio reakeijo proti preteklosti...« Vendar pa ti futuristi
nisa samo rufili. Verjeli so v povezavo nove umetnosti z munozicami, utopiéno
so sanjali o tehniki in civilizaciji (gospodarska zaostalost Poljske!). zraven
pa si postavljali trdne artisticne zahteve. Jasienski je ze leta 1921 pisal: -Do-
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vriena kompoziciju. se pravi ekonomiéna in Zelezna — minimum materiala
pri maksimalno dosezeni dinamiki — to je futuristiéna kompozicija... Pre-
lamljamo za vselej z vsakrSnim opisovanjem...c Nekoliko spremenjeno, a
vendar podobno je iste misli kasneje formuliral tudi Przyvbos kot predstavnik
krakovske avantgarde. V programati¢nih verzih je Jasienski leta 1924 to takole
ohlikoval:

Gremo

izdret iz lave metafor

nastajajodi

obraz

Sveta.

Anatol Stern pa je leta 1924 pisal: ~Gre za dve zivljenjski filozofiji:
aktivno in kontemplativno... Toda ne delovati. pomeni — biti mrtev. Ska-
mandriti in drugi — to so mrivi ljudje. Ne moremo zanikati, da ne nsivarjajo
lepih reéi — ampak to so lepa trupla... Nova umetnost ne olepiuje resni¢nosti.
ampak jo preoblikuje...c

Kljub trdno zastavljenim programom pa je v pesmilh te skupine veckrat
pridla do izraza kaoti¢nost. saj je vse to vrenje in iskanje novega na Poljskem
trajalo munogo krajsi ¢as kot drugje po Evropi. Tako se v Elekiri¢nibh vizijah
Czyzewskega ljudsko primitivna domisljija prepleta z grozo pred zmeham-
ziranim svetom. ¢eprav ga drugod spet poveli¢uje:

... voicene figure

morilei geniji generali
z elektromehaniénim aparatom
s kljuéem naviti mickiewicz
piSe odo na mladost
... figure iz voska

figure iz voska
plesejo pognane z elektriko
pledejo zaljubljeni pari figure
menueta mazurke morengo marino
manekeni ta ta ta monolitni
marija terezija car pavel Katarina
kralj edvard knez poniatowski
napoleon ibsen
razigrani zagnani
lutkizirani zgalvanizirani
direktor panoptika
(gospe in gospodje
jaz lastnik panoptikum
spostovana publikum
gledat pridite
to je veliki napoleon
znotraj avtomaticen navit
to je elektricni mickiewicz
pife z magneti¢nim peresom
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narotil sem nove modele

na poti: zorz san

:neznani junak naravnost izpod verduna
: hamlet z ofelijo

: chopin v zadnjih izdihljajih

s d'anuncjo sped¢i in vstajajoci

: dante na elektri¢nih Zicah

vstopite oglejte si

zadnji dan senzacije

publika in manekeni
(skupaj)

ljubimo se ljubimo se ljubimo se
z elektriko plodimo se rodimo se
zmanckenizirajmo ta svet

(Odlomki iz Transcendentalnega panoptika iz leta 1921

(V. poznejSem razvoju Czyzewskega so wmetnifko pomembne njegove
ljudske Pastoralke.)

Kasnejsa umewmiska pot prvih poljskih Tuturistov  je bila razlicng i
vodstva v oartisticnem novatorsivu niso obdrzali. To vlego je prevzela skupina
vholi krakovske revije Zwrotnica — Kretnica, (192219235 1926—1927), znana
pod imenom krakovska avantgarda. Od prvih futuristov je prevzela
veslo - mesto-imnoZzico-madinac. vendar so s€asoma na mesto clementarne spon-
tanosti vedno bolj stopale ideje rigoroznega programa. nova. strogo dolocena
poetika, ki pa je. ¢eprav v zagrizenem nasprotju s skamandriti. uveljavljala
nekaj novega v glavnem samo. kar zadeva oblikovanje. Pryvi idejni vodja je
hil Tadeusz Peiper, ki pa pozneje njegovi zahtevi po razevetajoci se poemi
kjer naj se osnovni motiv stalno ponavlja in razra$éa, in njegovemu preganjanju
pesnigkih slik ostali niso sledili. Przybos$ ga je leta 19353 imenoval spesnik
pojmove in nastopil proti taki sliterarni poezijie. Poleg Peipera in Przyvboda
je v tej skupini se zelo pomemben Jan Brzekomwski, pomembna sodelavea pa
sta med ostalimi fe¢ Wazvk in Jalu Kurek. ki je od leta 1951 do leta 1933 urejal
revijo Linia (nekakina naslednica Zmwrotnice, Ceprav pri njej Peiper ni vel
sodeloval).

V na&i antologiji je Peiper kolikor tolike zadovoljivo predstavljen. Pesem
Iz Gornje Slezije je oblikovno morda premalo zna&ilna. pa fe je na primer
nazorna metafora .. streha iz oblakov. ki jim pulti iz prepotene koze
prevedena kot o, .. streha iz oblakov, ki se od njih kadi<. Zato pa nenpraviceno
manjkata Jalu Kurek (rojen 1904) in Brzekowski. Posebno Jan Brzekomsk:
(rojen 1903, od leta 1928 Zivi v Parizu) je pomemben kot pesnik in kot teoretik.
Tesno je sodeloval s francoskimi kubisti in surrealisti. poleg enajstih pesnigkih
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¢birk in dveh romanov je pomembna zlasti njegova teoretiéna razprava Infe-
gralna poezija iz leta 1955, Pred njim je sicer ze Peiper zahteval. naj bo meta-
fora sekvivalent Custeve, jezik pa orodje, ki naj temu cilju zavestno sluzi.
Vendar je Brzekowski ta proces ekonomiénega grajenja in konstruiranja, kjer
ima najvaznejio vlogo elipsa, ki skondenzira vsebino v integralnost, tako da
ni v zgradbi ni¢ ve¢ prozai¢nega. Se bolj poudaril: +Gre za to. da bi se pesniska
napetost razmestila enakomerno po vsej pesmic. Tako kot Przybosu mu je &lo
zu enotno pesnisko vizijo, vendar pa je pri gradnji pesmi dosti bolj upodteval
asociacije in antirealisti¢nost podob. Przyvbos ga je oznatil za surrealista, Teprav
st Brzekowski sam s to oznako ni strinjal. Naj navedem za primer odlomek
iz pesmi Barpe iz leia 1936:

... kositrn dez z Zivosrebrnega pada neba
zelenina sofna prehaja vame — kot vriinec naraica

kot Mojzes z egiptovske zemlje sredi privzdignjenih vod morja
s ka¢ modrih armadami

z brado razmrieno v vetru zamahujoé s palico

z nog tezkim krizem merim rumenino kromasto peska

i stopam v rdetem z harvami bican kot pozar strafen

Tudi Julian Przybos (r. 1901) je z novimi metalorami hotel bralea predvsem
¢ustveno angazirati. vendar pa je glede Custev pesnika samega dosledno za-
hteval le posreden izraz, ssramezljivost ¢usteve in oznacil vero v navdih za
-najikodljivejsi snobizeme (predvsem proti poeziji skamandritov). V publika-

cijah grupe a.r. (srevolucionarni artistic- — zveza slikarjev in pesnikov v
zacetku tridesetih let) je definiral poezijo kot senotnost vizije, skondenzirane
vomaksimum imaginativoil aluzij in minimum besed.: -ldeja rigoroznosti= je

v smislu wdelanjae pesmi (avantgardisti niso gledali na uvmetnika kot na obrt-
nika samo v socialnem pomenu besede, ampak tudi v smislu poetike) igrala Se
dolgo pozitivio vlogo kot jez takratnim nepomembnim besednim in ¢ustvenim
izlivome drogih pesnikov, vendar pa se PrzyboSeva koncepeija ni tako bistveno
razlikovala od skamandriiske, kot so takrat mislili., Posreden dokaz za to je
tudi prevod Przybodevilh pesmi v nafi antologiji. ki so potrebovale samo za
odtenek bolj poeti¢ne besede kot so v originalu (Krakarjeve -dlanic, ~dalja-,
sbrez konca je pot, ki drzi med spomines itd) in ze so — Ceprayv ne vse —
na meji sentimentalnega opevanja sveta. [zbrati bi bilo treba kako zgodnejSo,
bolj ravantgardisticnoec pesem, vsekakor pa je preved povojnih, saj v sedanji
pesniski situaciji na Poljskem Przybo§ — predvsem mladim — bolj malo
pomeni.

Ta odpor. ki je utemeljen v povezanosti sodobne poezije z vprafanji ¢lo-
vekovega bivanja, je v €asu, ko izhajajo na Poljskem pesniske zbirke s pro-
gramatiénim naslovom Mefafizika in prevodi angleskih pesnikov 17.stoletja,
izrazil mimogrede tudi kritik J. ]. Lipski v Tmdrezodéi leta 1961 ob oceni Ja-
strunove nove lirike: »Ustalil se je mit o nekaksni nekomunikativnosti Przybosa
in njegovih ufencev, medtem ko je razumevanje te najbolj ametaliziéne poe-
zije izmed vsega, kar poznam. samo funkeija urejanja prostorske in aseciativne
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domisljije...« Mnogopomensko metafiziéno vsebino, uporabljajoc¢o komplicirane
simbole, pa vidi Lipski prav v Jastrunovi zbirki Vedje od Zivljenja (leta 1962
je izdal Jastrun %e podobno zbirko Intonacije).

Ker smo ze omenili Mieczyslamwa Jastruna (r.1903), naj ga kar tu uvrstimo
v ta kratki pregled poljske poezije, Ceprav pred vojno (prva zbirka leta 1929)
ni pripadal nobeni izmed pesniskih grup. Njegove takratne verze oznaduje
Sandauer za simbolisti¢ne refleksije, ki vedno odrazajo enotnost obéutja in za
katere se mu zdi najznacilnejSe pesnikovo priznanje:

Vse kar dozivljam in ¢utim
je kot prividi sanjski...

V Stevilnih povojnih zbirkah se je Jastrun — tako kot teoreti¢no v élankih
— boril za -histori¢no literaturos, povezano z aktualnostjo in s tem, -kar je

vidno vsems, ter je Zele v zadnjem casu navezal — poglobljeno — na svojo
predvojno ustvarjalnost. 'V antologiji so na zalost — in to je znaéilno — ftrije

prevodi iz te vmesne neuspele dobe: Snezinka iz leta 1950, Clovek in Zmaga
resnice iz leta 1955, edine predvojne pesmi Spomin pa Jastrun ni uvrestil v
nobeno od svojih zbirk ... Skoda. ker Jastrunovim zadnjim dvem zbirkam tudi
mladi priznavajo pomembno mesto v sodobni poljski poeziji.

Se en pesnik zavzema v obdobju med obema vojnama popolnoma posebno
mesto, ¢eprav je objavljal v reviji Skamander. To je Jerzy Liebert (1904—1951),
pretresljivo tenkocuten katoligki lirik. ki se je boril z grozeto mu smrijo (jetika)
i s sposlednjimi retmie, dozivljajot naravo podobno kot na$ Stanko Vuk. ki
mu je tudi drugace po marsikateri potezi soroden:

Jabolka na drevesih plesejo.
Sum se dvigne in oddalji,
sonce naglo posije,

veter zbudi se — ohladi.

Smehljam se. V tem nasmehu
skrita je otoznost.

A nih¢e. nihée ne vidi,

da tiho tihe jodem.

Le konji moji, speti
na travnikih velikih,
v oteh Se imajo zalost
in lizejo dlani mi,

O neizmerni prostor!
Jesen nedojemljiva —
sadezi, oblaki

samota in Zzivali

(Zacetek jeseni)

Njegova neposrednost in neprestana notranja napetost (:Cepray sem za
vetno izbral, moram vsak trenutek izbirati na novod), pa tudi prezgodnja smrt
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so njegovo poezijo postavili pred vojno izredno visoko, pa tudi zdaj v zadnjem
¢asn na Poljskem mnogo pomeni. V nasi antologiji je Liebert prav macehovsko
obravnavan. Pa Se edina predstavljena pesem Carnolaska lipa ga s spremenje-
nim ritmom preve¢ poenostavlja. Liebert ima v prvi, na ljudski nain »zapeti-
kitici drugacen ritem kot v ostalih, bolj osebnih kiticah. Krakar je obdrzal v
vseh kiticah enak. ne povsod vstrezen ritem in ton.

Vrniti se moramo spet k delnemu zaporedju pesniskih pojavov na Poljskem
med obema vojnama in sicer k skupini okoli revije Kmwadryga. ki je izhajala
v letih 1927—1931, Tudi ta grupa je nastopala proti skamandrifomn, predvsem
proti njihovemu literarnemu tedniku Wiadomoséi Literackie (Literarne novice.
1924—1939), katerega uredniStvo je v odgovor na ofitek neangaziranosti izja-
vile. da so -programsko eklekticnic (leta 1928). Kmwadrygo so usianovili varSavski
Studentje, ki so se borili za tesno povezanost umetnosti z druzbenim Zivljenjem.
Nekateri so pozneje nastopali kot znani levicarji; tak je na primer 5. R. Do-
browolski. ki pa po kvaliteti verzov verjetno ne spada v antologijo. Namesto
njega bi bilo bolje uvrstiti podobno usmerjenega, toda pesnisko kvalitetnejSega
Lucjana Szenwalda (1909—1944), Prav tako je v nasi antologiji glede kvalitete
dvomljivo ime W.Slobodnika, povsem neupraviteno pa sta iz nje izpadla
Wladyslarm Sebyta in Stefan Flukorski.

Wladyslaro Sebyla (1902—1940) je urejal Kmwadrygo v njenem najboljSem
obdobju (1929—1951). V zacetku se je Kmadryga borila predvsem za -po-
druzbljenje poezijes in so tudi v Sebylovih verzih izraziti socialni zvoki.
Pozneje pa je vedno bolj rasel v samotnega ontoloskega pesnika, ~moralista.
— kot ga imennje Wieslaw Szymanski v knjigi tenkofutno napisanih esejev
o tej generaciji (Ballady przed burza — Balade pred nevihto).

Nazimierz W yka pa piSe o pesimisticni miselnosti in éustveni viziji sveta.
ki je Sebylo — tako kot Czechowicza in pozneje Zagariste najbolj lo¢ila od
krakovske avantgarde in skamandritov.

Bolj je bil 2z avantgardo povezan Stefan Flukomwski (rojen 1902).
Cigar davni verzi zvenijo danes presenctljivo sodobno. W. Szyvmanski je pri
njem opozoril na podobno organiziranost domis
in Bialoszewskem, dveh sodobnih pesnikih. (:Ujeta re¢: cerkev, no¢, éebele. ..
je vrzena v asociativni proces z drugo recjo, gibanjem ali situacijo... Za
Flukowskega je znacilna vizualva domisljija, toda ne enostranska (povrsin-
ska) ... Tvoril je besedno franspozieijo oblike ... To je tezitev, da bi izpolnil
prostor v stvaritvi...d),

jije Kot pri Harasymowiczu

Za primer naj sluzi zatetek vojafke pesmi Konec pehofe. ki hi jo bilo
treba na vsak nacin v celoti prevesti:

Krik — in takoj nato

je nemoéno navzdol padla Siroka pot

med ogromne stene topolov.

Kje bo zdaj — prazna érta — zemljo prebodia?!

Do kod — s koraki naSimi razburkano blato — zaplove?!
Topoli kot v odrevenclem zelenju navzgor vise¢i kapniki:
v konkavnem nebu

jih bodo segrele in stopile v modrino zore poletne.
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Ni¢ ve¢ ne bomo 3li vsak dan po cesti.

ni¢ ve¢ ne bo nas naprej zemlja nesla,

orozje odvrzemo na kosmata strniséa

in v rove karabinke potopimo kot vesla.

Iz kroga Kmadryge je izsel tudi Konstantyn Ildefons Galezyriski (1905
1953), ki pa je v antologiji. kljub temu da ima 12(!) pesmi, zelo slabo pred-
stavljen. Razen pesmi O najinem gospodinjstou in pesmi Liri¢ni pogovor. ki
dobro predstavljata ta veselo nezni del pesnikove ustvarjalnosti. je vecina
izbranih pesmi v takem razmerju do pravega Galczynskega, kot naj meta-
foricno prikaze razlika med kitico pesmi Sermwus, madona, — ki je v originalu
sicer za Galezynskega znacdilna —, in pa Krakarjevim prevodom.

Smisel verzov Galczyiskega (in dobesedni prevod, le z zamenjavo besed -
nega reda) je tak:

Mir knjig, blestecih visoko — to vendar i zame
in pomlad tudi ni zame in sonce, difeca podrast.
samo no¢, dezevna nod in veter in alkolhol
servus, madona.*

V Krakarjevi verziji — in ne le zaradi gladkih rim! pa to zveni tako:

Saj zame ni mir besedi, blestetih, zvenecih visoko,
kot zame ni nikdar pomladi. sonca in roznega vonja.
jaz ljubim le no¢ in veter, dez in pijaco pod roko —
servus, madona.

lz vetnega puntarja je tako nastal sentimentalnez ki vzdihunje. da zanj
ni pomladi in se smili sam sebi. medtem ko koketira z nocjo.

Galezviski-polemik, noréujo¢ se iz vsega okoli sebe. v svojem bistvu nosi
tragiéno noto, toda ne v sentimentalnem smislu, Marta Wyka-Hussakowska je
ob njem napisala, da pripada k tistim malostevilnim. ki =0 iz dvojnosti in
negotovosti ustvarili dosleden pesniski program in v pesniski groteski iskali in
nasli izraz svoje ustvarjalne individualnosti in formulo neodvisnostic. O takem
Galezynskem, ali pa tudi o neukrotljivem srencsancnem ¢loveku« (Sandanerjev
izraz), nam kaka bleda Zima po Solsko (v originalu je krepkejia) ali pesem
O vrabéku, ki naj bi predstavljali to smer, ni¢ ne povesta. Zato pa imamo
Galezyiiskega v verziji, ki se kar dobro ujema s Krakarjevo pripombo: :Toda
ne samo sebe in svojo ljubezen, Galczynski je v svojih pesmih resil pred
pozabo tudi del €ustev svojega Casa in si zagotovil trajno mesto v poljskem
pesniftvue ...

Sebyla je pritegnil h Kwadrygi tudi Jozefa Czechomwicza (1905—1939),
neposrednega lirika, ki ga je Kazimierz Wyka zajel v izraze: -nepevna muzi-

* Przecie nie dla mnie spokéj ksiag l$niaeyeh wysoko

i wiosna tez nie dla mnie, slorfice i run wonna.

tvlko noc, noe deszczowa 1 wiatr, 1 alkohol —
serwus, madona.
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kalnoste, »lapidarni vizionare in -moralua organiziranost., Czechiowicz je zacel
svojo pesniSko pot kot ¢lan lublinske grupe Reflektor, od leta 1935 pa je Zivel
v Varsavi, kjer je postal vodja novega vala mladih v poeziji. Skupno s kritikom
Frydejem (1912—1942). ki velja za najboljfega literarnega teoretika svoje gene-
racije. je v skupno izdajani publikaciji Pidro zastopal misel - Eiste poezijes, kjer
je najvaznejSa domisljija. ki ni le instrument v slnzbi metalore. ampak resnié-
nost sama po sebi. Vendar sam ni bil teoretik in je na denge vplival predvsem
s svojimi kvalitetnimi pesmimi. Vo antologiji sta zlasti prva in zadnja pesem
dobro izbrani in prevedeni. lahko pa bi Dbila dodana Se kak3na poznejsa.
(Mimogrede: zadnja pesem je naslovljena Provinca noé¢ 1. kar pa je neka
popolnoma druga pesem. Pesem, ki je {u prevedena, nosi naslov Lublin od
daleé.) V spremni besedi pa bi bilo treba bolj poudariti njegovo vlogo v poeziji
tridesetih let in njegovo svojevrsino intimno dozivljanje narave. ne pa pisati,
da je spostal skoraj programski poet poljske vasi. kjer je v letih pred drugo
svetovno vojno sam videl in €util revi¢ino. ..o, kar v tem smislu nikakor ni
tocno,

O Stanistaron Pictaku (1909—1964). ki je iziel iz ¢ehovicevskega kroga,
je W. Szyvmanski napisal, da je bil med najzanimivej$imi poljskimi liriki med
obema vojnama in da mu je predvojna kritika to tudi priznavala, da pa je
pozneje to priznanje izgubil. morda deloma tudi po svoji krivdi zaradi slabhih
povojnih pesmi. Zato bi bilo nujno prevesti kako predvojno pesem. znacilno
intimno zraiceno z zemljo, ne pa poveojnih (posecbno obupnu je sentimentalna
Po branju).

Ista napaka se pojuvlja pri sicer slabfem Janu Spiewaku. kjer bi le s
trudom lahko izbrali kaj slabiega. Kot je zapis Okoli sebe iz leta 1900,

Cchovitevskemu krogu je pripadalo e mnogo obetajocih mladih pesnikoy
(Michalski. Dominski). ki pa so ved¢inoma postali Zritve vojne. Pomemben
Se ziveti pesnik med mjimi je bil Jdzef Lobodowski, ki pa ga trennino v
Poljski nikjer ne omenjajo, ker kot emigrant sodeluje v protikomunistiénih
radijskih oddajah v Spaniji. pa tudi njegove fanati¢ne predvojne antiboljge-
vitke pesmi po vsej verjetnosti vplivajo na takino zadrezanost. To je, kolikor
vem, edini vedji ustvarjalee, ki ga v domovini dosledno bojkotirajo. saj dru-
gace Poljaki, vsaj literarnozgodovinsko. poljsko emigrantsko literaturo — s Ste-
vilnimi edicijami in revijami v Parizu. Londonu in drugod — vkljuéujejo v
svojo literarno dedi¥¢ino. Przyvbod je leta 1956 po radiu oficialno razglasil
(v knjizni obliki objavljeno leta 1959): -Sodim. da je delitev poljske knjizev-
nosti na domovinsko in emigrantsko literaturo umetna: tako lahko delijo dela
besedne umetnosti samo enodnevni propagandisti, ne pa literarni zgodovinarji,
kritiki in sami pesniki. Poljski pesnik ali pisatelj. pa naj pife kjerkoli, samo
da ustvarja umetniska dela. ne pripada dvema razlicnima. ampak eni sami lite-
aturi. Delijo nas politiéni in druzbeni pogledi: v domovini smo za socializem
in ljudsko oblast. medtem ko je mnogo pisateljev v emigraciji zato. ker jim
odgovarja kapitalisticna ureditev. Toda poljska umetniska beseda ima svojo
vrednost, neodvisno od tega. kje je bila izpovedana. in to mnogokrat celo
pisateljevim pogledom navkljube. Tega principa se drzijo tudi sestavljalei
obsirnega biogralsko bibliografskeza Slovarja sodobnili poljskili pesnikop in
pisaleljep (doslej sta izdana dva zvezka do érke P). kjer so zajeti vsi emi-
graniski pisci {z Lobodowskim vred). pa tudi v ob&irni poljski antelogiji poe-
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rije med obema vojnama nastopajo vsi pomembnejsi pesniki (tu je izjema
Lobodowski).

Zato bi morali od emigrantskih pesnikov — glede na kvaliteto — tudi
v naso antologijo, tako kot Milosza, uvrstiti vsaj Se Mariana Czuchnoroskega
(r. 1905). ki je bil delno povezan s krakovsko avantgardo (obj. 1931—1955 v
Liniji). ki pa je ustvaril svoj osebni stil. Ob izidu prve zbirke (leta 1930) je
znani literarni kritik in zgodovinar K. Czachowski o njem pisal pod naslovi
Rojstoo poeta, Poljski Rimbaud. V tridesetih letih je poleg pesniSkega dela
(sedem zbirk in dva romana) tesno sodeloval z radikalnim delavskim in
Kkmeckim gibanjem in bil zaradi svoje levicarske politi¢ne dejavnosti vetkrat
zaprt. Prvi dve leti vojne je prezivel v ruskih tabori&éih, odkoder je odSel
v Anglijo, Kjer zivi in pife & danes, Tu prevedena pesem Resnicnost je nastala
leta 1951

Na poljih je modro kot veter bil bi razlit.
Od staj pubiti tisina. V svit. kot v bel kozuh. diha jasno
zivalsko sopenje.
YV vriovih Zelestijo siva krila deklet od sna srebrnega
potoka
zardelih do kapelj koral.
Minevamo ¢as, negibno jutro mrazu in oblakov,
sebe. Cakamo, medtem ko si na rumenem pogorju risemo bledi dom,
ki ga je ljubezen obsedla,
ko smo se z besedo kot s kruhom obhajali.
Zalost odhaja od mnogih stvari. Eeprav jim ne nasprotuje.
Stvari. ki jih ¢esto kot roke zlagamo hladne.
Najbolj 7alosten veter, kar jih poznam, bije razburkan
od zelenega vala.
tifina se umika. Zgoraj Cisti stebri zraka. ki nebo jih
vsrkava.
trepetajo kot ogromna zreala.
(Konec prihodnji¢)



O POLJSKI LIRIKI DVAJSETEGA STOLETTJA
Katka Salamun

(Konec)

Omeniti bi morali fe predvojne tako imencvane avfentiste, ki jim je $lo za
neposrednosi vizualnih asociacij, na primer Jana Boleslawa Ozoga (r. 1913),
mnogo pomembnejSa pa je skupina pesnikov iz Vilna. ki jih po reviji Zagary
imenujejo  Zagariste, po unjihovem osnovnem obéutju sveta pa katastrofiste.
V tridesetih letih se je osnovni ton v poljski poeziji moéno spremenil. Vedno
bolj moreca politi¢na situacija Poljske in slutnja blizajofe se vojne se je v
dozivljanju mlajiih pesnikov tako mo¢no izrazila, da marksisticni kritik Zol-
kiewski Ze samo na tej osnovi deli poljsko dvajsetletje med obema vojnama
na prvili sjasnihc in drugih stemnihe deset let (zanimiva bi bila primerjava
v tem pogledn z na&im sdvajsetletjeme!). Fryde pa je v uvodu k -Infologiji
sodobne poljske poezije iz leta 1938 pisal o razvoju dveh pokolenj od naturali-
sticne do spiritualisticne poezije: »Razvija se [poezija] od brezskrbnega opajanja
z zivljenjem do s pesimizmom obarvane resnosti in od naturalisticnega stila.
nazivajocega reéi tega sveta po njih. do vizionarnosti, ki postavlja nasproti
materialnemu svetu umetnost kot kreacijo duha.«

Fryvde zdruzuje v to drogo pokolenje tako éehovicevski krog kot zagariste.
Vendar pa je bila med njimi vaZna razlika. Szymanski jo je izrazil tako:
Czechowicz in pesniki njegovega kroga so bili samo liriki in se niso mogli
spoprijeti s smislom® resnicénosti. Pred njim sa bili nemotni. S tem smislom so
lahko v umetnosti nafeli polemiko samo tisti, ki so bili sofasno — in v enaki
meri — liriki i publicisti ...« To so bili Zagarisii.

Na zacetku te Studije sem ob Tuwimu opisala odnos predstavnika sedanjega
mladega pokolenja — J. M. Rvimkiewicza do Zgodovine, Podobno odgovornost
za moralno sooblikovanje druzbe so ¢utili tudi tedanji mladi pesniki iz Vilna
(ki pa se niso mogli — tako kot se zdaj mladi na njih — na nikogar sklicevati).
»Brezidejnost. aintelektualisticni vitalizem in biologizem: Skamandra. proti
kateremu se je borila Zze skupina Kwadryge. je bil ze premagan (tudi zato. ker
so njegovi predstayvniki v teh letih prav tako podlegli temu »temnemus« doZiv-
lianju sveta), vaznejsi je bil odpor do -esteticizma« krakovske avantgarde,
Vendar pa so Zzagaristi v smislu poetike marsikaj dolgovali tej smeri in jih
nekateri poljski literarni zgodovinarji imenujejo tudi ~drugo avantgardo«. Jerzy
Kwiatkowski je leta 1957 v Twdrezoséi pisal. da je bilo to prvo pokolenje, ki
je prislo v literaturo 7e »z dedif¢ino avantgarde [krakovske| v krvic: »Zagaristi
so smatrali pesnike Linije za tehnicistiéno skupino brez ideologije in so vodili
z njimi nekakien boj za vsebino. Vendar — kje drugje bi bilo mozno iskati
tkarje, s katerimi bi pristrigli Samsonove lase preved razbohotene domisljije.
kje iskati izhod pred romantizmom, ée ne v strogih, racionalisticnih pravilih
krakovskih matematikov poezije?« Na osnovi teh skupnih potez. ki se kazejo v
diskretnosti objektivizacije in obvladovanju ¢ustev z distanco deo lastnih pre-
zivljanj. se je poezija Zagaristov pozneje razvijala v smeri vedno vedje
intenzivnosti in notranje napetosti v prave eshatologisti¢ne vizije groze. S to
skasandriéno: poezijo in teoretitnimi ¢lanki so Zzagaristi hoteli preoblikovati
narodno zavest. da bi bila druzba pripravljena na blizajoco se katastrofo.
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Najpomembnejsi pesnik te skupine in eden izmed najvedjih poljskil pes-
nikov nasploh je Czeslao Milosz (r. 1911). Pred vojno je izdal dve pesnigki
zbirki. od katerih je predvsem druga (Tri zime) iz leta 1956 izredno pomembna.
Krakar je v antologiji napisal, da predstavlja Miloszeve pesmi iz tega obdobja.
To pa ne drzi. saj so vse tri prevedene pesmi nastale proti koncu vojne oziroma
po njej in so iz8le v zbirki Ocalenie — Resitev leta 1945, Prevesti bi bilo treba
npr. pesem Ptice iz leta 1936, kjer prihaja najbolj do izraza Miloszevo tragi¢no
obcutje sveta.

V Miloszevem tragizmu, ki so o njem ze leta 1957 pisali, da je fenomen
iracionalnega integralnega pesimizma brez zacetka in koncas, pa so -toni
anticne tragedijec. ker si je — kot piSe Kwiatkowski — pesnik svojega tragizma
svest in sprejema njegovo tezoc. Podobno misel citira Kwiatkowski tudi iz uvoda
Andréja Malrauxa k Miloszevi knjigi Cas prezira. Nadalje opozarja na heroi¢ni
patos v ritmu in imaginaciji, ki pa ga brzda pesnikova askeza. Svet prikazuje
sub specie acternitatis — z odtenkom: sub specie apocaliptis.c V. Miloszevi
poeziji so bili vedno toni najviSe pojmovane moralnosti. ki so se v medvojnih
in povojnilh pesmih samo Se okrepili. dokler ni uvidel smisla poezije v rese-
vanju drugih. Zato se je njegova poezija objektivizirala in pise celo pesnitke
traktate. zal ponekod z rahlim publicisti¢nim prizvokom.

Njegovim vojnim pesmim v Krakarjevem prevodu nekoliko manjka lapi-
darnosti. ki pribija vsako besedo (mefanje ritma s Stevilnimi «in.. pa . i
itd.). v prvi in zadnji pesmi pa je v zakljuéni kitici-poenti odtenek nera-
ZUNCVAT fid.

Krakar je na primer prevedel:

Saj nor je. kdor hodi po svetu
brez smeha in vam. ki ste mrivi

ponavlja dve stari besedi.. ..

bolj to¢en smisel tel vrstic pa je:

Blazno je ziveti tako brez nasmeha
in ponavljati dva pojma
vam. vmrlim...<

Od Zagaristov sta v antologiji — upraviteno — fe Jerzy Zagorski in
Aleksander Rymkiewicz, Le da je Rymkiewicz predstavljen samo z umetnisko
nepomembno povojno pesmijo Poljska veja namesto z najbeljSimi predvojnimi
pesmimi in isto velja tudi za drugo prevedeno pesemm Zagirskega., Njegova pryva
pesem (Oda ob paden funta) pa Kljub svoji znacilnosti ni karakteristi¢na za
poljski predvojni Katastrofizem. ki je kot vidimo — kljub svoji pomemb-
nosti ostal v nasi antologiji nepredstayljen.

Tu nekako se koncuje ta bezni pregled poljske poezije med obema voj-
ama. saj na prime vedeni Piechal. Pollak ali Leon Pasternak niso dovolj
nama. saj na primer prevedeni Piechal, Pollak ali Leon Pasternak niso dovolj
kvalitetni in znacilni za dobo. da bi jo lahko upravi¢eno predstavljali. Tzjema
bi bila morda prevedena Pasternakova pesem, vendar velja to samo zanjo in
ne za Pasternakovo celotno tvornost.
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Prehajamo v drugo obdobje poljske poezije 20.stoletja, katere mogocen
uvod je poezija -dramatiénega pokolenja«, pesnikov, rojenih v zacetku dvaj-
setih let, ki so po velikem pesniskem delu padli v tragiéni varSavski vstaji
leta 1944, Najvecji imeni sta tu Krzysztof Baczyiiski (1921—1944) in Tadeusz
Gajcy (1921—1944: in to ne samo kot najsijajnejii obet. kar jih je kdaj poljska
poezija imela. Baczynski je bil sprva moéno povezan z miloszevskim katastro-
fizmom. pozneje pa je vedno bolj navezoval na romantiéno tradicijo Slowackega
in Norwida. veliko retoriéno refleksivno liriko. Kazimierz Wyka je ze leta 1943
v Pismu Janun Bugaju (to je bil vojni psevdonim Baczvnskega) analiziral nje-
govo konspirativno izdano zbirko in poudaril splet arealisti¢ne vizionarnosti in
intelektualizma, njegovo »mofko razumevanje zgodovine: in »zadrZanost in
¢istosts v ljubezenski liriki. Podobno je Milosz leta 1957 pisal, da so bile pesmi
te generacije smolitev za moskoste, dvajsetletnega predstavnika najmlajse pes-
nigke generacije Zbigniewa Jerzvno pa je leta 1962 poleg drugih kvalitet v teh
verzih prav tako fascinirala ta smoralna ¢istost« pesmi Baczviiskega. Vendar
ie Wyka v monografiji o tem pesniku iz leta 1961 opozoril na njegovo nepre-
stano notranjo borbo med dolznostjo do ¢asa in dolznostjo do lastnil pesniskih
zapovedi, na dvome in iskanja. ki pa na zunaj — v Zivljenju vojaka niso nikoli
zameglile osnovnega nacela — zvestobe do konca.

Poezija kontrastov. ki pa se veze véasih ze z grotesko v stalnem obéevaniju
s smrtjo, je tudi poezija Tadeusza Gajeega. Kazimierz Wyka jo oznacuje kot
svisjo stopnjo katastrofistiénega posplofevanjar in kot sbarok. ki €rpa svoje
rekvizite iz izkuSenj okupacije. pomesanih s sploinimi apokalipti¢nimi atri-
buti«, vendar ta barok ne nastopa povsod:

Ena je zemlja, ki nosi

tebe in mene, in ena mladost:

strahu naucen v njej — pesti

dvigoval sem uporne nad glavo

in Sklepetu zelezja prisluskujo¢

kot krize sem dan za dnem puical za sabo
kot ti — kamen bof name vzdignil

ali kepo prsti vrgel s prezirom.

(odlomek iz daljSe pesmi Pofomcu)

Gajeega v slovenski antologiji ni. Baczviski pa ima eno samo pesem in
e ta je v prevodu zazvenela nekoliko sentimentalno. (Zapisanemu dejstvu
mesta gorijos doda na primer Krakar prislov sstrastnoe zaradi naslednje rime.
Spet se postavlja nacelno vpradanje, kakSen smisel ima prevajanje v rimah
zaradi rim, ¢e te samo izumetni¢ijo verz ter ga narede ohlapnega. torej prav
nasproten pojav funkeiji rim v pesniskem procesu. ko ustvarjalea disciplinirajo
in funkcionalno vezejo.)

[stemu pokolenju kot Baczviski, Gajey in Borowski (pomemben predvsem
Kot prozaik) pripada tudi Tadeusz Rdzeriez (r. 1921), éeprav je grozo vojnih
dozivetij izpovedal Zele po vojni. Njegovi prvi dve zbirki (Nemir, Rdeéa roka-
pica) sta avtentifen odsev komaj minule Katastrofe, pretresljiva gola dejstva.
ki zavestno odklanjajo vsakrien formalizem. Jan Blonski (v knjigi Poeci i inni
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— Pesniki in nepesniki) o tem »postkatastrofizmu« pife: :Pokolu teles odgovarja
deformacija v izrazu: navidezno naturalisti¢ne drobne slike prehajajo v minia-
turne pesniske Guernice.« Prevedene pesmi iz teh let (Roza, Domek iz karf,
Vrnitep, sem bi spadala e poznejia Proa ljubezen I1.) so v nasi antologiji dobro
izbrane. dodati bi bilo morda treba $e kaksno znacilno, skorajda Zze groteskno
nizanje sitnacij. ki odsevajo avtomatiéno izurjeno okrutnost masovne smrtiz,
kjer je »vse oslepljujoce jasno in golo. Svet se pojavlja v ostrih. brutalnih. meha-
ni¢no nakopi¢enih barvah: izrazi se ponavljajo, usta jecljajo Kot primitiven,
toda v tem primitivizmu pretresljiv govornik: ¢lovek je predstavljen kot
lutka...«. (J. Blonski — ibid.) Druge pesmi v antologiji so odveé. predvsem
Ditiramb na ¢ast taiéi in Tank-spomenik. ker samo zabrisujejo Rizewiczevo
postavo. Prevesti bi bilo morda treba kako pesem iz zadnjih let. znaéilno za
Rozewiczev razvoj v vedno veéji hoteni prozaizem in sarkazem (prim. dramo
Kartoteka), kar pa predstavnik najmlajse literarne kritike ]J. Eukasiewicz (v
knjigi Szmaciarze i bohaterowie — Cunjarji in junaki) oznacuje ze kot poraz.
Kjer je bila -realizirana iluzija o tem. da je treba poezijo odvreci, da bi se jo
dosegloc, 7 ozirom na kvaliteto pa bi morale popolnoma odpasti Rézewiczeve
pesmi iz obdobja. o katerem je Wyka (v 7e veckrat citirani knjigi Rzecz
myobrazni — O pesniski domisljiji) napisal. da se v njem na - kliniéno tocen
in patolofko sijajen nacin... slediti uni¢ujocim rezultatom... nasilja nad
zavestjo. nasilja. na katerega je v dobri veri pesnik sam pristal-, Gre za -en
sam vzorec, vsiljen v letih 1949 — 1955 vsem pesnikom, ne glede na njihove
individualnostic.

V letih neposredno po drugi svetovai vojni se je literatura v Poljski namreé
relativino zelo svobodno razvijala in je predvsem v prozi dosegla visoko kva-
liteto. (Od pesnikov bi bilo morda treba iz tega obdobja uvrstiti v antologijo
intelektualisticnega Zbigniewa Bienkowskega ali mlajSega Witolda Wirpszo.) Po
letu 1949 pa je vsiljeni socialistiéni realizem zadusil vso pravo ustvarjalnost —
Milosz je na primer emigriral — in danes se na Poljskem z velikim odporom
spominjajo tega stalinisticnega obdobja. Ze leta 1955 pa so se zaslifali kriti¢ni
protesti proti mehani¢éni o graditeljskic literaturi. Jan Blonski je takrat pisal:
2Keliko mladih pesnikov se je pojavilo od leta 1950 do srede leta 19547 Dva,
trije? Ne. niti eden. Ne samo da ni bilo odkritij; bilo ni niti enega pesnika
s Sanso prihiodnosti. Kaj je treba Se govoriti o tem. da ne obstaja nobena Sola.
smer, pesnifka koncepcija? Literatura brez debutov je bodo¢a puscava: litera-
tura brez ambicij do novega — Kkraljestvo bibliografov.. In Se: - Administra-
torji. ki so z dobro — ali slabo? — voljo unic¢evali poezijo, so imeli opraviéilo:
za ta namen so obstajali. Ampak ustvarjalei bi morali vedeti, kako se bo ta
zabava koncala.« Vedno bol] napeta situacija je koncéno pripeljala do okto-
brskega preloma leta 1956 in do pravega izbruha navideznih ali resni¢nih
debutov nove poezije v tem letu. od katerega se zacenja obdobje prave sodobne
poljske poezije.

V tem letn so se med drugimi pojavili knjizni prvenci Stanislawa Grocho-
wiaka in Jerzvja Harasvmowicza (rojenih v zacetku tridesetih let), pa tudi
Mirona Bialoszewskega ali Zbigniewa Herberta (priblizno deset let starejsih),
ki sta morala pred tem letom pisati za predal (njihov pojav leta 1956 imenuje
Wyka navidezen debut). Od pesnikov, ki so ze prej izdajuli zbirke. je najbolj
presenetila nova poezija Karpowicza. Szyvmborske, Nowaka, pa tudi Wirpsze.
To so imena letnikov, rojenih v zac¢etku dvajsetih let (edino Nowak je nekoliko
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mlajgi). ki so z novim obéutjem sveta prerasli neplodno obdobje izpred leta 1956,
pridruzujoé se priblizno deset let mlajii generaciji.

Mnogo njihovili vrstnikov pa je seveda tudi po tem letn pisalo prav taLn
slabe verze kot pred njim. Velika fkoda za slovensko antologijo ie, da je v
predstavitvi sodobnega poljskega pesnistva toliko teh nekvalitetnih - Stirideset-
letnezeve (pa tudi takih, ki so Se kakih deset let starej3i. med Katerimi so:
Lee — ki pige sicer zelo dobre satiricne aforizme — Swirszezviska, Ostromecki.
Olcha). To so Julia Hartwig. Buczkiwna, Pogonowska. Woroszvlski, od gene-
racije. rojene v 30-tih letih. pa bi verjetno mednje lahko uvrestili Drozdowskega
in Malgorzato Hillar. Vseh teh deset povojnih imen bi morali izpustiti (pa Se
na primer zadnjo Kubiakovo pesem). saj je zanje znac¢ilen le neploden sentimen-
talizem (parafraziran v tipicnem Krakarjevem komentarju: ... Njegove pesmi
so zadrzanu izpoved Zivljenja. katerega liriéne sanje udarjajo kakor krhka
pticja krila v plocevinasto nebo casa ...}, zadovoljujejo se z opist in nemoénim
sanjarjenjem (... v tem neveselem zivljenju [ je neka prav majhna ulica. ...
bunalno opozarjajo pred atomsko bombo ali pa se navdufujejo (Pogonowska
o svojih otrocih: *Na mehki preprogi iz detelje nagi | zarajali moji sta sréeci
dragi.)

Mislim. da sem o tej skupini ze tako porabila preved besed in prostora,
naj raje napifem nekaj o pesnikih. ki bi namesto navedenilh imen morali biti
voantologiji, pa jih ni.

Krakovska pesnica Halina Poswiatorska (r. 1935) je leta 1938 izdala zbirko
Hymn balmwochmwalezy (Himna malikovanja), leta 1963 pa zbirko Dzien dzisiejszy
(Dan danagnji). In ¢e je v pryvi zbirki ve¢ pretresljive gole odkritosti in ele-
mentarne vznesenosti in deprimiranosti ob doZivljanju ljnbezni, porajajoce se
v blizini smrti in nesmisla. je v drugi zbirki ve¢ metaforiéne obCutljivosti v
sprejemanju pojavoy okoli sebe. pa zato morda manj poglobljenega eksisten-
cialnega bistva. Vendar je za Szymborsko nedvomno najpomembnejia sodobna
poljska pesnica,

Tadeusz Nomwak (r. 1950). ki prav tako zivi v Krakovu, izhaja iz poljske
vasi, kamor se v osvojili pesmil neprestano vraca. Vendar pa to ni obujanje
idile. vaska- poezija. ki je je bilo na Poljskem pred letom 1956 mnogo (tudi
v Nowakovili pryvilh dveh zbirkah). ampak jeseninovski Zivljenjski nemir. zavest
o izobtenosti v mestu pa tudi o tem. da poti nazaj ni. 'V oprvi pomembnejsi
shirki Prorocy jui odehodza (Preroki odhajajo. leta 1936) igra Ze veliko vlogo
vzdusje pesmi, v najboljsi zbirki faselkomwe niebiosa (Nebesa jaslic) je ved
refleksije. v poznejsih zbirkah pa je domisljija. ki se rada veze z ljndskimi
motivi, skorajda preved neobvladana. Nowak pige tudi prozo.

Marian Grzesezak (r.1934) objavlja od lefa 1955, Njegova pryva samostojna
pesnitka zbirka je izsla 1960 in dobila nagrado kot najzanimivejsi debut leta.
Vo letn 1961 je izdal zbirko Wyjscie .z pozordm (lzhod iz navideznosti). s
Katero se uvrséa med pesnike ostrega. suhega izraza. pesnike problemske po-
ezije. ki gradi na intelektu in nepomirljivosti s stvarnostjo.

Seveda Poswiatovska. Nowak ali Grzesczak ne spadajo v najvispn vreh
poljskili ustvarjaleev. Vendar bi jih bilo treba predstaviti. ker s svojim delom
sodijo v antologijo vsaj tako kot na primer Zyvch ali Ficowski. Shucki. Ka-
mienska. Micdzvrzecki ali T. Kubiak. to je vsi e neomenjeni pesniki iz nase
antologije. NajkvalitetnejSa imena (Herbert. Bialoszewski, Szymborska. Kar-
powicz. .M. Rymkiewicz, Grochomiak) v antologiji sicer so. vendar najveckrat
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neustrezno predstavljeni. Res je. da to ni samo krivda sestavljaleev, ker se ti
pesniki neprestano razvijajo in so njihove zadnje zbirke neprimerno boljSe od
prvih. ki so v antologiji edine upostevane. Vendar pa. ¢e je bila lahko vklju-
cena na primer ne najboljsa pesem Szyvmborske V' reki Heraklita iz zbirke Sol
iz leta 1962 (mimogrede — z netoéno prevedenim koncem), pa bi gotovo lahko
nposievali na primer kvalitetno Karpowiczewo zbirko Znaki rdmwnania (Zna-
menja primerjanja) iz leta 1960 (recimo pesem Lop ali pa Spinénikop sen).

Pri Szvmborski pa v izboru treh pesmi sploh ni prifel do izraza njen
erotiéni tragizem, ki pa ni nikoli sentimentalen. Za prevod bi predlagala pesem
Sen ali pa pesem Senca.

Tudi Bialoszewski je neizrazit in netipic¢en, brez svojih znacilnih filozol-
skili pryvine Harasvmowicz pa je prav tako neustrezno predstavljen le kot
dobrodugen Saljivec. Ce je bila v njegovili prvih zbirkah morda Se res najbolj
vidna ta vedra nebrzdana otrogka domisljija. pa je pozneje vedno bolj prihajal
do izraza pesnikov nemir in podzavestni kompleksi, ali Kot je napisal Blonski
(ki omenja ob Harasvmowiczu Salvatorja Dalija): - Ce senzibilnost mladega
pesnika ne bi bila podlozena z nemirom. privzdignjena s strahom. bi bila
neznosno banalna.-

Dober primer razvijujocih se stopenj kvalitetnejfega dela poljskih mlajsih
pesnikov se mi zdi razmerje med prvo zbirko (Apfoportret z bikom, leta 1960)
in drugo (Neodslonjen obraz, leta 1963) pesnika Ernesta Brylla (r. 1933), Kritik
1. ]. Lipski je ob njegovi pryvi zbirki v Trodrezoséi pisal: - Generacija pesnikov,
ki ji Bryll, ¢eprav nekoliko mlajsi. pripada... je vila v literaturo manifesti-
rajoc resnico (aluzija na leto 1936 — op. pis.). In ta gorenost ji je ostala, izra-
Fajod se v oodkritosti. potisnjeni ze na mejo psihiénega ekshibicionizma. v Zelji
s Cimbolj pepolnim samospoznavanjem. Od tod prodor podzavesti. od tod
blodnje po svetn mitov, ki so se rodili v obsedenosti otrodtva ...

Ze v drugi zbirki tega istega pesnika pa opazimo popolno obvladanje
custev, na videz neprizadeto refleksijo. nasi¢eno s tiso¢letno kulturno pre-
teklostjo. Z. Bickowski je o njem pisal: ~Bryllove pesniske besede so trde kot
Kamni v Demostenovili ustih,. Njegova poezija se uéi govoriti resnico brez jec-
lunja. Govoriti. ne kricati.

Gre za priblizevanje klasicisticni antiromantiéni smeri (obéuteni ze pri
Grzesczaku), ki je v zadnjem ¢asu na Poljskem vedno moénejsa. To je miselna,
strogo urejena. filozofsko i8¢oca poezija. opirajoca se na teoreticne misli
T. 8. Eliota in iskanje angleskih metafiziénih pesnikov sedemnajstega stoletja.
pa tudi povojno pesnisko delo Milosza (znaéilen je na primer programaticen
naslov zbirke J. M. Rymkiewicza iz leta 1963 Metafizika). Tak razvoj zasledimo
se pri Stanislawu Grochowiaku (sicer ne v celoti, kult grdote« je pri njem Se
vedno mocan) ali Zbigniewu Herbertu. O tem kvalitetnejSem obdobju ni v
antologiji niti sledu.

Na koncu naj navedem kot najmlajSega Mielhala Sprusiiskega (r. 1940) iz
Krakova, ki je s svojo prvo zbirke Popoludnie (Popoldne) iz leta 1963. nekje na
sredi med obema zgoraj opisanima fazama. Njegova lirika je bila sprejeta kot
nov objekt (]. ]. Lipski). ze od zaceika izrazito teze¢ v klasicisti¢no smer. ki
ima v trenutni pesniSki situaciji najveéjo ustvarjalno moznost.

S tem je trenutno treba zaklju&iti ta kratki pregled poljske lirike dvaj-
setega stoletja. ki pa — pisan v obliki razSirjene recenzije — seveda ne more
biti samostojna celota. Vendar ti zapiski niso hoteli biti samo kritika obrav-
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navane knjige, ampak predvsem dopolnilo in poskus delnega prevrednotenja
tudi pri nas ustaljenih pojmov (na primer splofen odnos do Tuwima oziroma
skamandritov). Zato sem se najmanj zadrzevala ob literarnih pojavih. ki so
slovenski literarni publiki tradicionalno znani in ki jim je tudi v tej knjigi
odmerjeno najve¢ prostora: prav tako nisem ponavljala drugih podatkov in
sprejemljivo definiranih dejstev iz antologije. Glede na zive pesnisko Zzivljenje
na Poljskem (samo v letu 1965 je iz8lo ved kot sto pesniskih zbirk. od tega
cez trideset debutov, sedemdeset avtorjev, med njimi pa so taki, ki so se
pojavili fele v zadnjem desetletju), bi bilo morda treba dodati Se kakino kva-
litetnejde ime (na primer Czachorowskega, Czveza ali &e koga). vendar pa se
mi zdi. da je stroga selekcija ob predstavitvi navzven za vsak narod samo
koristna.

Ce na koncu se enkrat spregovorimo o duhu predstavljene antologije.
moramo ugotoviti tole: Odnos sestavljaleev in prevajalea do sodobne poezije je
nesodoben. slone¢ na anahronisticnem. romantiénem precenjevanju -lepe pesmi
na pojmovanju poezije kot -nenevarne prigode dulia. (Matuszewski). Ta odnos
je viden v izboru. pa tudi v prevodih, ob katerih moramo zapisati fe nekaj
nacelnih ugotovitev.

Znadilno je. da se je Krakarju najbolj posredil Tuwim: Tuwim kot mojster
besede. kot resnicno - odlicen umetnik peresa: (Matuszewski). Pa tudi drugi
skamandriti oziroma njim sorodni pesniki, so kolikor toliko ohranili svoj izraz.
To pa zato, ker njihova poetika jasnih verzov in lepih rim, toda brez intenziv-
nosti v filozofsko poglobljenem. problemskem odnosu do sveta ni v nasprotju
s Krakarjevim odnosom do poezije. Kritik antologije v poljski centralni reviji
Twdrezosé (Ustvarjalnost)® se pritozuje. da so pesmi v tej antologiji izbrane
brez kakrinegakoli kriterija. Smiselnih kriterijev, ki bi ustrezali resniéni pred-
stavitvi poljske poezije. res ni. zato pa obéutimo kriterij duievne afinitete do
lepih oblik in lepih dod . odnos. ki mu je vsebinsko najblizje sopevanje .
oblikovno pa mu dela najvecje zadovoljsive artisti¢na reSitev pravilnih rim.

Pri starejdih predstavnikih poljske lirike 20, stoletja resniéno srecamo tudi
tako — seveda ne tako poenostavljeno — pojmovanje poezije in Krakarju je
pri prevodu njihovih pesii uspel marsikak artisti¢no res visok dosezek. Slika
pa se popolnoma spremeni pri mlajsih pesnikih, neprimerno blizjih temu. kar
nam obi¢ajno predstavlja pojem poezije 20.stoletja. Jerzy Kwiatkowski je ob
oceni poljske antologije pesmi med obema vojnama napisal : Velika revolucija
lirike v svetu pa se je izvrsila — proti pesniskemu tehnicizmu. TzveSila se je
voimenu poezije. pojmovane — najsplogneje receno — kot izraz psihi¢ne aktiv-
nosti. proti poeziji. pojmovani kot artizem. Krakar v svojem odnosu do poezije
te revolucije ni dozivel, Zato je njegova napaka v tem, da s prevajalskim delom
ni obstal pri dobi. ki mu bolj odgovarja. ampak je hotel predstaviti tudi naj-
mlajse in najsodobnejie generacije. In tako je prislo do tega. da je v antologiji cel
kup imen mlajsih pesnikov, ki so blizu Krakarjevi miselnosti oziroma miselnosti.
ki je predstavljena v uvodu MatuszewsKega, ki pa v razvoj nove poljske poezije
ne vnadajo nic¢ novega. Pa tudi pomembna moderna predvojna in povojna imena
so najveckrat predstavljena v izkrivljeni perspektivi, namre¢ v izboru pesmi.

* Tworczos¢ 1965. it 10: ad (Alija Dukanovié) se tu previdno — med
visticami — norfuje iz uvoda Matuszewskega, izraZza svoje nezadovoljstvo z
izborom pesmi — s tolazbo, ¢ef. nekaj pa tudi vendarle je, in vljudno hvali
prevajalca — tujea.
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Znacilen neproblemski odnos avtorjev antologije do razli¢nih pesniskih tokov
in miselnosti je viden tudi v tem, da sta pesnike razvrstila enostavno po let-
nicah rojstva, ne da bi upostevala njihovo sorodnost ali celo skupen umetniski
program: saj se kon¢no res podobno sentimentalno bere Jastrunova SneZinka
kot Pictakova Po branju ali Looske prapice Buczkéwne. Zato se v tem pretresu
antologije nisem drzala njihove razvrstitve, ampak sem sledila pesnigkim sku-
pinam oziroma samotnim pojavom poljske poezije.

Ob vsem nezadovoljstvu nam torej preostane le upanje. da nam ta anto-
logija ne bo pomenila le zamujene priloZznosti, ampak da bo opravila vlogo
spodbude za resni¢nejSe spoznavanje bogate poljske kulture. Te vrednosti pa
ji seveda nihée ne odreka.

RAZGOVORI

SE ENKRAT O NOVEM SHAKESPEARU V LJUBLJANSKI DRAMI. Iz-
hodig¢no vpraSanje pri¢ujofega zapisa je samo na videz preprosto in nepo-
membno: katero knjigo bi mogel imeti v rokah Hamlet, ko ga v drugem
dejanju minister Polonij vprasa: »Kaj ¢itate, kraljevi¢?s in mu Hamlet pove:
:Besede, besede, besede.«? Po eseju He mwas not of an age but for all time
Vladimira Kralja je Hamlet ofitno mogel prebirati Machiavellijevega Iladarja
(Sodobnost 1964, 51.4). Vladimir Kralj se je s tem e opredelil za doloéeno
idejno interpretacijo Hamleta: Hamlet je politicna drama, njen praktiéni ideo-
loski instrumentarij pa je Machiavellijev politieni pragmatizem. Iz knjige Jana
Kotta Szkice o Szekspirze* ki jo zadnje ¢ase radi citiramo, poznamo dve
sodobni politiéni interpretaciji Hamlefa. Prvo je dalo krakovsko gledalisce
nekaj tednov po XX. kongresu KPP SZ: s Hamlet je prebiral samo Gasopis. Vzkli-
kal je .Danska je zapor! in spreminjal svet.« VarSavski Hamlet iz leta 1959 pa
ni bral niti Machiavellija niti Montaigna, Se¢ manj ¢asopis... ampak ali »Sartra
ali Camusa ali Kafko-. -Tu pa tam se mu je zdelo, da je eksistencialist. Veéasih,
da je samo zrevoltiran marksist... Bral je Malrauxovo Clovesko usodnost.-

Eden pryvih problemov modernega  gledaliséa je odnos med gledalisko
inkarnacijo dramskega teksta in tem tekstom kot literaturo, Posebej, ko gre
za tekste iz bliznje ali daljnje preteklosti. Posebej tudi. kadar imamo v sodob-
nem gledaliséu opraviti s starim Shakespearom. Resda je Shakespeare po Benu
Jonsomu pisatelj for all time. Res pa je tudi, da je Shakespeare-gledali¢nik
samo elizabetinec. Elizabetinsko gledalisce je danes tako po odrsko estetski struk-
turi kot po strukturi svojega obéinstva docela neeksistentno. (Trditev. da se je
elizabetinskemu gledali¢u e najbolj priblizal film. je tudi samo na videz para-
doksalna.) Gledalii¢e ne more biti for all time, gledaliée je samo stvar pricujo-
cega trenutka: gledalisce traja od dviga zastora do trenutka, ko se zavesa spusti.
Fksistira samo kot Ziva. neposredna komunikacija. Je vedno Ze realizirana
komunikacija. nikoli Sele samo moZnost zanjo; gledalis¢e je torej le v nenehnem
nastajanju. dinamiki. zato lahko odseva edinole ¢as, v katerem se poraja. in se
hkrati s tem ¢asom tudi samo razvija, ne da bi se moglo na dolofeni to¢ki druz-
benega razvoja kot dinamicéen proces ustaviti in pomiriti. opraviti samo s scboj.

* Jan Kot. Sekspir nas sapremenik, preveo Petar Vujicié, Srpska knjizevna
zadruga, Beograd 1965.
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