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O TEM, KAJ JE 22. FESTIVAL SLOVENSKEGA FILMA NAPOVEDAL IN KAJ PRINESEL

MASA PFEIFER

O zmagovalcu letoSnjega Festivala slo-
venskega filma, filmu Gregorja BozZica
in Marine Gumzi Zgodbe iz kostanjevih
gozdov (2019), je bilo do datuma objave
tega besedila zapisanega in povedanega
Ze veliko; da je presegel obicajno domaco
produkcijo, da napoveduje prelom v nasi
kinematografiji, da je magicen, poeticen,
resnicno »filmski« film, skratka film, ki
je nastal zato, da bi kon¢no vznemiril
formalisticne estete in pripovedne ¢u-
stvenjake ter pomiril analitike strukture
in scenaristike, ki obi¢ajno prihajajo iz
kinodvoran s peno na ustih — i§¢o¢ dru-
ge, kolege kritike. O filmu iz kostanjevih
gozdov se skoraj ni bilo mogoce pogovar-
jati na tisti kritiski nacin, kjer je iskanje
dobrega prolog v izpostavljanje slabega
ali obratno. Zgodil se je svojevrsten
magicni realizem tudi zunaj dvorane - s
filmom ni bilo ni¢ zares narobe. Na pov-
precnega gledalca je uspesno prenesel
emocijo, ni ga izzival z napakami, pustil
je, da se vanj potopi. Cisto preprosto,
deloval je kot dober film.

A Se preden je bil film prikazan
in je tako absolutno slavil, je festival
napovedoval, da bodo bolj kot pravljica

o pozabljeni Beneciji za slovenski film
pomembne zgodbe o Zivljenjskem rea-
lizmu trka ideologij starega in novega
politicnega sistema, o korupciji in
postenjaku, ki je obstal sredi nevihte
gospodarskega kriminala. Napovedano
je bilo relevantno poseganje v okolje; so-
cialno zavedni filmi, politicni angazma,
celo politi¢ni triler. Leto$nji festival
slovenskega filma naj bi s filmi Jaz sem
Frank (2019, Metod Pevec), Korporacija
(2019, Matej Nahtigal) in Vsi proti vsem
(2019, Andrej Kosak) predstavljal pre-
mik od Ze izpete socialne drame med
Stirimi stenami v SirSo sliko ozadja, ki
prav tisto socialno dramo od prej tudi
ustvarja. Za vsemi tremi so stali mocna
in ambiciozna ideja ter relativno visoka
produkcijska sredstva, vendar ob koncu
festivalskega tedna nobena izmed njih
ni uspela prepricati ne strokovne Zirije
za domaci igrani film ne gledalcev.
Zakaj je konec koncev politi¢ni triler
premagala pravljica?

Da bi zares razumeli, zakaj je
Zgodbam iz kostanjevih gozdov uspelo
pobrati 11 vesen, moramo pustiti ob
strani notranjo politiko dodeljevanja
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produkcijskih sredstev, izpostavljanje
dolocenih filmov in podporo dolocenim
avtorjem, pa naj bo Se tako mikavno - o
tem se, na nacin L] zaupno, Suslja Ze
dovolj. Pojasnjevanje teh delovanj ne

bo spremenilo nastalih filmov, ki so
zmagovalcu predstavljali najvecjo kon-
kurenco. Vseeno pa se moramo ustaviti
prav pri pojmu samega pojasnjevanja;
ta se kot kljuéni problem pojavlja pri
pripovedih najbolj izpostavljenih film-
skih del. Filmi reZiserjev Metoda Pevca,
Mateja Nahtigala in Andreja Kosaka so
gledalcu veliko prevec¢ nazorno razlozili
in Zal premalo nakazali, da bi se ta
lahko o videnem spraseval in razmisljal
sam. Prevec samozavedajoci miselni
aparat ustvarjalcev filmom, kot so Jaz
sem Frenk, Korporacija in Vsi proti vsem,
ne dela nobene usluge. Intenca reZiser-
jev je bila razkrita kot $iv na obleki, ki
bi moral biti na drugi strani tkanine,
skrit in neopazen. Osnovna premisa
vseh treh, ki poudarja, da bosta zlobna
korupcija in gospodarski kriminal
unicila osnovne cloveske vrednote, ni
presenetila nikogar. Vendar ne bi smelo
biti nujno tako preprosto.
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Ce predpostavljamo, da s filmom
v resnici nihce ne izumlja na novo

tistega, kar v realnem druzbenem in cu-
stvenem svetu Ze ne bi obstajalo v taki
ali drugacni razli¢ici, potem bi moralo
ostati kar nekaj prostora, da vsem zna-
no zgodbo o boju za obstanek povemo
Se enkrat, drugace in globlje. Veliko
energije pa bi morali vloziti tudi v to, da
se tisto, kar je realno, pretvori v fikcijo,
ki ji na koncu zares verjamemo. To se
zgodi le redko, Ce si film na vsak nacin
prizadeva gledalcu prevec pojasniti, za
kaksen film tocno gre, in ga na vsakem
koraku na to tudi opominjati.

Ne govorimo o tem, da bi morali
omenjeni filmi izumiti nekaj zunaj
tega sveta, kar zgodbe o pokvarjenih
lokalnih tajkunih in Zupanih tako ali
tako niso — dovolj mo¢no jih pokrivajo
slovenski mediji. Tisto, kar jih dela pri-
povedno §ibke, so pravzaprav spone, ki
so jih nadeli svojim glavnim, Se bolj pa

28

stranskim junakom. Poskus razsiritve
okvirja iz socialne drame v vecjo sliko,
torej vecjo idejo, zal puscéa posledice pri
gradnji likov, ki so zaradi potrebe prav
te vecje ideje ostali slabo razviti — in
neverjetni na ne prevec dober nacin.
Zaradi osnovne strukture vseh treh
pripovedi, ki Se vedno pociva na zgodbi
o boju med dobrim in zlim, se liki tezko
razvijejo mimo klisejske ter vcasih ze
skoraj kostumske obravnave. Polni ste-
reotipni in kliSejski podobi se je delno
izmuznil le Frenk. Kolikor je ta in Janez
Skof v njegovi vlogi pristen, duhovit in
krvav pod kozo, toliko so simplificirani
liki, ki se pojavljajo ob njem. Podoben,
Ce ne identicen problem imata tudi fil-
ma Korporacija in Vsi proti vsem. Zgodilo
se je, kot se je Ze velikokrat prej v sloven-
in zreducirani na karikirane ideje o
tem, kaksni naj bi bili videti in kako naj
bi se obnasali ljudje iz dveh diametralno
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nasprotnih socialnih ali ¢ustvenih
okolij. Ostali so podrejeni osnovni
strukturi zgodbe, boju med dobrim in
zlim, in kot taki tudi ne morejo dosti
dlje od tega. Ironicno: glede na to, kdo
je odnesel lovorike s festivala, so postali
vse bolj podobni junakom iz pravljic, za
katere Ze vnaprej vemo, kdo so in kaj so.
Konvencionalno, po ljudsko pricevani
podobi je mali ¢lovek razcapan, dobro-
dusen, pozrtvovalen in vajen batin,
gospodar pa svoje bogastvo pridobiva z
izkoriscanjem malega cloveka in nekaj
kriminala na strani. Zlobci zato obvezno
in Se vedno nosijo ¢rne usnjene jakne
ali ki¢aste poslovne obleke. Zenske so
po drugi strani izkoriS¢ane za katali-
zatorke pripovedi. Ce so mlade, so ne
glede na status podobne lajdram, ali pa
to celo so, Ce pa niso, so odcvetele in so
zato dobre za Custveno podporo. Zaradi
vsega hudega zdaj vsaj trdno stojijo na
tleh, lahko tolazijo ostale ali mestoma



JAZ SEM FRANK (2019)

pridobijo status relevantne akterke. Bolj
izjema kot pravilo je, tako kot Frenk, le
Kaja (Jana Zupancic) iz Korporacije, ki ji
je edini dovoljena igra zunaj tipizacije.
Vse Ze vnaprej znane in izpete podobe
gledalcu vzamejo ravno tisto, po kar

je znova prisel, ko je Sel gledal novi
slovenski film. Pricakovanje, da bo videl
nekaj, kar ga bo koncno presenetilo, ga
odresilo tistega, kar Ze pozna, zato ne
potrebuje filma, da mu to razlozi.

Tudi zato ni ni¢ cudnega, da so
Zgodbe iz kostanjevih gozdov tak uspeh.
Tiha in precej bolj intimna, z magic-
nim prepletena pripoved o ljudeh
iz pozabljene, z gozdom prepredene
pokrajine med Slovenijo in Italijo,
bi lahko, prav tako kot filmi Pevca,
Nahtigala in Kosaka, v svoj prvi plan
zaradi zgodovinskih dejstev postavila
politi¢no-ekonomsko bedo. Prav tako bi
lahko pustila, da skrti mizar ostane skrt
in zadnja kostanjarka ne vzame kovcka,

ampak ostane, torej da se nic razen zgo-
dovine ne bi spremenilo. Ne edina, pa
vendar glavna prednost filma reZiserja
Gregorja Bozica in scenaristke Marine
Gumzi je ta, da sta si kot ustvarjalca
dovolila fokus premakniti od zgolj ideje
k filmu, ki si bo drznil prepustiti zgodbo
gledalcu. Njun film bi zagotovo lahko
bil hermeti¢no lovljenje smisla, zmede-
no vecnivojsko pripovedovanje, a se v
iskanju filma, ki bo znal povedati ravno
prav, nista ustrasila lastne vizije. Nista
pozabila, da je film vizualni medij, ki
potrebuje v zapisu scenarija tudi tiSino
in dodelano atmosfero; da bi pokazal
svojo vsebino, ne potrebuje le dialoga.
Na filmski trak nista spustila odvecnih
eksplikacij, temvec sta uspesno usmer-
jala like, da se razkrivajo sami, ne toliko
z besedami kot dejanji. Ne z velikimi
gestami, temvec povsem cloveskimi,

ki pocasi rahljajo trdo mizarjevo srce

in opogumljajo mlado Zensko pred
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odhodom. Njuno srecanje ob lovu na
kostanje, ki so se iz kosare raztresli v
vodo, generira poeti¢no in pravlji¢no
pripoved, ki skozi intimno opominja na
druzbeno in ne obratno. Ali z drugimi
besedami: film Zgodbe iz kostanjevih
gozdov ni pustil, da ga poZre ideja o
necem, kar je vecje od ¢loveka, o fiktiv-
nem absolutu dobrega ali slabega. Film
reZiserja Gregorja Bozica in scenaristke
Marine Gumzi je kljub jemanju snovi iz
pravljic poskrbel, da za zastorom sanja-
vosti lahko vidimo in bolje ¢ustvujemo
s tistim, kar je najprej eksistencialni
boj za obstanek in Sele pozneje napad s
krampom, lopato in piStolo. Upravicena
zmagovalca leto$njega Festivala sloven-
skega filma sta pravzaprav postala, ker
sta razumela osnovo vsakega dobrega
filma — ne glede na zacetno idejo mu
gledalec, kritiski ali laicni, mora verjeti
in vmes pozabiti, da je bil ta film neko¢
le na papirju.
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