OSIJESKO OBDOBJE MIRKA POLICA

Antonija Bogner Saban

Delovanje Mirka Polica v osijeskem Hrvaskem narodnem gledalis¢u med
1915 in 1923 je zaokrozeno obdobje v njegovi karieri. Takrat je izprical svoje diri-
gentske in strokovne nazore in nakazal organizacijsko-pedagoske kvalitete, ki so
opredeljevale njegovo ustvarjalno osebnost.

Mirko Poli¢! se je rodil v Trstu in odrascal v veckulturnem okolju. Oce Fran je
bil Hrvat, mati Marija Slovenka, sam pa je obiskoval italijansko gimnazijo. Po ma-
turi se je vpisal na pravno fakulteto v Pragi, vendar pa je, potem ko ga je pritegni-
lo glasbeno in zlasti gledalisko dogajanje v praskem Narodnem gledalis¢u (Dvora-
kova Rusalka in Smetanova Prodana nevesta), konc¢al na trzaskem Konservatoriju
Verdi in tam Studiral pri Antoniu Zampieriju klavir in pri Gialdinu Gialdiniju kom-
pozicijo. Zaklju¢ni izpit iz obeh predmetov je opravil 15. junija 1913 kot zunanji
dijak. Naslednji dve leti je pri Giuseppeju Tartiniju izpopolnjeval svoje znanje iz
harmonije, kontrapunkta in kompozicije.

Ta poklicna pot in kulturno vecglasje sta vplivala na Policeva Zivljenjska
spoznanja in ustvarjalne nazore. Njegov oce Fran Polic¢ je zapustil Senj |. 1883 v
Casu bana Khuena-Hédervaryija, ko je Zagreb in vse dele Hrvaske pretresala poli-
ticna afera z madzarskimi napisi na drzavnih grbih. V Trstu se je kmalu izkazal za
uspesnega tiskarja in se materialno osamosvojil, zaradi svoje ljubezni do glasbe
pa je tudi sina Mirka v¢lanil v slovensko pevsko drustvo (Pevsko in glasbeno dru-
§tvo Trst). Mirko je Ze med 3tudijem postal vodja drustvenega zbora in zbora Sent-
jakobske citalnice.

Vse moc¢nejSe razplamtevanje narodne zavesti med slovensko manjsino v
domacem italijanskem okolju je preraslo v lep drustveni uspeh, ko je Mirko Poli¢
15. decembra 1910 v trzaskem Slovenskem gledaliscu dirigirgl Hervéjevo opere-
to Mam’zelle Nitouche. Sledile so druge operete: Straussov Car valcka, Planque-
ttovi Cornevillski zvonovi, Parmove Caricine amaconke, Leharjev Grof Luksem-
burski in Zellerjev Pticar, priljubljena dela, ki so privabljala gledalce, hkrati pa
krepila tudi njihov obc¢utek samobitnosti, saj so se izvajala v slovenskem jeziku.
Policeve ambicije pa se niso ustavile pri opereti, ampak je 22. decembra 1912 v
Slovenskem gledaliscu dirigiral tudi Zajcevo opero Nikola Subic Zrinjski, v nacrtu
pa je imel $e Puccinijevo Madame Butterfly, Gounodovega Fausta in Offenbach-
ove Hoffmannove pripovedke.

Zajc¢evo opero je reziral Leon Dragutinovic,? nastopali pa so med drugimi
Robert Primozic,? Josip Krizaj* in Stefanija Lepus,> poznejsa Poli¢eva soproga.
Izvedeni in $e bolj napovedani program kaze na Policevo razgledanost po evrop-
skem glasbenem gledalis¢u, njegovo sloZzno sodelovanje z Leonom Draguti-
novicem pa je bilo pomembno za njegovo prihodnost. Ko je Dragutinovic |. 1914
postal intendant osijeskega Hrvaskega narodnega gledalisca, je povabil Polic¢a, naj
se pridruzi njegovemu ansamblu. Ker je osijeska Opera aprila in maja 1914 gos-
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tovala v Dubrovniku, Splitu, Sibeniku, Mostarju, Sarajevu in Tuzli, je Poli¢ svo-
jo nastopno predstavo, opereto Srecka Albinija Baron Trenk, dirigiral 8. maja
1914 v Obcinskem gledalicu v Splitu, stalno zaposlil pa se je v zacetku sezone
1915/1916.

Vec¢ino omenjenih dejstev nasteva Ciril Cvetko v monografiji Mirko Polic,
dirigent in skladatelj, objavljeni . 1996 v zbirki Dokumenti Slovenskega gleda-
liskega in filmskega muzeja v Ljubljani. Cvetko pozorno spremlja in vrednoti razli-
¢ne vidike Poli¢evega ustvarjanja, vendar pa svojo pozornost osredinja pretezno
na Poli¢evo delovanje v Sloveniji, natanc¢neje, v Ljubljani v letih 1925-1939 ter
1945-1947. Zaradi tega je treba Cvetkovo iz¢rpno in utemeljeno napisano mono-
grafijo dopolniti z natan¢nejsim opisom pomembnega Policevega obdobja v Osi-
jeku, saj je ravno tam dozoreval kot gledaliski delavec, ko je spretno in z mla-
dostnim poletom sodeloval pri repertoarni in scensko-interpretativni modernizaci-
ji Opere, prav to pa je ob koncu njegove kariere, v Slovenskem narodnem gle-
dalis¢u, dobilo polni ustvarjalni pomen.

Izobrazba in dotedanje izkusnje so bile odlocilne, da je Mirko Poli¢ dobil
zaposlitev v osijeskem Hrvaskem narodnem gledalisc¢u. To je bilo ustanovljeno |.
1907 in je takrat, po sedmih letih obstoja, e vedno iskalo svoje druzbeno in umet-
nisko mesto. Polica sta prijateljsko podpirala intendant in ravnatelj Opere Leon
Dragutinovic in tudi ravnatelj Drame Joza Ivakic,® hkrati pa je v njima imel tudi
strokovna sogovornika, ki sta tako kot on Zelela tradicionalni odnos do gledalisca
zamenjati z evropsko aktualnim.

Ker so v Osijeku vse do |. 1907 gostovale predvsem nemske in avstrijske potu-
joce druzine in izvajale ve¢inoma zabavna, pogosto tudi povrina dela, je to
usmerjalo in tudi doloc¢alo okus ob¢instva. Ko je jeseni 1915 na ¢elo Drame prisel
hrvaski knjizevnik Joza Ivaki¢, so v sporedu prevladovale nemske in francoske
komedije, katerih vsebino so nemalokrat skrajsali ali lokalno obarvali, ob¢asno so
izvajali Shakespearova in Moliérova dela pa igre iz domace zakladnice — npr.
Freudenreichove Granicarje — medtem ko so naturalizem in simbolizem uvajale
na osijeski oder Tuciceve, Pecijeve in Kosorjeve drame. Ivaki¢ ni odstopal od teh
splodnih repertoarnih usmeritev, vseeno pa je dajal prednost evropskim in hrva-
gkim pisateljem, ki so poeti¢no zaznamovali konec 19. in zacetek 20. stoletja.
Tako so pogosteje uprizarjali Hauptmanna, Ibsena, Tolstoja, Cehova, pa tudi
Tucicev Gnili dom, Pecijev Gozd, Vojnovicev Ekvinokcij, Kosorjev PoZar strasti.
Tako je Ivaki¢ utiral pot ustvarjalni razli¢nosti, preprican, da je predstava skupek
idejnega in vsebinskega, kakor o teh svojih staliscih pise v ¢lanku Nase gledalisce:*
Publiki se torej hoce smeha. Pa saj tudi smeha ni zametavati. Tudi smeh je vseh
vrst. Obstaja tudi smeh skozi solze — smeh, ki ga je Belinski nasel pri ruskih
pisateljih, zlasti Gogolju, in ga tako posreceno okarakteriziral. Smeh ima tudi
veliko moc. Ne ubija se z jezo, temvec s smehom, je rekel Nietzsche. In navsezad-
nje je lahko tudi komedija in celo drobna humoreska — recimo, kakega Cehova —
stvar z enako vrednostjo kakor drama v visokem slogu. Ce je tako, potem ne more
biti nihce presenecen, ce bom rekel, da tudi komedija postavlja pred igralce velike
zahteve, ravno taksne kakor tragedija svojemu protagonistu. Tudi v njej lahko
odseva velika umetnost in visoka raven igralceve igre, ki ima ravno toliksno vred-
nost kakor umetnost kakega trageda.”

Soroden proces spoznavnega dozorevanja in ozaveScanja gledalcevega

V besedilu so citati oznaceni kot kurziva (op. ur.)
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odnosa do gledalisca je v glasbeni produkciji izvajal tudi Mirko Poli¢. V naspro-
tju z Ivakicem, ki je imel za utemeljevanje svojih prakti¢nih in teoreti¢nih idej na
voljo vrsto evropskih in tudi hrvaskih dramatikov, na roko pa so mu 3le tudi dol-
goletne Zelje osijeskega mescanstva, da bi proti nemski prevladi ustvarilo hrvasko
gledalis¢e, ni Mirku Poli¢u v zacetku preostajalo ni¢ drugega, kakor da dirigentsko
in interpretativno preveri in uskladi predstave, ki so Ze bile na sporedu. Ker pri
odrski uprizoritvi glasbenega dela vsebina in jezikovna komunikativnost libreta
nista odloc¢ilno pomembna, to izrocilo pa so iz kulturnih razlogov in deloma zara-
di poklicnih nagnjenj gojili tudi Poli¢evi predhodniki Zarko Savic,® Nikola Faller?
in Andro Mitrovic, 10 in ker so v sporedu prevladovale operete ve¢inoma dunajskih
skladateljev, je moral Poli¢ Ze na prvem nastopu v Osijeku 5. oktobra 1915 z
Dijakom prosjakom Karla Millockerja prepricljivo predstaviti odlike svojih umet-
niskih nazorov. Gledaliskega in likovnega kritika mestnega dnevnika Hrvatske
obrane, slikarja, pesnika in novelista Dragana Melkusa, je Poli¢ navdusil, ker je
Milléckerjevo opereto z dovrseno preciznostjo dirigiral na pamet, ne da bi si bil
pomagal s partituro, zato je izrazil upanje, da je gledalis¢e z njim dobilo nade-
budno, energicno, glasbeno izobrazeno osebo.l' Poleg tega je Melkus kot zain-
teresiran in strokovno podkovan intelektualec Poli¢u izrekel priznanje, ker mu je
slednji¢ uspelo zbor in orkester 78. c. kr. pehotnega polka »Gerba« uglasiti s pevci
v glasbeno-izvajalsko celoto. Ta pohvala je e posebno pomembna, ker so ansam-
bel sestavljali razli¢no izobrazeni pevci, angaZirani z vseh vetrov, in nadarjeni
amaterji iz krajevnih glasbenih drustev. Millockerjevo opereto Dijak prosjak je
reziral Duan Mitrovi¢, ki je zacel kot ¢lan Ciricevega potujocega gledalica.
Podobno umetnisko pot je prehodil tudi Teodor (Tosica) Stojakovic, predvsem
dramski igralec, vseeno pa je manjse komicne vloge igral tudi v operetah — v Di-
jaku prosjaku, denimo, Ollendorfa. V Millckerjevi opereti je nastopal tudi Zvo-
nimir Rogoz (Gorski), ki ga gledaligki zgodovinski anali pomnijo po njegovem
mednarodnem slovesu. Razli¢nost umetniskih usod in Se bolj malostevilnost glas-
benega ansambla sta Mirka Polica prisilili k temu, da je zacel oblikovati nosilno
ogrodje ansambla, ¢e je hotel prepri¢ljivo predstaviti svoje ustvarjalne nazore.
Poli¢ je namre¢ dirigiral vecino glasbenih izvedb, saj je bil njegov starejsi kolega,
drugi dirigent osijeskega gledalis¢a Dragutin Trischler, to sezono pogosto odsoten.
Hrbtenico ansambla so tako sestavljali Stefanija Dragutinovi¢, Rudolf Madlé,
Nelly Baumgarten, Vladimir Majheni¢, Hilda Majhenic, Elza Anhalt, Ivo Skrivanic,
Ivka Berkovi¢, Rajko Pecek, Marko Veble, Antun Kriz, Zdenko Ruth, Kata Puhov-
ska in Marija Silhan.

Naslednji premik v povezovanju interpretativnih prvin predstave je Polic
naredil 13. novembra 1915 s premiero Nedbalove operete Poljska kri, ki jo je
reziral Kurt Bachmann. Ceprav pristojni gledaliskozgodovinski pregledi delovanja
Kurta Bachmanna malodane ne omenjajo, je bil po Melkusovih kritikah klju¢na
osebnost pri scenskem posodabljanju osijeskih glasbenih predstav. Kurt Bach-
mann je uspesno koreografiral skupinske in zborovske prizore, v Policu pa dobil
profesionalno podkovanega sodelavca, ki je znal poudariti vrline uprizorjenega
dela po pevski in orkestralni plati. Recimo, mazurko v Nedbalovi opereti in Zbor
Zanjcev v tretjem dejanju. Med glasbene tocke operete Poljska kri je uvricen tudi
napev Josce Polska ni zgienila, prilagojen slavonski razlicici priljubljene pesmi
Tamburica sitnim glasom udarase. Ta sprememba ne moti lahkotnosti in vsebinske
neobveznosti operetnega zanra, hkrati pa izpricuje znacilnost Policevih nenasil-
nih prijemov pri kroatiziranju glasbenega repertoarja.
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Operne rezije se je obc¢asno lotevala tudi Zora Vuksan - Barlovi¢.12 Ta vidna
osijeska dramska reZiserka, uspesna ucenka in privrzenka Maxa Reinhardta, je 27.
novembra 1915 postavila Massenetovo opero Manon. Massenet v tej intimno
liri¢ni operi izpricuje pretanjen smisel za uravnotezenost pevskih in orkestralnih
partov in nagnjenje do obdelovanja sentimentalnih situacij, zato je Zora Vuksan -
Barlovi¢, ki je bila tudi scenografinja uprizoritve, uporabila papirnate kulise
namesto standardnih scenografskih panojev, da bi tudi z njihovim videzom vzbu-
dila vtis druzbene hinavicine ob upodobitvi problematizirane usode Manon
Lescaut. S krepitvijo interpretativne stilizacije in tako da je vizualizirala vsebino
libreta z nasprotji teme in svetlobe, je poudarila dramati¢nost dogajanja, medtem
ko je Poli¢ kot dirigent vztrajal pri orkestralnih partih opere, ki imajo po zaslugi
Massenetove partiture mocan scenski ucinek. Tako vzajemno prezemanje ses-
tavnih delov uprizoritve je napovedovalo spremembo v ustaljenem nacinu inter-
pretiranja glasbenih del, ki je dotlej temeljilo na nosilnih opernih ali operetnih ari-
jah in postavljalo v ospredje t. i. rezisersko gledalisce.

Misljenjska ubranost se ni omejevala samo na uprizarjanje predstav. Dra-
gutinovic, Polic¢ in Ivakic so 3. januarja 1916 v gledalis¢u priredili Novoletno ve-
duto. Ob tej priloznosti so odvrgli uradno resnost in v mozai¢nem programu med
seboj pomesali svoje vsakdanje dolznosti. Dragutinovic je prebral domnevno pi-
smo z bojii¢a, njegovo vsebino pa je pospremil glasbeni refren Hoces neces, smi-
jati se moras. Teodor (To$o) Stojkovic je izvedel Zal izgubljeno burko Stricek Vid v
gledalis¢u, medtem ko sta Mirko Poli¢ in Dragutin Trischler odigrala glasbeni
poskus, ki ga je dirigiral Stojkovi¢. Dirigenta sta se poskusila tudi kot pevca, in
tako je Poli¢ imitiral sopran subrete Nelly Baumgarten. V resnejsem delu sporeda
so nastopili Roza Persl in Marija Silhan z izvajanjem slovenskih in ¢eskih pesmi
ter Zdenko Ruth z romanco iz Zaj¢eve opere Nikola Subic Zrinjski. Na koncu sta
dramska igralca Zlata Lyanka in Mihajlo D. Milovanovic ob pomoci svojih pevskih
kolegov Mata Bonacica in Rajka Pecka uprizorila Ivakic¢evo priloznostno burko V
civilu.

Optimisti¢no zaceto |. 1916 ni bilo naklonjeno slavnostnemu razpoloZzenju
gledalis¢nikov in e manj zamislim Mirka Poli¢a. Zaradi majhnega Stevila redno
zaposlenih pevcev in njihovih interpretativnih zmoznosti so bile $e naprej na
sporedu vecinoma operete: Kdlmdnove Jesenske vaje, Straussov Cigan baron,
Lehdrjeva Slednjic¢ sama, Eyslerjev ZenskoZerec. Dragan Melkus v recenziji ob
premieri operete Jesenske vaje 26. januarja 1916 navaja, s kaksnimi problemi se
spopada Poli¢ in v kak$nih umetniskih okolis¢inah nastajajo posamezne pred-
stave. Ceprav je glavna naloga Kurta Bachmanna reZija, mora véasih iz prakti¢nih
razlogov pri predstavi sodelovati tudi kot pevec. Tako je v Kdlmanovi opereti igral
Wailensteina, njegovo interpretacijo pa je Melkus opisal kot fino komiko, diskret-
no, nadvse naravno, lezerno, polno prirojene humornosti in prikrite, nevsiljive,
neprisiliene saljivosti, in ker je sijajen mimik, je z eno samo gesto, migom oci ali
uses — in ni mu bilo treba z njimi niti pomigati — izzval vihar smeha. Vsak stavek,
vsako besedo je znal poudariti z veliko jasnostjo ... Vseeno pa je imel Melkus
Bachmannov nastop za svojevrstno gostovanje, glede na to, da je v veliki vecini
pel in govoril nemsko ... ker pa Zelimo, da bi bil nas tudi kot umetnik, naj se uci
hrvasko ... kajti na hrvaskem odru se brezpogojno nastopa v hrvaskem jeziku.13

Joza Ivakic je, kljub temu da je kot ravnatelj Drame prevzel stevilne obve-
znosti, imel z igralci in pevci ure jezikovnih vaj, zlasti akcentologije. Koristnost
tega tezavnega dela je bila ocitna in priznana. Julije Benesic je v svojem feljtonu
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Pismo iz Osijeka zapisal naslednje: Z odra prihajajo sladke besede nase, korektno
izgovorjene in pravilno naglasene. In tako govori prvi igralec, drugi, tretji ...
Spostovani jezikoslovec in prevajalec, I. 1915 tudi intendant zagrebikega gle-
dalis¢a je nejevolino nadaljeval: Malce nenavadno, kje so nasi zagrebski, po-
paceni akcenti, zategli glasovi, nenavadne vokalizacije. Pri nas je redkost slisati
dober jezik...14

Kljub tezavam, ki so sestavni del gledaliskega Zivljenja, se je glasbeni reper-
toar postopoma dopolnjeval z vse zahtevnejsimi deli. Poli¢ kot dirigent in Bach-
mann kot reziser sta 2. marca 1916 uprizorila Mascagnijevo opero v enem dejan-
ju Cavalleria rusticana. Vlogi Santuzze in Turidduja sta odpela Elza Anhalt in Ivo
Skrivanic, pevca, ki sta bila kos tudi zahtevnim sopranskim in tenorskim vliogam.
Isti vecer je bila uprizorjena tudi enodejanka Marijana Derencina Slepceva Zena,
v njej pa sta imela glavni vlogi Zora Vuksan - Barlovi¢ (Stana) in Mihajlo D.
Milovanovi¢ (lvan). Tako kombiniranje glasbenega in dramskega dela je bilo zan-
imiv poskus zblizevanja slogovno oddaljenih del, ki pa kljub svoji Zanrski in poe-
ticni razlicnosti obravnavata sorodno temo — nestalnost Zenske ljubezni, ki ima
tragicne posledice tako za Turidduja kakor slepega Ivana.

Dva dni po premieri Mascagnijeve Cavallerie rusticane in Derencinove
enodejanke Slepceva Zena je v rubriki Osijeska kronika dnevnika Hrvatska obrana
iz§la nenaslovljena kozerija, v kateri med vodilnima dramskima igralcema osije-
skega gledalis¢a Zoro Vuksan - Barlovi¢ in Aleksandrom Gavrilovicem poteka dia-
log o nekaj dni prej (27. februarja 1916) uprizorjeni tragediji Macbeth: v pogov-
oru opozarjata, da je Shakespeare vendarle nekaj drugega od malega Italijana
(Mascagnija), vendar to njunemu direktorju nikakor ne imponira, ko pa jih je
oblekel v nekaksne cape. Macbeth (Gavrilovi¢) nato sprasuje Lady Macbeth (Zora
Vuksan - Barlovic): Ali si opazila tisti ¢rno pokrpano zaveso pogrebnega drustva
in prazno mizo med pojedino? Kako, da se za opero zmeraj najde denar?'5 Ceprav
kozerija po svojem bistvu implicira duhovitost in ironi¢no distanco, pa ta obrob-
na notica vendarle kaze, s kakinimi, in to vse prej kot umetniskimi tezavami sta
se spopadala Joza Ivakic¢ in Mirko Polic¢.

Uvrstitev Massenetove opere Werther v repertoar osijeske Opere 29. aprila
1916 je nadaljevala odrsko raziskovanje skladateljevega opusa, toliko bolj, ker
tudi ta opera obravnava splosno znano ljubezensko temo. Ker so ob koncu sezone
1915/1916 ansambel dopolnili spostovanja vredni pevci (Robert Primozic¢, De-
sanka Makusevska, Makso Hankin, Mira KoroSec,'6 Helena Lowczinsky, Rudolf
Ertl,’7 Greta Kraus, 8 Stefanija Poli¢, Zlata in Buka Trbuhovic,'? Micika Hrvojic29),
je bila uprizoritev umetnisko popolnoma upravic¢ena. Potem je 3. oktobra 1916
sledila Puccinijeva veristi¢na opera Tosca; za vlogo Tosce v interpretaciji Mire
Korosec je kritik zapisal, da je izdelana do najmanjsih odtenkov ... ter da je Mira
Korosec dramsko prvovrstna pevka in da z redko spretnostjo obvladuje svoj mocni
in zvonki glas. Cavaradossi je bil Makso Hankin, prelep liricni tenor z lepo visino
in izvrstno $olo, pa tudi njegova igra je ravno tako mojstrska, medtem ko je
Scarpio pel Robert Primozi¢, bariton z nenavadno mocjo.2' V Verdijevem Tru-
badurju 11. novembra 1916 je Robert PrimoZi¢ nastopil kot grof Luna, in ta vloga
je tako kot Scarpia v Puccinijevi Tosci eno od izhodis¢ njegove bogate in plo-
dovite kariere. Leonoro je igrala Mira Korosec, ki je zaslovela z verdijevskim
repertoarjem, v tem casu pa se je priblizevala svojemu pevskemu vrhuncu.

Slogovna raznolikost navedenih oper in glasovna razkosnost njihovih inter-
pretov sta bili v oporo Policevemu mnenju o pomembnosti tega zanra v primer-
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javi s priljubljeno opereto. Poli¢ pa je hotel razmerje med njima spremeniti ravno
v Casu, ko je vojno ministrstvo s sedezem v Budimpesti ukinilo vojaske orkestre v
Hrvaski, to pa je ogrozilo ne samo dosezeno vrednost posameznih orkestrov, tem-
ve¢ tudi nadaljevanje programa. Orkester se je tako popolnil z glasbeniki iz
Hrvaskega pevskega drustva »Lipa« ter Pevskega in glasbenega drustva »Kuhacc,
v skladu z njihovimi glasovnimi moznostmi pa so v programu prevladovale
operete. Poli¢ se je z enako pozrtvovalnostjo, s kakrino je postavljal na oder
opere, zdaj lotil izvajanja operet in si prizadeval, da bi pri izvajalcih poudaril nji-
hove najbolj3e interpretativne lastnosti. Tako je bila, denimo, v Straussovi opereti
Netopir, uprizorjeni 18. oktobra 1916, Gitta Halasz v vlogi Adele nagajiva, ljub-
ka, vesela sobarica, diskretno humorna, zapeljiva in ocarljiva, izkazala pa se je
posebno kot koloraturna pevka. Njeni kot biseri ¢isti staccati so s svojo neverjet-
no zanesljivostjo prevzeli loZe, parter in galerijo.22 Ceprav Dragan Melkus v svoji
kritiki poudarja predvsem dosezek osijeske operetne ljubljenke Gitte Halasz, je bil
Policev delez pri izvedbi Straussove operete enakomerno porazdeljen med vse
njene izvajalce. Vloga Rosalinde je bila zaupana debutantki Irmi Petricevic¢. Mirko
Poli¢ je imel razumevanje za njeno zacetnisko negotovost, pa je zato deloma
spremenil Straussovo partituro in vanjo vstavil nekaj novih delov, ki jih je sam
skomponiral, kot pesem polno globokega custva v drugem dejanju. To popuscanje
pevki si moramo razlagati s Policevim razvitim pedagoskim cutom, kajti kot je ¢as
pokazal, je osijesko gledaliice z Irmo Petricevic¢ pridobilo zanesljivo subreto.

Po operetah, ki so bile v osijeskem gledalis¢u Ze znane in videne — Lehar-
jevem Grofu Luksemburskem, Kdlmanovi Kneginji ¢ardasa, Fallovi Dolarski prin-
cesi — je 25. decembra 1916 sledil Offenbachov Orfej v podzemlju. Ta predstava
je zaznamovala slogovno spremembo v dotedanjem operetnem repertoarju, kaijti
avtorjeva pripadnost francoskemu glasbenemu izrocilu in kriticno stalis¢e do
druzbe nista prinagala lagodne zabave. Offenbachovo opereto je postavil na oder
Dragutin Vukovic, sicer v osnovi dramski reziser, Andro Mitrovic¢ pa je odkril nje-
govo nadarjenost za glasbeno gledalisce. Vukovic je opereto Orfej v podzemlju
reziral v slogu Reinhardtovih nacel, in tako je grike junake v nekoliko modern-
iziranih kostumih razmestil med gledalce, te pa na oder. KakSen ucinek je dosegel
ta presenetljivi reziserski prijem, je tezko ugotoviti, zato pa je bilo za Policevo diri-
giranje zapisano, da mu pripada posebno poglavje. Preprican je lahko, da javnost
mocno ceni njegovo nesebicno, edinole nasi hrvaski Taliji posveceno delo.?3

V zacetku naslednjega leta, 6. januarja 1917, je bila izvedena opera Ivana
Zajca Nikola Subic Zrinjski. Ze pet let prej, 14. januarja 1912, ko je to opero diri-
giral Nikola Faller, je Zajcevo delo vzbujalo domoljubna custva, zlasti njeni
najbolj priljubljeni deli, kot I Zrinjski ce uminut, Tako meni Boga velikoga, U boj,
u boj, le da je zdaj na zavest gledalcev delovalo drugace, ker so usodo Zrinjskih
istili s spet negotovo politi¢no usodo hrvaskega naroda. Hkrati je Mirko Poli¢, diri-
gent Zajceve opere, obnovil in dopolnil izkusnje, pridobljene v trzaskem Slo
venskem gledaliscu, Robert Primozic pa se je izkazal z mladostno interpretacijo
Zrinjskega. V drugih vlogah so bile zasedene najboljse pevske moci: Mira Korosec
(Eva), Pavao Banac (Sulejman), Dusan Mitrovi¢ (Mehmed pasa Sokolovic), Makso
Hankin (Juranic), Katica Frankova (Jelena), Rudolf Madlé (Alapic). Koliko je bilo
Poli¢u profesionalno in tudi osebno od tega, da bi premiera opere Nikola Subic¢
Zrinjski uspela, prica dejstvo, da je bolan vstal iz postelje, da bi svojo ceto pope-
lial do zmage. Poli¢evo ravnanje je Dragana Melkusa spodbudilo, da je opozoril
tudi na vse njegove umetniske zasluge za osijeski glasbeni ansambel: Kadar koli
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ga vidimo za dirigentskim pultom, smo mirni in vemo, da to pomeni glasbeni
uzitek ... kaj pomeni za nase gledaliice, bomo spoznali Sele takrat, ko bo rekel:
sluga pokoren — odhajam.24 Custveno nabito razpoloZenje, ki je bilo sestavni del
premiere Zajceve opere, vendarle ne more opraviciti reziserskih spodrsljajev Dra-
gutina Vukovica. V sklepnem prizoru opere se je glavni junak odpravil v boj s pra-
porom z zlomljenim vrhom, barve hrvaske trobojnice pa je bilo komaj razlociti.
Druge take napake, ki so bile vir nenehnih oc¢itkov na ra¢un kakovosti izvedbe
glasbenih predstav, so bile neustrezna mizanscenska razporeditev, prenatrpanost
odra z rekviziti, zamujanje pri prihajanju na oder in odhajanju z njega, kaZejo pa
na to, da osijeski ansambel Se vedno ni razvil pravega profesionalnega odnosa do
stroke. Vseeno so nekatere predstave, kot opereta Franza Schuberta Tri deklice,
vnasale novega poleta med svoje ustvarjalce. Nekaj mesecev po premieri 6. feb-
ruarja 1917 so na gostovanju v Zagrebu Osijecani izvedli Schubertovo opereto
sedemkrat zapored (med 20. in 31. julijem 1917). Ceprav gre za interpretativno
zahtevno delo, ker je izpolnjeno s Stevilnimi avtobiografskimi reminiscencami in
poudarja skladateljevo romanti¢no nagnjenje k spevnosti in duhovitim obratom,
je Osijecanom uspelo pricarati glasbeno samosvojost te operete. O izvajalcih so v
casniku Hrvatska zapisali naslednje: Zaokrozena uprizoritev je zasluga mladega
hrvaskega glasbenika, kapelnika Mirka Polica, v katerem prepoznavamo izjemno
nadarjenega cloveka, energicnega, polnega ambicij in marljivosti. Gitta Halaszo-
va (Hanica), Ziva in temperamentna, z ustrezno igro in lepim zvonkim glasom, je
kot ustvarjena za subreto. V vsem je sicer $e opaziti mladostni zanos, ampak mate-
rial je v vsakem pogledu izvrsten. Dusan Mitrovic (Schubert) in Dragutin Vukovic
(steklar Tschol) sta pozela silno odobravanje. Vukovic je prefinjen komik, ki ne
prehaja v grotesknost niti karikiranje svojih oseb. G. Trbuhovic (Schober) ima zelo
lep in prijeten tenor, ki dela zelo dober vtis, njegova igra pa je premisljena in
dovrsena.25 Milutin Cihlar Nehajev, izvrsten poznavalec gledaliske problematike,
strokovnjak z obc¢utkom za kulturna dogajanja in kritik, ki je enako utemeljeno
pisal o dramski in glasbeni produkciji, je opozoril, da je bilo v odrski postavitvi
Schubertove operete opaziti ponotranjenje vsake osebe, vsakega stavka. Cutiti je
bile, da Osijecani z duso in telesom umetnisko podozivljajo celoto in topla, sveza
Custvenost je z odra segala v vsako srce. Malo vazno je, ali bi bil lahko ta ali oni
Schuberta bolje pel; Schubertova pesem deluje ganljivo in prisréno tudi v izvedbi
pevskega drustva. In ravno te prisrénosti nismo pogresali v nobenem prizoru — in
za to gre, kot moramo najprej povedati, Osijecanom najvecja pohvala. Kot an-
samel kazejo nekatere zelo dragocene lastnosti: delo je bilo ocitno skrbno nastudi-
rano in dodelano v vseh podrobnostih. Glasbenemu vodji, gospodu Polic¢u, gre
zasluga, da je dal Schubertovim napevom pravi nezni lok; kot najboljsi zgled
lahko poudarimo sekstet iz 2. dejanja. RezZiser, gospod Vukovic, je ves cas ohran-
jal okusa polno linijo, ki ni nikoli prestopila dobrodusno preprostega okvira,
skupinska slika je bila zmeraj neprisiljeno naravna in zmernost pri izbiri znanih
operetnih piruet je bila znamenje nad povprecje segajoce inscenacije.26
Gostovanje osijeskih operetnih umetnikov je potekalo v napetem pric¢ako-
vanju umetniskih in tehni¢nih sprememb v njihovem gledalis¢u. Hrvaski gle-
daliski odbor, ki je od ustanovitve Hrvaskega narodnega gledalid¢a nadziral nje-
govo delovanje, se dogovarjal in odlocal o zaposlovanju ¢lanov ansambla ter skr-
bel za potrebni denar za uresnicevanje programa, je bil razpuscen. Dolgoletni
osijeski mecen Stjepan (Stevo) Kovjani¢, eden od ustanoviteljev gledaliskega od-
bora, je prevzel nase obnovo in modernizacijo stavbe (na procelju so zgradili
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veli¢asten balkon, razsirili prostore za vaje in rekvizite, napeljali elektriko). Po
zaslugi Kovjanicevega domoljubija, ki je tako kot Stjepan Mileti¢ sklenil druzinsko
dediscino vloziti v gledaliice, je pridel v Osijek tudi Karl Flieher, ¢lan ateljeja du-
najske dvorne opere, ki je v skladu s tukajsnjimi razmerami izrisal skice za deko-
racije, po teh skicah pa bo nas gledaliski slikar Marko Veble izdeloval kulise. Po
sezoni bo uprava poslala Vebleta na Dunaj, da se bo izpopolnil v svoji stroki.?”
Glede na to, da dotlej gledalis¢e ni imelo stalno zaposlenega scenografa in kostu-
mografa, marvec¢ so za posamezne predstave, kot Schubertove Tri deklice, opre-
mo narocali v glavnem iz specializiranih avstrijskih podjetij ali od mestnih obrt-
nikov, je bilo izpopolnjevanje Marka Vebleta za likovnega izvajalca predstayv,
cetudi na Skodo njegove dotedanje igralske kariere — nastopal je v manijsih
operetnih in dramskih vlogah — pomemben premik pri modernizaciji gledalica.
Skoraj hkrati s temi organizacijskimi spremembami je Hrvasko narodno gledalisce
zapustil Joza Ivaki¢, umrla pa sta intendant Leon Dragutinovic¢ in gledaliski kritik
Dragan Melkus. Za novega intendanta je bil oktobra 1917 imenovan Emil
Nadvornik,28 ki se je gledalisko izobrazeval na Dunaju in v Berlinu, in kot nava-
jajo njegovi biografi, tudi pri Maxu Reinhardtu. V Osijek je prisel po dveletnem
angazmaju v zagrebskem gledaliscu, kjer se je uveljavil kot reziser z evropsko
izkusnjo. V okolju, ki je bilo mo¢no odvisno od ustvarjalnega in organizacijskega
ravnovesja med dramsko in glasbeno produkcijo, medtem ko so bili umetniski
dosezki izpostavljeni pozornemu druzbenemu vrednotenju, se je Poli¢ po Nadvor-
nikovem prigovarjanju |. 1917 odlo¢il za¢asno prevzeti mesto ravnatelja Opere,
dirigentske dolznosti pa si je razdelil z Dragutinom Trischlerjem in na novo
angaziranim Lavom Fritzem (Mirskim).29 Poli¢ je tako dobil bolj proste roke pri
odloc¢anju in z zaupanjem v lastno presojo o zmoznostih posameznih ¢lanov je
drugo polovico |. 1917 zapolnil z operami, tako da prvi¢ v desetletni zgodovini
osijeskega gledalis¢a v sporedu ni vec¢ prevladovala opereta.

Konec |. 1917 je zacel pisati glasbene kritike Josip Canic,30 ki se po svojih
znacilnostih uvrica v impresionisti¢ni literarni tok. Cani¢, glasbeno izobrazen in
povrhu tudi sam skladatelj, v nasprotju z zacetnikom tovrstne kritike Antunom
Gustavom Matosem in podobno misle¢im Milutinom Cihlarjem Nehajevim ni bil
domoljubno naklonjen objektivnim umetniskim moznostim v osijeskem gleda-
lis¢u. Po premieri Puccinijeve La Bohéme 10. novembra 1917 je Mirku Policu
ocital neustrezni tempo v uverturi, glasbeno neizdelanost posameznih prizorov in
nepotrebno glasnost orkestra. Dragotina Vukovica je ostro opozoril na nedo-
misljenost njegove rezije in nelogicnosti, ki so kvarile vtis uprizoritve — Musetta v
dekoltirani obleki, medtem ko po njej pada sneg, Marcel nastopi v slikarski halji,
potem pa se brez razloga preoblece v sve¢ano obleko. Motila ga je tudi nedisci-
plina zboristov, ki so se v uvodnem prizoru Puccinijeve opere sprehajali po odru
levo-desno, desno-levo, kakor se jim je zdelo, in se ravno tako samovoljno skri-
vali med bocne kulise pred koncem prizora. Finale opere La Bohéme je bil docela
zgresen, ker je umetnisko razveljavil do takrat dosezeno: V cetrtem prizoru (zad-
nje dejanje) pade Mimi na obraz soncni Zarek. Rudolf bi moral okno zastreti z
Musettinim ogrinjalom. Pa veste kaj stori osijeski Rudolf? Na okno kratko in malo
obesi Musettin klobuk — in sonce izgine.3! Ceprav je Canic¢ nadel kak ocitek za
vsako premiero — Bizet: Carmen, Leoncavallo: Glumaci, Verdi: Traviata, Puccini:
Tosca — pa je Policu priznaval, da uspesno izbira pevce za posamezne vloge: Miro
Koro$ec za Mimi v Puccinijevi La Bohéme in Carmen v Bizetovi istoimenski operi,
Roberta Primozic¢a za Escamilla v Bizetovi Carmen, gosta Josipa Rijavca za vlogo
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v La Bohéme, Jeleno Lowczinsky za Violetto in Rudlofa Ertla za grofa Germonta v
Verdijevi Traviati. Poli¢ je, upostevaje glasovne zmoznosti ansambla, predstavil
najpomembnejse zastopnike italijanske in francoske opere, nekatera dela, kot
Carmen, pa so bila v tem gledalis¢u sploh prvi¢ uprizorjena. Ob tem ni pozabljal
na hrvaske skladatelje. Tako je predstava Madame Pompadour 9. junija 1917
razsirila poznavanje opusa Srecka Albinija, ¢eprav ni postala tako priljubljena kot
njegov Baron Trenk, ena od operet, ki so jih vse do najnovejsih dni v osijeskem
gledalisc¢u najveckrat izvajali.

Polica so I. 1918 vpoklicali v vojsko pa tudi zdravje je imel naceto, kot pise
Ciril Cvetko v svoji monografiji, zato je glavno delo pri izvedbi glasbenega pro-
grama prepustil Lavu Fritzu (Mirskemu) in Dragutinu Trischlerju, sam pa dirigiral
Smetanovo opero Prodana nevesta, Massenetovega Wertherja, Verdijevega Rigo-
letta in Puccinijevo Madame Butterly. Nobena od nastetih predstav ni zadovoljila
estetskih meril Josipa Canic¢a. Podvomil je nad zasedbo v Smetanovi operi Pro-
dana nevesta, ki je ponos Ceskega glasbenega in §e posebno Narodnega gledalisca
(Narodné divadlo). Pri tem pa je spregledal, da se je delovanje Hrvaskega narod-
nega gledalis¢a zacelo z izvedbo Prodane neveste in da je bila to prva opera, ki
je bila v Osijeku uprizorjena v hrvaskem jeziku. Canic je z ironi¢nim obZalovan-
jem zapisal, da bi bil lahko Mirko Poli¢ svoje kapelniske zmoZnosti hvalezneje
uporabil pri drugih, lazjih delih ..., pa vseeno melodioznih (pa ceprav bi bil to
Smetanov Poljub). Ravno tako ni bil zadovoljen s pevci vlog — Rudolfom Ertlom
(Kruina), Ivom Gasparcem (Vasek), Stefanijo Poli¢ (Ludmila), Jeleno Lowczinsky
(Marzenka) — najbolj neusmiljeno pa je napadel Pavla Banca, ki je pel Kecala. Za
zahtevni lik, ki je v glasbeni literaturi sinonim za humornost, ni ne pevsko in tudi
ne z recitiranjem niti najmanj zadet. To ni jecljanje, to je umetno, po notah slabo
nauceno.32

Po slabih dveh letih sta Dragutin Vukovic in Mirko Poli¢ 6. marca 1918 pre-
mierno obnovila Massenetovo opero Werther, 23. marca 1918 Verdijevega Rigo-
letta in 4. maja Puccinijevo Madame Butterfly, ker sta hotela z glasovno okreplje-
nim ansamblom ta dela predstaviti v ustreznejsi obliki. Kljub vsej subjektivnosti
Canic v kritikah teh predstav navaja podrobnosti, ki opozarjajo na spremenjeni
odnos do reZije kot odlo¢ilnega dejavnika pri uprizoritvi. Tako v Rigolettu zahteva,
da strazarji, ki peljejo Montroneja v temnico, v resnici drZijo njegovega interpreta,
ne pa da odhaja z odra prost, kakor da gre v resnici v garderobo. Zavzema tudi za
ucinkovito obvladovanje luci, ker je ta najmocnejsi vzvod rezZije.3? Operni pevci bi
morali biti prepricljivi interpreti svojih likov, tako kot Rudolf Ertl v Verdijevem
Rigolettu: Mehki liricni timbre njegovega glasu prav sili cloveka k pomisli, da bo ta
pevec danes ali jutri samo za Verdijeve vloge. G. Ertl je svojega Rigoletta na svoj
nacin zelo dobro razumel — kot igralec in pevec.3* Potrebna je vecja reZiserska
pozornost pri oblikovanju predstave. Tako o Puccinijevi Madame Butterfly pise:
Porocnik Pinkerton bi vendarle moral nositi prave porocniske hlace, ne pa civilne.
Za kreacijo Suzuki (Greta Kraus) v isti operi pa pravi: posebno je treba poudariti
njen japonski kostum in zares zvesto posnemanje japonske hoje.35 Po nastevanju
Vukovicevih reziserskih napak sledijo Canicevi ocitki dirigentu Mirku Poli¢u. Izbi-
ral je napacne dolzine, orkester je bil ali preglasen ali pretih, nelogi¢no je poudar-
jal nekatere prizore, vrhunec kriticizma pa je, da je Stefanija Poli¢ pela vlogo Kate
Pinkerton v Puccinijevi Madame Butterfly izklju¢no po zaslugi svojega soproga. Za
to neprimerno izjavo je bilo morda krivo dejstvo, da je I. 1918 Mirko Poli¢ tudi
uradno postal ravnatelj Opere, v kateri je bil Cani¢ neko¢ dirigent.
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Premiera operete Jacquesa Offenbacha Zaroka pri svetilkah 21. februarja
1919 je napovedala uvedbo Se tretje programske smeri v osijeskem gledaliscu.
Koreograf in baletnik Klemens Pekelmann, ki je sicer pel manj zahtevne operne in
operetne vloge, je v njeno izvedbo vstavil baletno tocko Pierrotov ples. Prvi celot-
ni balet, Pomladne sanje na glasbo suite Peer Gynt Edvarda Hagerupa Griega,
nastale po istoimenski Ibsenovi drami, je bil uprizorjen 24. marca 1919. Kore-
ografirala sta ga Zora Vuksan - Barlovic in Klemens Pekelmann, dirigiral pa Mirko
Poli¢. Zora Vuksan - Barlovic, ki je s Policem sodelovala tudi pri postavitvi Masse-
netove opere Manon, je v Griegovem baletu celovito izpricala teznje, ki jih je izra-
zila v svojem, po vsem sodec, programskem c¢lanku Sodobna gledaliska rezija.3®
Zora Vuksan - Barlovi¢ je nedvomno poznala Reinhardtovo produkcijo, Appieve
in Craighove teze o nujni reformi scenografije in razsvetljave kakor tudi eksperi-
mente v ruskem avantgardnem gledali¢u. Na te raznolike vidike modernizma se
je uspesno odzivala, pri tem pa v intendantu Emilu Nadvorniku in umetnisko
radovednem Mirku Poli¢u nasla ustrezna sodelavca.

L. 1919 so v osijesko gledalisce, zato da bi resili tezavo s pomanjkanjem
tenoristov, povabili na ve¢mesecno gostovanje Ernesta Camarotta, in ta pevec ima
po mnenju pristojnih strokovnjakov, med njimi tudi Stjepana Miletica v knjigi
Hrvasko gledalisce (Hrvatsko glumiste), velike zasluge za dvig hrvaske glasbene
kulture. V'Leoncavallovi operi Glumaci 24. marca 1919 je igral vlogo Cania, ki je
bila izhodi¢e za njegov dolgotrajni angazma v zagrebskem gledaliscu (od .
1887). Kljub visoki starosti je Camarotta enako zanosno odpel arijo Ridi, bajazzo,
kar dokazuje, da se prava genialnost in dovrsenost petja za starost, rekel bi, ne
zmenita ali pa se ji znata tako spretno ogibati, da njene sledove komaj opazimo.>”
Camarotta je nastopil Se kot Don José v Bizetovi Carmen, Manrico v Verdijevem
Trubadurju, Pinkeron in Rudolf v Puccinijevih Madame Butterfly in La Bohéme, in
naposled, 11. maja 1919, kot Eleazar v operi Zidinja Jacquesa Fromentala Halé-
vyja. Libreto te opere zajema iz Stare zaveze, to pa daje moznosti za likovno
pisano uprizoritev in v 2. in 3. dejanju tudi za vstavljanje plesnih prizorov, zato je
pri uprizoritvi sodelovala tudi baletna skupina Klemensa Pekelmanna. Pred pre-
miero Halévyjeve opere je Gjuro Prejac,?8 ki je prevzel dolznost intendanta po
Emilu Nadvorniku, povabil na oder celotno gledalisko osebje in mu pojasnil svoj
umetniski program. Ceprav je bil Gjuro Prejac uspe$en operetni skladatelj, se je
zavzemal za nadaljnji razvoj opere in je, e preden je bil 1. julija 1919 uradno
ustoli¢en, novoangaziranim pevcem — Stanislavu Jastrzebskemu,39 Pauli Trautt-
ner,40 Josipu Krizaju, Stjepanu Michalevitzu, Rudolfu Buksku4! in Milanu Pich-
lerju42 — obljubil enoletne pogodbe, ki naj bi vsaj do neke mere zagotavljale nji-
hovo materialno varnost.

Izpopolnitev ansambla s perspektivnimi ¢lani — Robert Primozic je, zal, pri-
stopil k zagrebski Operi — kakor tudi uspesno gostovanje v Sarajevu aprila 1919
sta vplivala tudi na nac¢rte Mirka Poli¢a. Dal je pobudo za simfoni¢ne koncerte, ki
naj bi obcinstvo seznanjali s posameznimi glasbenimi obdobji, ki so bila v rednem
gledaliskem programu slabse zastopana. Vecino koncertov so zato dopolnjevala
uvodna predavanja. Pred drugim simfoni¢nim koncertom 21. februarja 1919 je
Mirko Poli¢ govoril o Carlu Marii von Webru in Franzu Schubertu, Zora Vuksan -
Barlovi¢ pa o Claudu Debussyju, Antonu Rubinsteinu in Pjotru lljicu Cajkovskem.
Polic je organiziral tudi glasbene matineje, in eno od njih, 30. novembra 1919, je
posvetil Vatroslavu Lisinskemu v pocastitev stoletnice njegovega rojstva.
Gledaliski orkester je Lisinskemu na ¢ast odigral Bellono, uverturo v D-duru, sledi-
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la je glasbena slika Vecer, katere vsebina je po skladateljevih besedah: poletni
predvecer na vasi, ko se pastirji in pastirice s credo vracajo domov. Zvonjenje z
zvonika v pozdrav Mariji, potrkavanje, cingljanje in zvonckljanje zvoncev in ve-
cerno zvrgolenje ptic v njihovih gnezdih.43 Ker je Poli¢ svoj entuziazem prenasal
tudi na najbliZje sodelavce, je te bisere revne hrvaske orkestralne glasbe dirigiral
Lav Fritz (Mirski). V nadaljevanju te glasbene matineje so izvedli nekaj prizorov iz
opere Porin, v katerih so nastopili Paula Trauttner (Zorka), Josip Krizaj (Sveslav) in
Stanislav Jastrzebsky (Porin). Gledaliski zbor je zapel uvodni zbor iz 2. dejanja
opere in Zbor Hrvatic, Stanislav Jastrzebsky pa romanco Zorko moja, Zorko mila.

Potem ko so Josipu Canicu odpovedali sodelovanje v ¢asniku Hrvatska obra-
na, ker so proti njegovemu nacinu pisanja kritik povzdignili glas tudi spostovani
osijeski mescani, kot Stjepan (Stevo) Kovjanic in Radoslav Bacic, ki je bil eden od
ustanoviteljev Hrvaskega narodnega gledalisc¢a, njegov donator in zaloznik nje-
govih publikacij, so v omenjenem casniku prikazi glasbenih premier izhajali
neredno, podpisovali pa so jih s svojimi zacetnicami razli¢ni pisci.

V zacetku |. 1920 je Osijek zajela resna gospodarska kriza, primanjkovalo je
bencina, vrstile so se odpovedi gledaliskih predstav. Kljub temu se je lahko Mirko
Poli¢ lotil oblikovanja glasbenega sporeda bolj samostojno in spros¢eno kot v
prejsnjih sezonah. V gledaliscu je delalo vec dirigentov: Lav Fritz (Mirski), Makso
Unger, za kratek ¢as se jima je pridruzil tudi bodoci, svetovno znani maestro
Lovro Mataci¢. Ceprav sta v repertoarju $e naprej prevladovala italijanska skla-
datelja Puccini in Verdi, je Poli¢ 22. februarja 1920 premierno obnovil Smetanovo
opero Prodana nevesta, reziral pa jo je Stanislav Jastrzebsky. Vloga Kecala je bila
zaupana Josipu Krizaju, ki je bil v nasprotju s svojim predhodnikom Paviom
Bancem poln humorja, igralsko naraven, glasbeno na visini, njegova kreacija pa
je eden od najboljsih partov.#* V zasedbi te opere so bili zastopani tudi Rudolf
Buksek (Krugina), Marijana Engel (Ljudmila) in nova sopranska okrepitev osi-
jeskega ansambla Hana Pirkova (Hata). Vseeno pa se Jastrzebskemu ni uspelo do-
volj odmakniti od njegove temeljne stroke in ubrano poenotiti solistov, tako da so
svoje interpretacije oseb utemeljevali na Ze prej pridobljenih izkusnjah. Poli¢ je,
zato da se taka situacija ne bi ponovila, za opero Charlesa Gounoda Faust, upri-
zorjeno 24. aprila 1920, izbral reziserja Dragutina Vukovica. Glasbene znacilnosti
Gounodove opere, ki ne posveca toliko pozornosti znac¢ajem, marvec izrazito
poudarja spevnost in razpoloZenje, pri tem pa zanemarja miselni kompleks
Goethejevega dela in motiv vecne Zelje po ponovni mladosti, so v osijeski izved-
bi Fausta predstavili Josip Krizaj (Mefisto), Hana Pirkova (Margareta), Rudolf
Buksek (Valentin), Stefica Sestric¢ (Siebel), Milan Pichler (Brander), Marijana Engel
(Marta), medtem ko je bila vloga Fausta zaupana gostu, ¢lanu Slovenskega
deZelnega gledalid¢a iz Ljubljane Dragutinu Selu - Sericu, pevcu z izjemno glas-
beno erudicijo. Njegov glas resda ni mocan, je pa mehak in osvaja glasbeno izo-
brazenega poslusalca, posebno pri visokih tonih, ki so prijetno &isti.45 Poli¢ je 22.
septembra 1920 obnovil tudi Puccinijevo opero La Bohéme in 14. decembra 1920
Bizetovo Carmen, pri tem pa pazil, da je pevce enakomerno zaposloval in tako
med njimi ohranjal umetnidko ubranost. V Puccinijevi La Bohéme je vlogo Mimi
pela nekdanja ¢lanica osijeske Opere Vika Caleta, Rudolf je bil Makso Hankin,
Marcel Rudolf Bukéek in Collin Pavle Banac, medtem ko je bila Musetta Ksavera
Gajeva, ki je maloprej diplomirala na zagrebskem konservatoriju. V Bizetovi
Carmen je v naslovni vlogi nastopila Marijana Engel, kot Don José Stanislav
Jastrzebsky in kot Escamillo Rudolf Buksek.
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Delitev dolznosti med Mirkom Poli¢em in njegovimi dirigenti se je nadalje-
vala tudi v naslednjem letu 1921. Glasbeno vodstvo vecine oper sta prevzela Lav
Fritz (Mirski) in Makso Unger, vkljucena sta bila tudi v premierno razporeditev.
Poleg Dragutina Vukovica sta rezirala $e Vasilij Sevastijanov in Jakov Osipovic.
Slednji je v Osijeku podpisal §tevilne dramske uprizoritve in tako kot njegov rojak
Vasilij Sevastijanov $iril nazore scenskega avantgardizma. Obcasno je reziral tudi
Gjuro Prejac, tako je skupaj z Mirkom Poli¢em pripravil opero Blagoja Berse
Ogenj 20. februarja 1921, ki je dozivela krstno izvedbo 12. januarja 1911 v
zagrebskem gledaliscu. Opera je po svoji poeti¢ni fakturi izjemno pomembna za
pi¢lo hrvasko operno literaturo. Ker se Bersova nekoliko eklekticna narava ni
mogla ubraniti vplivov Wagnerjevih in tudi italijanskih veristicnih partitur in ker je
dogajanje opere Ogenj razdeljeno na prizore, umescene v tovarnisko dvorano, in
prizore bozi¢nega razpolozenja v druzinskem domu, so bili ti vsebinski in posle-
di¢no tudi glasbeni kontrasti, zlasti glasba strojev, ki je bila novost v takratnem
evropskem opernem sozvodju, izreden izziv tako za dirigenta kakor pevce. Zal ni
podrobnejsih podatkov o zasedbi Bersove opere Ogenj na premieri 20. februarja
1921, razen da so jo izvajali Aleksandar Bragin (Hellwing), Stanislav Jastrzebsky
(Robert Thoms), Hana Pirkova (Lenka) in Emil Rumpel (Pastor), medtem ko so v
stranskih vlogah nastopili Pavle Banac, Mila Pichler in Anica Weber. Ze dejstvo,
da je Poli¢ Bersovo opero Ogenj uvrstil v repertoar osijeskega gledalisca, pa prica
o njegovem poznavanju in sprejemanju aktualnih glasbenih tokov.

7. septembra 1921 je na celo osijeskega gledalis¢a stopil Andrija Milci-
novic,46 medtem ko je bil ravnatelj Drame Mirko Decak.47 Mogoce je ravno zara-
di tega, ker sta bila oba knjizevnika, med njima kmalu izbruhnil spor o nacelnih
in tudi umetnigkih vpraSanjih. Mirko Decak je zaradi nerazjasnjene afere v gle-
daligki upravi, v kateri so se omenjali denar in tudi subrete, odstopil z mesta rav-
natelja Drame in postal urednik za kulturo v pravkar ustanovljenem dnevniku
Hrvatski list. V nekaj mesecih urejanja kulturne rubrike ni Decak objavil nobene
gledaliske kritike, ko pa se je Poli¢ po Bersovi operi Ogenj usmeril k hrvaski glas-
beni dedis¢ini in 18. septembra 1921 koncertno izvedbo opere Vatroslava Lisin-
skega Porin pripravil kot kompletno gledalisko predstavo, mu je urednistvo
Hrvatskega lista odstopilo prostor na svojih straneh. Poli¢ je v ¢lanku Vatroslav
Lisinski in njegov Porin, ki je iz3el v ve¢ nadaljevanjih, obrazloZil svoje poglede
na poetiko in zgodovinski pomen tega dela. Zapisal je, da glasbena vsebina Porina
ne more zastareti, ker je element nacionalne glasbe vecno sveZ in mlad ... v tem
finem ob¢utku, ki ga je tako mojstrsko reproduciral, pa se kaze njegova genialnost.
V nasprotju s tem elementom je sablonska forma opere in Se bolj sablonski libre-
to dr. Demetra. Demeter se je, ker ni poznal operne tehnike, strogo drzal italijan-
skih vzorov, in tako se mu je brezhibno posrecilo, da je postalo besedilo kljub
dobremu siZeju kar se da nepomembno in da so posamezne osebe kar najmanj
okarakterizirane. Tega greha ne smemo pripisati na racun literata Demetra, mar-
vec je posledica zadrege, ker se je moral lotiti dela, za katero se ni imel kdaj pri-
praviti. Poli¢ je Demetru priznal zasluge za oZivljanje idej ilirskega preroda, na-
sploh pa ga ni toliko zanimala literarna vrednost libreta kolikor njegova glashena
obdelava. Lisinski, ki ni imel vzornika v svojem nacionalnem okolju, se je zgle-
doval po Carlu Marii von Webru, avtorju prve neméke nacionalne opere Carostre-
lec in njegovem nasledniku Heinrichu Marschnerju, ki sta iz podobnih pobud kot
Lisinski girila domoljubne teznje svojega ¢asa. Glede na to, da je Vatroslav Lisinski
po zaslugi svojega zaicitnika Alberta Strige komponiral opero Porin med svojim
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Solanjem v Pragi, Weber pa je bil med letoma 1813 in 1816 v tem mestu gledaliski
dirigent, je Poli¢ podrobno analiziral delez glasbene romantike v strukturi Porina:
Na ta dva mojstra spominjajo zlasti zbori in velicastni septet z zborom v zadnjem
dejanju. Pri teh je instrumentacija zelo dobra, medtem ko je Lisinski pri solisticnih
tockah negotov in bled. Zbori so sploh najmocnejsa stran opere in so izjemno slo-
vansko obarvani. Kjer je Demetru uspelo, da se je priblizal ljudskemu tonu, in kjer
je bil logicen in dosleden, je glasbena linija lahkotna in neprisiliena, ideje izvirne
in s slovanskim koloritom. Kjer pa je, narobe, Demeter zasel v sablono, Lisinski ne
ve, kaj bi pocel. Glasba postane nezanimiva, celo dolgocasna in banalna. Poseb-
no na koncu prvega dejanja in v nekaterih partih tretjega, Cetrtega in petega dejan-
ja. Nedvomno je najboljse drugo dejanje, ki daje vtis, da je bilo napisano v enem
zamahu. Tu najdemo lepo linijo, sveZo invencijo, veliko zanimivih detajlov, ki jih
operi sicer mocno primanjkuje. Potem je Poli¢ predstavil zgodovinski pregled
dotedanjih sprememb v libretu in glasbi opere Porin. Za njeno prvo izvedbo 2.
oktobra 1987 je Faller inter- in postludije skrajsal in hkrati izvedel nekatere retuse
v besedilu in instrumentaciji. Skoda, ker je ob tej priloznosti izlocil tudi tercet v
tretiem dejanju — Irmengarda, Klodvig, Kotzelin — in ta zato ni bil upostevan v
klavirskem izvlecku, ki ga je priredil Srecko Albini. Ob stoti obletnici rojstva
Vatroslava Lisinskega I. 1919 je ravnatelj zagrebske Opere Milan Sachs v naspro-
tju s Nikolo Fallerjem pred njim podrobno predelal in dodelal partituro opere
Porin. Sachs je eliminiral nekatera ocitno slaba mesta, dve pa nadomestil z novi-
ma recitativoma. Njegova zasluga je, da je spet vstavil tisti tercet v tretiem dejan-
ju. Po tem opisu doslej storjenega za tehnic¢no izboljsanje opere je Mirko Poli¢
obrazlozil svojo priredbo oziroma umetniske razloge svojega posega: za potreb-
no se je pokazalo povezati dobre parte v celoto, izlociti ves nepotrebni balast,
zmanjsati stevilo sprememb (v izvirniku je bilo devet slik), retusirati pomanjkljivo
instrumentacijo, popraviti pogosto slab naglas in spremeniti sam libreto. Ob tem
je bilo treba paziti, da ne bi popacili oblike in znacaja dela in da bi ohranili orig-
inalni slog. Iz prvotnih devetih slik sem jih naredil pet. Slika na bojiscu (Kotzelinov
solo prizor) je glasbeno zelo slaba in se je pri prejsnjih izvedbah redno izpuscala.
Tezje je bilo s prizorom v temnici zaradi cudovite Sveslavove arije. Njo sem zato
skupaj z nekaj spremembami v recitativu prestavil na zacetek Cetrtega dejanja,
medtem ko sem preostali dve tocki te slike zaradi Sibke glasbene invencije sploh
izloc¢il. To mi je bilo toliko laZje, ker je ta prizor za splosni razvoj dejanja brez
posebnega pomena in je povsem psiholosko nemotiviran. Lisinski je za ta prizor
skomponiral povréno in slabo glasbo in verjamem mu, da na tako besedilo ni
mogel napisati nic boljsega. V petem dejanju sem skrajsal zacetne prizore, namrec
tista naivna razglabljanja o Kotzelinovi usodi, prizadeval sem si le, da se razbistri
situacija med Zorko in Irmengardo ter Porinom in da se dovolj pripravi septet z
zborom. Opera se koncuje po prvotni Demetrovi zamisli z zahvalno pesmijo in
himno svobodi, izpuscen pa je prizor Kotzelinove in Irmengardine smrti, zaradi
katerega je Lisinski gotovo opustil komponiranje sklepnega prizora in opero
koncal z zelo anemicno glasbo, ki nedvomno kvari celotni vtis opere. Z retusami
v instrumentaciji sem si prizadeval poudariti nekatere parte, ki so bili doslej zara-
di pomanjkanja kolorita prevec bledi, predvsem pa bolje okarakterizirati scensko
situacijo. V predolge recitative sem poskusal z barvo lesenih instrumentov vnesti
vec Zivljenja. Posebno neprijeten vtis je ustvarjalo neujemanje govorjenega ak-
centa s petim. Pri recitativih Lisinski koncuje stavek redno na tezi, ceprav naglas
zadnje besede ni na zadnjem zlogu (kar je v hrvaskem jeziku nasploh redek
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primer), na primer, ko isc¢ejo Kotzelina: Bojni druzi, ¢astni listi ovi, sadrzaju opet
dokaz novi ... pada glasbeni akcent (tj., mocnejsi del teksta) na sadrzaju in novi,
to pa mora neizbezno Zaliti uho. V takih primerih, ki jih je bilo zelo veliko, sem
premestil glasbeni akcent, da bi zadostil pravilom nasega jezika.*8

Obsezni citati iz ¢lanka Mirka Poli¢a Vatroslav Lisinski in njegov Porin ilus-
trirajo njegovo pozrtvovalnost pri uresnic¢evanju predvidenega programa, utemel-
jenega na preseku evropsko recentne glasbene ustvarjalnosti in izrocilu hrvaske
opere, in zeljo, da bi znacilnosti glasbene kulture razsiril tudi na vsebine, ki niso
ozko povezane z gledalis¢em. Tako kot je Poli¢ s simfoni¢nimi koncerti in glas-
benimi matinejami usmerjal druzbeno zanimanje na avtorje, ki so preoblikovali
interpretiranje glasbenih del, se je tudi z vsemi mo¢mi zavzemal za ustanovitev
glasbene 3ole.49 Ceprav so v Osijeku Ze v 19. stoletju ob¢asno delovale podobne
zasebne %ole v okviru nemgkih in nato hrvaskih pevskih drustev, se je Sele z
ustanovitvijo Glasbene %ole (danasnja Muzicka skola »Franjo Kuhac«) 1. septem-
bra 1921 zacelo sistemati¢no izobraZzevanje poustvarjalnih umetnikov. Prvi rav-
natelj Glasbene 3ole, od I. 1921 do |. 1922, je bil Mirko Poli¢, njegovi najblizji
sodelavci pa Lav Fritz (Mirski), Makso Unger, ki je bil hkrati tudi dirigent v gle-
dali¢u, in Zena opernega pevca Maksa Hankina, pianistka Elza Hankin.5¢ Sim-
foni¢ne koncerte so poslej prirejali v slavnostni dvorani Glasbene Sole, v stavbi, v
kateri zdaj deluje Pedagoska fakulteta.

Razlogi, iz katerih je Mirko Poli¢ postopoma dopolnjeval repertoar z deli, ki
so pripravljala in napovedovala daljnosezne spremembe opere, so postali popol-
noma jasni, ko se je pri izbiranju ustavil pri operi Richarda Wagnerja Lohengrin.
Vlogi Lohengrina in Ortrud sta pela Vasilij Levicki in Marija Cervenjko, ki sta se
oba izSolala na moskovskem Imperatorskem konservatoriju. Ceprav je bila Marija
Cernjenko Ze dalj ¢asa ¢lanica osijeskega gledalis¢a in je poleg tega privatno
poucevala petje, je skupaj z novoangaziranim Vasilijem Levickim okrepila Ze
obstojeci vpliv ruske razlic¢ice interpretativhega modernizma. Po besedah mestne-
ga zastopnika in glasbenega kritika Hrvatskega lista Bratoljuba Srama je reZiser
Vasilij Sevastijanov za premiero Wagnerjeve opere Lohengrin 31. januarja 1922 v
najvecji meri izrabil odrsko tehni¢no opremo, scenografija in kostumi pa so bili
delo Oskarja Swatoscha in J. Werka. Kljub velikemu vlozenemu trudu pa se ni
dalo prepreciti nekaterih tudi nekoliko zabavnih spodrsljajev. Ceprav je bil prihod
labodov v prvem in tretiem dejanju dobro insceniran, pa je bil prizor z golobom
v tretjiem majhna nerodnost. Prezgodaj se je zataknil na Zici in ga ni bilo mogoce
odstraniti, da bi se spremenil v mladenica Gottfrieda, ki je bil zacaran golob.
Zaradi tega je Gottfried (Rudolf Buksek) pohitel v objem sestre Elze (Vika Caleta),
golob pa je se zmeraj visel na Zici. Dirigenta uprizoritve Mirka Polica so po koncu
drugega dejanja freneticno klicali pred zaveso. Pred vse soliste in ¢lane ansambla
se je postavil tudi drugi kapelnik, g. Fritz, ki ga je nagovoril z nekaj prijaznih besed
Cestitanja, Stjepan (Stevo) Kovjanic pa mu je poklonil srebrno vazo.5

Po Lohengrinu je Mirko Poli¢ 26. maja 1922 dirigiral opero Mrtve oci Eugena
D’Alberta, skladatelja, na katerega so vplivali Wagner kakor tudi Franz Liszt in
italijanski veristi. Tudi izbira te opere kaze na Policevo poznavanje socasne glas-
bene ustvarjalnosti. Leta 1922 so se reorganizirala vsa gledalisca z izjemo
drzavnih v Zagrebu, Ljubljani in Beogradu in zaradi tega so se krcile njihove
zasedbe, tako da je bil v osijeskem spet ogrozen obstoj orkestra. Zaradi tega je bilo
priznanje, ki ga je bil Poli¢ delezen za dirigiranje D’Albertove opere toliko
pomembnejse. Hrvatski list je zapisal: Orkester je pod izvrstnim vodstvom rav-
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natelja opere g. Polica zasluZil, da ostane skupaj, kajti neodpustljiv greh bi bil, ko
bi morali ¢ez nekaj let spet zaceti tam, kjer je g. Polic zacel pred nekaj leti.52

Dosezeno poustvarjalno znanje in tudi poklicno zanimanje sta Poli¢a spod-
budili, da se je lotil rezije Wagnerjeve opere Vecni mornar (premiera 28. sep-
tembra 1923). Njegova odlocitev je razumljiva, ker je v tej Wagnerjevi operi or-
kester enakopraven s pevci, Se vec¢, pogosto napoveduje in pojasnjuje razpolo-
zenje, v katerem poteka njena vsebina. Svojo gledalisko dejavnost je Poli¢ razsiril
tudi na rezijo Mozartove opere Figarova svatba (premiera 25. januarja 1923).
Delo je zanrsko in zlasti po libretu, ki je nastal po Beaumarchaisovi komediji,
podobna Rossinijevi operi Seviljski brivec, ki je bila uprizorjena 26. septembra
1923, ravno tako v Policevi reziji. S takim oblikovanjem repertoarja v osijeskem
gledaliscu je Mirko Polic¢ gledalcem spet omogocil dragocen vpogled v razlicne
glasbene sloge. :

V sezoni 1922/1923 je v nekaterih predstavah gostoval tedanji ¢lan Opere
beograjskega Narodnega gledalis¢a Josip Rijavec.5? Ker je v osijeskem ansamblu
pogosto manjkal pevec tenorskih vlog, je Rijavec v Puccinijevi operi La Bohéme
pel Rudolfa in 20. novembra 1922 naslovno vlogo v Gounodovi operi Faust.
Ceprav je bil slednji na sporedu Ze dve leti, se je redko izvajal in zato je bilo na
njenih reprizah tezko dojeti temeljno reziserjevo zamisel. Nepodpisani po-
rocevalec Hrvatskega lista je presenecen, ker v drugem prizoru Gounodovega
Fausta (proscenje) ni ne mescanov ne starcev, ampak samo dijaki in vaski fantje,
vsi enako obleceni. Med dekletom in matrono ni razlike. Mar reZiser (Dragutin
Vukovic) nima toliko avtoritete, da bi ukazal, naj se del zboristk nasminka v
starke? Mar mora biti na odru prav vsaka lepa? In kaksna komika sele pri vrnitvi
vojakov! Z bojisca se v objem ljubljenih vracajo brez orozja in med koracnico
hodijo s prostim korakom. Mogoce res niso marsirali v vrstah, temvec v skupinah,
ampak korak so vsekakor drZali, zato so tudi imeli svoje trobentace. Sepetalce se
je slisalo do zadnjih vrst na galeriji: s posebnim zanosom so narekovali besedilo
med najneznejsimi pianissimi.> Kljub temu da vecina teh pripomb ne spada v
resno vrednotenje gledaliske umetnosti, je Mirko Poli¢ na nekatere med njimi
odgovoril s ¢lanki v tedniku Kazalisni list, ki ga je izdajalo osijesko gledalisce.
Urednik Kazalisnega lista Tomislav Tanhofer,5> po osnovni izobrazbi klasi¢ni fi-
lolog, je v zacetku dvajsetih let Sele zacenjal svojo gledalisko kariero in kmalu
postal eden izmed najzanesljivejsih igralskih in reziserskih interpretov Krlezevih
dram, zlasti glembajevskega cikla. Po zaslugi intendanta Andrije Mil¢inovca je
Tanhofer samostojno izbiral in dolocal vsebino KazaliSnega lista, pri tem pa
uposteval vrhove evropske odrske prakse in vplivne literature. V uvodniku prve
Stevilke Kazalisnega lista. 15. avgusta 1922 je napovedal estetske usmeritve, ki ga
bodo vodile pri urejanju tednika: Na zacetku nove sezone bi radi poudarili in opo-
zorili, da gledalis¢a nimamo za kraj zabave, marvec za gojisce kulture in prosvete,
zato si moramo v Zelji, da bi bilo gledalisce dostopno vsem ljudskim plastem,
prizadevati, da gledalis¢u zagotovimo tak obstoj, ki mu obcasne krize ne bodo
mogle Skoditi.56 Mirko Poli¢ je dobil v Tomislavu Tanhoferju zanesljivo podporo,
kakrsno je imel neko¢, le da v druga¢nih umetniskih okolis¢inah in drugem ¢asu,
Vv Jozi Ivakicu. Zaradi tega se je Poli¢ navezal na Tanhoferjevo misel o druzbenem
pomenu gledalis¢a in opozoril, da sta kultura in umetnost, ki si ju je ustvaril narod,
vecni. Hkrati je bil iskreno ogor¢en nad tem, da o opernih predstavah pisejo neka-
teri nevedneZi, ki namesto da bi bili posredniki med gledalisc¢em in gledalci, misti-
ficirajo svet, tako da pisejo o stvareh, o katerih nimajo pojma. V podkrepitev svo-
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jih trditev je nastel nekatere samovoljnosti, kot razglasanje opere La Bohéme za
cesko delo ali to, da je bila gavota odigrana v tempu menueta. Polic¢ tudi ni mogel
preboleti blamaze pred gostom Rijavcem, ki naj bi bil pel v vsaki ariji staccato, in
se je vprasal, ali avtor teh modrosti sploh pozna pomen tega izraza.5”

V ¢lanku Nase predstave38 je Poli¢ obrazlozil razloge za obnovitev Bizetove
opere Carmen 15. aprila 1922: Spremembe so bile potrebne, ker je bila prejsnja
izvedba v scenskem in reZijskem pogledu skrajno pomanjkljiva, njen reziser Dra-
gutin Vukovic¢ pa je v nasprotju s svojim predhodnikom Jakovom Osipovicem
svojo nalogo izpolnil v zelo kratkem casu in kljub pomanjkanju sredstev zelo
posreceno. Poli¢ poleg tega poudarja, da je Vukovi¢u posebno uspela inscenaci-
ja 1. dejanja (izdelana po zamisli Aravantina iz berlinske drzavne opere), ki ponu-
ja moZnost lepe grupacije v skupinskih prizorih (nastop straZe, nastop delavk itd.),
Se zlasti pa omogoca izvedbo intimnih prizorov (José — Micaela, José — Carmen).
Drugo dejanje je postavljeno na dvorisce, medtem ko tretje spet poteka v soteski
in ne v gozdu, kar je doslej moc¢no motilo. Cetrto dejanje poZivlja baletni vioZek
in reziserjevi spretnosti je celo uspelo zamaskirati pomanjkanje statistov pri slove-
snem obhodu. Tudi drugi ¢lanki v Kazalisnem listu pricajo o Policevem odlo¢nem
zavzemanju za umetnisko vrednost predstav, ki jih je zelel Se zboljsati, pri tem pa
paziti na ustrezno zastopanost t. i. evropskih in slovanskih skladateljev. K taki
odlo¢itvi ga je napeljalo dejstvo, da so bila v zadnjih sezonah prikazana skoraj vsa
domaca operna dela, ki kaZejo kolickaj Zivljenjske moci. Zal to prizadevanje
uprave pri obcinstvu ni naletelo na tolikino zanimanje in podporo, da bi smeli Se
naprej tvegati s forsiranjem nasSega repertoarja. Zaradi tega smo prisiljeni, da se za
zdaj zadovoljimo s obceslovanskim repertoarjem, ki ima mednarodni ugled.
Upamo, da nam bo uspelo tudi tako utrditi temelje, na katerih bo prislo do prero-
da nase opere.5® V vrsti ¢lankov s skupnim naslovom O nasem gfedaff§6u60 je
Poli¢ izrisal zgodovinski pregled opernega repertoarja v osijeskem gledali¢u po
posameznih sezonah in zraven pripisal §tevilo izvedb vsakega dela in imena izva-
jalcev. Zal je bilo I. 1977 v posebnem separatu mese¢nika Kazaliste, nekakinega
naslednika nekdanjega Kazalisnega lista, ki ga je osijesko gledaliice izdajalo med
letoma 1965 in 1981, ponatisnjenih samo nekaj odlomkov iz rokopisa Prvih pet-
naest godina Hrvatskog narodnog kazalista v Osijeku.

Pridobljena poklicna zrelost in zmoznost razbiranja nasprotujocih si po-
datkov pri vrednotenju umetniske problematike sta odliki, ki sta bili Mirku Policu
e kako potrebni v zadnjih mesecih njegovega angazmaja v osijeskem gledaliscu.

Konec aprila 1922 je Andrija Milcinovic odstopil s polozaja intendanta in kot
najustreznej$o zamenjavo zanj so omenjali Mirka Poli¢a. V ozracju ¢akanja na
odlocitev je Poli¢ v Hrvatskem listu pojasnil svoje poglede na resitev aktualnega
organizacijskega problema v osijeskem gledalic¢u,®! ki je zaradi zavlacevanja s
sklepom o njegovi zakonski pripadnosti ostalo brez sredstev. Polic se je zavzel za
umetnisko samostojnost gledalis¢a, materialno odgovornost za njegove dosezke
pa naj bi nosili ¢lani gledaliskega odbora. Ceprav ta Poli¢eva zamisel kot celota
ni imela opore v druzbeni resni¢nosti, bi bile nekatere njene tocke, ki se nanasajo
na razsiritev in utrditev vec vrst glasbenega Zivljenja v Osijeku, razmeroma zlah-
ka uresnicljive. Poli¢ je videl izhod za glasbeni program osijeskega gledalisca v
ustanovitvi Filharmoni¢nega orkestra in delovanju njegovih ¢lanov v Operi. Orke-
ster bi utemeljeval svoj obstoj s komornimi in simfoni¢nimi koncerti, hkrati pa bi
izvajal in populariziral dotlej nezastopane oblike reproduktivne glasbe. Ker je bila
pri odloc¢anju o tem naveza med kulturnimi in politi¢nimi dejavniki preve¢ obre-
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menjena s pricakovanjem imenovanja novega intendanta, je bil Simfoni¢ni orke-
ster ustanovljen 3ele I. 1924, ko je Mirko Poli¢ Ze zapustil osijesko gledalidce.

Maja 1922 je prisel v Osijek Mihajlo Markovi¢, intendant osijeskega gle-
dalis¢a pred Leonom Dragutinovicem, tedaj pa predsednik ZdruZenja igralcev
Jugoslavije. Po priporocilu beograjskega ministrstva za prosveto naj bi bil za nekaj
casa spet prevzel intendantski polozaj. Njegov protikandidat je bil dramaturg Grga
Tomljenovic.V tem mucnem in negotovem polozaju, ki je iz visjih razlogov prob-
lematiziral Policeve osebne in umetniske vrline, je Poli¢ vseeno napovedal reper-
toar za sezono 1923/1924 in z njim pokazal, da ne odstopa od zamisli o njegov-
em nenehnem dopolnjevanjem z dotlej Se neizvedenimi deli. Med drugim je
napoved vsebovala izvedbe Janackove opere Jenufa, Saint-Saénsove Samson in
Dalila, Mozartove Bastien in Bastienne, Wolf-Ferrarijeve Suzanina skrivnost, na-
dalje Fallove operete Lepa Risetta in Leharjeve Frasquita, od hrvaskih skladateljev
pa pravljico Zlatolasi kraljevic¢ Milana Ogrizovica in Frana Lhotke.

Sredi septembra je referent v zagrebskem Odseku za umetnost kraljevega
poverjenistva za prosveto Kazimir Krenedic izrocil Mirku Poli¢u odlo¢bo o nje-
govem imenovanju za intendanta, ki jo je bilo treba Se uskladiti z beograjskim
Ministrstvom za prosveto in vere. V nasprotju s pricakovanji pa je z neposrednim
sklepom Ministrstva za prosveto in vere 24. septembra to dolznost nastopil dote-
danji administrativni ravnatelj Narodnega gledalis¢a v Ljubljani Pavel Golia. Ce-
prav je Poli¢ Se dirigiral predstave, ki so bile v repertoarju v sezoni 1923/1924, je
odstopil s polozaja ravnatelja Opere. Izvedba Massenetove opere Manon 10. okto-
bra 1923 je bila povod, da je Hrvatski list objavil naslednje vrstice, ki kolikor je
najlepse mogoce, osvetljujejo zasluge Mirka Polic¢a za osijesko gledalisce in tudi
neustrezno ravnanje z njim: V casu, ko v nas rase spostovanje do moza, ki mu je
uspelo s trdnim znanjem in neutrudnim delom vzdigniti opero na nase deske, v ca-
su, ko nas preveva hvalezni obcutek za ta njegov trud, nam pravijo, da od nas
odhaja. In kako odhaja! Uzaljen v svojem upravicenem ponosu z brezglavostjo
organov v umetniskih oddelkih ministrstev v Beogradu in Zagrebu, ki jim v tekmo-
vanju za svoj prestiz ni mar briskirati cloveka, ki je v kulturni kapital njihovih resor-
jev prigospodaril vec kakor tisti, ki se gredo njihove Sefe. Tragika nase usode!62

Poslovilni koncert Mirka Poli¢a so 9. novembra 1922 iz razumljivih vzrokov
priredili njegovi ¢astilci iz Filharmoni¢nega drustva v dvorani osijeskega kina Ura-
nia. V programu so ob klavirski spremljavi Else Hankin izvedli orkestralne parte iz
Wagnerjevih in Webrovih oper, ker je ta dva skladatelja prav Poli¢ umestil v
osijesko glasbeno okolje.

Ceprav je Mirko Poli¢ odsel iz Hrvaskega narodnega gledalii¢a zaradi spleta
zunajumetnidkih okolis¢in, pa njegovo delovanje prica o Sirini in premisljenosti
njegovih poklicnih nazorov, saj je prav po njegovi zaslugi operni program postal
nenadomestljivi sestavni del glasbenega in kulturnega zZivljenja v Osijeku. Pri tem
je treba Se posebej poudariti, da je Mirko Poli¢ s svojimi zmoznostmi in znanjem
ter skupaj s tedanjimi ¢lani Opere osijeskega gledali$ca, ki so bili po poreklu
Slovenci, kot Robertom PrimoZi¢em, Josipom Krizajem, Rudolfom Bukskom in Ste-
fanijo Poli¢, pripomogel k prepletanju in vZivljanju dveh nacionalnih izrocil v
umetnisko celoto.

Prevedla Mojca Miheli¢
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Mirko Poli¢, skladatelj in dirigent (Trst, 3. junija 1890 — Ljubljana, 2. oktobra 1952). Po Studiju
prava v Pragi se je posvetil glasbi. V letih 1908-1913/1909-1912 je na trzaskem konservatoriju
kon¢al studij klavirja in nato v letih 1914 in 1915 Ze iz kompozicije. Od |. 1915 do |. 1923 je bil
dirigent v osijeskem Narodnem gledalis¢u, od |. 1918 tudi ravnatelj Opere. Bil je eden od
ustanoviteljev Glasbene %ole v Osijeku in v letih 1921-1922 njen prvi ravnatelj. V sezoni
1923/1924 je bil tajnik in dirigent Opere v zagrebskem gledali¢u. Po vrnitvi iz Beograda je bil od
I. 1925 do I. 1939 dirigent v Slovenskem narodnem gledaliscu, od |. 1945 do 1949 pa ravnatelj
Opere in dirigent. Nekaj ¢asa je kot profesor na ljubljanski Akademiji za glasbo predaval dirigiran-
je. Poli¢ev umetniski program lahko povzamemo v tri temeljne tocke: s sistemati¢nim delom obo-
gatiti repertoar z nizom oper, ki so zelezni repertoar sodobnih odrov (Mozart, Beethoven, Wagner);
uvajati modernejsa operna dela vse do sodobnih in tako posluialcem priblizati nove estetske
nazore; moéno pospesevati nacionalno operno produkcijo. Kot skladatelja ga je najbolj pritegovala
opera in dve je napisal tudi sam: Mati Jugovicev je nastala po drami |. Vojnovica, medtem ko je za
Desetega brata libreto po Jurc¢i¢evem romanu napisal skupaj z M. Mahnicem. Poli¢ je ustvaril Se
nekaj vokalno-instrumentalnih del, samospevov in zborovskih skladb.

Leon Dragutinovi¢ (Lev, Lavoslav Kohn), reziser, igralec, gledaliski delavec (Zagreb, 14. avgusta
1873 — Osijek, 17. marca 1917). Po nastopanju v Lazicevi potujoci skupini ga je angaziralo
zagrebsko gledalisce, kjer je med drugim igral vlogo Pastirja v Gundulicevi Dubravki in Skupa v
istoimenski Drzicevi komediji (9. januarja 1895). L. 1885 je postal ¢lan gledaliske druzine M.
Pesica, od |. 1898 pa je bil ¢lan druzin D. Protica in P. Cirica. L. 1889 je ustanovil svoje Hrvasko
dramatsko drustvo, ki je nastopalo v Dalmaciji in Bosni pretezno s hrvaskimi dramskimi deli (). E.
Tomi¢, Baron Franjo Trenk, H. Dragodic, Poslednji Zrinjski, S. Tuci¢, Vinitev, Trhli dom). Po raz-
pustitvi Hrvaskega dramatskega drustva |. 1901 je odsel v Slovensko dezelno gledalisce v Ljubljani.
Tu si je pridobil ugled temperamentnega interpreta karakternih dramskih vlog: Shylocka, Jaga (v
Shakespearjevem Beneskem trgoveu in Othellu). Vse bolj se je posvecal dramski in glasbeni reziji:
Schiller, Spletka in ljubezen, H. Ibsen, Nora, S. Przybyszewski, Zlato runo, M. Begovi¢, Gospa
Walewska, Venus Victrix, |. Zajc, Nikola Subic Zrinjski, ). Strauss, Netopir. Bil je ustanovitelj in rav-
natelj Slovenskega gledalis¢a v Trstu (1910 - 1914), potem pa od |. 1914 do svoje smrti |. 1917
intendant osijeskega Hrvaskega narodnega gledalis¢a. Ukvarjal se je z reziranjem predvsem
nemskih in francoskih komedij, nastopal pa tudi kot igralec. Prevajal je dramska dela iz nemskega,
francoskega in madzarskega jezika in napisal vec sestavkov o zgodovini gledalisca.

Robert Primozic, baritonist in reziser (Trst, 11. marca 1893 - Ljubljana, 16. december 1943). Petja
se je ucil v Trstu, Milanu in Budimpesti. Pevsko kariero je zacel 22. decembra 1912 v trzaskem
Slovenskem gledaliscu z vlogo Zrinjskega v operi Ivana Zajca Nikola Subic Zrinjski (rezija Leon
Dragutinovic, dirigent Mirko Poli¢). V letih 1916-1918 je bil angaZiran v Osijeku, potem je bil do
I. 1928 solist zagrebike Opere, od takrat do smrti pa je deloval v Operi ljubljanskega Slovenskega
narodnega gledalii¢a. Bil je obdarjen z veliko muzikali¢nostjo in glasovnimi zmoZnostmi. Ukvarjal
se je z operno rezijo in pri tem posvecal posebno pozornost usklajevanju glasbenih in dramskih
prvin. Bil je izvrsten pevski pedagog. Med Primoziceve najzrelejse vloge spadajo: Rigoletto, grof
Luna in Amonasro (Verdi, Rigoletto, Trubadur in Aida), Scarpia in Gianni Schicchi (Puccini, Tosca
in Gianni Schicchi), Figaro (Rossini, Seviljski brivec), Escamillo (Bizet, Carmen), Wotan in Amfortas
(Wagner, Walkiira in Parsifal), Mefisto (Gounod, Faust), Johanaan (R. Strauss, Saloma), Boris
Godunov (Musorgski, Boris Godunov).

Josip Krizaj, basist (Vevée pri Ljubljani, 5. marca 1887 — Zagreb, 30. julija 1968). Petje je Studiral v
Ljubljani in Miinchnu, debutiral je I. 1907 v Operi ljubljanskega Slovenskega narodnega gledalisca.
V Zagrebu je prvi¢ gostoval . 1913 kot Mefisto v Gounodovem Faustu in bil takoj angaziran. Z
manijiimi prekinitvami (1919-1920 v Osijeku, 1928-1929 v Ljubljani) in kljub vabljivim ponudbam
iz tujine je ostal zvest zagrebskemu Hrvaskemu narodnemu gledalii¢u in imel v njem skoraj tri tiso¢
nastopov v vec kot sto vlogah. Bil je izjemno muzikali¢en in imel je bogat in sonoren glas. Med
njegove vrhunske dosezke spadajo: Boris in Dosifej (Musorgski: Boris Gosunov in Hovanicina),
Filip (Verdi: Don Carlos), Wotan (Wagner, Siegfried), Ochs (R. Strauss, Kavalir z roZo). Za Ochsa je
dobil osebne cestitke tudi od skladatelja ob njegovem gostovanju v Zagrebu. Bil je eden od najbolj
znanih evropskih interpretov vloge Kecala v Smetanovi Prodani nevesti, izkazal pa se je $e kot
Sulejman (Zajc, Nikola Subic¢ Zrinjski), Don Bazilio (Rossini, Seviljski brivec), Figaro (Mozart,
Figarova svatba), gospodar Marko (Gotovac, Ero z onega sveta), Daland, Gurmenanz in Hans Sachs
(Wagner, Viecni mornar, Parsifal in Mojstri pevci niirnberski). Bil je uspesen oratorijski pevec, ukvar-
jal pa se je tudi z operno rezijo.

Stefanija Poli¢ (roj. Lepug), sopranistka (Trst, 17. novembra 1893 — Ljubljana, 7. avgusta 1978),
soproga Mirka Polica. Petje je Studirala v Trstu (de Filippi) in na Dunaju (R. Papier- Baumgartner).
Debutirala je v slovenskem Dramaticnem drustvu v sezoni 1911/1912. Bila je operna pevka in
operetna subreta v Osijeku (1918-1923), Beogradu {1923-1924) in Ljubljani (1925-1948). Zaradi
izjemno velikega glasovnega obsega je v operi pela sopranske in mezzosopranske vloge. S svojo
veliko muzikali¢nostjo se je z lahkoto ucila vlog in pogosto je v zadnjem hipu resevala predstave.




Odlikovala se je z odli¢no pevsko tehniko in izrazitim igralskim darom. Njene najpomembnejse
vloge so bile: Liza (Benatzky, Pri belem konjicku), grofica Marica (Kdlmdn, Grofica Marica), Liza
(Lehar, Dezela smehljaja), Helena (Nedbal, Poljska kri), Giulietta (Offenbach, Hoffmannove
pripovedke), Marinka (Smetana, Prodana nevesta), Musetta (Puccini, La Bohéme).

Joza Ivakic, hrvaski knjizevnik in dramatik (Vinkovci, 18. marca 1879 — Zagreb, 6. avgusta 1932).
Po kond¢ani gimnaziji v rojstnem mestu je studiral klasi¢no filologijo in slavistiko na Filozofski fakul-
teti v Zagrebu. Zaradi politicnih prepri¢anj so ga pogosto premescali — Zemun, Bjelovar, Karlovac,
Vinkovci, Susak, Osijek (1915-1917), dokler se 21. februarja 1920 slednji¢ ni ustalil kot dramaturg
v zagrebikem gledaliscu. Bil je odbornik Matice hrvatske, skupaj z Andrijo Mil¢inovicem urednik
revije Savremenik in kot strokovnijak za dikcijo in izgovorjavo predavatelj na Igralski soli v Zagrebu.
Reziral je okrog trideset del ve¢inoma iz nacionalnega repertoarja, poleg teh pa tudi Strindbergove,
Ibsenove in Hauptmannove drame. Je ustvarjalec prvih hrvaskih dokumentarno-zgodovinskih fil-
mov Gresnica in Kréma. Napisal je vec¢ pripovednih zbirk: [z nase ulice, Vas in mesto, Knjiga o

. Zenskah in ljubezni. Njegove najbolj znane drame so Mojstrica Ruza, Prileznice in Zmesnjava/Ples

carovnic. Joza Ivaki¢ po estetskih lastnostih svojega opusa nadaljuje izrocilo socialno-kmeckih
motivov, obarvanih z znac¢ilnostmi njegovega rojstnega kraja.

Joza /loza Ivakic/: »Nage kazaliste«, v: Antonija Bogner - Saban, Kazalisni Osijek, Zagreb, 1997, str.
202-203.

Zarko Savi¢, basist (Zemun, 20. avgusta 1861 — Chicago, 18. januarja 1930). Zacel je v beogra-
jskem Narodnem gledali¢u in v Opavi na Ceskem in pokazal izrazito nadarjenost za dramske
kreacije. Solal se je na Dunaju |. 1887, potem pa bil ¢lan gledali¢ v Berlinu, Liibecku, Dresdenu,
Freiburgu, Badnu, Diisseldorfu, Stuttgartu, Rigi in Hamburgu. V Beogradu je vodil lastno gledaliice
Opero na bulvarju (1909-1911). V sezoni 1907/1908 je bil intendant osijeskega Hrvaskega narod-
nega gledalid¢a. Predaval je petje v Hamburgu, Zenevi, New Yorku in Chicagu. Kot pevec je imel
Sirok repertoar od buffo vlog v klasi¢nih delih do niza vlog v Wagnerjevih glasbenih dramah.
Nastopal je tudi kot koncertni pevec. Napisal je pouc¢no razpravo Der Weg zum freien Ton
(Hamburg, 1915). Tudi njegova soproga, sopranistka Sutlana Cijukova — Savi¢, je bila ¢lanica
osijeskega gledalisca.

Nikola Faller, dirigent (Ivanec pri Varazdinu, 22. aprila 1862 — Zagreb, 28. februarja 1938). Glasbo
je Studiral v Varazdinu in Zagrebu in Ze kot srednjesolec postal korepetitor zagrebskega gledalisca.
V letih 1884-1887 je privatno Studiral na konservatorijih na Dunaju (A. Bruckner, F. Krenn, J.
Epstein), v Parizu (). Massenet, L. Delibes, E. Guiraud) in Londonu. Bil je ucitelj klavirja v
zagrebskem Hrvaikem narodnem gledaliscu (1887-1889) in dirigent v Operi, po njeni razpustitvi
(1889) pa zborovodia, u¢itelj glasbe in dirigent »Narodne glasbe« in pevskega drustva » Zvonimir«
v Splitu. V zagrebskem gledalis¢u je vodil tri operne sezone (1889-1891) in bil dirigent pevskega
drudtva »Kolo«. Ko je bila |. 1894 Opera spet ustanovljena, je postal njen stalni dirigent in od |.
1896 do |. 1902 tudi njen ravnatelj. Od I. 1910 do I. 1912 je bil intendant osijeskega Hrvaskega
narodnega gledalisca.

Andro Mitrovi¢, dirigent in skladatelj (Dubrovnik, 24. marca 1879 — Zagreb, 20. januarja 1940).
Studij, ki ga je zacel na Glasbeni %oli zagrebskega Hrvaskega glasbenega zavoda (1. Zajc, A. Stockl),
je koncal na konservatoriju v Pragi (K. Knitl, K. Strecker). Umetnisko kariero je zacel I. 1901 kot
dirigent v Operi ljubljanskega Slovenskega dezelnega gledalis¢a. Potem je deloval v Sibeniku in na
Reki, kjer je vodil pevsko drustvo »Jadranska vila«. Bil je vojaski in gledaliski dirigent v Zagrebu
(1905-1910), dirigent kopaliskega orkestra v Opatiji in potem spet gledaliski dirigent v Zagrebu. V
letih 1913 in 1914 je bil ravnatelj Opere v osijeskem Hrvaskem narodnem gledaliscu, od |. 1915
do |. 1922 ravnatelj gledalis¢a v Varazdinu in v letih 1922-1931 ravnatelj Opere v Mariboru, vodil
pa je tudi Operni studio na Glasheni akademiji v Zagrebu. Zlozil je opero Zgodba ene noci (1908)
in vec kantat, vecino svojih skladb pa je sam sezgal.

Prof. D.M-s /Dragan Melkus/, »Dak prosjak«, Hrvatska obrana, XIV/236, str. 3-4, Osijek, 6. oktobra
1915. — Dragan Melkus, slikar, novelist in kritik (Bektez pri Pozegi, 28. okobra 1860 - Osijek, 5.
septembra 1917). Obiskoval je $olo za umetnost in obrt na Dunaju (1874-1876) in nato Studiral na
miinchenski akademiji (18801884 — W. Lindenschmit, G. Max). Studij je dopolnjeval z bivanjem
v Diisseldorfu in Parizu. Na Hrvasko se je vrnil . 1902. Bil je profesor v Sremski Mitrovici in
Osijeku. Slikal je krajine, zlasti slavonsko nizinsko pokrajino, figuralne in religiozne kompozicije.
Ukvarjal se je tudi z restavriranjem slik in knjizno opremo. Od I. 1908 do . 1917 je bil likovni in
gledalizki kritik v dnevniku Hrvatska obrana. Pisal je novele, eseje, feljtone in kozerije. Bil je med
ustanovitelji Kluba hrvagkih knjizevnikov v Osijeku.

Zora Vuksan - Barlovi¢, igralka in reziserka (Dakovo, 11. februarja 1886 — Osijek, 5. maja 1935).
Obiskovala je gornjegradski Zenski licej v Zagrebu in se ucila klavirja v Glasbeni 3oli Hrvaskega
glashenega zavoda (A. Krezma - Barbot). Privatne ure igre je imela pri Andriji Fijanu. Na Dunaju je
Studirala pri igralki E. Neustidter - Geyer, potem se je v Berlinu seznanila s pogledi M. Reinhardta,
v Parizu pa s Théatre Libre in rusko avantgardo. L. 1915 se je zaposlila v osijeskem Hrvaskem nar-
odnem gledaligcu in mu ostala zvesta do smrti I. 1935. Kot vneta privrzenka evropskega scenskega
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modernizma je poskusala svoje nazore udejanjati tudi v gledaliski praksi. Izkazala se je posebno
kot igralka in reziserka Ibsenovih in Strindbergovih dram: Helene Alving, Nora in Hedda Gabler
(Ibsen, Strahovi, Nora in Hedda Gablen, Elisa (Strindberg, Grmada). Bila je prva reziserka
Marulicevega epa Judita . 1935, ki ga je dramatizirala in v njem igrala naslovno vlogo. Ukvarjala
se je tudi z operno in baletno rezijo.

13 Prof. D. M-s /Dragan Melkus/: »E. Kédlmana Jesenje vjezbe«, Hrvatska obrana, XV/21, str. 3, Osijek,
27. januarja 1916.

14 Julije Benesi¢: »Pismo iz Osijeka«, v Antonija Bogner - Saban, Kazalisni Osijek, Zagreb, 1977, str.
217-218.

15 Prof. D. M-s /Dragan Melkus/: »Osjecka kronika«, Hrvatska obrana, XV/52, str. 4, Osijek, 4. marca
1916.

16 Mira Korosec, sopranistka (Sisak, 1882 — Split, 4. junij 1916). Petje je Studirala na Glasbeni Soli
Hrvaskega glasbenega zavoda (M. Kiseljak) in dunajskem konservatoriju (). Ginsbacher) in tam na
zakljuéni prireditvi osvojila zlato medaljo za vlogo Santuzze v Mascagnijevi Cavallerii rusticani.
Bila je operna solistka v Opavi (1908-1910) in Pragi (1908-1910). V Zagrebu je prvi¢ nastopila I.
1908 v naslovni vlogi v Verdijevi operi Aida. Od |. 1910 do |. 1914 je bila prvakinja zagrebske
Opere, . 1919, ko se je zaradi poroke umaknila z odrov, pa je delovala v Hamburgu in pogosto
gostovala v Zagrebu. Odlikovala se je z izjemno lepim in mo¢nim dramskim sopranom, bogato
izraznostjo in veli¢astnim odrskim nastopom. Za angazma v Zagrebu je prva poustvarila Evo (Zajc,
Prvi greh), Lenko in Lisbeth (Bersa, Ogenj in Cevljar iz Delfov) in Jelo (Hatze, Povratek). Njene
znane vloge iz svetovnega repertoarja so bile: Tosca (Puccini, Tosca), Aida in Leonora (Verdi, Aida
in Trubadun, Senta, Elizabeta in Briinnhilde (Wagner, Vecni mornar, Tannhéuser in Walkiira), Liza
in Tatjana (Cajkovski, Pikova dama in Jevgenij Onjegin).

17 Rudolf Ertl, baritonist (Dubravica pri Skradinu, 3. novembra 1886 — Miinchen, 24. oktobra 1974).
Pevski Studij je koncal na dunajskem konservatoriju 1. 1915 in tam tudi zacel svojo kariero. V letih
1916-1919 je bil ¢lan zagrebske Opere, v letih 1919-1926 in 1928-1944 je bil angaZiran v Operi
beograjskega Narodnega gledalisca. Bil je med ustanovitelji Opere v sarajevskem Narodnem
gledaliséu. Ukvarjal se je s pedagoskim delom, potem je odsel v tujino. Kot umetnik s prefinjeno
kulturo in pevec s skrbno izSolanim liriénim baritonom prijetne barve je ustvaril vrsto dozivetih
opernih likov, med katerimi so najvidnejsi: grof Luna, Germont, Renato in Jago (Verdi, Trubadur,
Traviata, Ples v maskah in Otello), Figaro, Papageno, Don Giovanni (Mozart, Figarova svatba,
Carobna pii¢al in Don Giovanni), Wolfram (Wagner, Tannhiuser). Ukvarjal se je tudi z reZijo:
Gotovac, Morana, Hatze, Adel in Mara, Bizet, Carmen, Verdi, Rigoletto.

18 Greta Kraus - Aranicki, mezzosopranistka in dramska igralka (Osijek, 1987 — Zagreb, 10. oktobra
1956). Petje in igro je Studirala na Glasbeni 3oli zagrebskega Hrvaskega glasbenega zavoda (L.
Briickl, M. Freudenreich). L. 1916 je e kot studentka debutirala v Zagrebu kot Orlowsky (). Strauss,
Netopin. Od 1. 1917 do 1923 je bila solistka v Operi osijeskega Hrvaskega narodnega gledalisca in
v njem odpela siroko pahljaco vlog, glavne med njimi so bile: Carmen (Bizet, Carmen), Pavlina in
Grofica (Cajkovski, Pikova dama), Suzuki (Puccini, Madame Butterfly), Lidija (Albini, Baron Trenk).

19 puka Trbuhovi¢, pevec, igralec in reziser (Zagreb, 9. aprila 1891 - Banja Luka. 31. januarja 1968).
Kariero je zacel v potujoci druzini P. Cirica. Debutiral je v Osijeku I. 1909 kot Levi v Zajcevi operi
Nikola Subic¢ Zrinjski in bil takoj angaZiran. Do |. 1946 je v osijeskem gledali¢u pel glavne vlioge
v skoraj vseh operetah, mnoge med njimi pa je tudi reziral. Nastopal je v manjsih dramskih vlogah.
Nekaj ¢asa je deloval v Ljubljani (1920), Splitu in Mariboru, kjer je bil med ustanovitelji Opere.
Njegove najpomembnejée vloge so: Boleslav Beranski in Popiel (Nedbal, Poljska kri), grof
Luksemburg (Lehdr, Grof Luksemburg), Schober (Schubert, Tri deklice).

20 Micika Hrvoji¢, igralka in operetna pevka (Beograd, 1888 — Beograd, 1953). Bila je ¢lanica gledalisc
v Osijeku, Novem Sadu, Sarajevu in Beogradu. Njen ustvarjalni razpon je bil zelo raznovrsten.
Igrala je stevilne vloge v dramah in komedijah ter pela v operetah. V glasbenih predstavah se je
odlikovala kot prepricljiva interpretinja vlog.

21 pProf. D. M-s /Dragan Melkus/: »Giacomo Puccini Tosca«, Hrvatska obrana, XV/225, str. 5, Osijek,
4. oktobra 1916.

22 prof. D. M-s /Dragan Melkus/: »Johan Strauss Sismis«, Hrvatska obrana, XV/248, str. 4-5, Osijek, 30.
oktobra 1916.

23 Prof. D. M-s /Dragan Melkus/: »Jacques Offenbach Orfej u podzemlju i drugo«, Hrvatska obrana,
XV/293, str. 5, Osijek, 27. decembra 1916.

24 5. /Dragan Melkus/: »lvan pl. Zajc Nikela Subic Zrinjski«, Hrvatska obrana, XVI/4, str. 7, Osijek, 5.
januarja 1917.

25 3 Osjecka opereta u Zagrebu«, Hrvatska, 1775, str. 1, Zagreb, 22. julija 1917.

26 Nv. /Milutin Cihlar Nehajev/: »Das Gastspiel des Osijeker Theaters«, Agramer Tagblatt, 22/199, str.
1-2, Zagreb, 22. julija 1917. Navedek iz kritike Milutina Cihlarja Nehajeva se v izvirniku glasi:
Doch sie brachte das Wichtigste: die Verinnerlichung jeder Figur, jedes Satzes. Man fiihlte es, wie
die Osijeker mit Leib und Seele bei dem kiinstlerischen Durchempfinden des Ganzen sind und die
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warme, frische Gefiihlsnote drang von der Biihne herab in alle Herzen. Da heifst es wenig, ob der
oder jener ein besserer Schubertsinger zu sein hitte; das Lied Schuberts wirkt eben auch in der
Ausfiihrung einer Liedertafel ergreifend und innig. Und eben diese Innigkeit vermifite man in kein-
er Szene — eine Feststellung, die als grélstes Lob der Osijeker vorerst zu buchen ist. Als Ensemble
zeigen sie einige sehr wertvollen Eigenschaften: das Werk ist offensichtlich sorgféltig einstudiert und
in allen Einzelheiten durchgearbeitet. Dem musikalischen Leiter, Herr Polic, gebiihrt das Verdienst,
die Weisen Schuberts in jenem richtigen anschmiegenden Schwung gebracht zu haben; das Sextett
im Il. Akte méchten wir als bestes Beispiel besonders hervorheben. Der Regisseur, Herr Vukovic,
behielt durchgehends eine geschmackvolle, nie den gutmiitig-einfachen Rahmen (iberschreitende
Linie, das Gruppenbild war immer ungezwungen natiirlich und die Zuriickhaltung im Wéhlen der
bekannten Operettenpirouetten war ein Zeichen einer iber das Mittelmals gehenden
Inszenesetzung.

H-r: »Kazalisno pismo«, Hrvatska obrana, XVI/257, str. 5, Osijek, 10. novembra 1917.

Emil Nadvornik, reziser (Zepce, 1888 — Beograd, 1945). Maturiral je na Dunaju in potem Studiral
pravo. Pozneje se je posvetil gledali¢u in nadaljeval studij v Berlinu. V letih 1915-1917 je bil
angaziran v zagrebskem gledalis¢u in tam reziral naslednje drame: lbsen, Hedda Gabler,
Grillparzer, Medeja, Shakespeare, Sen kresne noci, Schnitzler, Anatol, Strindberg, Grmada.
Nekatera od teh del je tudi prevedel. Od I. 1917 je bil intendant v Osijeku, |. 1919 pa je ustanovil
svoje zasebno gledalisce v Sarajevu. Pozneje je bil angaZiran 3e v Novem Sadu in Skopju, od |.
1941 pa spet v zagrebskem gledaliscu.

Lav Mirski (Fritz), dirigent (Zagreb, 21. junija 1893 — Osijek, 29. aprila 1968). L. 1913 je koncal
studij violoncela na Glasbeni Soli Hrvaskega glasbenega zavoda v Zagrebu (U. Fabbri). Po krajsem
delovanju na Dunaju (1913-1914), Susaku (1914} in v Zagrebu je 1.1917 postal dirigent osijeskega
Hrvaskega narodnega gledalis¢a in pozneje tudi ravnatelj Opere (1924-1941) in intendant
(1951-1961). Med drugo svetovno vojno je bil interniran v Italiji. Tam je v taboriscu sestavil in vodil
pevski zbor in I. 1944 dirigiral na simfoni¢nih koncertih za zaveznisko vojsko v Bariju. Bil je diri-
gent Opere in Palestinskega simfoni¢nega orkestra v Tel Avivu in radijske postaje v Jeruzalemu. Kot
operni in simfoni¢ni dirigent se je zavzemal posebno za sodobne avtorje in je veliko pripomogel k
razvoju glasbenega zivljenja v Osijeku. Ustanovil in vodil je Osijesko filharmonijo in bil od I. 1924
do I. 1941 ravnatelj Glasbene Zole.

30 Josip Cani¢, zborovodija in kritik (Klanjec, 4. junija 1879 — Zagreb, 10. oktobra 1933). Bil je profe-

3

sor matematike in fizike v Gospicu, Osijeku in Zagrebu. Glasbeno izobrazbo si je pridobil v
Zagrebu in na Dunaju. Bil je nadarjen ustvarjalec z izrazitim smislom za vokalne in instrumentalne
miniature, presku3al se je tudi v vecjih glasbenih oblikah, kot kantati Na Nilu. Kot uspesen glasbeni
kritik in publicist je sodeloval v casnikih in revijah (Obzor, Narodne novine, Hrvatsko pravo,
Hrvatska, Hrvatska smotra, Hrvatska obrana) in objavil polemi¢no brosuro Glasbeni fragmenti.
C-¢ /Josip Canic/: »Puccini La Bohéme«, Hrvatska obrana, XV1/263, str. 3-6, Osijek, 17. novembra
1917.

32 C.¢ /Josip Cani¢/: »Smetana«, Hrvatska obrana, XVII/27, str. 1-3, Osijek, 1. februarja 1918.

33 | fosip/ Canié: »Puccinijeva Butterfly«, Hrvatska obrana, XVII/103, str. 1, Osijek, 6. maja 1918.

34 ) fosip/ Canic: »Verdi«, Hrvatska obrana, XVII/74, str. 1-5, Osijek, 30. marca 1918.

35 | fosip/ Canié: »Puccinijeva Butterflys, Hrvatska obrana, XVII/103, str. 1, Osijek, 6. maja 1918.

36 Zora Vuksan - Barlovi¢: »Savremena kazalisna rezijas, Hrvatska obrana, XIV/236, str. 1-2, Osijek,

6. oktobra 1915. Gledalisko delovanje Zore Vuksan - Barlovi¢ je obsezno prikazano v: Antonija
Bogner - Saban, Povrat u nepovrat, Zagreb, 2001.

-_”? G.: »Kazaliste«, Hrvatska obrana, XVI1/52, str. 3, Osijek, 28. marca 1919.
38 Gjuro Prejac, skladatelj, igralec in reziser (Desinic, 25. novembra 1870 — Zagreb, 19. januarja 1936).

39

V glasbi je bil u¢enec Ivana Zajca (solopetje). Koncal je tudi Mileticevo lgralsko $olo v Hrvaskem
glasbenem zavodu (1898). Po krajsem delovaniju v Ljubljani in Splitu je bil od |. 1899 igralec in od
I. 1908 do |. 1925 tudi reziser zagrebskega gledalis¢a. Ob tem je predaval mimiko, deklamacijo in
igro na Glasbeni 3oli Hrvaskega glasbenega zavoda. Kot vsestransko nadarjen umetnik, igralec,
pevec, skladatelj, zborovodia, reziser, libretist in pisatelj, je bil Prejac nekaj desetletij glavni zastop-
nik vedrega glasbenega gledaliséa. Med njegovimi skladbami sta postali najbolj priljubljeni
Peharéek moj in Vu plavem trnacu, ki ju je uglasbil na lastni besedili. Poleg tega je objavil stevilne
galjive kuplete, solo prizore in enodejanke ter dramatiziral romana Augusta Senoe Kmecki upor in
Varuj se senjske roke.

Stanislav Jastrzebsky (Sulem Hassman), tenorist poljskega rodu (Krakov, 1879 — Osijek, 25. aprila
1921). Gledaligko kariero je zacel v Ljubljani I. 1905. V letih 1908-1919 je bil prvak zagrebske
Opere, potem pa do smrti angaZiran v Osijeku. Sprva je nastopal v operetah, po ustanovitvi
zagrebske opere pa je ustvaril Sirok razpon opernih vlog: od Pinkertona in Cavaradossija (Puccini,
Madame Butterfly in Tosca) do Eleazarja (Halévy, Z-'dfnjg}. Prvi na Hrvaskem je pel Tristana
(Wagner, Tristan in lzolda), Heroda (R. Strauss, Saloma), Sujskega (Musorgski, Boris Godunov),
Roberta (Bersa, Ogenj), Adama (Zajc, Prvi/lzvirni greh). S svojimi izrazitimi vokalno-scenskimi
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kvalitetami si je zagotovil mesto med vrhunskimi hrvaskimi opernimi pevci v drugem desetletju 20.
stoletja. V Osijeku se je poleg petja ukvarjal tudi z rezijo.

Paula Trauttner - KriZaj, sopranistka (Ruma, 1888 — Zagreb, 5. septembra 1976), soproga Josipa
Krizaja. Od I. 1910 do |. 1927 je bila s krajsimi prekinitvami solistka zagrebske Opere. V Osijeku
je bila angaZirana v I. 1919-1920. Imela je lep in dobro izSolan liri¢ni sopran, ob tem pa je bila tudi
uspesna igralka. Njene glavne vloge so bile: Sofija (R. Strauss, Kavalir z rozo), Mimi in Co-Co-San
(Puccini, Madame Butterfly), Snegulj¢ica (Rimski-Korsakov, Sneguljcica).

Rudolf Buk3ek, baritonist (Sveti Jurij pri Celju, 7. aprila 1882 — Zagreb, 7. novembra 1933).
Gledalisko kariero je zacel kot dramski igralec, potem je v Ljubljani pri M. Hubadu Studiral petje.
Bil je ¢lan ljubljanske, osijeske in zagrebske Opere. Imel je zelo dobro iz3olan glas, izenacen v vseh
legah in z velikim obsegom, povrhu je bil tudi dober igralec. V svoji razmeroma kratki karieri je ust-
varil veliko stevilo najraznovrstnejsih vlog od Rossinijevega Figara do Gounodovega Mefista, ki
stejeta med njegove najboljie dosezke. Nastopal je tudi na koncertih.

Milan Pichler, baritonist (Osijek, 22. marca 1897 — Reka, 24. avgusta 1981). Petje je Studiral v
Zagrebu (E. Cammarota) in na Dunaju. Na opernem odru je debutiral I. 1919 v Osijeku kot Marcel
v Puccinijevi operi La Bohéme. Kot pevec s plemenitim in zvonkim baritonom s kovinskim timbrom
in velikim obsegom ter z izrednim smislom za interpretacijo in prepri¢ljivim odrskim nastopom je
Pichler oblikoval bogat razpon vlog od Jeleckega (Cajkovski, Pikova dama) do Nikole Subica
Zrinjskega (Zajc, Nikola Subi¢ Zrinjski) in Borisa Godunova (Musorgski, Boris Godunov). Pichler se
je odlikoval tudi kot mojstrski koncertni pevec. O gledaliskih zacetkih Milana Pichlerja v osijeskem
gledalis¢u pie, opirajo¢ se na pevéeve spomine, Lav Mirski (Fritz) in hkrati osvetljuje razmere, v
kakrinih je Mirko Poli¢ dopolnjeval ansambel Opere: Milan Pichler je bil usluzbenec financne
direkcije v Osijeku in hkrati ¢lan Hrvaskega pevskega in glasbenega drustva »Kuhac«. Neke noci
konec decembra 1918 sem pod nekim oknom v Pejacevicevi ulici /ena od najstarejih osijeskih ulic
—op. A. B. - S/ pel serenado ob spremljavi kitare. Bili smo skupinica kuhacevcev, ki smo imeli ta
vecer skusnjo. Zbrali so se ljudje in poslusali. Ko sem koncal, me je znani dramski igralec Josip
Maricic ftedaj ¢lan Drame osijeskega gledaliséa — op. A. B. - S./ nagovoril z besedami: Poslusajte,
prijatelj, ali ne bi vi jutri ob 14. uri prisli v gledalisce? Moj odgovor se je glasil: Seveda bom prisel!
In tako se je prikazal pred komisijo in bil na avdiciji tako uspesen, da so mu kot debutantu zaupali
nastop v operi La Bohéme v vlogi Marcela. Tako je podpisal pogodbo kot operni baritonist in 1. jan-
uarja 1919 zacel svojo pevsko kariero ... (Lav Mirski: »Dani osjeckog kazalista«, Kazaliste, 1/6-7, str.
25, Osijek, maj-junij 1966.

43 »Matineja u spomen 100 g. rodenja Lisinskog«, Hrvatska obrana, XVIII/276, str. 3, Osijek, 1. decem-

bra 1919.

44, Prodana nevjesta u novoj podjeli i inscenaciji«, Hrvatska obrana, XIX/46, str. 4, Osijek, 20. febru-

arja 1920.

45 M.: »Fauste, Hrvatska obrana, XIX/99, str. 5, Osijek, 1. maja 1920.
46 Andrija Milc¢inovi¢, knjizevnik, urednik revij (Sisak, 10. novembra 1877 — Zagreb, 28. novembra

1937). Solal se je v Sisku, Petrinji in Zagrebu. Ker je leta 1895 sodeloval pri seziganju madzarske
zastave, je maturiral v Karlovcu. Uciteljeval je vasi Zdenci pri Slavonskem Brodu, potem pa Studi-
ral dramaturgijo v Hamburgu (1902-1903) in Minchnu (1903-1904). Po vrnitvi je delal v
zagrebskem gledaliséu in Muzeju za umetnost in obrt, bil je intendant v Skopju in Osijeku. V
knjizevnost je vstopil kot urednik in sodelavec revije Nova nada. Pisal je recenzije, strokovne
¢lanke, ¢rtice in novele, ki so s slogom in psiholosko analizo prispevale pomemben delez k hrvaski
moderni. Z Milanom Ogrizovicem je napisal dramo Prekletstvo.

47 Mirko Decak, dramatik in novelist (Zagreb, 5. decembra 1880 — Stenjevec pri Zagrebu, 21. julija

1938). Gimnazijo je konc¢al v Zagrebu (1898), germanistiko in romanistiko pa je $tudiral v Kielu,
Géttingenu, Ziirichu in Parizu. Po vrnitvi v Zagreb |. 1904 je ustanovil in kot glavni urednik skrbel
za informativni dnevnik Novosti, Male novine in tednik Osvit. V sezoni 1921/1922 je bil tajnik
Drame in dramaturg osijeskega gledalidca, od I. 1921 do |. 1924 je urejal kulturno rubriko ¢asnika
Hrvatski list. Pisal je ¢rtice, novele, dramolete in knjizevne kritike. V skladu s poetiko moderne v
njih prevladujejo razlicne secesijske slogovne estetizacije, impresionisticno oblikovano dejanje in
naturalisticna paneroti¢na tematika. Zagrebsko gledalis¢e je uprizorilo Zest njegovih enodejank:
Grbavca in Pesem |. 1906, Naslov |. 1908, Ponos |. 1909, Rdeci kimono |. 1913 in Kondflanske
huzarje 1. 1928. Enodejanka Grbavec je bila prevedena v nemsi¢ino, Milivoj Bazenov - Spljecov pa
je po njej zlozil opero, ki je bila 27. maja 1924 prikazana v osijeskem gledaliscu.

48 M firko/ Poli¢: »Vatroslav Lisinski i njegov Porine«, Hrvatski list, 1/132-142, str. 2, Osijek, 21.-24.

septembra 1921.

49 Branka Ban: Glazbena $kola Franje Kuhaca — Povijest i Zivot, Osijek, 1996.
50 Elza Hankin - Kris, pianistka in glasbena pedagoginja (Dunaj 1896 — ? 1941). Klavir je studirala na

86

Dunaju pri Th. Leschetyzkem in diplomirala na tamkajénjem konservatoriju pri E. Sauerju. Od .
1918 je delala v Osijeku in po treh letih postala prva profesorica klavirja na Glasbeni soli. Od |.
1935 je vodila lastno zasebno Solo. Kot pianistka se je odlikovala z veliko muzikalnostjo in repro-



51

52

54
55

duktivno tehniko. V Osijeku je nastopala na celovecernih recitalih in ob spremljavi osijeske
Filharmonije. Zivljenje je koncala tragi¢no, skupaj z mozem Maksom se je I. 1941 zastrupila.

B. 5-m /Bratoljub Sram/: »Richard Wagner Lohengrin«, Hrvatski list, 111/27 (445), str. 4-5, Osijek, 2.
februarja 1922,

B. S-m /Bratoljub Sram/: »D'Albert Mrtve oci«, Hrvatski list, 1I/121 (540), str. 3, Osijek, 30. maja
1922,

Josip Rijavec, tenorist in pevski pedagog (Gradis¢e ob Soci, 10. februarja 1890 — Beograd, 30.
decembra 1959). Glasho je studiral na Glasbeni matici v Gorici, potem v Ljubljani in na konserva-
toriju na Dunaju (petje pri F. Forstenu, harmonijo pri H. Graedenerju, kontrapunkt pri F. Schrekerju).
Po kon¢anem 3tudiju je delal kot profesor za teoreti¢ne discipline na Glasbeni matici v Ljubljani.
Na opernem odru je debutiral I. 1916 v Zagrebu kot italijanski tenor (R. Strauss, Kavalir z rozZo) in
bil tam angaziran do |. 1921. Nato je odSel v nemiko opero v Pragi. Kratek ¢as (1922-1923) je bil
angaziran v Osijeku, pogosto pa je gostoval v Zagrebu. Bil je umetnik z veliko kulturo in tehni¢no
izdelanostjo. Njegov liricni bariton se je odlikoval z voluminoznostjo in dramati¢no barvo. Njegov
repertoar je obsegal standardne vloge liri¢nega tenorja in nekatere z bolj junaskimi znacilnostmi.
Bil je tudi cenjen koncertni mojster. Glavne vloge, v katerih je nastopal: Rudolf (Puccini, La
Boheme), Des Grieux in Werther (Massenet, Manon in Werther), Don José (Bizet, Carmen),
Radames (Verdi, Aida), Lohengrin (Wagner, Lohengrin).

»Gounod Fauste, Hrvatski list, 111/268 (685), str. 3, Osijek 24. novembra 1922.

Tomislav Tanhofer, igralec, reZiser in pisatelj (Antunovac pri Pakracu, 21. decembra 1898 — Split,
21, junija 1971). Po maturi je Studiral filozofijo in klasi¢no filologijo na Dunaju. Kariero je zacel .
1921 v Osijeku kot tajnik Drame in nato kot igralec in reZiser. 1. septembra 1934 je od3el v
zagrebsko gledalisce. Med drugo svetovno vojno je bil intendant osijeskega gledalisca, potem rav-
natelj Drame v Splitu in reZiser v Beogradu ter v letih 1960-1965 spet ravnatelj splitske Drame. V
¢asu delovanja v Osijeku je ustanovil zasebno gledalis¢e Intimni teatar (1922), bil urednik
Kazalisnega lista in tednika Reflektor. Zaradi svoje vsestranskosti je inteligentno in poglobljeno
oblikoval svoje osebe, kot reZiser pa je ostajal zvest avtorjevi ideji. Med njegovimi vlogami je treba
nasteti vsaj naslednje: Solness in Bralec (lbsen, Stavbenik Solness in Peer Gynt), Orsat (Vojnovic,
Dubrovniska trilogija), Marko Bari¢ (Begovic, Brez tretjega). Posebno se je izkazal kot interpret in
reziser Krlezevih dram: Krizovec, Leone in Oliver Urban (KrleZza, V agoniji, Gospoda Glembajevi,
Leda). Bil je izkuien pedagog ter izredno uspesen gledaliski organizator in vodja. Prevedel je vec
dram iz nem3cine. V revijah je objavil okrog petdeset novel, izbor iz njih je bil natisnjen v knjigi
Poplava (1943). Odlomke svojih gledaliskih spominov je objavil v revijah Mogucnosti in Scena.

56 fTomislav Tanhofer/: »Prijateljima naseg kazalista«, Kazalisni list, /1, str. 1, Osijek, 15. avgusta

1922,

57 M.firko/ Poli¢: »Nesto o kritici i kriti¢arima«, Kazalisni list, 1/5, str. 1-3, Osijek, 23. septembra 1922.
58 M firko/ Poli¢: »Nase predstave«, Kazalisni list, 1/4, str. 5-6, Osijek, 16. septembra 1922,

39 M_firko/ Poli¢: »Operni repertoare, Kazalisni list, I/1, str. 4-6, Osijek, 15. avgusta 1922,

60 M. firko/ Poli¢: »O nasem kazaligtue, Kazaligni list, | in 1/14-20, str. 1-4, 1-5, 6-10, 7-11, 6-7, 1-4,

61
62

Osijek, 30. novembra 1922 —12. februarja 1923.
sAnketa o osjeckom kazalistu«, Hrvatski list, IV/92 (804), str. 2, Osijek, 17. aprila 1923.

(C-&): »D'Albert Mrtve oci«, hrvatski list, IV/240 (951), str. 3, Osijek 13. oktobra 1923,
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