FILM

ARENA 1962

Mesto mornarjev in ladjedelniske industrije na skrajnem jugu osvobojene
Istre uziva tudi zaradi vsakoletnega filmskega festivala cedalje glasnejsi sloves,
Preko sto éasnikarjev ostri svoja peresa v navdusenju in obéundovanju uwmet-
nosti, ¢e jo imajo priloZnost doziveti in ¢e so jo sposobni obéutiti. bolj pogosta
pa nahajamo v pisanju o filmskih dogodkih v Pulju enostranske. kdaj pa kdaj
pa tudi poglobljene, dobro premisljene analize. segajoce po podatke in dokaze
od dnevnilh neugodnosti zaradi :prepolasnega razvojac tega okrozja ter
majhnih in vedjih festivalskih Skandalov vse do znanih in fe neznanih spoka-
zateljeve s skrivnimi Kkljuéi za razumevanje rezultatov in Stevilnih, umetelno
zapletenih vzrokov.

Puljski festival je dozivel svojevrsten razvoj: reviji vseh v enem letu po-
snetih dolgih in kratkih filmov domade izdelave so postopoma prikljucevali
izbrane tuje filme. nadalje so sprejemali v program samo izbrane kratke, a vse
celovecerne domace filme. nazadnje pa se je festival prelevil v fekmovanje med
izbranimi celovecernimi domac¢imi [ilmi. Taksnega smo ga gledali tndi letos.
Uradna Zirija je opravila tudi izbor prijavljenih filmov, nekaj svojih izdelkov
pa ji proizvodnje sploh niso poslale pred o¢i. Na regetu je ostalo dvanajst Tilimoy
in ti so prisli v areno. vsak veder pa se je zacel spored z enim od kratkil. na
pomladnem beograjskem Testivalu nagrajenil filmov.

V sedmih vecerih se je torej zvrstilo pred ogromno Skoljko amfiteatra
Sest Avalinih in dva Ufusova filma, torej osem [ilmov iz beograjskih studijev.
eden Bosna-filma, eden Sutjeska-filima (to podjetje je kupilo film Kaplje. vade.
vojaki od Amaterskega kluba. Beograd). torej dva iz Sarajeva. ter po en film iz
Zagreba (Jadran-film) in iz Ljubljane (Viba-film).

Ta seznam kaze. kje so bili v zadnjem letu proizvodnje in ustvarjalei naj-
bolj prizadevni po mnenju Zirije in najbolj sre¢ni po muenju igraleev Sportne
stave.

Arena je gledala vsak vecer po enega ali po dva filma v srec¢no postavljenem
redu, tako vsak posamezni veder kot v zaporedju dni. Tudi kratki filmi so se
vecinoma prilegali vsakokratnemu veernemu programu, tako da je bil marsikak
veCer po tej strani ze blizu zgledno zamisljenemu, odtehtanemu sporedu za-
htevnejSega kinogledalisca.

Toéno polovica filmov je bila vedrejie vrste: od Nuficeve komedije Dr
v reziji Soje Jovanovié preko lilmov, ki je v njih prevladoval liri¢ni ton

(Medaljon s tremi srei — Vlado Slijeptevic, Druzinski dneonik — Joze Gale,
Cudna deklica — Jovan Zivanovié. Nad§tepilna — Branko Bauer). do Srece

v torbi. burkaskega Djokicevega dela. V teh so se pojavili priljubljeni igralci
Mija Aleksié, Olivera Markovié. Vera Tlié-Djuki¢. Miodrag Petrovic-Ckalja.
Stane Sever, Spela Rozin, Milena Dravi¢. Ljubisa Samardji¢, Beba Lonéar in
Boris Dvornik, pa tudi mnogo doslej neznanih. med njimi posebno Vesna
Krajina in Voja Mirié.

V drugi polovici so bila dela resnejSe vsebine: §tiri dela iz dobe NOB. med
njimi tezko pri¢akovana Kezara Veljka Bulajiéa in 7e znana vohunska Storija
Abeceda strahu Fadila HadZziéa ter dve deli o usodi mladih v tej dobi. in sicer
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Sasa Radenka Ostoji¢a in Poklicana je tudi V.e¢ Milenka Strbea. Deloma se
cbhrata v dobo NOB tudi film Kaplje, vode. pojaki (Zivojin Pavlovié, Marko
Babac, Kokan Rakonjac), kot zadnjega pa naj omenimo Sibirsko Lady Macbetl,
monumentalno, a kaj malo nase delo poljskega gosta Andrzeja Wajde,

Najvecji dozivljaj vsega [estivala je bila filmska epopeja Kozara. Tiso¢-
glavi ekipi tega filmskega podviga se je posrecilo oziviti legendo Kozare z
utinkovitim zamahom., z markantnimi liki. v sicer nekoliko neenakomerno
niansirani, a vendar zanesljivi. monumentalni gradnji.

Filmska izrazna sredstva je v prvencu navdufeno izpela skupina amaterjev
iz Beograda v filmu Kaplje. vode, vojaki. Pokazala nam je — v igranem
domacem filmu tako redki, a tako dragoceni vir inspiracije. ki se v njem napaja
resni¢ni filmski ¢ut. »Surove igro upanja in smrti. moé in nemoé ¢loveskih
iluzij in grenkobo in lepoto ljubeznic so mladi Beograjéani poskusili uspeino
izpovedati v filmskem jeziku. brez pomodéi literature in standardne simfoni¢ne
slasbe. Poskus. vreden prizadevanj in pozornosti. Ta dva lilma sta name delo-
vala kot presenecenje, prvi z modjo skoraj dokumentariéno uéinkujoée, tudi v
pateti¢nem tonu Cvrsto zajete resni¢nosti. drugi z jasnovidnostjo Ciste filmske
nadarjenosti in mladostne prizadevnosti. Sicer pa sem se veselil obvladovanja
stroke iz vecera v vecer. pri vseh filmih po vrsti — ter se jezil nad areno:
¢e bi se hotel ravnati po magnetni igli njene raztresene pozornosti in robatega
navdudenja. bi prijadral na rob obupa.

Skozi policentriéno odprtino arene se je nad deset tiso¢ gledalcev vsak vecer
z mezikajo¢imi srebrnimi o¢mi nagnilo zvezdnato nebo. skoraj brez oblakov,
brez sicer obicajnih deznih kapelj: vsak ve¢er je prikrozil preko zahodnega
konca neba nad areno satelit z nemim pozdravom in vsak veder je arena obrnila
nov list festivala. A kako jih je obracala!

Puljska publika — ta Jugeslavija v malem — je sprejemala in odklanjala
junake na platnu z vrodim temperamentom. ki mu priti¢eta vsa ¢ast in spo&to-
vanje. Vedinoma so bili filmi delezni buénih pozdravov, toda vse to ZviZganje
in ploskanje in vpitje je imelo bipolaren pomen. Nekaj vecerov je bilo naravnost
neprijetnih. ker je del publike s svojimi arijami prekri¢al dogajania na platnu
in tako reko¢ nastopal s svojim programom.

Pri Abecedi strahu se je na primer ta najaktivnejdi del publike naivno
spros¢al ob nepomembnil in v filmu neumetnifko poudarjenih detajlih tako.
da je sam postal predmet pozornosti in zabave. Srefni konec tega sicer Sibkej-
Sega filma pa je do€akal z viharnim odobravanjem in ploskanjem.

Ob predvajanju amaterskega filma Kaplje. vode. vojaki pa je omenjeni
krog razburjencev. podprt Se od nadaljnjega Stevila kricafev in ZviZgalev.
zaganjal valove hrumeéega ogoréenja. neutrudno — do konca predstave. Res je.
da so sekvence v teh treh filmih dolge. mestoma neme ali spremljane z minimal-
nimi Sumi. ki ustvarjajo razpoloZzenje. res je. da so nekatere vsebinsko nejasne
pasaze preizkusale potrpezljivost akcijskih filmov navajene in Zeljne publike.
res pa je tudi. da prinasajo vsi trije filmi v filmskem izraznem smislu dragocene
vrednote, ki jih publika (%¢) ne zna uzivati. Predvsem vzbujajo obfudovanje
izvrstne, iz roke mirno izvedene panorame ter dolge, gladko tekoce voZnje, iz-
peljane z muzikalnim in likovnim posluhom. V te voZnje in zasuke je ujet
nemir, je ujeto gibanje junaka. njegovo ¢ustvo samo: namesto da bi dogodek
kamera prikazovala, pomeni samo »doZivljanje« s kamero — dogodek z dolo¢eno
<¢nstveno temperaturo. Brezobzirno hrupni protesti so onemogoéili tudi tistemu
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delu publike, ki sicer (Ze) dojema in uziva lilm, samo sprejemanje njegove
vrednosti.

Ob Sibirski Lady Macbeth je naletelo zlocinsko podetje sibirske lady,
sprejeto s popolnim nerazumevanjem snovi, na zivahno pritrjevanje, na vzpod-
bude in odobravanje. Mar je res mogoce. da priljubljenost igralke (Olivera
Markovié) lahko tako daled zamegli in zavede zdravo cutenje tako velikega
stevila gledalcev hkrati?

In nazadnje — muéne reakcije ob predvajanju slovenskega filma Druzinski
dneonik. V areni so pomotoma (!) predvajali slovensko verzijo brez prevedenil
dialogov na dnu izreza. Tako je tekel film priblizno do polovice, ker so medtem
iskali organizatorji prevedeno verzijo. lzpadi dela publike so prekoratili
skrajne meje, saj so morali reSevalei odpeljati iz arene dve osebi zaradi po-
fkodb, prizadejanih s kamenjem, ki je poleg drugih predmetov fréalo po
zraku, da ne omenjam trus¢a in pripomb, ki so bile trfe od kamenja. In velik
del arene se je izpraznil. Tu ne moremo govoriti o krivdi ali nekrivdi [ilma,
temved samo o krivdi in o ¢loveka nevrednem postopku protestirajofe publike.

Hoce§ noced — spomnil si se starega latinskega panem el circenses in po-
mislil, da odtlej ni minilo dva tiso¢ let. Ni treba kdove kako razgrete domis-
ljije, da si zagledal pod mogoc¢nimi obrisi arene gladiatorje z meci (gladiis)
v rokah, ne z gladiolami: venationes, borbe divjih zveri in palee. ki kazejo k
zemlji — namesto zanosa kulturne prireditve.

Toda elipsa stare arene ne pozna zacudenja: ko so odsli rimski gladiatorji.
mornarji in zveri — so prisli barbari in v Casu preseljevanja narodov razpeli
med temi mogocnimi, zavetnimi stenami svoje Sotore. Nekaj areninega kamenja
so odnesli kasnejsi obiskovalel in ga vgradili v beneike palace, nekaj pa v
temelje stolpa puljske katedrale. Med temi zidovi so se brezskrbno napasle
mnoZice zivine, po dvakrat na leto so tod medetarili zanjo in za druge dobrine
trgovei na sejmih. Ta stara arena ne ve za Codenje: valovi iz tiste velike
arene, ki se ji pravi zivljenje, pljuskajo skoznjo kot skozi sito.

In ¢e kdo pobere enega teh kamnov, ki se lui¢ijo iz bokov njene starosti,
da bi ga zagnal v ¢loveka, kaj je pravzaprav premaknil v tej ogromni areni.
zgrajeni iz osmih tisocev kubikov?

Domisljija bi razpletala dalje. Stoj. Naporni veferi so za nami. Kak&ni
so zakljucki? Kaksen saldo?

Ce je filmska proizvodnja shodila, potem filmska kultura Ze kri¢i v po-
vojih. Pri nas prevladuje tip kinematograla — zabavii¢a in arena ni nié
drugega kot malo ve¢je in bolj znamenito zabaviée. Povrhu tega je pa Se pod
milim nebom.

Pomislimo natanko: ljudje nasega ¢asa prihajajo v kino utrujeni, zato si z
vstopnino zelijo kupiti zabave, razvedrila, potitka. V pasivnem uzivanju hotejo
vedno moénejse doze. To je ozadje dialoga med platnom in publiko v areni,
med tistim delom. ki daje znafaj vecini njenih prireditev.

Vkljub vsemu temu ni treba, da bi bili ¢rnogledi. Porajajo se nove vrste
kinematografov, za mladino na primer. Morda bodo pomagali mlaj§im genera-
cijam, da bodo bolj izobraZzene od naSe in tudi v ¢loveSkem pogledu razboritejse,
Nov zakon o filmu odpira vrsto novih moZnosti za proizvodnjo, omejuje preve-
liko dobi¢karjenje na raéun trgovine s filmi. le formulacije, da je kinemato-
grafija sindustrija s posebnim kulturnim pomenom:. S¢ ni spremenil. Sole so
uvedle med stare predmete novega: filmsko vzgojo.
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S temi ukrepi nasih druzbenih organov seveda ustvarjalei filma ne spre-
jemajo manjfe odgovornosti. kot so jo nosili pred seboj in pred druzbo — z
vetjo ali manjio sreto — od pamiiveka. Nasprotno: obcutljivejsi resonanéni
prostor bo zahteval od umetnikov vedno veé, Terjal bo. naj bi film resnico
vedno odkrival, nikdar odeval v staniol in skrival v suhe roze. Ukinil bo tudi
karneval kramarskega komercializma, ki si umislja, da je zmozen reSevati
devizne tezave ne le svojega podrodja, temveé celo pomagati drugim sektorjem
socialisticnega gospodarstva.

Film bo v odmevnejiem prostoru ob plemeniti in duhoviti zabavi pred-
vsem pomagal odkrivati neznano. Vmesno etapo v tem neogibnem razvoju pa
bo poleg smotrnega gospodarjenja z duhovnimi in gmotnimi bogastvi pomagala
prehoditi 2z uspehom — Siroka mreza kinogledalisé, instrumentov Sirjenja
munozicne filmske kulture. Ta bodo iz dneva v dan skrbneje izbirala in ugla-
Sevala programe za vedno zahtevnejsi krog obéinstva in tako potegnila za seboj
vedno vedje Stevilo drobnill Kinematografov-zabavisé, ki bodo odstopila svojo
funkeijo drugim zvrstem zabave in razvedrila: Sportu, telesni vzgoji. cirkusu,
varieteju, turizmu, potovanjem. Tudi kinematografi Studijskega znaCaja. neke
vrste kinoteke, bodisi specializirane ustanove za popularizacijo znanosti in
njenih novih odkritij bodisi kinematografli s kratkometraznimi [ilmi ali filmi
na ozkem traku, ne bodo v skrbeh za svojo zvesto publiko. Take perspektive se
odpirajo v vse hitrejSem tempu tehnicnega razvoja. a seveda ne same od sebe.
Odpiramo in podpiramo jili le z zavestnim stremljenjem in ravnanjem ter
z delom. ki je ustvarjanje.

Ob puljskem festivalu, ki Zal ne more privabiti v krog velikega Stevila
ustvarjalcev, ker je poletje najbolj vabljiva sezona za snemanje. smo se zbrani
ustvarjalei med dolgimi razpravami posebno zamislili ob stavku Gorkega, ob
stavku, ki ga je navedel eden od diskutantov: :Revolucija ni izbojevana le zato.
da bi ¢lovek zZivel ndobneje. temveé zato. da bi ¢lovek postal boljgic

In ko smo sedali veter za veferom v Sumeéi amfiteater, je pljuskal v tisinah
zbranosti in mirnega gledanja med nas slani doh morja, tega starega zoprnika
vsake obale. Pred skoro dvema tisoéletjema je lizalo to morje zahodno vznozje
amfiteatra. Potem ko je zrasla mogocna stavba. se je morje zacelo umikati in
na novi kopnini je zazelenela trava, so se razeveteli parki. ¢eznjo so stekle
bele ceste. Pretedi so morala tisoéletja. Zdaj slavi v tem starodavnem prostoru
svojo zmago nmetnost. ki razSirja meje trenutka in ki veze v nove Zive slike
in oblike — gibanja ogromnih Casovnili razseznosti. In ¢e je osvobajanje ¢lo-
veka proces. ki spominja po muki in trajanju na zagrizeni in neprestani boj
med kopnino in morjem, potem sta tudi filmska umetnost in kultura znamenit
in neloéljiv del tega procesa. Pod tem zornim kotom arena ne more biti veé
torid¢e za neurejene, prenapete strasti: spreminja in preusmerja njih elemen-
tarno bistvo. spreminja jibh v mogofen tok ustvarjalnosti, umetnosti in kulture.

Bajka pripoveduje, da je rimski cesar Vespazijan zgradil ta veliki amfite-
ater predvsem na ljubo domaécinki z imenom Coenix, ki da je bila njegova lju-
bica. Ce more imeti skrivna ljubezen tako veselje in mo¢. da postavlja kamen na
kamen v edinstveni sestav trdnega, velicastnega kolosa, kaksne bodo 3ele moti
in kako ¢udovite njih lastnosti, ¢e jih bo rodila Ijubezen, ki je ne bo treba niti
skrivati? Ljubezen namreé, ki bo gradila stavbo osvobojene mnoziéne kulture?

V resnici pa so areno dolga desetletja gradili trije rodovi rimskih cesarjev.,
trije rodovi njihovih arhitektov in suznjev. Dandanes Zelimo zgraditi znotraj
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tega spomenika suZenjske dobe neviden spomenik osvoboditvi ¢loveka. Z vsakim
novim umetniskim delom vstavljamo nov kamen v zgradbo kulture, ki v njej
ni prostora za gladiatorje in suznje. V te temelje je nekaj osnovnih kamunov
vgradil tudi slovenski [ilm, predvsem 2z nagrajenimi filmi podjetja Triglav-
film: Trenutki odloéitve. Ieselica. Ples v dezju, Trobenta in oblak.

letos je — na zalost — kopnino Triglav-filma zagrnilo morje.

France Kosmac¢

POLEMIKA

HINDEMITHOVA TEORIJA »SKOZI
CITALNISKA OCAL A«

Ko je iz mojih citatov iz llindemithove razprave Unfermeisung im Ton-
satz spoznal, da je nevzdrina njegova trditev. da temelji Hindemithova tonal-
nost (kakor je razlozena v omenjeni razpravi) na atonalnosti, in da Hindemith
v tem svojem teoreticnem delu ne utemeljuje atonalnosti, pa¢ pa zavzema jasno
in odlo¢no stalif¢e zoper njo in s tem tudi zoper dodekaflonijo. se skusa
ekspert za moderno muziko Ivo Petri¢ (ki je to pot odloZzil »puscicos in zavilitel
nad menoj sekiro) izmotati iz pasti. ki si jo je sam nastavil. na ta na¢in, da isce
dokaze za svoje trditve v canalizic Hindemithovega skladateljskega opusa. Ta
njegov poizkus. prenesti diskusijo na drugo polje. pa moram odloéno odkloniti.
V svojem kriticnem poroéilu o konecertu od Hindemitha do Stockhausena sem
namred govoril samo o doeh teorijah, ki se med seboj izkljucujeta: o Hindemith-
ovi tonalni in dodekafonski atonalni. ne pa o Hindemithovem kompozicijskem
opusu in skladbah dodekafonistov. Pri tem se mi je zdel Hindemithov jasni
in odlocni zagovor tonalnosti v glashi toliko bolj pomemben. ker je Hindemith
veljal med obema vojunama za enega glavnih predstavnikov atonalne smeri v
glasbi. Unfermeisung im Fonsatz mi torej nikakor ne pomeni teoreticne uteme-
ljitve Hindemithovega skladateljskega opusa. temveé predvsem spoznanje zrelega
umetnika o fonalnosti kot naravni zakonitosti v glasbi. ~To spoznanje ni bilo
dosezeno po ravni poti. niti ni §lo pri temm brez zablod,« pravi Hindemith. Da-
nes pa se mi zdi. kot da je podrocje postalo preglednejse, kot da mi je uspelo
do kraja prisluhniti skrivnostnemu redu zvokov.

Medtem ko sta obe nasprotni si teoriji popolnoma jasni in precizni in ne
dopuscata nobenili sumovoljnil razlag in interpretacij (zato Iva Petrica tako
razburjajo moji citatil. dopuica analiza vsakega nmemifkega dela zelo razlicne.
¢esto nasprotujoce si ocene. kar je pa¢ odvisno od znanja. razgledanosti in
estetske usmerjenosti analizatorja. Tako n. pr. dokazuje Petrié na primera iz
Hindemithovega dela Mathis der Maler Hindemithovo atonalnost. medtem ko
Hindemith sam v svoji analizi istega dela. ki jo najdemo na kraju razprave,
podértava njegov jasni. tonalni potek... — Meja med tonalnostjo in atonalnostjo
vsekakor ni jasno dolo¢ljiva in je za vsakega posluSalea drugafna. S to reéjo
je pac¢ tako kot z disonanco: kakor je nekomu disonanten vsak akerd. ki ni
¢isti trozvok. tako mu je atonalno vse. kar ni v C-duru. Ali kakor pravi Hinde-
mith: »Pustimo vnemar misljenje mnogih. za katere je vse. kar ne gre takoj
v uho in razum. atonalno. Pa¢ poceni opravic¢ilo za ndobnost in pomanjkljive
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