RISBE FRANCETA JELOVSKA V LAYER]JEVI ZAPUSCINI

Anica Hlepeceé, Ljubljana

»...samt denen zu der Mahlerkunst geherigen Zeichnungen und
Kupferstichen legire ich meinem Sohn Andreas Christophe.!

Tako beremo v testamentu, datiranem z dne 3. maja 1764 zadnjo
voljo Franca Jelovika, >mestnega freskoslikarjae, MengSana po rodu.
Nedvomno je imel dr. Stane Mikuz, ki je v svoji disertaciji izérpno
obdelal Jelovikovo zivljenje in delo, prav, ko je zapisal, da bi nam te
risbe, ¢e bi ne bile izgubljene, temeljito odkrile skrivnosii Jelovikove
umetnosti.” Ob Studiju fragmentarne zapuitine slikarja Leopolda La-
verja, shranjene v Narodnem muzeju v Ljubljani, sem naletela med
stevilnimi Layerjevimi risbami tudi na nekaj risb, ki jih moramo ne-
dvomno pripisati roki Franca Jelovika. Obzalovati moramo le, da je
teh rish samo 17, torej vse premalo, da bi mogli ob njih podrobneje
apazovatli Jelovikov umetnostni razvoj ter si ob njih ustvariti zaokro-
zene zakljucke. Kasneje bom skusala odgovoriti na vpraSanje, kako
so te risbe zadle v Layerjevo posest, saj bi jih morali po besedah opo-
roke iskati v zapustini Jelovikovega sina Andreja, ki je umrl v
Ljubljani 17. maja 1776.

Ena med risbami je signirana z lastnoroénim Jelovikovim pod-
pisom: >f. m. p. Fronz Illousigks. Vse so izvriene s peresom na razme-
roma grobem papirju, v katerega so vtisnjene v 2,5 cm Sirokih raz-
makih vodne érte. Poleg omenjenih, v Narodnem muzeju shranjenih
risb in osnutka podobice Skapulirske Matere beZje za ljubljanske
fran¢iskane, ki jo omenja Ze dr. S. Mikuz? moramo omeniti 3e risho
Matere bozje za bratoviEinsko podobico v Kranju, ki sta obe v pri-
vatni lasti ter izvirata po lastnikovi izjavi prav tako iz Laverjeve
zapuséine,

Seznam in opis rish: :

1. Magdalena mazili Jezusu noge na gostiji pri farizeju Simonu.
— Lavirana perorisba, 223 > 165 mm (sl. 48).

Okoli oblozene mize je zbrana Zivahno razgibana skupina deve-
terih Judov. Ob desnem sprednjem robu sedi Kristus, ki kaze z levico

! Jelovikova oporoka je shranjena seclnint: O_m?-:lngimn drzavnem arhiva
Slovenije v Magistratni testamenti od 1439 dalje lit ] 3t 45. (glej: dr. Stane
Mikuz, Jeloviek Frane, baroéni slikar, ZUZ, 1939/40 str, 55. op. 149))

*S, Mikuz, ZUZ, o. e sir. 37,

38 Mikuz, Slogovni razvoj umeinosti Franca Jelovika 1700—1764, DS,

1942, str. 282,
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na klec¢e¢o Magdaleno pred seboj. Ta je zatopljena v maziljenje Ute-
nikovih nog, kakor bi. ne sliSala godrnjanja moZ okoli sebe. Lasje se
ji usipajo ¢ez ramena, telo pa se ji izgublja v bogatem oblaéilu. Levi
Jud, verjetno Simon, pomaknjen v senco, je razburjen vstal in kaze
s prsiom na javno grefnico, Ostalih osem jih je razdeljenih v dve
skupini. Desna, umaknjena v zavese ob steni, opazuje prizor, druga,
zbrana v osi slike, pa je zatopljena v pogovor, Skozi vhod, ki ga
oznatuje arkada na levi, je vstopil deéek s pladnjem, katerega dviga
v rokah, kakor bi ga hotel postaviti na mizo preko glav sedeéih gostov.
Ozadje izpolnjuje slopasta arhitektura z zavesami, Pogled je zajet
rahlo iluzionistiéno. Arhitektura je nagnjena od desne proti levi, sve-
tloba pa prihaja od nekod z leve, tako da se smer perspekiive in smer
svetlobe krizata nekje v srediséu risbe, kar ¢ poudarja Ze v grupaciji
iskano centripetalnost kompozicije. Tudi rafinirana porazdelitev sveilih
in temnih partij uéinkoviiost risbe Se stopnjuje. lzrazito v senco po-
tisnjeni Jud na levi strani in Kristus, ki zajema v svoje oblaéilo naj-
veé svetlobe, sta si tako ne le smiselna, ampak tudi vizualna kentrasta.

2. Vnebovzetje sv. Magdalene. — Lavirana perorisba, 170 % 120 mm
(slika 51).

Dogodek je zajet na meji zemskosti in nebes. Atributi na desni —
kriz, odprta knjiga, svefénika in mrtvadka glava — nas Se spominjajo
Magdalenine zemske spokornosti. ¥ ozadju in v globini so vidni obrisi
hribovja. Svetni¢ino telo, ki ga dva angela s &iroko razpetima peru-
tima dvigata v nebo, pa je zajel silen veter ter vzvaloval obladilo v
naglem poletu navzgor.

3. Kristus izrola sv. Petru oblast. Lavirana perorisba, 244 X Jd.ﬁ mm.
List je dvakrat preganjen (sl.53).

Ve&ji del lista izpolnjuje prizor, ko rahlo sklonjeni, na oblakn
stojedi Kristus izrota Petru kljute in pastirsko palico. Peter kleéi z
desnim kolenom na skali, dr#i levico na prsih {er z desnico sega po
palici, ki mu jo daje Kristus z levico. Ob Kristusu stojita sv. Jakob (?)
in sv. Janez Ev,, ki izrazata z gestami rok zadudenje nad nenavadnim
prizorom. V ozadju vidimo miniaturen prizor z ribi¢i — apostoli, ki
se trudijo, da bi potegnili na kopno ¢oln, poln rib. Trojica na kopnem
vlete doln z vrvjo k bregu; od trojice v &olnu sega prvi po ribah,
drugi kaZe na ribe, tretji pa se z veslom upira v dno, da bi spravil
¢oln k obali.

Da tu ne gre za prizor izrofanja kljucev, ki ga opisuje Matejev
Evangelij (Mt. 16, 13—20), je jasno, Prizor, v katerem je obljubil Jezus
Petru najvisjo oblast kot Skali, na kateri bo sezidana Cerkev ter
kljute nebedkega kraljestva, se je zgodil ob vznozju Antilibanona, v
krajih Cezareje Filipove in ne ob jezeru; ma nasi risbi pa vidimo
toln na vodi, poln rib in Jezusa, ki stoji na oblaku. Zadnje pomeni,
da je bil Kristus tedaj Ze povelitan — torej se prizor dogaja Ze po
njegovem vstajenju. Tudi rane na Jezusovih rokah in nogah so Se
vidne. Jeloviek je ilustriral dogodek, ki nam ga popisuje Janezov
Evangelij (Jan. 21, 15—19), kako se je Jezus prikazal uéencem ob obali
Genezareikega jezera, kjer so ufenci na njegov ukaz vrgli mrezo in
nalovili mnogo velikih rib ter je malo kasneje Peter trikrat potrdil
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Jezusovo v*prasanje, ¢e ga ljubi, nakar mu je Jezus rekel: :Pasi moja
jagnjeta, pasi moje ovee.«

rez prave zveze s tem centralnim pr:mmm pa so trije puiti, ki
jih najdemo poleg na listu. Prvi, kle¢eé¢ v desnem spodnjem kotu, dviga
z obema rokama ¢olnitek za '-lcadi]o; drugi plava na dedni zgoraj in
izteza roki v molitvi pred se; tretji kleéi v levem zgornjem kotu s
kelihom v roki ter je zasukan na os glavne skupine v kotu 90°

4. Vera, Upanje in Ljubezen. — Lavirana perorisha. 200 X 327 mm
(slika 50).

V sredi sedi v osnovni trikotni kompoziciji, ki pa je zabrisana na
levi etrani s figuro Vere, Zenska figura s tremi dojenci — Ljubezen.
Prvo dete, ki se ji naslanja na marofje, oklepa z levico, drugo se ji
vzpenja fez ramo ter ponuja tretjemu, sedefemu v Zeninem narodju,
hrusko, obenem pa se ozira v prvega. Vera je starejia Zena s krizem
v desnici, sedi Ljuhezni ob strani ter jo delno zakriva; [pog]cd upira
na kriz, s telesom pa je zasukana proti sredi risbe. Enako je razgibana
tudi tretja Zena — Upanje. Ta je mlada, skoraj debeluina ter se z
vsem telesom maslanja na narobe ohmjcno sidro. Tudi ta je obrnjenu.
s telesom proti sredini in celo nekoliko nagnjena proti centralni osi,
glavo pa je odlotno zasukala v obratno smer. Tako imamo v pogledih
naznaéene tri smeri. Pogledi vseh figur osrednje skupine (Ljubezni)
ostajajo v prostoru, kakor bi bili vezani v tektonsko koncipirano pi-
ramidalno kompozicijo ter tvorijo s tem irdno jedrisée, pogledi stran-
skih Zena pa mhajajo v dveh razliénih smereh iz prosiora. Tako je
kljub navidezni mirnosti in nekemu po¢ivanju figur v sebi €utiti dina-
mi¢no razgibanost, ki jo Se poudarja bogata draperija s slikovitimi
menjavami svetlobe in sence, Na hrbini strani je s svintnikom in v
pisavi, ki ni Jelovikova, slabo ¢itljiv tekst.!

5. S.Evlalija. — Lavirana perorisba, 304 > 201 mm (sl. 54).

Risba kaze, kot pove napis v tiskanih érkah, sv. Evlalijo, devico
in mufenko. Svetnica sloni v elegantni krivulji na kamenitnem pod-
stavku ter drzi v levici palmovo vejico, z@esnico pa kaie ob stran.
Pri obleki je zna¢ilen bogat, barofen pas pod prsmi, okrafen z baroé-
nim listom. OQhranjena risba je najbrz le polovica nekdanjega lista,
kajti na levi strani je pod svetnico napis v nemski kurzivi, od ka-
terega je ohranjen le desni del: »... gegiselt worde vnd /...in Réstel
gesoten/ ...mit gerof} feier.« Morda je bil na levi strani narisan sveti
Lovrenc? — Risba je med najboljdimi v zbirki,

6. Angel z napisnim trakom, poletavajo& v nebo, — Lavirana pero-
risba, 52 X 52 mm (sl. 32).

+ Hrabat!
Von eins bar 6— 7
seindt ...... viere von
Schreib.Khasten fiir Fenster
8 sibzener 4
Khleines bild 4 sibsener
allten 4444

Tekst je '?(snn s svinénikom, poleg tega je hrbina alrun modéno popackana:
pravi smtsel teksia je zato skoraj nemogode razbrati.
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Angel, drie¢ v dvignjenih rokah napisni trak, je upodobljen v
izrazitem scorzu. Obraz mu je zakrit z dvignjeno desnico, obladilo mu
vihra daleé v stran. Levo zgoraj je beina skica roke, malo bolj desno
pa nekaj cikcakastih &rt. Lavura je temnosiva. Na hrbini strani je
opomba: »Iz Layerjeve zapuséine kuplj. 1929 od M. Golobh.«

7. Estera v gosteh pri kralju Ahasveru, — Lavirana perorisba,
200 < 150 mm (sl. 43).

V prostoru, aranZiranem s stebri v ozadju in z zavesami v vrhu,
stoji okrogla, s krozniki in &afami obloZena miza, za njo pa sedi kralj
Ahasver z Estero in & Stirimi gosti. V desnem ozadju je viden dedek

e

]

-1
S
:

Sl 32. Fr. Jeloviek, fludija angela

s kroznikom, kakrinega smo spoznali e na risbi Gostije pri Simonu.
V ospredju kle¢i debeluSen totaj ter se pripravlja, da bi napolnil
kelih mlademu gostu, ki se obra¢a k njemu od mize. Iz kompoazicije
iztopata dve posodi, katerih desna, kelihasta, je okrasena z reljefnimi
putti, leva pa sliti plitvi skledi na treh nogah, okraSenih z angelsko
glavico. — Spodaj je napis s tiskanimi &rkami: >Ester, C. L.« To po-
meni, da naj bi prizor ilustriral prizor iz prvega poglavja (Caput L!)
Esterine’ knjige. Toda otitno je, da gre za pomoto v citatu, Prvo po-
glavje te svetopisemske knjige namre¢ res popisuje gostijo kralja
Ahasvera, na katero je bilo povabljenih mnogo ljudi ter je bila sna
dvoriséu vria in loga... In visele so na vsch straneh mebesne barve
in rdedi in viinjevi zastori, obefeni na platnenih in Skrlatnih vrveh,
ki 8o bile na slonokoSéene ro¢aje vtaknjene in pripete na marmorne
stebre... In jedi so v vedno novih posodah nosili, tudi najbolje vino
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so totili v obilnosti...c (Estera, 1, 6—7). Do sem risha res ustreza
svetopisemskemu popisu. Toda tekst nikjer ob mizi ne omenja kra-
ljice; obratno — ko je kralj povabil k mizi kraljico Vasti, se je ta
branila in ni hotela priti. Nedvomno je hotel Jeloviek upodobiti prizor
iz drugega poglavja Esterine knjige, ki pripoveduje, kako je prila
h kralju Estera in prejela od njega krono na glavo ter bila za kraljico
povzdignjena na mesto Vasti. In kralj je zapovedal napraviti imenitno
gostovanje vsem poglavarjem in svojim sluzabnikom... (Estera, 2,
16—18). Citat »Ester. C. 1.« moramo torej spremeniti v »Ester. C. IL<

Poteze na tej risbi so nemirnej$e kot na doslej opisanih in lavi-
ranje slikovitejde,

B. Marijino rojstvo. — Finej$i papir, laurana perorisba, 232 X
172 mm (sl. 45).

Prizoriite je na tej, kakor tudi na prihodnjih treh risbah iz Ma-
rijinega Zivljenja, dekorativno omejeno. Desni spodnji ogel je odsekan
s trakom, na katerem je napis v latinski majuskuli sNATIVITAS
GLORIOSA« Nato srec¢amo ob desnem robu rastlinski motiv (velik
cvet), zgornji desni ogel pa seka krivulja nedokon¢ane volute. Levo
siran obroblja lahen lok, spodnji levi ogel pa je odrezan z dvema, &
pentljo prevezanima ropotuljicama in z dvema v plenice povitima
otroditkoma, ob kateri stoji Zenska figura. S tema ropotuljicama in z
zeno ob obeh dojencih je naznafena prva globinska ploskev. V zadnji
ploskvi pa vidimo sv. Ano, lezeéo na postelji z baldahinom, ki ji
sireznica prinaSa okrepdila, Med ta dva miniaturna prizorcka je ujet
glavni, v katerem se dve Zeni pred arhitekturo stebra in slopa na levi
pravkar pripravljata, da bi novorojeno Marijo okopali v veliki skle-
dasti posodi, ki ji ¢ez robove visi ozek pri. Tretja Zena sklepa roki
v pofaifenje. Prav na levi se ozira iznad debele knjige k otroku
starec sv. Joahim.

9. Sv, Ana poufuje Marijo. — Finejsi papir, lavirana perorisba,
232 3¢ 172 mm (sl. 44).

Kakor na prejinji risbi je tudi tu okvir kartusSast, le da je prizor
v njem koncipiran iluzionistitno. Napisni trak je zdaj ob levem
spodnjem_ oglu in mosi napis »DOCTRINA COELESTISe. Na desni
spodaj je prizor omejen z velikimi knjigami in z Mojzesovima tablama,
desno zgoraj pa z neizrisano voluto. Levi zgornji ogel lotita od sku-
pine dva, s trakom prevezana srpa. Pogled je zajet od leve spodnje
strani v smeri proti desni navzgor. Tako so pojmovna telesa, tako po-
razdeljena svetloba.

Prizor se odigrava na nekaki terasi. Na levi ﬁio_u s prtom po-
grnjena miza 8 knjigami., Marija sedi ob sv. Ani, ki ji kaZe odprto
knjigo ter ponavlja za njo sveto besedilo. Joahim se je naslonil na
hrbtis¢e Aninega stola ter opazuje pouk, Pred sv. Ano je velik &rnil-
nik z gosjim peresom. To je pa¢ dogodek, ki bi bil mozen v vsak-
danjem zivljenju. Toda dani so atributi, ki nas spominjajo njegove
izrednosti. Iz oblakov na vrhu se spuscata navzdol dve angelski gla-
vici, nad njima pa golob Svetega Duha. Srpa na vrhu sta sicer deko-
rativnega znalaja, enako kot ropotuljce na prejinji risbi, moino pa
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je, da aludirata na evangelijski tekst o setvi bozje besede, ki je padla
na rodovitna tla in obrodila sioteren sad (Mat. 13, 1—23).

Iluzionastiéni poudarek je spretno izpeljan.

10. Marija pri delu. Finejdi papir, lavirana perorisba, 232 X 172 mm
(sl. 47).

Na vrtu, ki ga zadaj zapira lesen ploi, sedi na sodobnem stolu,
kakrSnega smo srecali ze na prejsnji risbi pri sv. Ani, Marija. Na
pogrnjeni mizi ob njeni levi sta odprta knjiga in vré s evetjem. V
Marijinem marofju pociva kodarica s Sivalnim orodjem, V daljavi je .
opaziti obrise gricev in drevje. Vetji del ozadja pa zapira slap obla-
kov, skozi katere slutimo stene hie, Na oblakih se pozibavajo vecji
angel z lutnjo in dva putta, ki gledata knjigo. Marija se sklanja nad
tkanino, ki jo Siva, bogaia draperija obleke pa se ji razliva ¢ez na-
ro¢je ter vihra na levo navzgor. Spodnji levi ogel izpolnjuje le s
svinénikom zarisan baro¢ni rastlinski list; levo zgoraj vidimo naka-
zano voluto, na desni strani je nejasen dekorativni motiv, sliéen pre-
vrnjenemu vréu, desno spodaj pa se razieza trak z napisom »OPERA
MANUUM:. Morda je hotel shikar upodobiti apokrifno sporocilo, da
je Marija sivala v mladosti oblacila za tempelj.

Angel z lutnjo spominja na angele s Pordenonovih kompozicij.*

11. Marijina smrt. Finejdi papir, lavirana perorisba, 232 X 172 mm
{slika 46),

To je zadnja risba iz serije Marijinega zivljenja. V prostoru, ki
je zopet dluzionistiéno zgrajen — glej stebre v ozadju! — so se ob
Mariji zbrali apostoli. Marija lezi na diagonalne v prostor postavljeni
postelji, nad njo pa se sklanja apostol s svedo v rokah, ki kaZe z levico
v nebo. Osem aposiolov je vidnih le delno. Prvi sedi ob vznoZju po-
stelje z odprto knjigo v rokah, drugi se z glavo nad sklenjenimi
rokami naslanja na posteljo, za njim je na desni tretji, ki je zatopljen
v branje. Izza zavese gledata Se dva apostola, Stirje pa zro izza stebrov
in molijo. V kompoziciji so %e vidni sledovi piramidalnih zakonov.
Prizor uokvirja delno barofna vitica, delno voluta, levo zgoraj pa je
nad oblaki, iz katerih prihaja nebeska lug, trak z napisom »DULCI-
SSIMA REQUIES:.

Na hrbtni strani lista je opomba: »lz Layerjeve zapustine kuplj.
1929 od Marije Golob, Gastej.c

12. Signirani list. — Lavirana perorisba, 252 X 411 mm, list je pre-
ganjen (sl. 52).

Ta risba ne obsega celotne skice v zakljufeni kompoziciji, ampak
skupek veé figur,.ki so med seboj brez zveze. Na levi je figura ro-
marja & torbo preko rame, ki se z desnico naslanja na palico, levo pa
rahlo steguje pred se. Oblefen je v sodobno barofno noso preprostega
&loveka. Nad njim sedi med blazinatimi oblaki putto, ki duha cvetlico.
Proti desni je spodaj puito, viden v hrbet, ki sedi na oblaku s pod-
vihano nogo ter drzi v levici palmo. Nad njim kleéi na oblakih Zenska
v izrazitem profilu ter Siroko Siri roki. Glavo dviga v nebo. Pas ji

® Primerjaj n. pr. Giuseppe Fiocec: Giovanni Antonio Pordenone,
slike &t. 38, 39, 43, 49, 51, 68,
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oklepa- barotni steznik. Levo ob njeni glavi je nejasna Zival z raz-
prostrtimi krili — morda orel? Na sredini lista stoji v Sirokem koraku
moz, ki drzi z levico noznico, s sabljo v desnici pa je sunil pred se.
Na glavi ima ¢elado. Prsa mu odeva — usnjen? — oklep. Med nje-
govimi nogami je viden prednji del barofno prestilizirane sfinge.
Skoraj vso desno stran lista izpolnjuje skica vojaka na konju, ki se
vzpenja na zadnji nogi. Jezdec kaze z desnico naprej. Levo spodaj je
signatura »fecit m(anu) p(ropria) Fronz Illousigke.

Risba ima znacaj bezne skice. Prvi osnutek je izvréen s svinéni-
kom, Cigar poteze so Se dobro opazne. Obdelava figur je skopa, ne-
katere partije so nedodelane. Tu pa tam je draperija komaj nakazana.
Zarisane so paé figure, kot so se Jeloviku porajale pred oémi, ko je
snoval kompozicijo. Na desni poloviei lista so sekundarno narisani
violinski klju¢i. Hrbina stran je popisana, toda ne z Jelovikovo pi-
savo. Ob desnem robu hrbtne strani je s svinénikom napisano »S, Chri-
stoph abacuck Fronz Jelousigke (7). Ob zgornjem robu najdemo tekst
s ¢rnilom.® Dukius pisave kaze na roko Marka Laverja. Med teksti
so beZno zarisane lavereskne skice s svinénikom.

13. Sv. Evstahij. — Lavirana perorisbha, 332 > 230 mm (sl. 57).

Bradat svetnik v vojaski obleki je pokleknil z razSirjenima ro-
kama ob drevesu. Ob njem stoji jelen s krizem med rogovi. V ozadju
na levi je miniaturen prizor, ko meéejo mudenca v razbeljen trebuh
bronastega vola. Prizor z jelenom v ospredju pa spominja na legendo,
ko je rimski €astnik Placid, kasnejsi Evstahij, zagledal na lovu jelena
s krizem med rogovi in se nato spreobrnil. Spodaj je napis »S. EUSTA-
CHIUS«, pod tem pa komentar, na levi v latind¢ini, na desni v nem-
5¢ini »Vox Domini preparantis ceruos. Psal. 28. u. 9. — Die Stimm
des Herren bereitet die Hirschen. Psal. 28, u. 9.« Ton lavure je zelo
svetlo siv.

14, Obhajilo sv. Stanislava Kostka. — Lavirana perorisba, 330 X
230 mm (sl. 55).

Ob\ robeh je zarisan s peresom okvir, enako je tudi s &rto od-
deljen napis spodaj od slike. Napis se glasi: »8. STANISLAUS KOST-
KA. SOC: lesu Novitius. Der Herr hat seinen Engeln befohlen das sie

® Tekst s Ernilom je s &rto razdeljen v dve rubriki. V prvi beremo:

sDes Fremdhen
Die fier kleine istorien bilder.

Antony abas 1 goldt Kieruf

Mina 11111 1 bichel Methal
Koraschin Ein boletin aus eines Holz
12 abostel

2 trugen

1 gutten raths

V drugi rubriki pa beremo:
ymein .
conto 2 kleine
conto
hu?rgalim 111

glt-)ria auf sein bichel
das birbomeno hreth«
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den h: Stanislaum also stérken solten auf allen &einem Wegen, Ps.
91. V. IL¢

Na ozkem pasu tal kle¢i svetnik v jezuitski obleki; ob nogah mu
lezi palica, Sirokokrajen klobuk, pred koleni pa knjiga in kriz. Z
rokami, prekrizanimi na prsih, prejema obhajilo iz rok angela, ki se
je spustil k njemu v oblaku, v katerega je ovito stebriiéno poslopje
v ozadju na desni. Zadaj na levi kle¢i nek sobrat viden v hrbet in
moli. Po legendi je namred umirajoéega svetnika prifel obhajat sam
angel, ker protestantovski lastnik hiSe ni pustil duhovnika skozi vrata.

Risba je izdelana precej okorno.

15. Sv. Krispin in Krispinijan. — Lavirana perorisba, 320 % 204 mm
(slika 56).

Enako kot na prejsnji je tudi na tej risbi za¢rtan okvir z napisom
spodaj: »S. CRISPIN et CRISPINIANUS, Sartores et Martire. Pod tem
je na levi strani napisano: »Gib den Armen, so wirst du ein Schatz
im Himmel haben. Matth, 19, V. 21.« Na desni strani pa: sSchumacher
und Martirere. Pod okvirom se isti nemfki tekst ponovi Se enkrat v
pisavi s svintnikom; ta pisava ne kaze Jelovikovih potez.

Svetnika sta upodobljena kot preprosta obrinika v delovnih oble-
kah brez vseh evetniskih atributov in brez sija okoli glave. Drzita
se objeta okoli vratu, kakor bi v veselju poplesovala. Krispin je sta-
rejdi, bradat moz, Krispinijan krepak mladeni¢, Svetopisemski tekst
hote poudariti njuno dobrodelnosi do revezev.

Risba je odliéna. Na hrbini stram je opomba: »Iz Laverjeve za-
puséine kupljeno 1929 od M. Golob, Gastej.«

16. Osnutek za podobico Skapulirske Marije. — Lawvirana pero-
risba, lavura dvobarvna, 203 > 134 mm (sl. 49).

- Na tronu, dvignjenem za &tiri stopnice, sedi Marija z otrokom v
narot:ju. To je kip, obleten v svileno baroéno obleke s pajéolanom in
s krono na glavi. Nad njo se dviga baldahin, okrafen z barotnim li-
stovjem in z zastorom, ki ga drzita dva putta. Baldahin sloni na dveh
baro¢nih balustrih. Spodnja stopnica ima na vrhu stebritasto, uslo-
¢eno ograjico, za katero kledita dva putta s trioglatima svecnikoma
v rokah. Vrh baldahina je v zarkih Marijin monogram.

Risba je v potezah Zivahna, lavura je v glavnem siva; zavesa bal-
dahina in ograjica pred tronom éta rdeti; rahla rdeca tonacija je
opazna tudi na puttih ter na Marijinem in Jezusovem obrazu.

17. Osnutek za oltar Matere bozje. — Lavirana perorisba, 313 X
205 mm (sl. 58).

Okvir je zarisan z dvema ravnima értama, Zgornji dve tretjini
risbe zavzema osnutek oltarja ali bolje baldahina z Marijinim kipom.
Arhitektura in njen okras je zasnovana tako, da vsaka polovica risbe
podaja svojo varianto baldahina; spodnji del pa zavzema, prav take v
dvojni varianti zasnovan tloris baldahina.

Leva polovica osnutka je resnejSa, desna bolj igrackasta. V glav-
nem gre za motiv volut, ki se urejajo tako, da s svejimi zaveji tvorijo
podstavek kapitelu, vazi s cvetjem ali angelski glaviei. Pred tronom
kle¢ita — in sicer v obeh variantah — na vsaki étrani po en angeldek
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s svecnikom v roki, vrh pa je v obeh primerih baladahinasto zaklju-
cen in obogaten znotraj Se z arabeskno zaveso. Marija z Jezusom in
oba puita pred tronom zelo spominjajo na figure Marije in puttov
na rishi za skapulirsko podobico. Moliv voluie, ki se & spodnjim
~zavojem naslanja na voluine bazno konzolo in se nato vzravna navpik
do zgornjega volutnega kapitela, najdemo na levi variaciji nafega
osnutka ter na osnutku za Skapulirsko podobico. Pri desni varianti
pa je culiti vedjo zivahnosi. »Stebere, ki nosi krono baldahina je iz-
gubil zadnjo sled tekionske funkcionalnosti — spremenil se je v
igriv. ornament, slicen okviru, ki valovi v konveksnih in konkavnih
volutnih motivih v vidino, pri ¢emer zaslutimo Ze prve kali rokokoj-
skega razpolozenja.

Spodnjo tretjino risbe zavzema tloris presiola oz baldahina, ki
prica, da pomeni risba idejno osnutek baldahinske arhitekture, ki naj
bi stala ali v oltarni ni&i ali na konzolah na cerkveni steni.

Risba je v glavnem sivo in rumeno tonirana; na podstavku pre-
stola, v zastorih baldahina ter v karnatu Marije ter puttov pa najdemo
lahno rdefo tonacijo. V istih tonih je — ustrezno zgornji risbi —
toniran tudi tloris.

Ob levi strani zgornjega dela risbe je zarisano merilo Sestih fev-
ljev (schuch), ob desni strani, ze izven okvira, pa je pripisano z oble-
delim ¢rnilom: »Den 18t Jener 1763 Verglichen zu fl: 45 D: W Apfal-

trern.c

Preidemo zdaj k opisu rish, ki niso shranjene v Narodnem muzeju:

18. Skapulirska Mati bozja. — Lavirana perorisba, 152 > 104 mm.
Privatna last v Ljubljani (sl.59).

Preko okvirnega motiva barofno razgibane forme oltarne slike
(podolZni pravokotnik s konkavno posnetimi ogli z lotnim zakljuckom
na vrhu) je zarisana piramidna kompozicija, Marije s sv. Dominikom
in sv. Klaro v skoraj monumentalno strogi simetriji. Visoka, vzravnana
Marija s predse uprtim pogledom drzi v leviei Dete, z iztegnjeno de-
snico pa prozi na levi strani kle¢e¢emu sv, Dominiku Skapulir. Kakor
na obeh pravkar opisanih risbah, je tudi tu Marija pojmovana kot
obletena lutka s pajéolanom na glavi. Sv, Dominik kleé¢i na levem ko-
lenu, desno nogo pa izteza nazaj. Rahlo se sklanja naprej ter z rafi-
nirano razpriimi preti sprejema Skapulir. Kot protiutez kleci na desni
(Marijini levi) strani sv. Klara, rahlo sklonjena naprej; z desnico pri-
7ema skapulir, vise¢ iz Juzuitkove levice k ustnicam, levico pa izteza
v stran, dofim so ji ofi zasanjano zaprte, To je tipi¢éna figura svojega
¢asa, ki bi ji v zamaknjenosti komaj %¢ kaj mogli dodati. Dva putta,
plavajota v vencu oblakov, ki kot gloriola obdaja vrhnji del Marije
in Deteta, dvigata krono nad Marijino glavo.

Risba je odli¢na. Cria je dovelj nemirna. Gube so ostro zapoteg-
njene. Putta s krono sta ponovitev puitov na Skapulirski podobici za
ljubljanske frandifkane. Pod risbo je merilo, pod tem pa na levi signa-
tura >f. I. J.«. Nekoliko nize najdemo kasnejsi podpis (lastnika)

sMare(us) Layer<.
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19. Sedeta Mati bozja z Detetom — skica za centralno figuro spre-
jemnice Rozenvenske bratovi¢ine v Kranju. — Lavirana perorisba,
160 > 91 mm. Privatna last v Ljubljam (sl. 60).

List je porisan na obeh stranch in sicer je risba na zadnji sirani
le svetlobna pavza originala, ki najbrz ni veé od Jelovikove roke.
Marija sedi na tronu z bogatim, visokim hrbtis¢em, zakljuéenem na
vrhu s tkoljénim motivom. Podnozje sedeza so kopasti oblaki. Marija
z izredno graciozno drzo telesa ima v desnici zezlo, z levico pa rahlo
objema golo, kronano Dete, ki ji sedi na levem kolenu. Bogata obleka
rafinirano bolj poudarja kot pa zakriva telo — poglejmo le gube, ki
se nabirajo pod mofno izstopajocimi koleni ali globok izrez, ki po-
udarja majhno glavo ob vitkem telesu. Figura je skoraj manieristiéno
pojmovana. Rahlo se smehljajoa obraza Matere in Otroka, njune pri-
prie ofi, fino razporejeni prsti na rokah, v osi glave izpod obleke
koketno names¢ena noga — vse daje rishi tisto stilno obéutje, ki nas
preveva, ko opazujemo bogastvo prenasiéene arhitekiure baroénih
oltarjev ali vrioglave siropne kompozicije z ljubkim kramljanjem de-
iajlov. Kljub navideznemu po€ivanju zveni vendarle vsepovsod dina-
mika. Na prvi pogled mirne sedea Marija je v resnici vsa razgibana.
Na konico noge postavljena rombasta zgradba telesa najde svoj drugi
ogel v Marijinem levem kolenu, tretjega v roki z Zezlom in Cetrtega
z vrhom v Marijini glavi. Med temi pa se telo slikovito zvije in raz-
lije v Sirino. Smeri obeh gornjih siranie rahlo rafinirano nakazujeta
pogleda Marije in Jezusa.

Poteza fopica je na tej risbi resna, brez motnejSega kontrastira-
nja, poteza peresa pa je nemirna. — Sprednja stran lista je razdeljena
s svinénikom v mrezo kvadratov, ki je v vertikali odteviléena z 1 do
18, v horizontali pa od 1 do 12.

Direkino signirani sta torej le dve risbi. Prva, podpisana & slikar-
jevim polnim imenom nekako izpada iz celoinega gradiva, saj je edina,
ki ni lavirana in edina, ki ne pomeni ze zakljuéene kompozicije, ampak
sele Tiguralni zasnutek.

Pri velikem Stevilu rish, ostalih v zapus¢ini Layerjev in njih de-
lavnice, je gotovo eden prvih problemov pri loéevanju Jelovikovih
rish od ostalih, problem pravilne identifikacije. Jasno je, da nam mora
pri tem sluziti kot osnova s celim imenom signirani, torej potrjeno
Jelovikov list, nakar moremo Sele najii poteze, ki so skupne temu in
pa ostalim risbam. Ker je ved risb opremljenih s teksti, bomo lahko
pri komparaciji uspefno uporabljali tudi grafoloski prijem.

Jelovikov duktus érk nam je zanesljivo znan po dveh podpisih {er
po zatetnicah podpisa na risbi Skapulirske Marije v privatni lastnini.
Prvi popolni podpis smo erecali na naSem signiranem listu v Narodnem
muzeju, drugi, toda ze nepopolni podpis pa poznamo iz Jelovikove
oporoke. Ce oba podpisa primerjamo, opazimo sicer razlotke, Pri pod-

? Za pomoé pri grafolodki primerjavi dolgujem iskreno zahvalo univ. prof.
dr. A, Trstenjaku
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pisu v testamentu je zacetni F pri imenu popolnoma drugaéen kot
na risbi, Vendar nas to ne sme motiti, saj vemo, da so slikarji iniciale
svojih imen pogosio spreminjali.* V malih &érkah pa je kljub izrazito
senilnim potezam podpisa v testameniu enakost o¢itna. Pri epazovanju
teh tresocih, v cikcaku potekajotih potez na oporoki in ob negotovem
zastavljanju peresa (¢rka ] je zafeta dvakrat!) imamo vtis, da je one-
moglemu slikarju nekdo vodil roki. Po dvakratnem neuspelem poiz-
kusu, da bi se podpisal, je Jeloviek potrditev testamenta prepustil pri-
¢am. Nedvomno pa je, da so iniciale na listu Skapulirske Marije res
Jelovikov avtogram, saj v vseh podrobnostih popolnoma soglasajo s
érkami iz celotnega Jelovikovega podpisa. S tem pa nam ta skica Ze
priblizuje tudi ostalo risarsko gradivo, ki smo ga pripisali naemn
mojstru, saj po svoji tehniki z njim Se bolj soglasa, kakor pa list
" 5 celim podpisom.

Pa preidimo zdaj k risbam samim. Ze na signiranem listu naj-
demo elemente, ki jih srefujemo tudi na Jelovékovih freskah. Putta,
kot ju vidimo tu, sta paé varianti brezitevilnih Jelovikovih puttov,
ki izpolnjujejo na obokih, ki jih je nad freskant poslikal, prostor med
arhitekturno osnovo in prizori na oblakih. Spemnimo se pri tem samo
angelcev, ki si brifejo solze, putte, ki pogledujejo skozi oblake na
zemljo in angelov muzikantov itd. Tipitno Jelovikovo je tudi obli-
kovanje rok pri evetnici (razdalja med palecem in kazalcem!) ter izrazit
profil z ravno potezo od Eela do nosu. Izrazita plastiénost, ki je otitna
7e pri sveinici in romarju, in Se bolj poudarjena pri mozu s sabljo,
je prav tako karakteristi¢na za Jelovika. Moz s sabljo, ki ga najdemo
tu, je v razliénih variantah pogost v inventarju Jelovskovih figur.®
Ob njem se seveda spomnimo na sorodne figure s Quaglijevih obokov.
Tudi Zivalski motivi so pri Jeloviku pogosti.

&tiri risbe svetnikov (Evlalija, Evstahij, Stanislav, Krispin in Kri-
spinijan), ki so opremljene z mapisi, nam ze pri komparaciji pisave
potrde Jelovikovo avtorstvo. Tiskane ¢rke nam trenutno Se ne sluzijo,
paé pa pisane. Motno individualen in izrazit v sliénosti je predvsem
s<. V tekstih na risbah svetnikov in pri Jelovikovem podpisu najdemo
pri »sc isto, nekoliko uslofemo zafetno potezo, isti naklonski kot na-
slednje poteze navzgor in nato enako odlo¢en obrat v stran. Pri »nc¢
je enak odklon obeh zadnjih zavojev. Enake so tudi érke »fe, »o¢, sre.

Tudi v risbah samih je jelovikovstvo ofitno. Evlalija spomni v
svoji lepotni, rahlo S-asti stoji na Jelovikovo Madonno v farni cerkvi
sv. Petra v Ljubljani. Nadin sentenja obraza, kot ga tu opazimo, natin
oblikovanja ofi in ust, bomo nasli tudi na naslednjih Jelovikovih
risbah.

Figuro svetega Evstahija, kle¢e¢ega viteza s Siroko razirjenima
rokama in z znadilno frizuro, poznamo z oboka v Senéurju pri Kranju
(sv. Jurij). Enako kot pri sv. Juriju tudi pri sv. Evstahiju izstopa izpod
oklepa telesnost (spomnimo se moza s sabljo ma signiranem listu!), poza

% Pri Leopoldu Layerju sem n. fm naletela na tri varijante isa.

* Prim. podobnega sabljata na Jelovikovih slikah v Goritanah Steska
Y., Skofijski grad Goritane, ZUZ 1942, sl str. 76, Smrt triumvira Pompeja).
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ielesa je skoraj nespremenjena, le za 180° zasukana. Miniaturni prizor
v ozadju je pri Jeloviku pogost pojav.

Preseneti mas nekoliko okorna kompozicija za sliko sv. Stanislava.
V figurah se nam kaze zopet tista izrazita telesnost in muskuloznost,
ki jo poznamo iz Jelovikovih fresk. Pisava je jasno Jelovikova, pa
tudi poteza peresa v risbi in na¢in laviranja nas prepri¢ujeta o Jelov-
Skovem aviorstvu, A B

YV vsej seriji je gotovo najmikavnejsa risba &v, Krispina in Kri-
spinijana. Ze pri opisu smo opazili, da sta figuri skoraj zanrski. Na
to zanrskost pa pri Jeloviku predvsem v njegovi zadnji fazi pogosto
naletimo (Sladka gora, grafika). Obraza obeh svetnikov sta klasiéno
Jelovikova tipa mladostnega in starejSega modkega obraza, Oblikova-
nje las, kot ga tu opazimo, smo spoznali Ze pri Evstahiju, Ceprav sto-
jita tudi ta dva svetnika na ozkem pasu tal, je vendar globinski po-
udarek utinkovit. Dosezen je s telesoma, ki sta diagonalno zasukana
v prostor, predvsem pa s slikovitim prepletom nog. Pisava je ista kot
na ostalih treh svetniSkih podobah.

Skupino zase tvorijo Stirje listi z risbami iz Marijinega zivljenja.
Pri dveh je izrazit iluzionistitni poudarek. Na¢in uokvirjenja z volut-
nimi motivi ali z napisnimi trakovi je pri Jeloviku znan.'® Enako je
znan tudi motiv bolnika, pri nas porodnice (prim. diplomo Tretjega
reda, za katero je naredil ]J. osnutek). Skoraj kakor Jelovikov podpis
pa moremo smatrati motiv Zene z dojencki, ropotuljice, privezane s
pentljo, $opke roz vaze. Angela z luinjo, ki izpolnjuje zgomji del
rishe Marije pri delu, spoznamo v angelu na Sen¢urskem oboku, le da
siam je na risbi pokazal hrbet. Pa tudi sicer so angeli muzikanti v
Jelovikovem inventarju pogosti (Kamnik, Sencur). Tudi pisava nam
tn zopet plodno sluZi za primerjavo, &eprav posnema tiskane frke.
Poleg drugega nam vzbuja najvefjo pozornost »Re, ki & svojim pol-
zastim zavojem navznoter zgornjega trebuiastega dela in nato zopet
s polZastim nastavkom zadnje poteze kaZe isto roko pri vseh teh risbah
in pri &tirih risbah svetnikov,

Ce smo &i zapomnili obraz Marije na sliki sv. Ana pouuje Marijo
in na Marijini smrti ter ohranili v ofeh nafin laviranja na do sedaj
opisanih risbah, nam ne bo tezko potrditi istega avtorja tudi za risbi
iz #ivljenja sv. Magdalene. Pri Magdaleninem vnebovzetju naletimo
na enako traktiranje dreves kot pri risbi Marije pri delu. Pri Gostiji
pri Simonu pa nam pritegne pozornost poleg iluzionizma ter zgnetene
kompozicije predvéem ona, izrazito v senco potisnjena figura, ki ji
slitno najdemo tudi pri Ahasverjevi gosiiji v Esterini zgodbi in na
Marijini smrti.

Jajéast motiv dekoracije na arhitekiuri in fanti¢a s pladnjem, ki
ju najdemo pri Gostiji pri Simonu, srecamo tudi na risbi Esterine
zgodbe”

1 N. pr. na oboku farne cerkve v Kammiku ilustracije skrivnosti roZnega
venca ali na Sladki gori Stirje prizori iz Marijinega Zivljenja z latinskimi na-
pisi: DULCIS VITA, DULCIS R{ﬂ.TER. DULCIS SPES, DULCIS VIRGO.

" Fantita 8 pladnjem najdemo pogosio v beneskem slikarstvu, m. pr. pri
Tizianu (Heerke Lavinija, Zadnja veerja; O. Fischel, Tizian, [K?asiker
der Kunst) Stuttgart, Leipzig 1907 3 slike: 134, 135, 175), Veroneseju itd,
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.Skupino zase tvorita riebi >lzrofanje oblasti Petrue in »Vera,
Upanje in Ljubezen«. Naéin laviranja, obrazi, oblikovanje golih delov
feles (glej nogo Ljubezni) ter naéin gubanja obleke nam potrdijo
Jelovikovo roko tudi pri teh dveh risbah. Po istih opazovanjih lahko
sprejmemo za Jelovikovega tudi angela z napisnim trakom.

Risba ikapulirske Marije z nekam nervozno, za Jelovika nena-
vadno potezo, nas sprva nekoliko zacéudi. Vendar je treba upoStevati,
da gre tu za celotno arhitekturno zasnovo in to v malem formatu:
torej. za dokaj minuciozno delo, kjer bi Jelovikov obicajni, Siroki
na¢in ne bil uporaben, Poleg tega nam Jelovikovo avtorsivo za to
risbo izpri¢uje tudi podobica, vrezana skoraj dobesedno po risbi, ki
je signirana z Jelovikovim imenom.

Osnutek za oltaréek ozir. baldahin Skapulirske Matere bozje kaZe
toliko sorodnosti z risbo Skapulirske Matere boije, da je isto avior-
stvo nedvomno, Putta sta skoraj dobesedno ponovljena, poteze peresa
so enake, Mariji sta si skoraj popolni dveojnici (glej n. pr. five na
obleki itd.).

Zanesljivo Jelovikov je seveda Ze prej znani signirani list Skapu-
lirske Matere boZje za ljubljanske frantikane.

Risba bratovséinske sprejemnice Rozenvenske Marije za Kranj je
osnutek za bakrorezno kompozicijo, ki nosi spodaj napis: F. Illou-
scheg del.

Po tako potrjeni indentifikaciji nastane vprasanje, koliko teh risb
lahko danes najdemo tudi uporabljenih v doslej znanih in ohranje-
ihn Jelovikovih delih. ]

NajvaZnejdi je zlasti signirani list, ki pomeni prvi osnutek figur
na freskah oboka cerkve sv. Lucije v Skaru¢ini. Res pa je, da je prav
ta ugotovitev zelo dagocena. Mnenja o avtorstvu skaruikih fresk so
bila namreé doslej deljena,

Historiéno povzeta so naslednja: Prvo je bilo, da je freski v Ska-
ru¢ini naslikal Franc Toms&i¢ iz Ljubljane.®* Anonimni pisec tega
Clanka se je oprl na opazko v >Manualus vodiskega farnega arhiva,
kjer je Josip Vogler v vrsti vodiskih Zupnikov pri Zzupniku Jozefu
Gregoriju Va¢niku dodal opombo: »...ecclesia per totum in fornice
pretiosis picturis vitam et Martyrium S. Luciae repracsentantibus per
artifiosum et celebrem Franciscum Jamshig pictorem Labacensem
exornata estt, a je ime napacno prebral kot Tomsic. :

Korigiral ga je prvi V. Steska,” ki je bral ime za sJamb-
schige, vendar je Ze sam dvomil v resnitnost Jamskovega avtorstva
na Skaruéini. Opozoril je na to, da ni razen Skaru¢ine snano nobeno
Jamikovo delo. Dopuiéal pa je moinost, da je Jamiek Jelovsku pri
delu v Skaruéini pomagal.

Enako tudi dr. F. Stelé" poudarja nedvomno zvezo med Jelov-
tkom in Jamikom.

2Ygodnja Danica, 1874, str. 260

# Y, Steska, Freske na Skarucini, DS 1912, sir. 248—2534: isti, Slovenska
umetnost, Celje, 1927, sir. 78, in 110,
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Naslednji, ki je obravnaval skaruske freske, dr. J. Veider,” je
pravilno negiral Jamikovo in dokazoval Jelovikovo avtorstvo,

Tudi dr. S. Miku 2 zaradi tega napaénega arhivalnega podatka
skaruskih fresk med Jelovikovimi deli ne masteva, pa& pa jih pri
nastevanju Jelovikovih uéencev pripisuje spet domnevnemu Jamsku.

Negotovost naj konéno razjasni nad signirani list, ki je, kakor smo
ze povedali, uporabljen z izjemo risbe orla in sfinge ves na oboku
skaruike cerkve, Risba svetnice v profilu je uporabljena v prezbite-
rijski kompoziciji Povelicanja sv. Lucije in sicer kot naslovna svet-
nica sama. Enako kot na na%i risbi kledi svetnica tudi na freski v
izrazitem profilu, le obratu glave sledi na freski malenkostno tudi
telo. Ohranjeni sta razSirjeni roki, od katerih se je desnica nekoliko
povesila, da kaze z ofmi na kroznik, ki ga dviga putto kot dokaz Luci-
jinega mudenidtva. Na isti freski. ob Lucijinih nogah, najdemo tudi
debeludnega putta s palmove vejico in s spodvihano nogo, vidnega
s hrbta.'” Na rob slikane arhitekture v prezbiteriju na juini steni se
je naslonil putto, ki duha evetlico. Tudi ta nam je znan z risbe in je
ponovljen do podrobnosti. V freski nad slavelokom je v funkciji sod-
nika, na ¢igar ukaz bodo Lucijo odvedli v sramotno hiSo, upodobljen
moz na konju. Konj, ki se je vzpel na zadnji nogi. je ponovljen do-
besedno, dodano mu je le sedlo. Jezdee je na freski podan z nekoliko
ve¢jim temperamentom; sunkovileje se nagiba nazaj, odloénejsa mu
je gesta roke, ki naj ponazori ukaz. Na freski je viden nekoliko bolj
v hrbet kot pa na risbi. Dodelana je draperija in dodana perjanica.
V rablju, ki zabada Lucijo v freski nad korom, z lahkoto spoznamo
nasega moza s sabljo. Moz je enako razkoracen, le teza telesa mu je
razdeljena na obe nogi, Proporcije telesa so se nekoliko spremenile.
Na freski je mozak velji, bolj migi¢ast, nekam pretegnjen. Dodana mu
je obleka.

Najdragocenejsi med risanimi figurami pa je nédvomno romar,
ki ga je Jeloviek uporabil na juini steni ladje kot slepca, ki roma
k Lucijinemu grobu. Po:iradiciji naj bi bil ta slepec Jelovikov avto-
portret, Ce ga primerjamo z avioportretoma na Sladki gori in v Grob-
ljah, se nam tradicija potrdi. V celoti opazimo enako, visoko postavo,
nekam Sirok obraz, nekoliko mesnat, rahlo ukrivljen nos in izrazito
spodnjo usinico. Po vsej verjetnosti moramo v tem obrazu sklepati
res na Jelovikov avioportret. Poleg podobnosti ni morda gol slucaj
tudi to, da se je Jeloviek na risbi, ki niti ni $¢ kompozicionalna resitev,
ampak Zele figuralna zamisel, podpisal, in to na skopo odmerjenem
prostoru pod romarjem, ko bi sicer bolj upravié¢eno pri¢akovali podpis
na desni strani lista, kjer je bilo ve¢ prostora. Na freski je pod upo-
dobitvijo slepca letnica 1748, enako kot je datacija pod avioportre-

1 F, Steld, Politieni okraj Kamnik, Ljubljana, 1929, sir. 477: isti, Mo-
mlmoniu artis Slovenicae 11. Ljubljana, 1938, str. 26.
Veider, Kdo je mojster skarufkih fresk, Pod Grintovei. Groblje,
1939, [ it, 4; isti, Skarutina, Groblje, 1940.
WS Mikuz, ZUZ o. e str. 29; isti, DS, o, ¢, str. 7, 100 in 281.
i D«}bcsednu istcga putta najdemo kasneje tudi na obokn v Grobljah.
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toma tudi na Sladki gori (1753) in v Grobljah (1762)."* Bolj proble-
mati¢no pa je, ¢e predstavlja Jelovikov portret tudi obraz duhovnika
na skupini obhajila sv. Lucije v Skarufini, kakor je to domneval
dr. J. Veider®

Tako bi utegnil biti risani avioportret na nadi risbi slikarjev naj-
zgodnejsi lastni portret. Obenem pa je ta signirami-list tudi edini, ki
sem ga nafla konkretno uporabljenega na Jelovikovih freskah.

Toda kaj je zdaj z arhivalno sporotenim Jamskovim imenom? Ze
ime Jamek zveni sorodno kot Jeloviek, zapisanega v nemski kurzivi
pa bi kaj lahko prebrali tudi kot JamSek. Da mora biti zapis, ki ga
sama nisem mogla v arhiva ved odkriti, res tezko ¢itljiv, pri¢a tudi
to, da ga je prvi anonimni porofevalec bral kar za >Tomsice. Josip
Vogler ki je Zupnikoval v Vodicah od 1. 1771 do 1777, je moral pri
svojem zapisu porabiti ali kak starejSi zapis ali ra¢unsko knjigo, v
kateri je naSel slikarjevo ime. Morda je ime res tako nerodno zapisal,
da je moZno napafno branje, morda pa je Ze sam v starejSem viru
slikarjevo ime napatno prebral. MoZno pa je tudi, da ga je povzel kar
po ustni tradiciji, ki bi spet utegnila ime nekoliko spremeniti, Vse-
kakor nam opomba, da je bil »JamSek« »slavenc slikar, vzbuja sum,
saj sicer malo znani JamZek ni mogel biti tako slaven in spreten, kot
pravi porodilo. To je pravilno poudaril ze dr. J. Veider®

Sv. Evlalija je bila komponirana morda za kako oltarno arhitek-
turo, za katero vemo, da je Jeloviek delal nacérte®

Risbi sv. Stanislava Keostka in sv. Krispina in Krispinijana sta
nastali verjetno istofasno. Prvega, ki je bil izrazito jezuitski svetnik.
so morda naroGili ljubljanski jezuiti, saj vemo, da je Jeloviek tudi
sicer delal za njihovo cerkev sv. Jakoba, éeprav se nam tu ni ohranilo
ni¢ izpod njegovega Copita. Poseben poudarek v tekstu pod sliko, da
je sv. Stanislav jezuitskega reda, bi nam to domnevo lahko Se pod-
krepil. Morda bi pri obeh elikah lahko mislili na osnutke za podobice?
Risba sv. Krispina in Krispinijana bi prav lahko sluzila kot osnutek
bratovi¢inske podobice Eevljarskega ceha.

Stiri ilustracije Marijinega Zivljenja nas po iluztonistitnem pri-
jemu dveh med njimi (Sv. Ana poufuje Marijo in Marijina smri) na-
vajata na domnevo, da so risbe nastale kot skice za neko kombinirano
fresko slikarijo, to je stensko in stropno. lluzionistiéni sta druga in ,
¢etrta risba. Zamislimo si jih zdaj realizirane na stenah takole: levo
spodaj Marijino rojstvo, levo zgoraj Sv. Ana poufuje Marijo; desno
spodaj Marija pri delu, desno zgoraj Marijina smrt. Do te razpore-
ditve, ki pa seveda Se ne pomeni, da je ohranjeni ciklus popolen, pri-
demo, e opazujemo smeri perspektive. Pri Marijinem pouku poteka
v smeri od leve proti desni, pri Marijini smrti pa od desne proti levi.

# ], Veider, Groblje, 0. c. str. 76.

* J. Yeider, Skarudina, o. c. str. 38,

™ ibid. str.35—39. — Dostavek Fr. Steléta, ki zapisek pozna: Zapisano je
jasno Jamshig, vendar je ] tak, da ga je v naglici mogoe zamenjati s T in
¢itati Tamshig; to pa nmrnja na domnevo, da gre za varﬁnu zapisano bolj
znano ime Tomshig = Tom#&ié. Da gre za zamenjavo tudi znanega losko-1jub-
ljanskega obrtniiko slikarskega imena Jamfek za Jeloviek, je sedaj nedvomno.

"Eﬁ. pr. za Komendo. (F. Stelé, Politiéni okraj Kamnik, o. c. str. 360.)
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Pri obeh prvih dveh so figure gledane z desne strani, pri tretji in
éetrti pa z leve. Enako so tudi prizori osvetljeni levi z desne, .desni
z leve strani. V glavnem torej lahko reéemo, da sta bili prvi skupini
zamisljeni na levi strani cerkvenega oboka, drugi dve pa na desni.

Na doslej znanih, ohranjenih Jelovikovih iluzionistiénih kompo-
zicijah, ki obravnavajo Marijino Zivljenje, ne poznamo cnake ali vsaj
glitne refitve, po kateri bi lahko sklepali na zvezo med risbo in fre-
skami. Pag pa poznamo ta na¢in komponiranja dogodkov v medaljone
in opremljenja z napisi (Lesce, Kamnik, Sladka gora). Znano pa je, da
je Jeloviek poslikal loretsko kapelo v Nazarjih,* toda Zal, te freske
niso ved ohranjene, ker so jih leta 1886 nadomestile freske Tomaza
Fantonija. MoZno je torej, da so nase risbe bile uporabljene kot pred-
loge prav za to kapelo. Ce bi bila ta domneva pravilna, bi bile risbe
zadnje ohranjeno Jelovikovo delo, nastalo le malo pred njegovo smrt-
jo.** Malo nize bomo spoznali, da stilno ustrezajo res Ze kasni fazi
Jelovikovega dela.

Tudi pri rishah iz Zivljenja sv. Magdalene smemo sklepati na
stensko slikarijo. Nekje od dale¢ nas spominjata na fresko v magda-
lenski kapeli v ljubljanski stolnici, ki jih je naslikal 1. 1722—1723
Quaglio ali njegov sin Raphael.®* Kompozicija pa je pri Jeloviku iz-
gubila longitudinalni poudarek, ker se mu je tudi tu uveljavila teinja
po zaokrozenosti kompozicije. Motivno nas na stolnico spominja naj-
bolj deéek s pladnjem in v senco potisnjena figura moZa.

Esterino zgodbo je Jeloviek sicer upodobil v Codellijevi kapeli
v Ljubljani.®® toda tamoSnji prizor nima z na¥im niesar skupnega.

slzrotanje oblasti sv. Petruc ter »Vera, Upanje in Ljubezenec so
morda skice, namenjene za freske pri sv. Petru v Ljubljani, ker sicer
ni znano, da bi Jeloviek obdeloval sliéno temo v kaki drugi stenski
slikariji. Ceprav vemo, da je Jeloviek delal tudi za Komendo, kjer je
fupna cerkev prav tako posvefena sv. Petru, nam vendar ni znano, da
bi razen osnutka za nov veliki oltar okrasil cerkev tudi s kako fresko.
Pri lzrotanju kljugev je v Ljubljani resniéno najti nekatere podob-
nosti, vendar je pridel Jeloviek pri Studiju kompozicije pred izdelavo
kartonov Se do obfutnih sprememb,

Risba skapulirske Marije je osnutek za podobico, ki jo je za ljub-
ljenske franéiskane vrezalo v baker podjetje Katarine Klauber v
Grazu.*® Na podobici so opazne spremembe. Opuséena je ograja na

? Avg. Stegen$ek, Deckanija gornjegrajska, Maribor, 1905, str. 72
vmenja da je Jeloviek poslikal kapelo 1772; 5. Mikuz, ZUZ, o. e str. 35, Ste-
gendka korigira, da je slikal Jeloviek v Nazarjih 1763/64. Da gre pri Stegeniku
res za pomoto, je jasno, saj je Jeloviek 11764, Ze umrl.

7 dino delo, ki je temu sledilo, slike v reflektoriju diskalceatskega same-
stana v Ljubljani iz l' 1764. tudi ni ved ohranjeno.

* ]z Cankar, Giuglio Quaglio, DS, 1920, sir. 242. »

= Kralj Ahasver sprejema kraljico Estero (V. Steska, Codellijeva ka-
pelica v Turnu pri Ljubljani, ZUZ, 1923, str. 30).

=8 Mikuz, DS, o o str.282. — Dodatek Fr. Steléta: Ta podatek
je zmoten, kar dokazuje na strani 172 nade razprave glnbmadno navedena
signatura diplome. Klauber Cath. namre ne {mmem Katarine, ampak Cath(oli-
cus) ali Cathlolici), kakor signira svoje izdelke bakrorezno podjetje bratov
Jozefa Sebastiana (f1768) in Janeza Baptista Klauberjev (1787) v Avgs-
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stopnici, namesto roz so v vazah nekakSni dopi, ozadje je valjasto iz-
oblikovano, vrhu pa je dodan trak z napisom: Wahre abbildung der
glorwiirdigsten Kinigin des Heyll Skapuliers bey denen B. B. E. PP.
Franziscanern zu Laybach. Marijina obleka je dobila baroéne nasivke.
V levem kotu spodaj je signatura »lllouschegg inv. et. dele.

Kdo je bil naroénik osnutka za tron Skapulirske Marije, nam pove
napis na desnem robu risbe — nekdo iz plemiske rodbine Apfaltrern.
Vpradanje je seveda, kateri Stevilnih Apfaltrerjev je tu misljen. Moi-
no je, da imamo opravka s Francem Apfaltrerjem. tedanjim ljubljan-
skim mestnim glavarjem. V fem primeru bi smeli domnevati, da je
bil naért namenjen za neko ljubljansko cerkev, morda za avgustince,
pri katerih so imeli Apfaltrerji poseben patronat.

Omenila sem 7e, da je risba Marije na prestolu, stojedem na
oblaku osnutek centralne figure za sprejemno diplomo Bratovitine
Rozenvenske Matere bozje v Kranju, ki jo je vrezalo v baker pod-
jetje bratov Klauber. Na sprejemmici najdemo namre¢ levo spadaj
napis: >F. Illovscheg del.«, desno spodaj pa: :Klauber Cath, sculp.
A. V.« Pod samo kompozicijo pa je napis: » Wahre Abbildung der Mui-
ter Gottes der Erzbruderschaft des H. Rosenkranzes in der Statt Krain-
burg in ober Kraine?”

Marijina figura je na pmlohm ponovljena z rishe dobesedno.
Ohranjeni so vsi detajli, celo gubanje Marijine obleke je enako, ena-
ko je hrbtii¢e prestola, enaki sta kroni na Marijini in Jezusovi glavi.
Razloé¢ek je le v tem, da drzi Marija na sprejemnici v roki roZni venec,
na riebi pa zezlo. ]vz-us ki drzi na rishi v desnici z&*meljs.ko kroglo,
te na sprejemnici nima, pat pa proZi sv. Dominiku roZni venec. Na
rishi se opira Marija z nogo na oblak, na qprc‘]t‘mmu pa je iron po-
stavljen na polkrozen piedestal, ki se dviguje za dve stopnici. Obenem
je Marija na sprejemnici vkomponirana v bogat okvir barofne arhi-
tekture in medaljonov s prizori iz Marijinega zivljenja, Opomnim
naj le Se na putta, ki drzita krono nad Marijino glavo in ki spet po-
vzemata v véem putta, ki ju poznamo iz osnutkov za Skapulirsko po-
dobico in oltar.

Kronoloska razporeditev risb je vprafanje, ki ima le dve oporni
tocki. Prva je signirani list, ki je nastal po vsej verjetmosti . 1748 ali
malo poprej. Yendar list ni laviran in nam pri kronoloski komparaciji
slabo sluZi. Druga pa je risba za tron Skapulirske Marije, ki je dati-
rana ob Apfaltrerjevem podpisu z 18. januarjem 1765 — in je torej
nastala eno leto pred slikarjevo smrijo. Risba na njej je nemirna,
ton lavure svetel, kar nam bo vse pomagalo pri kronolodkem dolode-
vanju ohranjenega risarskega gradiva.

Hipoteti¢en je seveda Se vedno nastanek risb iz Marijinega Ziv-
ljenja v 1. 1763 ali 1764. Risbi iz Magdaleninega Zivljenja sta mogli
nastati v ¢asu, ko je bil Jeloviek Se v tesnejiem razmerju do quagli-

burgu. A.V. nade signature je namre® A(ugusta) V(indelicorum), latinsko ime
za Augsburg, in ne Gradec. Prim. k temu: Thieme- Becker, Allgem.
Lexikon der bildenden Kiinstler.. CXX. zv., str. 411—414 pod imenom Klauber
in posebno Klauber Catharina (str. $14).

7 Glej: Bogoljub 1944, str. 169,
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jevske umetnosti. Za ti dve in Esterino zgodbo je znaéilno kontrastno
laviranje. Teh izraziiih razlotkov med svetlimi in temnimi partijami,
kot jih opazimo v zgodnejsih risbah, ne najdemo v nobeni kasnejiih.
Ton lavure postaja stasoma svetlejdi** Poleg tega se zdi, da je sliko-
vito, nekam nervozno potezo peresa, ki jo opazimo v Esteri, ali v dati-
ranem osnutku za tron Skapulirske Matere boZje, razvil predvsem v
kasnejsih risbah, pri ¢emer pa je ohranil tudi de prvi na¢in. Vse risbe
so skicirane najprej s svinénikom. Najbolj je to opazno seveda na
signiranem listu, ki ni laviran. ¥ nekaterih risbah je poteza izrazito
tanka, v drugih debelejsa. Kontura je v nekaterih izrazito sklenjena,
neprekinjena, pri drugih pa svobodnejia ter izvriena v krajsih po-
tezah, Pri nekaterih sledi linija plasticnim oblikam telesa, pri drugih
pa je plastitno oblikovanje prepuifeno laviranju. Pri teh ima linija
izrazito omejitven znacaj. Koniura omejuje telo od prostora, prav
tako pa dolo¢a meje tudi potezam lavurnega Copita ter tuko strogo loti
v draperiji gubo od gube. Ta naéin nam je pri skici za fresko iehniko,
ozir. pri slikarju, ki je v prvi vrsti freskant, Se posebno razumljiv.
Na nekaterih risbah je opaziti podsenéenje s svinénikom. Slikovitejsi
kot ta pa je nadin, ko slikar na osnovni svetli ton lavure nanasa skoraj
s suhim ¢opidem v értkastih potezah Se dve ali tri temnejée nianse,
m. pr. na risbi sv. Krispina in Krispinijana.

Konéno ostane ¥¢ nerefeno vpra¥anje, kako so zadle Jelovikove
rishbe v Layerjevo zapustino in koliko je opaziti zvez med Jelovikom
in kranjsko delavnico Layerjev. Morda jih je podaril Marku Layerju
Jeloviek sam, morda Jelovikov sin Andrej, mozno pa je tudi, da jih
je Marko, ki je rad nakupoval itudijske predloge, odkupil od Andreja,
za katerega je znano da je bil po ofetovi emrti pogosto v denarnih
zadregah. Nedvomno je, da je Marko, delno e Jelovikov sodobnik,
Jelovikovo delo poznal. Vprasanje, ali je poznal mojstra tudi osebno,
konéno ni vaZno, verjeino pa smemo nanj odgovoriti pritrdilno. Teksti,
ki jih najdemo na hrbtnih straneh Jelovikovih risb, nam v majslab-
fem primeru potrjujejo, da so bile Jelovikove risbe v posesti kranjske
delavnice 3e v ¢asu Markovega Zivljenja. Ce namred primerjamo to
pisavo s pisavo na signiranih Markovih listih, je vsak dvom izkljuten.
Poleg tega je na listu, ki je veljal doslej za edino znano in signirano
Jelovikovo risbo (osnutek za sliko Skapulirske Marije) pripisan tudi
lastnoroden Markov podpis. Morda smemo ob tem dvojnem podpisu
pomisliti celo na tesnejio zvezo med Markovo in Jelovikovo delavnico.
Prav lako je tudi mreZa na skici Marije za kranjsko sprejemmico v
Rozenvensko bratovitino Markove delo, kar nam pokaZe primerjava
pisave Stevilk s Stevilkami na signiranih Markovih risbah. Pa tudi
sicer Jelovikovega vpliva na Markove slikarsko delo ne moremo pre-
zreti,?* Ta vpliv je deloval take ma popolnoma tehni¢no stran Mar-
kovega slikarstva kakor na njegove oltarne zasnutke. Pri Leopoldu
Layerju pa se je vplivmo podrotje raztegnilo tudi na motivno stran.

® Podoben razvoj opafamo v freskah, kjer je v zadnjih fazah tudi opa-
ziti vedno svetlejdi kolorit (prim. S. Mikuz, DS o. e. str. 280).

# Predvsem nam je tu opozoriti na zvezo med Jelovikovim esnutkom in
Markovimi naérii za sliéne ;Ehitekmrc baldahinov.
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Leopoldova freska Joba na gnoju v Spodnji Lipnici je dobesedna ko-
pija JelovEkovega Joba pri sv. Miklavzu na Grebenu iz l. 1724, Edina
signirana Leopoldova risba »Svetnica s praporome (Arhiv Nar. mu-
zeja) je dosledno posneta po Jelovikovi risbi sv. Lucije. Interesanino
je, da se je Layer pri tem maslonil na Jelovikovo risbo in ne na do-
vrieno fresko na skaru¢enskem oboku, kot nam dokazuje draperija
obleke, oblika diadema in drza rok. Tudi kot freskant se je Leopold
Layer zgledoval pri Jeloviku: primerjajmo le apostole na oboku v
Trzi¢n z Jelovikovimi v ljubljanski cerkvi sv. Petra, Jelovikovega
sv. Florjana na hifi v Komendi z Layerjevim v Ljubnem.

Kont¢no je treba povzeti, kaj mam risbe kot celota o Jeloviku
povedo. Predvsem nam ga kazejo kot spretnega risarja z bogato
fantazijo in s temperamentno potezo. Ze dr. S. Miku# je poudaril,
da se v kasni Jelovikovi umetnostni fazi razvijejo moéne realisti¢ne
poteze®® Isto lahko opazimo tudi ob Jelovikovih risbah, ki jih lahke
prav po tem momentu tudi ¢asovno razvrstimo. [zrazito baroénim kom-
pozicijam ilustracij Marijinega Zivljenja dodaja Zanrske motive, ki
niso nujne — razen morda srpa ob sv. Ani, ki poutuje Marijo — v
zvezi z religiozno tendenco, ampak uéinkujejo igratkasto. Dekorativno
so ti motivi zelo mikavni in vzbujajo spomin tudi na mojstrove gra-
fitne osnutke, pri katerih se mu domidljija 3e svobodneje razvija.
Tako doseza v grafiki neverjetno polne in pestre kompozicije; arhi-
tekture, vegetacija, slapovi, Skoljkasti motivi, fantasti¢ne Zivali —
vse se mu ¢udovito prepleta. Meje med resniénostjo in fantastiénostjo
so zabrisane, V rafiniran volutni motiv postavi okorno pleteno ko-
Saro, v katero nameée krize, molitvenike, roZne vence, ali spet drugod
krste, motiko, lopato. Znaéilno je, da je okvir medaljonov, ki je bil
n. pr. v ¢asu nastanka sladkogorskih fresk fe pravilno funkcionalno
traktiran, v risbi Ze razveljavljen in nadomesten z raznovrstnimi
predmeti (knjige, &rnilnik, Mojzesovi tabli itd.). Enake je novo raz-
merje do objekta Joloviku dovolilo, da je posadil Madonno pri delu
ali sv. Ano na preprost mestanski stol, da je vnesel v sliko vsakdanjo
leseno ograjo itd. Spomnili se bomo pri tem na motive s Sladke gore:
na zimsko krajino z berali, na pijanega voznika ob visokem senenem
vozu, na zeno, ki z veéem vode osveita ponesrefenca. Angel, ki brenka
in Marija, zatopljena v tih nasmeh sta pa¢ manj meditativnega zna-
¢aja kot liriéno razpolozenjskega in v tostranskem veselju zasidra-
nega obutja. V takem stilnem razpoloZenju seveda lahko razumemo,
da Jeloviek na treh risbah svetnikov (sv. Stanislav, sv. Evstahij,
sv. Krispin in Krispinijan) mi odkazal nebeskim izvoljencem ved
mesta na udobnih blazinastih oblakih, kjer bi se lagodno pozibavali
v gloriji angelov, obdani z vso ¢astjo, ampak jim je odmeril ozek pas
zemlje, kjer sv. Stanislav komaj 3e najde prostor, kamor odlozi knjigo,
kriz in pokrivalo in se ob Evstahiju ustavi jelen. Celo z nimbi se mu
ne zdi veé odlikovaii svojih upodobljencev. Sv. Krispinu in Krispi-
nijanu bi prej prisodili veselo razpoloZenje, kot pa svetnifko zamak-
njenost. Spomnita nas na kako sodobno hudomuino prigodnico, ki so

08 Mikuz, DS o ¢ str. 273—276.
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jih vajenci prepevali na ra¢un mojstrov. Zdi se, kakor bi mojster, ki
je izdel iz preprostega ljudstva, hotel dati ¢im ved duska svoji pristni,
Segavi naravi, me oziraje se na predpise in pravila »vigjec druzbe,

Tako nam rishe odpirajo novo stran v Jelovékovem umetnostnem
ustvarjanju. Njegove freske, po katerih smo doslej mojsira v glavnem
poznali, so paé Ze dokoncana kompozicija, ujeta v barvno igro, v
slikovite poglede in v bogato arhitekturo in v zvolni slap muzke
celote, ki nam doZivljanje umeinine sugestivno potencira v infinite-
zimalni in celostni povezanosti arhitekturnega prostora in njegovega
slikarskega okrasja. Risbe pa nam odpirajo pogled v skriti kot nje-
gove delavnice in na pot, ki jo je moral Jeloviek prehoditi do koné-
nega cilja v dovrieni umetnini. Kazejo nam mojstra, ko si s svindnikom
zaériuje na papir prve predstave bodofe kompozicije, ko trga iz
ustvarjalne fantazije oblike in kretnje stvari in oseb, ko z veito roko
obrisuje strozje konture s peresom... Cim mu zadobi kompozicija
neko stopnjo zrelosti, se ne zadovoljuje veé s ¢érto. Poteza ¢opita mu
o#ivlja plasti¢nost figur v melodiozno tenkofutnem menjavanju svetlih
in temnih partij, globine in razmaha v prostoru. Ves izraz, doseZen v
freskah z barvo, je vezan tu prav v slikovitost prelivanja lavur in linij.
Poleg tega nam risba ne kaze Jelovika kot suhoparnega konstruktorja
obiirnih kompozicij, ampak kot temperamentnega in tenkolutnega
oblikovalca miljeja. Predmeti, ki se zde le spremljava glavnega mo-
tiva, so Jelovéku Ze v primarnem snovanju evidentini in enakovredni.
To nam potrdi tisto toplo razpolozenjsko noto, ki je pri Jelovikovih
freskah tako neposredna. In konéno, ¢e ponovno prelistamo list za
listom, se ustavimo ob lisiu, kjer nam je mojster v zavesti svoje umet-
nifke dejavnosti zapisal »fecit manu propriac, — S tem pa je potrjeno
Jelovikovo avtorstvo za odli¢ne slikarije na obokih skaruske cerkve.
In s tem ohranjene risbe e prav posebno pridobijo na pomenu.

Les dessins de Franc Jeloviek dans I'héritage de Layer

L'auteur décrit 16 dessins trouvés dans I'héritage de Patelier des Layer
it Kranj et démgnire en établissant les rapports de ces dessins et esquisses
avec les ceuvres conservées de Fr. Jeloviek, qu'il s'agit des ceuvres de ce
peintre, Le résultat le plus important de cette éiude cependant est la preuve
que les fresques de I'église de Skarutina sont de la main de Fr. Jeloviek.
Jusqu'a présent, elles furent parfois atiribuées & Jamdek. Une des feuilles
décrites, signée par Jeloviek, représente des esquisses de ces mémes fresques,
établissant ainsi incontestablement l'identité de leur auteur.
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