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GLASBENA ESEJISTIKA IN MUZIKOLOGIJA PRI SRBIH

Stana Djurié-Klajn

+ Politi¢ni in ekonomski pogoji, v katerih so Srbi ziveli v svoji zgodo-
vinski preteklosti, so ele zelo pozno omogo¢ili svobodnejsi in Sirsi razmah
kulture. Srbska kultura fevdalnega obdobja, ki je dozivela svoj polni raz-
cvet, ki se odraza v likovni umetnosti, arhitekturi, knjizevnosti in glasbi
v 14. stol., je bila sredi 15. stol. pretrgana in skoro uni¢ena. Pogosti osva-
jalni pohodi modnega turskega imperija so se tedaj konéali s popolnim
okupiranjem srbskega ozemlja, uni¢enjem kulturnega blaga in z zatira-
njem vseh oblik nacionalne kulturne dejavnosti. Popolna tema, ki je
potem obdajala nekoliko stoletij vse duhovne napore srbskega naroda, je
zadela prestajati ele z osvobodilnimi vojnami na zacetku 19. stol., ko je
v tridesetih letih vstala, éeprav Se ne Gisto samostojna, nova srbska drzava.

Ceprav se tedaj zadenjajo javljati tudi prvi znaki odpora proti glo-
boko zakoreninjeni nazadnjaski orientalni kulturi in prve manifestacije
UIasbenega zivljenja po vzoru zahodne Evrope, a v drugi polovici stoletja
tudi prvi pomembnejsi skladatelji, pa nastaja muzikolosko delo v pravem
pomenu besede 3ele dosti pozneje. Toda priprave in rudimenti taksnega
dela se vrste ze vse od leta 1862 dalje, ko Kornelije Stankovié (1831 do
1865), utemeljitelj nacionalne smeri v srbski glasbeni ustvarjalnosti,
odkriva v svojem predgovoru k Liturgiji in zbirki srbskih duhovnih nape-
vov, katere je sam zabelezil, bistvene karakteristike srbskega cerkvenega
petja in razlaga principe harmonizacije do tedaj samo enoglasno petih
melodij.! Cerkvena glasba je Se nadalje predmet raziskovanja mnogih
piscev 19. stol. prav zaradi tega, ker ni bilo v razvoju same glasbene
ustvarjalnosti kontinuitete, in tako je bilo potrebno na zadetku raziskovati
niti, ki bi mogle povezovati preteklost in sedanJost To so napravili duhov-
uiki, dobri poznavalci glasbe, med katerimi je Niéifor Duci¢ (1832 do
- 1900) prvi opozoril na srbske glashene rokopise z bizantinsko notacijo
v samostanu Hilandaru na gori Athos, éeprav jih seveda ni znal desifri-
rati.2 Zgodovino cerkvenega petja in oblike sodobne cerkvene glasbe po-
skuSajo potem dolo¢iti tudi mnogi drugi pisci preteklega in nasega sto-

! Kornelije Stankovié, Pravoslavno pojanje u srbskoga naroda, Dunaj 1862.
? Nijéifor Duéié, Starine hilendarske, Glasnik Srpskog udenog drustva, LVI, 1884.
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letja.’ K osvetlitvi problema cerkvene glasbe prispeva tudi najpomembnejsi
sthski skladatelj preteklosti Stevan Mokranjac (1856—1914) v svojem
predgovoru za Osmoglasnik (Oktoechos), ki ga je zapisal sam po petju
duhovnikov svojega ¢asa.*

Med prvo in drugo svetovno vojno pa ne dominirajo veé v literaturi
o glasbi problemi cerkvene glasbe. Vse veéje itevilo glasbenih &asopisov,
ki tedaj krajsi ali daljsi &as izhajajo (Muzicki glasnik 1922, Muzika
1928—1929, Muzicki glasnik »Stankovié« 1928—1933 in 1938—1941,
Zyuk 1932—1936 in Slavenska muzika 1939—1941), posveda vse veé
pozornosti raznim podro¢jem glasbene prakse, tako da nastajajo s ¢lanki,
ki imajo priloznostni ali informativni karakter, najveckrat povezan z ak-
tualnimi glasbenimi dogodki, tudi prvi poskusi historografije, kakor tudi
studije estetsko socioloskega znacaja. Vendar je najveé pozornosti prite-
gnilo bogastvo zelo vitalnega glasbenega folklora, ki je po oblikah razno-
vrsten in po harmoniji in tonalnih posebnostih zanimiv, in tako je nastalo
najvecje Stevilo del iz folkloristike oziroma etnomuzikologije. S temi vpra-
Sanji se je zalel najprvo ukvarjati Vladimir Djordjevié (1869—1938),
ki je poleg zbirk s svojimi melografskimi zapisi narodnih melodij iz juzne
Srbije in Makedonije dal tudi nekoliko del, ki zajemajo tako teoretske
probleme narodne glasbe kot narodne instrumente.’ Djordjevié je bil tudi
marljiv raziskovalec zgodovinskega gradiva o srbski umetni glashi.’

Z osebnostima Petra Konjovia (1883—) in Miloja Milojevica
(1884—1946), odlicnih srbskih skladateljev pretezno impresionistiéne
smeri, pa je povezan v knjizevnem in strokovnem smislu tudi vzpon glas-
bene kritike, kvalitativna rast esejistike in poglobitev muzikologije.

Medtem ko Konjovié v treh zbirkah (Licnosti, Zagreb 1919; Knjiga
o muzici, Novi Sad 1947; Ogledi o muzici, Beograd 1965) zbira prej
v Casopisih objavljene eseje in ¢lanke o osebnostih in problemih inozem-
ske in domade glasbe, pa daje v dveh monografijah poln razmah svojemu
knjiZevnemu talentu in dobremu poznavanju gradiva. V prvi Stevan
Mokranjac, (Beograd 1965) prikazuje lik skladatelja, ki mu je bil
v_mnogoéem vzor v glasbeni ustvarjalnosti, v drugi Miloje Milojevié,
(Beograd 1954) pa z veliko afiniteto do svojega vrstnika in tovarisa,
analizira njegovo delo, pri Cemer se v znatni meri posluzuje muzikoloske
metode. '

* Navedimo samo nekoliko $tudij, ki bolj bistveno in pregledno zajemajo to snov:
Lazar Bogdanovié, Srpsko pravoslavno karlovacko pjenije, Srpski Sion, XV, XVI, XVII,
Novi Sad 1893; Tihomir Ostoji¢, Pravoslavno srpsko crkveno pjenije, Novi Sad 1896;
Jovan Zivkovié, Crkveno pojanje, Bogoslovni glasnik, IV, Sremski Karlovei 1903;
Zivojin Stankovié, Srpsko crkveno pojanje, Vesnik Srpske pravoslavne crkve, IX, X,
XTI 1908 in II, IIT 1909, Beograd.

. * Stevan Mokranjac, Osmoglasnik, Beograd 1908!, 1922°. Mokranjac je dal
s svojim predgovorom k zbirki Narodne melodije iz Levéa od Todora Busetiéa, Beo-
grad 1902, tudi prve kaZipote poznejsi etnomuzikologiji.

* Med drugim je objavil: Turski elementi u nafoj muzici, Nova Evropa, VII, 1923;
Skopske gajdardzije i njihovi muzicki instrumenti, Sveta Cecilija, XXII, 1928; Ogled
bibliografije srpske narodne muzike, Glasnik Etnografskog muzeja u Beogradu, VI, 1931.

® Prilozi biografskom reéniku srpskih muzidara, red. Stana Djurié-Klajn, Beo-
grad 1950. — Djordjeviéev Ogled srpske muzitke bibliografije do 1910 je v rokopisu
v Muzikoloskem institutu v Beogradu. '
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Podroéje esejistiénega in muzikoloékega dela Miloja Milojeviéa, zelo
sposobnega pisca in glasbenega erudita, Je bilo mnogostrano in raznoliko,
ker so ga diktirale potrebe okolJa, ki je teda] najpogosteje zahtevalo
literaturo popularizatorskega znacaja. Ker se je tem potrebam odzval, je
napisal veliko Stevilo élankov taksnega tipa (Muzicke studije i clancz‘
I—III, Beograd 1926, 1933, 1953), a tudi znatno Stevilo znanstvenih del
zgodovinske, teoretske in folkloristiéne vsebine. Po monografiji o Smetani
(Beograd 1924) se je globlje posvetil ceski glasbi v doktorski disertaciji
Harmonski stil Smetane (Beograd 1926) kakor tudi v Studiji Ideje Aloisa
Hdbe,” v kateri razlaga in tolmaci osnovne principe cetrttonske glasbhe.
Domadi glasbi je Milojevié posvetil ve¢ del, med katerimi je tudi-studija
Muzika i pravoslavna crkvae,® v kateri postavlja s komparativno analizo
duhovnih napevov raznih, posebno orientalskih narodov, melodi¢ne in
harmonske principe, ki sluZijo kot osnova njihovi cerkveni glasbi. Ceprav
se v preudevanju glasbenega folklora ni drzal doloéenih sistemov in metod,
je Milojevi¢ dal iz tega gradiva vrsto del, ki ne le odpirajo poti nase poz-
nejSe etnomuzikologije, ampak tudi potrjujejo njegovo vedno budno
radovednost za vse glasbene panoge.

Podroéje raziskovanja Bogdana Milankovica (1885—) je drugace
usmerjeno; orientirano je izkljuéno na preucevanje instrumentov, njih
fizikalnih svojstev in njih reproduktivnega umetniskega ucinkovanja. Kot
rezultat Milankoviéeve pedagoske prakse je nastalo delo Die Grundlagen
der modernen pianistischen Kunst (Leipzig, 1923), ki je potem v razsir-
jeni izdaji preraslo v Osnovi pijanisticke umetnosti.® K preucevanju vio-
line je pristopil empiriéno, tako da je sam gradil violine, in teoretsko-
historiéno.® S podobnimi vprasanji grajenja in historiata violine se strast-
no ukvarja tudi Svetolik Paséan (1892—) v svojih broSurah Istorijski
razvoj gudacih instrumenata™ in Antonius Stradivarius (Beograd 1965).

Zanimanje Koste Manojloviéa (1890—1949) je bilo enako usmer-
jeno na historografijo in na folkloristiko. Kot ucenec in vdani pristas
Stevana Mokranjca je svojemu velikemu ucitelju najprej posvetil mono-
grafijo Spomenica Stevana Mokranjca (Beograd 1923), ko pa se je
nadalje bavil z Zivljenjem in delom tega pomembnega glasbenika, je ob-
javil dela, s katerimi je dopolnil profil tega lika,'* v svojih predgovorih
k ponovnim in posmrtnim izdajam Mokranjéevih opusov, ki jih je sam
revidiral, pa daje izérpne razlage posameznih problemov, posebno glede
cerkvene glasbe, s katero se peda tudi v nekaterih drugih delih.”® Kot

7 Muzicke studije i ¢lanci I, Beograd 1926.

8 Godisnjak Srpske pravoslavne crkve, Beograd 1933.

° Posebna izdanja Muzikoloskega instituta, 3, Beograd 1952.

© Violina, njena istorija i konstrukcija, Beograd 1956; Estetika sviranja na
violini (rokopis v Muzikoloskem institutu v Beogradu).

1 Posebna izdanja Muzikoloskog instituta, 9, Beograd 1956.

2 Stevan Mokranjac o Wagneru i Parsifalu, Zvuk, 4, 1933; Stevan Mokranjac
i njegove muzicke studije u Miinchenu, Muzi¢ki glasnik, 1938.

B3 Stevan Mokranjac, OpSte pojanje, predgovor, redakcija in dopolnilo K. P.
Manojloviéa, Beograd 1935; Zvuci zemlje Raske, Zvuk, 3, 1934; Za tragom nase
stare svetovne i crkvene muzi¢ke umetnosti, Glasnik Srpske pravoslavne crkve,

XXXVII, 1946.
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etnomuzikolog preucuje Manojlovi¢ vsestransko glasbeno folkloro tako
z etnoloske plati (nekoliko Studij o svatbenih obidajih v Galiéniku, Peéi,
Debru in Zupi) kot z glasbene plati, pri éemer analizira melodije, ki jih
je veéinoma zabelezil sam na terenu, glede na njih formalno, tonalno in
ritmiéno strukturo in jih primerja z zapisi drugih melografov. Na tem
podroéju je najpomembnejSe njegovo delo Narodne melodije iz Istoéne
Srbije.!t

Zelo ploden pisec briljantnega in tekodega stila Petar Bingulac
(1897—) je izkazal najved pozornosti radijskim komentarjem, s katerimi
je vefinoma pospremil dolgo vrsto likov in kompozicij iz sodobnega evrop-
skega glasbenega ustvarjanja. Nekoliko esejev o jugoslovanskih skladate-
ljih (St. Mokranjac, J. Marinkovié, St. Hristié, J. Slavenski) kot tudi
sodelovanje pri jugoslovanski glasbeni enciklopediji dopolnjujejo njegovo
dejavnost kot glasbenega pisca. Pavle Stefanovié (1902—), ki je tudi
pogosto zaposlen z radijskimi komentarji in glasbeno kritiko, je nasel
najboljSe podrocje svojega dela v estetiki in filozofiji glasbe. Kot estetik,
Cigar analize temelje na materialistiéni filozofiji, se Bingulac v razisko-
vanju fenomenov posluzuje dialektiéne metode, ki pa je vendar ne upo-
rablja dogmatsko togo, ampak s Sirino in elastiénostjo, ki izhaja iz nje-
gove zelo obsezne splosne in filozofske erudicije. Pojavi, dela, osebnosti in
problemi, katere zajema v svojih razmisljanjih, so raznoliki in historiéno
zajetni, vendar so najpogosteje usmerjeni na sodobno ustvarjalnost. Manj-
§i del njegovih Studij in esejev je zbran in objavljen v knjigi Tragom tona
(Sarajevo 1958).

Ce doslej nismo navajali teoretsko pedagoskih del, sode¢, da ta ne
spadajo v okvir te teme, moramo to napraviti, ko gre za delo Nauka o har-
moniji (Beograd 1947,' 1953?) Milenka Zivkoviéa (1902—1961), ker je
to v mnogocem originalno teoretsko delo in novost v obravnavi te snovi.
Drugo delo, s katerim se je Zivkovié¢ afirmiral kot fin analitik in temeljito
podkovan teoretik, je njegova Studija Rukovesi Stevena Mokranjca,” delo,
v katerem vsestransko in temeljito analizira te klasiéne kompozicije srbske
glasbe.

Pomembne prispevke etnomuzikologiji na podroéju preucevanja na-

“rodnih plesov sta dali Ljubica (1894—) in Danica Jankovi¢ (1898 do
1960) v svojih osmih do zdaj objavljenih zhornikih narodnih plesov
(Beograd 1934—1961) kakor tudi v mnogih teoretskih spisih. Na po-
droc¢ju zbiranja narodnih melodij pa je zelo obsezna dejavnost Miodraga
Vasiljeviéa (1903—1963), ki je poskusal lastno melografsko gradivo tudi
teoretsko sistematizirati,’ pri ¢emer se je zlasti prizadeval, da najde novo
terminologijo za osnove lestvic balkanskega glasbenega folklora.

S historografijo srbske glasbe se bavi tudi Stana Djurié-Klajn
(1908—), ki je v svoji knjigi Muzika i muzidari (Beograd 1956) obja-

* Posebna izdanja Muzikoloskog instituta, 10, 1957.

' Posebna izdanja Muzikologkog instituta, 10, 1957.

' Jugoslovanski muzigki folklor, I, Kosmet, Beograd 1950, II Makedonija, Beo-
grad 1953. V publikaciji Posebna izdanja Muzikoloskega instituta: Narodne melodije
iz SandZaka, 5, 1953; Narodne melodije iz leskovadkog kraja, 11, 1960; Narodne
melodije Crne Gore, 12, 1965.

98



vila eseje o osebnostih in dogajanjih v glasbenem Zivljenju srbske prete-
klosti, v delu Razvoj muzicke umetnosti u Srbiji pa je podala celoten
zgodovinski pregled srbske glasbe.”” V polnem razvoju ustvarjalnih moéi,
je bilo pretrgano Zivljenje zelo nadarjenega esejista in muzikologa Voji-
slava Vuckovica (1910—1942), ki je padel kot zrtev faSisti¢nih okupator-
jev. Ze zelo zgodaj orientiran v marksisti¢no ideologijo, je zasnoval tudi
svojo doktorsko disertacijo Glasba kot propagandno sredstvo (objavljeno
leta 1934 v Pragi v ¢eS¢ini) na pragmatiénih osnovah, ki so bile neizbezne
v tej dobi borbe za napredne ideje. V nadaljnji vrsti del, ki so objavljena
v posameznih casopisih ali kot posebne brosure (Materialisticka filozofija
umetnosti, Beograd 1935 in Muzicki porireti, Beograd 1939) pa Vuékovié
obravnava tako teme iz aktualne glashene prakse kot probleme glasbene
estetike, gledane z vidika dialekticnega materializma, kar se najbolj
odraza v delu, ki ga je zapustil v rokopisu — Uvod u muzidku estetiku.'®

Na zacetku tega ¢lanka smo omenili, da so se v 19. stol. prvi glasbeni
spisi nanasali na cerkveno glasho, pravzaprav na razreSevanje skrivnosti
njenega nastanka in njenega znacaja v preteklosti. Te skrivnosti pa teda-
nji raziskovalei gradiva niso mogli dognati, ker jim po eni strani ni bila
poznana bizantinska neumatska notacija, po drugi strani pa se niso mogli
globlje spuscati v Gisto muzikoloske stvari. Sele v nekako poslednjih dese-
tih letih zaCenja po strastnem prizadevanju nekaj mladih strokovno izo-
brazenih srbskih muzikologov prihajati na dan srbska duhovna glasba
fevdalnega obdobja, torej tistega obdobja, ko se je v drZavni samostojnosti
svobodno razvijala tudi glasbena kultura. Dela Milosa Velimirovida, Dimi-
trija Stefanoviéa in Jelene Milojkovié-Djurié so prispevala k odkritju
nekaterih dotlej nepoznanih avtorjev glasbenih produktov in k temu, da
se ugotovi obstoj nekaterih teoretskih spisov, da se na osnovi njihove
transkripcije pribliza stara glasba sodobnemu poslusalcu in da se nazadnje
tudi osvetli vpraSanje odnosa med bizantinsko in srbsko glasbo, vprasanje,
o katerem se je tako dolgo razpravljalo, in pa problem vplivanja prve na
drugo.t?

' Objavljeno v skupni knjigi J. Andreis, D. Cvetko, S.Djurié-Klajn, Historijski
razvoj. muzicke kulture u Jugoslaviji, Zagreb 1962. — Od istega avtorja so dela
Gesellschaftsformen und Musikentwicklung, Bericht iiber Internationalen Musikkon-
gress, Wien 1952; Un contemporain de Mozart, Ivan-Mane Jarnovié, Bericht iiber den
internationalen musikwissenschaftlichen Kongress in Wien 1956, 1958; Corréspodance
inédite de Johannes Brahms, Bericht iiber den siebenten internationalen musikwissen-
schaaftlichen Kongress, Koln 1958 itd.

¥ Njegova tiskana in rokopisna dela, med katerimi je tudi Muzidka estetika
in disertacija (v prevodu Djure Jaksiéa), so objavljena po vojni v dveh zbirkah:
Izbor eseja s predgovorom in v redakeiji S. Djurié-Klajnove, Posebna izdanja. Muzi-
kologkog instituta, 7, 1955 in Umétnost i umetniéko delo ,s predgovorom in v redakeiji
Dusana Plavse, Beograd 1962.

¥ Glede na to, da se dela teh treh muzikologov v nefem med seboj dotikajo,
navajamo tu samo najbolj bistvene od njih: M. Velimirovié: Byzantine Elements in
Early Slavic. Chant (del doktorske disertacije) skupno s transkripcijo hilandarskega
rokopisa 308, Monumenta Musicae Byzantinae, IV, Copenhagen 1960; Stand der

~Forschung iiber kirchenslavische Musik, Zeitschrift fiir slavische Philologie, Bd. XXXI,
H. 1, 1963; Joakim, monah i domestik Srbije, Zvuk, 62, 1964 itd. — D. Stefanovié:
Einige Probleme zur Erforschung der slavischen Kirchenmusik, Kirchenmusikalisches
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Ko konéujemo ta bezni pregled, moramo poudariti, da so ugodne
povojne prilike za razvoj glasbe v vseh njenih aspektih prav gotovo tudi
omogocile, da se muzikologija organizirano razvija (z ustanovitvijo Muzi-
koloskega instituta Srbske akademije znanosti leta 1948), da se dela
objavljajo tako v casopisih kot v posameznih izdajah in da se konéno po
ustanovitvi katedre za muzikologijo na Filozofski fakulteti v Ljubljani
tudi morejo braniti doktorske disertacije iz muzikologije. Vsa ta dejstva
so vplivala na to, da se v zadnjih letih javlja tudi znatno Stevilo mladih
talentiranih muzikologov in glasbenih piscev, katerih interesi so usmerjeni
v historiografijo (Roksanda Pejovi¢) v glasbeno estetiko (Dragutin Gostu-
fki, doktorska disertacija Umetnosti u evoluciji stilova), v analitiéne
studije (Vlastimir Peri¢ié, Nadezda Mosusova), v glasbeno esejistiko
(Djura Jaksié, Dusan Skovran, Marija Koren, Dejan Despié, Dusan
Plavsa, Dragomir Papadopolos) in v folkloristiko (Milica Iljin, Radmila
Petrovié, Dragoslav Devié).

O vseh teh pa bo nedvomno lahko Se kaj povedala bododa historio-
grafija. ’

SUMMARY

The political and economic conditions, or rather the centuries-long occupation
under which the Serbs lived until the first quarter of the 19th century, did not allow
musical culture to develop freely and independently. Hence the first appearances of
musical activity among the bourgeois come towards the middle of the last century,
and rudiments of musicological research only towards the end of the century.

The attention of the writers, mostly priests, who were connoisseurs of music,
was at that time almost exclusively concentrated on Serbian church musie, in which
field exist a considerable number of works. These are often accompanied by melo-
graphic notations of contemporary church tunes, as was done also by composers Kor-
nelije Stankovié (1831—1865) and Stevan Mokranjac (1856—1914).

At the beginning of the 20th century we have the first studies of folk-music,
while between the first and second world wars musical literature divides into various
branches, including, apart from the study of folk-music, essays, historiography, musical
aesthetics and sociology. After 1945 the Serbian writers’ areas of research spread even
wider to include not only the above-mentioned categories but also the study of mediaeval
music in Serbia. With palaeographic -analysis and transcription of neumatic manu-
scripts surviving on Mount Athos and in various libraries abroad, musical treasures
unknown and neglected for centuries are being brought to light.

Jahrbuch, 43, Koéln 1959; Nekoliko podataka o grékom uticaju na srpsko crkveno
pojanje, Bogoslovlje, V, 1—2, 1961; The Earliest Dated and Notated Document of
Serbian Chant, zbornik radova Bizantoloskog instituta, 7, 1961; Melody Construction
in Byzantine Chant — rapport complémentaire de Egon Wellesz —, Actes du XIle
congres international d’études byzantines, 1961 itd. — J. Milojkovié-Djurié: Neka
misljenja o poreklu narodnog crkvenog pojanja, Zvuk 53, 1962; Some Aspecs of the
Byzantine Origin of the Serbian Chant, Byzantinoslavica XXIII, 1. 1962; On the
Serbian Chant in the XVIIIth Century, Actes du XIIe Congrés international des
études byzantines, II, 1964; Papadika u hilandarskom neumskom rukopisu broj 311,
Zbornik radova Vizantoloskog instituta, VIII, 1964 itd.
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