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hajanj iz absolutne teme v absolutno
svetlobo beline ali ni¢ manj zahtevnih
modelacij iz teme ali svetlobe v obar-
vanost rde€in, modrin in rumenin, po-
tem smemo trditi, da je Carovnija ilu-
zije teh Debenjakovih listov brez pri-
mere. Dovolil si je posebno igro z
naS§im dojemanjem iluzije tretje dimen-
zije, ko kdaj kar zaplavamo v neskoné-
no prostorje, kdaj pa se nam po zako-
nitostih opartisti¢nih kombinacij pred-
stavi svetli ekran kot dosledno modeli-
rana, kriva povrSinska telesnost. To
premenjavanje konveksnega s konkav-
nim na istem listu ustvarja posebno ob-
¢utje oprijemljive realnosti z izsanja-
nim, a morda Ze jutri dojemljivim brez-
mejnim prostorom. »Neopazno« pasov-
nost prostorskih slojev prekinjajo beli
»bliski«, ki rezejo navidezni mir celote
in ga silijo v diagonalno akcijo. Iz-
stopajo kot bolece, priganjaske sile, ki
ne dovolijo pocitka, Fanaticno eno-
smerne so, ne trpijo upora, ne dogovar-
janja. So ekspresivno nasilen element
kompozicije.

In prav ta superiorna tvorna prvina
Debenjakovih kompozicij se je zacela
spreminjati v zadnjih stvaritvah. Pri-
vzemati je jela igrivejSe oblike; »stre-
lice« so se zvibale, arabeskno zapent-
ljale same v sebi, pozabile na svojo pri-
ganjasko vlogo. Zlagoma postajajo Ce-
dalje bolj radoZivo okrasje sredi slojev
brezbreznega prostorja. Kot v nado-
mestek pa se je v Debenjakov »ekran«
nasitil v barvnem pogledu. Od nekda-
njih standardnih »grafi¢nih« barv je
zacel zahajati k cistim, kromatsko in-
tenzivnim, »negrafi¢nim«. V tej barvni
razzivetosti se uravnovefa z novo ara-
besknostjo nekdanjih belih premih dia-
gonal.

Debenjak nam je tokrat pokazal
manj nestrpno, bolj ¢loveku priblizano
lice svojega »vesolja«. To je bolj opti-
mistiCen jutri, ki naj bi obetal vlogo
¢loveku iskaveu tudi tam, kjer ga je
doslej trpel le kot nemo pri¢o vse-
mogo¢nim, brezkon¢nim prostornostim.
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DOVJAK V MESTNI GALERIJI

Ob obseznem pregledu zadnjih treh
let Dovjakovih slikarskih iskanj bom
opustil privajeni nacin v vrednotenju
razstavljenih doseZkov. Tokrat ne bom
ugotavljal vedjega ali manjSega reda
v mnoStvu uporabljenih likovnih prvin;
tudi ne bom primerjal teh zadnjih do-
sezkov s SirSo domaco likovno zmog-
ljivostjo. Predvsem me bo zanimala
narava ocitnega slikarjevega koraka
naprej in nove mozZnosti, ki obetajo
usmerjati nadaljnje Dovjakovo iskanje.

Kritika in ob¢instvo sta postali po-
zorni na slikarjevo delo v ¢asu, ko je
Dovjak ustvaril vrsto ¢ustveno nabitih,
temacnih, rekel bi nekako pesimisti¢no
temacnih »postajnih ¢akalnic«. Ta te-
matika, ki mu je bila dobro poznana
iz vsakdanje izkusnje, je pridobila sli-
karju dosti obéudovaveev in tudi ugod-
ne odmeve kritike. Vendar je slikar
strogo avtokriti¢no sodil, da se ob pre-
priéljivi tematski vsebini likovna reali-
zacija ne prebije v prvi plan vizualne
senzacije. Zato pomenijo vsa naslednja
leta Dovjakovo »§tudijsko« dobo, pa
naj so bila to iskanja »na svojo roko«
ali pod vplivom trikota — Copi¢ —
Dovjak — Rijavec ali v Soli Andréja
Lotha v Parizu. To obdobje je najbliZje
iskanjem analiticnega kubizma, secira-
nja predmetnih obrisov, prisluskovanja
notranjim napetostnim silnicam likov
in teles, ki so jih znali kubisti tako pre-
pricljivo izraziti v svojih zenitnih letih.
Nedvomno je — razen redkih izjem,
de je avtor Ze po naravi usmerjen v
sintezo in analiti¢no abecedo absolvira
nekako mimogrede, kar sam v sebi! —
analiticen uvod v globlje umevanje iz-
raznih obrisov kot posledic notranje
oblikovne strukture najbolj naraven in
tudi pedago$ko najbolj zanesljiv napo-
tek kon¢nemu cilju naproti. Iz izku3enj
vemo, da analiza kubizma ni gojila
barvitosti, re¢i smemo celo, da jo je
zanemarjala. Tudi Dovjakova analitic-
na faza se je odrekla njegovi znacilni
barvni pestrosti. [zZivljala se je v skrce-
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nih, svetlobno tonskih lestvicah, kjer
je le posamezna barva izstopala kot
polnokrvno kromati¢no pozivilo. Dov-
jak je iz svoje nekdanje kromati¢no
simfoniéne kompozicije zdrknil v ton-
sko harmoni¢nost. Jel je opuscati tudi
»éustveno zanimive« motive in se iz-
zivljal ob predmetih, preprostih stvareh
vsakega dne. Skusal jim je domisliti
tako nenavaden in izkristaliziran videz,
da bi Ze ta pritegnil gledavéevo zani-
manje.

V zadnjih letih se je slikar zlagoma
skopal« iz te »Studijske« psihoze, ki je
postajala zanj kdaj zaviralni moment,
kdaj pa uZitek ob Ze vnaprej znanih
rezultatih. Zakaj, kakor je prav upo-
rabiti metode kaksne histori¢ne slogov-
ne generacije v §tudijske namene, pa je
narobe postaviti si jih za svoj koncni
cilj. Pri Dovjaku smo kmalu opazili, da
se upirata takemu analiti¢cnemu vkalup-
ljanju zlasti njegova prirojena Zelja za
barvitostjo in neposrednost njegovega
odzivanja okolici, ki jo Zivi, ter z njo
povezana nagnjenost k tematiki. Po
mnogih polovi¢nih »shizmah« od pra-
vovernega analiti¢nega kubizma v dneh
njegovh zadnjih Separacij, Zagar-
jev in Transfuzij opazimo slikarjevo
vztrajno Zeljo zamenjati seciranje oblik
s sintetiziranjem, z domi$ljanjem novih
vezav posameznih delov, celo zdruZe-
vanja prileZznih telesnosti ipd. Barvitost
dobiva vnovi¢ veljavo v dedalje bolj
razZivetih likih, saj je prejinjo iluzijo
trodimenzionalnosti zamenjala ploskov-
na arabesknost. Ta prevzema kdaj vlo-
go pomenskega lika, ki nam kot na prvi
pogled razumljiv znak pripoveduje o
avtorjevem svetu, kdaj pa se zadovolji
z ornamentalno okrasnostjo, ki polni
ter razgibava vse tiste vmesne »prazni-
ne«, ki jim je slikar namenil vlogo pod-
¢rtavanja osrednje likovne govorice.
Uporabil je tapetne vzorce, letrizme in
snovne strukture. Predvsem pa je nje-
gova skrb usmerjena v izraznost lika
in ritmiko slikarske povrSine, ki mu
pomeni poglavitno naéelo komponira-
nja celote.

Dovjak v Mestni galeriji

Posebej je treba poudariti, da se to-
krat slikar ni oprl na pravoverno kubi-
sticno sintezo, marve¢ je blizji sodob-
nim tokovom ekspresivne figuralike.
Zato bomo v njegovem delu zasledili
také ritmizirane obrobe, ki spominjajo
na secesijsko organi¢nost oblik ob za-
¢etku naSega stoletja, kot na reklamno
plakatski zZivzav in kadrsko ponavlja-
nje, kakor jih terja smer agresivnega

vizualnega komuniciranja. In kot po-
seben slikarju lasten slogovni vloZek —
tudi surrealistiéno »plavanje po zrakue,
ki vzlic motivom interierov zanika vsa-
ko miiel na realnost prostorske iluzije
v Dovjakovem sedanjem slikarstvu.
Skusajmo na koncu nakazati poti, ki
se Dovjaku odpirajo po tej sprostitvi.
Predvsem je presel iz »$tudija< po do-
lo¢enem vzorcu v Studij, slede¢ v prvi
vrsti svojim nagnjenjem; v takega, ki
ne eliminira izrazil, bistvenih slikarjevi
ustvarjalni podstati — zlasti ne barvi in
tematski vsebini, ki sta bili Dovjaku
vselej pri srcu. Prizvok sodobne vizu-
alnokomunikativne pestrosti je obet bo-
docih slikarjevih poti, saj peljejo v ob-
§irna, vseh moZnosti polna neraziskana
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podroc¢ja. In kaj nam je Se pokazala
pricujoc¢a razstava: Dovjak je zlasti v
pojmovanju portreta, te danes dokaj
zanemarjene zvrsti, nakazal razli¢ne
moZnosti za nove reSitve. Izrazit ob-
¢utek za psiholoSko deformacijo izraz-
nega lika, se pravi za deformacijo po
vsebini, ga naravnost sili, da tudi v tej
smeri preizkusi svoje prirojene sposob-
nosti. Pa naj bo to v portretu kot ele-

PAVLE ZIDAR, DIM

Prizoris¢e Zidarjevega romana Dim*
je spet jesenifka dolina s tovarniskim
dimom in z nacistiéno okupacijo, ven-
dar pisatelj tudi tokrat prebije lokalne
in ¢asovne meje ter se tako rekoc svo-
bodno giblje v prostoru in &asu. Pri
Zidarjevi prozi gre nasploh za fenomen,
ki je pri naSih sodobnih pisateljih dokaj
redek: stvari namre¢ skuSa zajemati v
njihovem bistvu, jih na eni strani Zgoce
aktualizirati, na drugi strani pa jim da-
jati pomen oble ¢asovnega spoznanja.
To se je zgodilo tudi z romanom Dim,
ki sicer zajema ozek krog njegovega za-
vestnega sveta, toda dimenzije njego-
vega izpovedovanja, kot ga izpricujejo
dialogi, osebe, situacije in navsezadnje
tudi izrazne posebnosti v romanu, se
nikakor ne nanaSajo samo na en kraj
ali na eno ¢asovno obdobje, pa¢ pa so
plod SirSe, kozmi¢ne prizadetosti. Za
Zidarja kot pisatelja je na mo¢ zna-
¢ilno, da ga stvari in pojavi, ki jih je
neko¢ v doloeni situaciji registriral,
mucijo tudi sedaj, v drugacnih okoli-
§¢inah, in ti pojavi sedaj v travmatié-
nem spominjanju skorajda mukoma do-
bivajo umetniSko podobo.

Kot Ze reteno, roman Dim prikazuje
obdobje druge svetovne vojne v jeseni-
§ki dolini. Na prvi videz je roman
opremljen s standardnimi rekviziti tega
dogajanja, kot so morefe razpoloZenje

* Pavle Zidar, Dim (ki didi po sestri
Juli), zaloZba Obzorja, Maribor 1970,
opremil Milo§ Volarié.

Joze Sifrer

mentu pokrajine ali svobodne kompo-
zicije. Vsekakor pomeni sedanja stop-
nja Dovjakovih slikarskih realizacij bi-
stven premik od nekdanjih. Ne moremo
ji Se prisoditi tiste polnokrvnosti in ho-
mogenosti, ki jo doseze umetnik v dobi
dokon¢ne kristalizacije, pomeni pa
obet, da se ji bo v naslednji razvojni
stopnji pribliZal.

Marijan Trsar

pred prihodom nacistiéne vojske, zacet-
ki narodnoosvobodilnega in revolucio-
narnega zanosa, teZza osvobodilnega boja
in zmagovalska pijanost povojni, vendar
bi namen in smisel Zidarjevega pisanja
dale¢ preve¢ poenostavljali, ko bi prav
v teh »rekvizitih« hoteli iskati kljuc za
razumevanje Zidarjeve proze. Stvari so
pri Zidarju dosti bolj problemske, glob-
lje in véasih se zazdi, ko da ne bi imele
ve¢ neposredne zveze s konkretnimi
¢loveSkimi pojavi in odnosi, ampak se
zgoscajo, zapletajo in razreSujejo v ab-
straktnih sferah ¢loveS$kega duha. Zato
so tudi njegove osebe, pa naj gre za
mater, sestre, brate ali za druge akterje
v romanu, zgolj silhuete, pisatelju torej



