KOSTUMIRAN]JE NARODNO-ZABAVNIH ANSAMBLOV

BOJAN KNIFIC

V prispevku so obravnavani odrski oblacilni videz narodno-
zabavnih ansamblov in prepoznane zakonitosti, ki so vpli-
vale na razvoj tovrstnega kostumiranja. Najpomembnejso
vlogo je zaradi svoje odlocitve, da se oblece v t. i. narodne
nose, v petdesetih letih 20. stoletja imel Ansambel brarov
Avsenik, 1. i. narodna nosa pa je glasti v tujini postala in
ostala obvezna spremljevalka slovenske narodno-zabavne
glasbe.

Klju¢ne besede: oblacilna kultura, kostum, glasba, »narod-
na nosa«, Slovenija.

What is interesting to observe and study in the field of polka
music, apart from musical characteristics of this genre, is
the visual appearance of it's performers, along with origin
and use of the so called »national garb« as a substantial
part of this genre. This style in fact came to it's own in
the Fifties (20" Century), marked by the appearance of
The ensemble of Avsenik Brothers along with a number of
other similar ensembles. The decision to use the »national
costume as a part of their image proved to work in their

Javor and hereby became a hallmark of polka music both

at home and abroad.
Keywords: clothing culture, dress, music, national costume,
Slovenia.

Narodno-zabavni ansambli pogosto za osnovo svojega odrskega kostuma' jemljejo elemente
oblalenja slovenskega kmeckega prebivalstva v preteklosti, $e najpogosteje pa se dogaja, da
se na nastopih obladijo v t. i. narodno noso oziroma, bolje re¢eno, razlicice t. i. narodnih
nos$. Te se s¢asoma spreminjajo, saj jih ¢lani narodno-zabavnih ansamblov prilagajajo svojim
potrebam in sodobnemu nacinu Zivljenja. Poleg obladenja v t. i. narodne nose ansambli
za sodobno odrsko kostumiranje uporabljajo tudi druge moznosti, pri ¢emer so opazne
vzporednice s so¢asno modo ali pa gre za zdruZzevanje obladilne dediS¢ine s sodobnimi mo-
dnimi tokovi. Ne glede na to, kaj si narodno-zabavni ansambli izberejo za osnovo svojega
odrskega oblacilnega videza, je mogoce opaziti teznje po poenotenju.

Ce za pojav t. i. narodnih nos lahko ugotovimo, da so strokovno dokaj izérpno obrav-

navane, pa to ne velja za razvoj narodno-zabavnih ansamblov in $e zlasti ne za njihov odrski

! Za oznaditev oblacil posameznikov oseb in skupin (glasbeni ansambli, gledaliske skupine, folklorne

skupine, pevski zbori itn.), ki se za potrebe nastopanja ob razli¢nih priloznostih preoblecejo v posebna
odrska oblacila, se mi zdi izraz kostum najprimernej$i. Razumem ga kot sinonim za odrsko preobleko.
Ce nastope na odru razumemo kot »gledalisko-scensko« dejavnost, potem ni dvoma, da so nastopajoci
(torej tudi ¢lani narodno-zabavnih ansamblov) obleceni v kostume.
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obladilni videz.? Pri¢ujoca razprava® je v tem pogledu prva, ki si prizadeva opredeliti razvoj
kostumiranja narodno-zabavnih glasbenih skupin in opozoriti na dejavnike, ki so vplivali

nanj.

ZACETKI

Ansambel bratov Avsenik je bil ustanovljen leta 1953, pred njim pa je na Slovenskem delo-
valo kar nekaj skupin in posameznikov, ki so igrali in prepevali »narodne« pesmi (Avgust
Stanko, Vaski kvintet, Fantje na vasi, Bozo in Misko, Rezika in Sonja, Beneski fangje...).
Imamo jih lahko za predhodnike narodno-zabavne glasbe [Sivec 1998: 17], zaradi pomena
poznavanja predzgodovine pojava pa je prav, da opozorimo tudi na njihov odrski obladilni
videz. Poleg omenjenih skupin je bil v povojnem obdobju v domovini in tujini zelo dejaven
in popularen Slovenski oktet, katerega ¢lani so se na nastopih oblacili v t. i. narodne nose in
tako (zavestno ali ne) k podobnim dejanjem spodbujali tudi druge sorodne skupine. Vaski
kvintet je deloval sprva le kot instrumentalni sestav (pozneje na pobudo Franceta Marolta
v druzbi s pevskim duetom), ¢lani skupine pa so se na nastopih oblacili v praznja oblacila
tedanjega Casa, t. i. narodnih no$ pa niso nosili [Sivec 1998: 21].

Fantje na vasi so delovali med letoma 1931 in 1962 in se na nastopih pogosto oblacili v
bele srajce, okrog vratu pa so si ogrnili pisano ruto. Na gostovanjih v tujini so se radi oblekli
tudi v t. i. gorenjsko narodno noso* in Sivec je mnenja, da je mogoce prav v tem zametek
poznejdega nacdina obladenja vedine pevskih in inStrumentalnih ansamblov [Sivec 1998:
24]. Ce segajo zacetki oblacenja na tradiciji temeljecih kostumov Fantov na vasi v ¢as pred
nastankom Ansambla bratov Avsenik, bi lahko to vsekakor vsaj deloma pojasnilo Sirjenje
take odrske preobleke med vedino slovenskih narodno-zabavnih ansamblov v poznejsih letih.

Kljub temu pa se zdi verjetneje, da ima najvecje zasluge za to vendarle Ansambel bratov

2 O fenomenu Ansambla bratov Avsenik je magistrsko delo napisal Ivan Sivec in v njem predstavil tudi

razvoj njihove kostumske podobe [Sivec 1999: 102-107]; Sivec je o narodno-zabavnih ansamblih pisal
v dveh delih z naslovom Vi najboljsi muzikantje [Sivec 1998, 2003]; nekaj misli o obla¢enju narodno-
zabavnih ansamblov najdemo v delu Janeza Bogataja Sto srecanj z dediscino na Slovenskem [Bogataj 1992];
pojav je v okvir razmisljanj o folklorizmu postavila Marija Stanonik [1990: 20—41]; drobce najdemo pri
Zmagi Kumer [1978b: 365-378] in Ini Ferbezar [1995: 331-339]; ob vprasanju razvoja t. i. narodnih
nos se je kostumiranja narodno-zabavnih ansamblov dotaknila Marija Makarovi¢ [npr. 1971b, 1972a].
Kljub nadtetim delom celovitega pregleda nad tem zanimivim in ve¢ kot petdeset let razvijajo¢im se
pojavom nimamo.

Gre za povzetke diplomske naloge na Oddelku za etnologijo in kulturno antropologijo Filozofske
fakultete v Ljubljani iz leta 2004 (mentor prof. dr. Janez Bogataj).

V razpravi uporabljam besedne zveze gorenjska narodna nosa, dolenjska, primorska ipd., ¢eprav morda ni
najprimerneje. Vendar se je v ve¢ kot stopetdesetletnem razvoju nacionalnega kostumiranja oblikovalo
ved tipov t. i. narodnih no$, zaradi ¢esar menim, da je uporaba upravi¢ena. Npr.: pod izrazom stajerska
narodna nosa si lahko predstavljamo nekaj razli¢ic t. i. narodnih nos, ki pa imajo vseeno dolocene skupne
znadilnosti. (Op. ur.: Pridrzke etnologov do navedenih izrazov izraza zveza ¢. i. ...nosa, pri ¢emer je v
nadaljevanju besedila z 7. opuscen.)
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Slika 1: Clani Slovenskega
okteta so se za nastope v
tujini praviloma obladili v t.
i. narodno noso. S turneje
po ZDA: Slovenski oktet
prireja rojakom na obisku
koncerte [Seliskar (ur.)

1954: 163].

Avsenik, ki se je za na tradiciji temeljede kostume zavestno odlo¢il kmalu po nastanku in
pri tem vztrajal vsa leta svojega delovanja.

Odlo¢itev Ansambla bratov Avsenik za razli¢ico narodnih nos niti ni presenetljiva, saj so
se tako Ze ob koncu 19. stoletja obladile skupine pevk in pevcev [Knific 2002: 9], podobno
pa je bilo tudi z in$trumentalisti. Presenetljivo ni niti to, da je Ansambel bratov Avsenik za
osnovo kostuma vzel gorenjsko narodno noso, saj so imeli sedez na Gorenjskem, poleg tega
pa je bila gorenjska narodna nosa ze takrat mocno uveljavljena skoraj povsod po Slovenskem

in je veljala za nekaks$no »narodno uniformo« oz. »nacionalno preoblekoc.

LPY-633

P TAM SREDI GOZDA "%fn "

Slika 2: Beneski fantje leta
1963 v kostumih, krojenih

VINCE RUMENO - SNOJKA SAN NA VAHTI BIL * U BRCA K VIDZONU - MOJI MAMICI
ZA BELIM GRADOM - RDECE USTNICE -+ TAM SREDI GOZDA : OB JADRANSKEM MORJU po Soéasnl mOdl [naSlOVn[Ca
MATAJURSKA POLKA : TO JUTRO ZA TE VIDET - POD TREMUNOM - NA BREGU JE VETER

z velike plosce].
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Pred Ansamblom bratov Avsenik so delovali Beneski fangje, ki sprva niso igrali svoje
avtorske glasbe, temve¢ priredbe ljudskih pesmi. Ves ¢as delovanja so bili obleceni v obla-
¢ila krojena po socasni modi, velikokrat tudi v uniformirana obladila, sestavljena iz belih
srajc, temnih hla¢ in telovnikov [Sivec 1998: 37]; po posebnih zahtevah organizatorjev so

se oblekli tudi v narodne nose.’

KOSTUMSKA PODOBA ANSAMBLA BRATOV AVSENIK

Ansambel bratov Avsenik ni ustvaril le narodno-zabavne glasbe kot posebnega glasbenega
izraza, temvec je vplival, da se je pri sorodnih glasbenih skupinah uveljavila posebna odrska
kostumska podoba, ki se je podobno kakor glasba zgledovala deloma po tradiciji, deloma pa
(¢eprav ne povsem zavedno) sta nanjo vplivala sodobna moda in spremenjen naéin Zivljenja,
ki se izraza tudi v odnosu do oblikovanja, no$enja, vzdrzevanja obladil.

Ce analiziramo fotografije v magistrskem delu Ivana Sivca [1999: 136-145],° lahko
ugotovimo, da so se ¢lani Ansambla bratov Avsenik na zacetku svojega delovanja obladili
precej razli¢no. Kostumi nekaterih ¢lanov so bili enaki praznjemu obladilnemu videzu teda-
njega ¢asa, opazne so kombinacije razli¢nih, na tradiciji temelje¢ih kostumov in sodobnih
obla¢nih potez, videti pa je mogoce tudi Ze deloma uniformirana obladila, ki se zgledujejo
po gorenjski narodni nosi. Pri moski kostumski podobi, ki se zgleduje po narodnih nosah,
lahko pri njihovih zacetkih opazimo dve razli¢ici: pri prvi imajo vsi obute nizke Cevlje, svetle
nogavice in na glavi sorazmerno Sirokokrajni klobuk, pri drugi pa visoke $kornje, klobuk z
ozkimi krajci ali pa ga sploh niso imeli. Razlicica s ¢evlji in nogavicami je zgodnejsa. Zasle-
dimo lahko tudi ve¢ razli¢ic narodnih no$ pri kostumski podobi Zenskega dela ansambla,
kjer so najopaznejsa razli¢na pokrivala (avba, zavijaca, brez pokrivala), razli¢na dolzina kril,
na razli¢ne nacine okoli vratu polozene rute ipd.

Clani Ansambla bratov Avsenik kostume za svoje nastope imenujejo »gorenjske narodne
nose, za tak — na tradiciji temelje¢ oblacilni videz — pa so se odlo¢ili z dvema razlogoma: da
bi se razlikovali od plesnega orkestra, katerega ¢lani so nosili temna, po takratni modi krojena
praznja oblacila (moske tridelne obleke), in zaradi prakei¢nosti’ [Sivec 1999: 103].

> Vodjaansambla pravi: Edino v kavarni Union, kjer smo igrali dve leti dva do trikrat na teden, so nas prisilili,

da smo nastopali v narodnih nosah. In na gostovanju po Franciji, zaradi narodnostne pripadnosti. A se v
narodnih nosah nikoli nismo dobro pocutili. Pravzaprav je bilo kar smesno, saj nismo igrali prave narodno-
zabavne glasbe, ampak predvsem beneske in furlanske pesmi ter njim podobnega duba, veliko italijanskib
popevk ter tudi precej druge zabavne glasbe. [Sivec 1998: 37]

Fotografije zal niso dokumentirane z letnico nastanka.

Vilko Avsenik meni, da bi se ne bi oblacili v narodne nose, &e bi prili do boljse resitve. A je niso nasli
[Sivec 1998: 70]. Rekli smo si: ée ima simfoniéni orkester temne obleke, moramo mi imeti bolj svetle, vesele
barve. Tudi z obleko kaze clovek svajo sliko. Gorenjska narodna nose je povrhu se zelo lepa, res slovesna. .. Je
res vesela, razigrana, prava obleka za mlade fante. Kosir pa je imel se klobuk s krivci, kar je bila se dodatna
posebnost.« Ob tem je t. i. gorenjska narodna nosa »trpezna in tako rekol ob vsakem vremenu daje vtis ure-
jenosti. [Sivec 1999: 103] Slavko Avsenik: Do tega je prislo po nakljucju. Nameravali smo imeti posebne
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Slika 3: Ansambel bratov T
Avsenik na veliki plosei

leta 1976.

Poseben pomen je imela njihova kostumska podoba pri nastopih v tujini, saj so bili,
obleceni v narodne nose, razpoznavni med drugimi tujimi skupinami. S¢asoma je tak odrski
obladilni videz postal neke vrste sinonim za narodnozabavno oz. ,0berkrainarsko ‘muziko [Sivec
2002: 290]. Sivec zato pravilno ugotavlja, da so se sprva ¢lani Ansambla bratov Avsenik
obla¢ili podobno kot ljudski godci (v oblacila, krojena po so¢asni modi), pozneje pa so delno
stilizivano ‘narodno noso’ prikrojili Se bolj po svoje in s tem ustvarili neko normo, ki so se je drzali
tudi drugi narodnozabavni ansambli skorajda brez pomislekov [Sivec 1999: 160].

Sivec navaja [1999: 103], da se kar vec tisol avstrijskih, nemskib in Svicarskibh narodno-
zabavnih skupin oblali v podobne obleke kot Avseniki, na drugem mestu [Sivec 2002: 290] pa
govori o vec sto tujih posnemovalcih. Razli¢ni Stevilki ne dajeta jasne podlage za razumevanje
oblacilne podobe, poleg tega pa je pomembno za kostumsko podobo tovrstnih ansamblov
pri nas upostevati vpliv tujih drzav, kjer se je narodno-zabavna glasba Sirila. Oblikovanje
narodnih nos je bilo namre¢ vedno in povsod (ne le na Slovenskem) pod mo¢nim vplivom
sosednjih dezel, poleg tega pa je danes Ze povsem jasno, da so nekatere najrazpoznavnejse
obladilne sestavine slovenskih narodnih nos prisle k nam z nemskega govornega obmodja (e
pomislimo npr. le na avbo). Zlasti varianta narodne nose, katere oblikovne poteze se zgledujejo

po praznjem obladilnem videzu ve¢inskega prebivalstva na Gorenjskem v prvi polovici 19.

obleke — sivali so nam jih iz blaga, kuplienega v Trstu — vendar so se tako meckale, da smo potem ugotovili,
da je le nosa prava za muzikante. V njej si vedno Ceden, nikoli do kraja preznojen. Drugo je igranje v baru,
nase pa je bilo igranje na prostem, na soncu, kjer se vsakdo veliko bolj potil. Marsikdo na svetu pa nam je
tudi rekel, da je gorenjska narodna nosa ena najlepsib v Evropi. Veliko Oberkrainerjev igra v nasi narodni
nosi. Na stotine ansamblov se je preoblacilo v naso noso samo zato, da bi predstavljali nas oz. naso muziko.

[Sivec 1998: 60]
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stoletja, ima veliko skupnega z drugimi deZelami SirSega evropskega prostora. Poleg tega se je v
letih med obema vojnama intenzivno razvijala t. i. slovenska decva — poseben nacin oblacenja,
v katerem so se mesali elementi preteklosti in sodobnosti [Knific 2003: 456-459].

Prenos kulturnih sestavin iz ene druzbene skupine v drugo, iz preteklosti v sedanjost
in iz enega okolja v drugo je osnova kulturnega razvoja in danasnje kulturne raznovrstnosti,
saj pri prenosu nikoli ne prihaja do popolnega posnetka, ki ne bi vsakemu ¢loveku dopuscal
lastnih interpretacij. V tem pogledu je zanimivo stali$¢e enega mojih sogovornikov, ki ob¢asno
spremlja narodno-zabavno glasbo: Pri 0blacilih narodno-zabavnih ansamblov pogosto prihaja
do kopiranja. Nasi ansambli kopirajo tuje, tuji pa nase. Ampak najprej so zaceli kopirati tujci.
Oni narodno-zabavne glasbe sploh niso imeli. Vsi so kopirali Avsenika.

Ko govorimo o kostumski podobi Ansambla bratov Avsenik in o obla¢enju drugih
narodno-zabavnih ansamblov, nikakor ne moremo prezreti razli¢nih dejavnikov, ki vplivajo
na njihovo podobo. Obladenje, v katerem se kaze povezava z naso obladilno dedis¢ino, je
vsekakor zaznamovala njihovo zunanjo podobo v preteklosti in sodobnosti, kakor pa je mo-
gode ugotoviti na podlagi pregledovanja fotografskega gradiva danasnjih narodno-zabavnih
ansamblov, so v njej opazni tudi vplivi dezel, kjer se je razvijala narodno-zabavna glasba.?

Misel, da so Avseniki v nekem smislu hoteli prav z oblacilnim videzom prikazati tisto, kar

je ves Cas poudarjal Slavko Avsenik, ées da je njibova glasba pristno ljudska’ [Sivec 1999: 104],
se zdi precej vprasljiva. Narodna nosa se je v stiridesetih letih 19. stoletja zadela razvijati v
me$¢anskem okolju, se v zadnjih desetletjih 19. stoletja razsirila med kmecko prebivalstvo
in od tedaj naprej ostala v rabi v vseh druzbenih plasteh [Knific 2002: 2]. Narodna nosa,
kakor jo razumemo danes, tako pravzaprav ne kaze oblacilnega videza slovenskega kmeckega
prebivalstva (éeprav je Zal $e vedno pogosto tako razumljena). In ¢e bi ¢lani Ansambla bratov
Avsenik zeleli ponazarjati obladilni videz ljudskih godcev in se tako zgledovati po tradiciji,
potem bi se morali zgledovati po njih.

Ob primerjavi oblacilnega videza ljudskih godcev na fotografijah s konca 19. in zacetka 20.
stoletja s kostumsko podobo ¢lanov Ansambla bratov Avsenik bi zelo tezko nasli vzporednice,
tako da pri oblac¢ilnem videzu narodno-zabavnih ansamblov nikakor ne moremo govoriti o
nadaljevanju nac¢ina oblacenja godcev. Ljudski godci so bili namre¢ do druge svetovne vojne na
veselicah, porokah in ob drugih priloznostih obleéeni v obladila, ki so bila krojena po tedanji
obla¢ilni modi in seveda skladna z nosil¢evimi gmotnimi zmoznostmi, socialnim polozajem
ipd. Ob upostevanju navedenega pa se je potrebno zavedati tudi tega, da se je narodna nosa v

8 Za temeljitejo analizo razli¢nih vplivov bi bilo potrebna podrobnejsa raziskava v ve¢ evropskih drzavah,

tudi brez tega pa lahko vidimo sodobne vplive z nemskega govornega obmodja, npr. v okrasevanju moskih
irhastih podkolenskih hla¢ (planike; zelena, modra, rde¢a vezenina), Zenskih rokavcev (velik dekolte, kratki
rokavi) ipd. Ob tem je treba poudariti, da je prenasanje kulturnih sestavin od nosilca do nosilca nenehen
proces, pri ¢emer je nesmiselno trditi, da so vplivi le enostranski in da se le narodno-zabavni ansambli
v tujini zgledujejo po kostumski podobi nasih in ne tudi nasprotno. Ce primerjamo oblikovno podobo
narodnih no$ na Slovenskem v 19. stoletju in kostumsko podobo danasnjih narodno-zabavnih ansamblov,
opazimo bistvene razlocke tako v izbiri materialov kot tudi v na¢inu krojenja, nosenja ipd. Vplivi tujine so
povsem jasno opazni, mnogi izdelovalci narodnih no$ pa tudi sami priznavajo, da blago in drug material
kupujejo v avstrijskih in nemskih trgovinah, kjer prodajajo materiale za izdelavo njihovih dirndlnov.

160



‘ B. KNIFIC, KOSTUMIRANJE NARODNO-ZABAVNIH ANSAMBLOV

Slika 4: Inscrumentalni Spodai: Iz studija nasega radija:

magistri izpod Smarne gore, ljub-
ljenci naSih podezel. nroslusalcev.

sestav harmonika, klarinet
in bariton je bil priljub-
ljen Ze v ¢asu med obema
vojnama. Fotografija
najzgovorneje kaze njihov
obladilni videz, dodan pa ji
je bil pripis: Iz studija na-
$ega radia: Magistri izpod
Smarne gore, ljubljenci
nasih podezel. poslusalcev
[Mustrirani Slovenec 1931

(12): 95].

¢asu med obema vojnama intenzivno razvijala in da so se razni indtrumentalisti (najpogosteje
harmonikarji) v t. i. skupinah narodnih nos dejansko oblalili v taksne narodne nose. Iz tistega
¢asa so pogosto slikani tudi tako obleceni otroci, ki so igrali na harmoniko.

O tem, da izvajalci narodno-zabavne glasbe z obla¢enjem v narodne nose Zelijo svojo glasbo
narediti nacionalno, je razmisljala Ina Ferbezar [1995: 332] in ugotovila, da je bil za razvoj
narodno-zabavne glasbe izredno pomemben ekonomski vidik, zaradi ¢esar so narodno-zabavni
ansambli v preteklosti in $e danes podlegali porabniski miselnosti. Tako kakor pri ustvarjanju
glasbe in besedil je tudi v kostumski podobi mogoée opaziti prilagajanje trZis¢u in naro¢nikom
njihovih uslug, ti pa potrebujejo predvsem zabavo. Tudi zaradi tega pri kostumski podobi naro-
dno-zabavnih ansamblov prihaja do stalnih adaptacij, posplo$evanj in poenostavitev [Bogataj:
1992: 220]. Trzenje narodno-zabavne glasbe je seveda za izvajalce izredno pomembno, saj se z
igranjem v ansamblih pogosto tudi prezivljajo. Izjava enega od sogovornikov (somisljenikov je
veliko) nakazuje, da je temeljni cilj ugajanje ob¢instvu: Bolj ko jim ugajas in bolj ko upostevas,
kar bi radi, ved imas nastopov in s tem denarja. In ce imajo ljudje radi, da oblacimo narodno noso,
potem jo oblacimo, pa tudi ée se v njej ne pocutimo najbolj udobno.

VPLIV KOSTUMIRANJA ANSAMBLA BRATOV AVSENIK NA SODOBNOST

Ansambel bratov Avsenik je bistveno zaznamoval razvoj narodno-zabavne glasbe in kostum-
sko podobo drugih ansamblov, katerih vodje in ¢lani posnemanje priznavajo. V danasnji
in pretekli narodno-zabavni glasbi se je razvijalo ve¢ smeri, med seboj pa se skupine lo¢ijo
predvsem po tem, ali se Zelijo ¢im bolj priblizati Ansamblu bratov Avsenik (npr. Gasperji,
Igor in Zlati zvoki), ali pa Zelijo ustvariti novo glasbeno (in ob tem pogosto tudi kostumsko)

podobo (npr. Stajerskih 7, Vita, Cuki).
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Slika 5: Ansambel Vita v
kostumih, ki so si jih spo-
sodili pri folklorni skupini
Triglav iz Slovenskega Javor-
nika in Karavanke iz Trzi¢a
[Letni koledar 2004].

\

Kontakt Tomaz Slapal' 04/59 -22-920, 040/500- 438, WA= = ONNERC
Marsel Gomboc 04/58-91-265, 040/241-660 Podjetje za proizvodnjo in trgovino d.d.

E-mail: tomaz.vita@siol.net K Av ANKERST
http://www.ansambel_vita.tripod.com Q=9

Cas od zatetkov delovanja Ansambla bratov Avsenik pa do danes je v zvezi z oblail-
no kulturo vsekakor prinesel kar nekaj sprememb in narodna nosa se danes vecini ¢lanov
narodno-zabavnih ansamblov ne zdi ve¢ tako udobna, kakor se je v zacetku zdela Vilku in
Slavku Avseniku, zlasti pa ni prilagojena toplotnim razmeram v razli¢nih letnih ¢asih. Nosilci
kostumov za poletne mesece (tudi pozimi na nastopih v notranjih prostorih) poudarjajo
problemati¢nost pokrival, npr. klobukov, navsezadnje tudi zato, ker jih moski danes niso
vec vajeni nositi. Zenske se pokrival izogibajo iz ve¢ razlogov: ¢e imajo glave pokrite, slabo
sliijo in zato teZje pojejo, z njimi se ne pocutijo dobro; zdi se jim, da kvarijo njihov videz,
poleg tega pa jim je pod njimi tudi vroce. Na zimskih nastopih na odprtih prostorih imajo
nasprotne tezave. Narodna nosa, kakrsna se je izoblikovala v zadnjih desetletjih pri narodno-
zabavnih ansamblih, ne pozna toplih vrhnjih obladil, zaradi ¢esar na nastopih kdaj pa kdaj
ez noso obledejo sodobno krojena vrhnja obladila (budne, plaséi ipd.).

Avsenikova navzo¢nost v medijskem prostoru je zlasti ob jubilejih odmevna $e dandanes
in ne gre zanemariti dejstva, da ime Slavka Avsenika ljudje Se vedno povezujejo z narodno
noso. Ob praznovanju sedemdesetega rojstnega dne Slavka Avsenika v veliki sejemski dvorani
v Kranju sta zelela slavljencu ¢estitati tudi kranjska podjetnika Tone in Ivica Arvaj, ki sta za
to priloznost Slavku pripravila 70 kg tezko klobaso. Ker sta vedela, da bo na prireditvi Slavko
Avsenik oble¢en v narodno noso, sta se tako oblekla tudi sama [GG 5. 11. 1999: 25].

RAZVOJ KOSTUMIRAN]JA DRUGIH NARODNO-ZABAVNIH ANSAMBLOV
OD ZACETKOV V PETDESETIH PA DO SEDEMDESETIH LET

Od petdesetih do sedemdesetih let 20. stoletja je na Slovenskem na podrodju narodno-
zabavne glasbe delovalo prek Sestdeset vidnejsih skupin in posameznikov [Sivec 1998:
75-360]. Njihova kostumska podoba vsekakor ni bila povsem enotna, nazorno pa odseva
zgledovanje po Avsenikih.
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Clani Ansambla Toneta Kmetca, ustanovljenega 1965, so bili na nastopih po vzoru
Avsenikov obleceni v gorenjsko narodno no$o. Menili so, da Stajerska za muzikanta ni prak-
titna. Kot humorista sta nastopala z ansamblom Viktor Potoinik in Viado Serc, oblecena kot
so bili véasih Pohorci, pa tudi Sale sta pripovedovala v pohorskem naredju [Sivec 1998: 230].
Ansambel Vikija ASica je vedno nastopal v gorenjski narodni nosi, obozeval Avsenika in
privrzenost tej glasbi kazal tudi z obleko [Sivec 1998: 339]. Vodja Alpskega kvinteta je celo
mnenja, da je na tujem, kjer so igrali, Avsenikovega Kositja poznal prav vsak ljubitelj domace
glasbe in prav zato so si tudi oni priskrbeli klobuke po Kosirjevem vzoru s peresi [Sivec 1998:
262]. Nekaksno pravilo, da mora v ansamblu vsaj en ¢lan nositi klobuk, je vidno $e pri
nekaterih danas$njih ansamblih.’ Iz izjav ¢lanov narodno-zabavnih ansamblov je razvidno,
da oblacenje narodne nose omogoca identifikacijo s slovenskim narodom, narodna nosa pa
spodbuja domoljubna tustva, kar je $e bolj kakor pri narodno-zabavnih ansamblih mogoce

opazovati pri ljudeh, ki Zivijo v zamejstvu in med slovenskimi izseljenci.

VPLIV TU]JINE

Pomembno vlogo pri oblacenju narodno-zabavnih ansamblov je imela tudi tujina, saj je bila
ta zvrst glasbe tudi zaradi specifi¢ne kostumske podobe hitreje in enostavneje prepoznana.
Avstrija, Bavarska in $e nekatere druge dezele v Evropi so poleg tega ohranile in vzgojile odnos
do nekaksne narodne uniforme, kot pretezno praznicne in manifestativne preobleke [Bogataj
1992: 220], pri kateri se elementi tradicije pojavljajo tudi v so¢asnih modnih oblacilih.

Narodno-zabavni ansambli so tako tudi s tega vidika ustrezali tujemu trzi$¢u.'® Sirjenje

?  Lahko bi rekli, da se je bilo (in se je deloma $e) v narodno-zabavni glasbi »moderno« kostumirati v narodne

nose. Clani ansambla Nika Zajca so se tako oblatili zato, ker so to prakticirali tudi drugi [Sivec 1998: 343],
s tak$nim obladenjem pa so povezane tudi osebne spodbude. Tone Zagar, ki je svoj ansambel ustanovil
leta 1967, pravi, da je vedno najraje v narodni nosi. Doma imam kar Stiri komplete. Prav pred nedavnim sem
kupil se enega. Lahko recem, da sem naravnost zaljubljen v narodno noso [Sivec 1998: 287]. Brez narodne
nose po mnenju vodje Ansambla Francija Zemleta tudi glasba ni taka, kot je z njo [Sivec 1998: 225].
Fantje s Praprotna so na vseh svojih nastopih oblacili gorenjske narodne nose: Najprej smo se jih sposodili
po hisah od Praprotna do Selc in se vanje prvi¢ oblekli leta 1964 za nastope na skofjeloskih letnib igrah in
za nastope v pobratenem mestu Medici v Italiji. Priznam, da sem se pocutil v nosi ponosnega in postavnega
[Sivec 1998: 207].

Ko so §li ¢lani Alpskega kvinteta na prvo gostovanje v tujino (nastali so leta 1965), so imeli vsak druga¢ne
hlace, sicer pa enotne telovnike in bele srajce. Lastniku lokala, kjer so igrali, je bila glasba ansambla vse¢, ni
mu pa bila v§e¢ njegova kostumska podoba. Zato jih je peljal v ve¢je mesto, kjer jim je kupil nova oblacila
in klobuke s peresi, takoj po pustu, ko so imeli desetdnevni dopust, pa jih je poslal domov z namenom, dasi
nabavijo narodne nose. Zdelo se je, da narodnozabavna glasba v taksnibh nosah lepse zveni [Sivec 1998: 262].
Zadovoljni Kranjci so bili ustanovljeni dve leti po Avsenikih in ker so se imeli povsod — tako v Sloveniji kot
o jugoslovanskih republikah in pokrajinah ter tudi v tujini za neke vrste ambasadorje Slovenije, so bili ves
las obleceni v gorenjske narodne nose [Sivec 1998: 114]. Clani narodno-zabavnih ansamblov ¢utijo, da v
tujini z narodnimi noami predstavljajo Slovenijo [Sivec 1998: 149]. Ko je Ansambel Lojzeta Slaka leta
1970 prvi¢ gostoval v ZDA in Kanadi, so tamkaj$nji zdomci ¢lane ansambla skoraj dobesedno slekl, saj so
Zeleli imeti njihove narodne nose za spomin [Sivec 1998: 200]. Podobne izkusnje so imeli ¢lani Ansambla

163



\ RAZPRAVE IN RAZGLEDI / ARTICLES \

narodno-zabavne glasbe iz domovine v tujino je bistveno vplivalo na oblacenje narodnih no$
v narodno-zabavnih ansamblih, narodne nose pa so bile $e posebej cenjene pri slovenskih

izseljencih, ki so se tudi z njo lazje identificirali z dezelo, od koder so se odselili.

PRILAGAJANJE TRZISCU IN ISKANJE POSEBNOSTI

Dobre izkusnje s kostumiranjem v narodne nose v tujini so spodbujale tak$no oblacenje
doma, saj so narodne nose postajale razpoznavni znak te glasbene zvrsti. Tak$no preobleko
so mdr. spodbujali tudi reZiserji na nekdanji Televiziji Ljubljana. Ansambel Vilija Petri¢a
je npr. zelo malo nastopal v narodnih nosah, zaradi posebnega koncepta oddaj na televiziji
Ljubljana pa so si za potrebe snemanj oblekli gorenjsko narodno noso [Sivec 1998: 187].
Narodno-zabavni ansambli so kostumsko podobo s¢asoma tudi spreminjali. Nekateri
so se sicer ves Cas oblacili le v narodne nose (npr. Ansambel bratov Avsenik, Alpski kvin-
tet), drugi pa so ob njej nosili tudi sodobno krojena modna obladila, namenjena odrskim
nastopom. Ansambel Vilija Petri¢a je s sodobno krojenimi obla¢ili zelel poudariti avtorski
pristop h glasbi [Sivec: 1998: 187], Ansambel Toneta Zagarja se je odlo¢il za po sodobni
modi krojena odrska obla¢ila zaradi nekaterih ¢lanov ansambla, ki so menili, da je narodna
nosa prevroca [Sivec 1998: 287], zaradi kombinacije igranja narodno-zabavne in zabavne
glasbe so taka oblacila nosili Zasavci [Sivec 1998: 298], v sodobno krojena odrska oblacila
pa so se oblacili npr. $e ¢lani Ansambla bratov Poljansek. Ti so nastopali v narodnih nosah,
zveler pa so se na veselicah preoblekli v slovesne obleke z metuljeki [Sivec 1998: 351]. Zaradi
zelje po drugacnosti so se v Casu, ko je bila ve¢ina narodno-zabavnih ansamblov oble¢ena v
narodne nose, ¢lani primorskega Tria Bordon oblekli v bele srajce, rdece telovnike in temne
hlace [Sivec 1998: 322]. Ansambel Ivana Ruparja je nastopal najveckrat v gorenjski narodni
nosi, saj so se v njej njihovi ¢lani pocutili najbolje, imeli pa so tudi nekaksne enotne prazni¢ne

obleke, ki pa jih poslusalci niso sprejeli tako, kakor so pri¢akovali [Sivec 1998: 360]."

Hencek in njegovi fantje: Na prvi turneji se nam je pripetilo, da so nas ljudje dobesedno slekli in odkupili
vse: od narodne nose do harmonike. Domov smo prisli brez vsega, tako smo jim bili vie¢ v oblekah [Sivec
1998: 236]. Gostovanje v tujini (¢ez luzo) je »prisililo« ¢lane ansambla Fantje s treh dolin, da so se v
celoti oblekli v narodno no$o, drugace so nosili le zgornji del (srajco in telovnik) [Sivec 1998: 221]. V
narodne nose so v tujini oblacile tudi Sestre Poto¢nik, ¢eprav so se druga¢e vedno oblacile v sodobno
krojena obladila, ki so si jih navadno izdelale same [Sivec 1998: 328].

Statisti¢na obdelava podatkov Sivéevi knjigi Vsi najboljsi muzikantje je dala glede oblatenja na-
rodno-zabavnih ansamblov iz razli¢nih slovenskih pokrajin naslednjo podobo: skoraj 95 % naro-
dno-zabavnih ansamblov, ki jih pokrajinsko lahko opredelimo kot gorenjske, se obladi v kostume,
ki temeljijo na tradiciji (nekateri imajo poleg teh tudi kostume, krojene po sodobni modi), 61
% se jih obla¢i izklju¢no v narodne nose ali njim podobne kostume, 30 % pa obcasno poleg na-
rodnih no$ nosi tudi sodobna oblatila. Izklju¢no v oblatila, krojena po sodobni modi, se oblaci
le 5 % narodno-zabavnih ansamblov na Gorenjskem. Clani narodno-zabavnih ansamblov, ki
se obladijo v narodno noso, za osnovo brez izjem jemljejo pretekli oblacilni videz Gorenjcev.
Na Stajerskem je precej drugae. V kostume, ki se zgledujejo pri tradiciji, se obla¢i manj kot 80 % na-
rodno-zabavnih ansamblov, od tega se jih izklju¢no v narodno no$o oblaci nekaj ve¢ kot 30%, ob¢asno
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Pomisleki v zvezi z oblatenjem gorenjske narodne nose so bili pogostejsi pri narodno-
zabavnih ansamblih, ki niso bili z Gorenjskega. Ze omenjeni ansambel Vilija Petri¢a (s
sedezem v Mariboru) si je prizadeval za druga¢no kostumsko podobo, prvi, ki so bili po
svojih na tradiciji temeljec¢ih kostumih razpoznavni tudi v $irsi javnosti, pa so bili Veseli
plansarji, ustanovljeni leta 1955."

Zelja po druga¢nosti je do nekoliko posebne podobe vodila Ansambel Lojzeta Slaka, ki
je v prvih letih skusal oblikovati svoj odrski obla¢ilni videz na podlagi dedis¢ine oblacenja na
Dolenjskem, pozneje pa je zaradi Fantov s Praprotna, ki so pri ansamblu peli in so prihajali
z Gorenjske, prevzel gorenjsko narodno noso [Sivec 1998: 200]."* Pokrajinsko pripadnost
so zeleli poudariti $e nekateri drugi ansambli. Trzaski narodni ansambel je bil kostumiran
v trzaske narodne nose [Sivec 1998: 271], Ansambel Alojza Grnjaka pa je na pokrajinsko
pripadnost pokazal s telovniki $tajerske narodne nose. Predpasnikov niso nosili, ker so se
jim zdeli za muzikante neprakti¢ni [Sivec 1998: 317]. Clani ansamblov zagovarjajo staliice,
da so primerni kostumi tisti, ki jih sprejme ob¢instvo.

RAZVOJ] OD SEDEMDESETIH LET

Kar nekaj desetletij je trajalo, da so nekateri mlajsi narodno-zabavni ansambli zaleli razmi-
$ljati o kostumih, ki ne bi posnemali le odrske obla¢ilne podobe Ansambla bratov Avsenik,
bi se pa vseeno navdihovali pri obladilnih prvinah iz preteklosti. V tem pogledu je bil med
prvimi ansambel RZ: ¢lani so bili obleceni v obladila iz rumeno barvanega debelega platna.
Po mnenju Sivca jih je tujina zaradi tak$ne oprave povsem zavrnila [Sivec 1999: 107].

v narodno noSo in ob¢asno v sodobno krojena oblacila pa skoraj 45 % skupin. Izklju¢no v sodobno
krojena oblatila se oblati nekaj manj kot 20 % narodno-zabavnih ansamblov na Stajerskem. Narodna
nosa temelji na gorenjski razlicici (70 %) in redkeje na $tajerski (30 %). Razmerja v korist gorenjski
narodni nosi so opazna tudi na drugih obmogjih Slovenije in ne le na Stajerskem.

Vodja ansambla Fran¢ek Povie pravi: V plansarskih oblacilih — izraziti klobuki s Sirokimi krajci, bele volnene
nogavice, lesene, rocno izdelane cokle, koZuhovinasta malha — smo prvic nastopali 0b podelitvi daril otrokom za
dedka Mraza leta 1955. Ker so tedaj vrteli izredno priljublien film o Kekcu, smo si sli sposodit obleke kar k Viba
filmu. Bila je to plansarska nosa, stara stivisto let. Cesar nismo dobili v Vibi, smo poiskali v bohinjskem kotu
pri kmetih, cokle pa nam je naredil coklar s Koprivnika [Sivec 1998: 93-94]. Ansambel Veseli plansarji je
poslusalce osvojil s svojo posebnostjo; izvirno plansarsko glasbo in 0blaili (GG 8. 11. 96: 15], kostumi naj bi
torej ponazarjali oblacenje planarjev v bohinjskih planinah. Ob razpadu ansambla Veseli plansarji in usta-
novitvi novega ansambla Ansambel Janeza JerSinovca s plansarji leta 1969, ki so ga sestavljali pretezno bivsi
¢lani Veselih plansarjev, je prislo celo do spora na sodi¢u. Kopirani sta bili zvo¢na in kostumska podoba,
Ceprav je nov ansambel nastopal v plansarskih nosab in v gorenjskih narodnih nosah [Sivec 1998: 101)].
Ansambel Veseli plansarji kar nekaj let ni deloval, potem pa se je v prenovljeni zasedbi spet pojavil.
Na njihovi spletni strani lahko preberemo: Obranili smo stil, ki ga ljubitelji narodnozabavne glasbe
dobro poznate. Nastopamo v plansarskih nosah iz 17. stoletja, ki so jib nosili v Bohinju in okolici. V lastne
skladbe so dodani povsem specificni plansarski instrumenti, kot kravji rogovi, zvonci in Bum-bas [www.
veseliplansarji.cjb.net].

Za interpretacijo Sivca, da se dolenjska narodna nosa od gorenjske lo¢i po lzjbiih z motivom vinske trte,
bi lahko rekli, da je »iz trte zvita«, a morda vseeno zanimiva.
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Slika 6: Clani ansambla R¥
na svoji prvi veliki plosei
leta 1980 v kostumih, ki
predstavljajo odmik od
narodnih nos, v njih pa

SO vseeno opazni elementi
obladilne dedis¢ine.
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Kljub negativnim izku$njam z obladenjem v sodobneje krojene kostume na tujem v
zgodnejsih letih razvoja narodno-zabavne glasbe si tudi v sodobnosti nekateri ansambli pri-
zadevajo, da bi se po kostumski podobi razlikovali od za¢etnikov narodno-zabavne glasbe.
V tem pogledu so inovativnejsi mlajsi ansambli, ansambli, ki nimajo sedeza na Gorenjskem,
in ansambli, ki ne hodijo veliko v tujino. Organizatorji koncertov v tujini namrec $e danes
pogosto zahtevajo, da so ansambli na nastopih obleceni v narodne nose. Zeljo po sodobnejsi
interpretaciji oblacilne dedis¢ine oz. izdelavi kostumov, ki bi upostevali sodobne teznje in
hkrati spominjali na preteklost (tudi slovenskost), je mogoce opaziti pri nekaterih mlajsih
narodno-zabavnih ansamblih, ki jih sestavljajo mlada dekleta (npr. pri Veselih Stajerkah).

VPLIV TUJINE

Vodje ansamblov priznavajo, da gostovanja v tujini mo¢no vplivajo na to, da se ¢lani
narodno-zabavnih ansamblov obladijo v narodne nose. Karli Gradisnik si je prav zaradi
nastopov v tujini priskrbel gorenjsko narodno noso in potem ob posebnih priloznostih v
njej nastopal tudi doma [Sivec 2003: 74]. Ptujskih 5 se na nastopih obicajno obladi v po
sodobni modi krojena oblacila, za gostovanja v tujini pa si priskrbi gorenjske narodne nose
[Sivec 2003: 153]. Podobno je tudi ansambel Dan in no¢ nosi sodobno krojena oblacila, na
nastopih v tujini pa se oblaci celo v razli¢ne narodne nose' [Sivec 2003: 155].

4 Vodja ansambla Fantje izpod Vurberga ima glede gostovanj v tujini slede¢e mnenje: Precej nastopamo
tudi zunaj nasih meja, tam pa so povsod navajeni le na gorenjsko noso. V tujini — to velja tudi za nase
zdomce — tako rekod ni mogoce nastopati v drugacni nosi [Sivec 2003: 199]. Ansambel Rz, ki je bil sicer
poznan po sodobno krojenih kostumih z elementi dedi§¢ine, je leta 1985 na zahtevo gostitelja v oddaji
Karla Moika nastopil v narodnih nosah [Sivec 2003: 88]. Marjana DrZaj in Braco Koren sta se v duetu
pri ansamblu Dobri znanci, ko so gostovali v ZDA in Kanadi, za to priloznost oblekla v narodno noso
[Sivec 2003: 38]. Blejski kvintet je mnenja, da je v tujini gorenjska narodna nosa razpoznavni znak
slovenske narodno-zabavne glasbe [Sivec 2003: 54]. Poleg omenjenih kot motiv za oblacenje v narodne
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Poseben pomen ima narodna nosa za izseljence, saj se z njo identificirajo, v njej pa
je tudi spomin na domovino.” Podobno je pri zamejskih Slovencih, saj tam pripadniki
slovenske skupnosti z narodnimi no$ami javno izrazajo pripadnost slovenskemu narodu.
Vodja Ansambla Iga Radovi¢a iz okolice Trsta pravi: Sprva smo od nose nosili le zgornji del,
pozneje pa smo si priskrbeli celotno gorenjsko ljudsko noso, saj smo menili, da tako najbolj oéitno
izkazujemo svojo narodno pripadnost [Sivec 2003: 42].

Slika 7: Vesele Stajerke na
koledarju za leto 2004. . oothe B - e, A
Sodobno krojena oblatila  |Kontakt: Joze Zlaus, Globoce 15, 3212 Vojnik

s pridihom tradicije [Letni tel.: 03/781-40-30, GSM: 031 798 380
koledar 200 4] E-mail: joze.zlaus@siol.net, www.veselestajerke.com

V tujini narodno-zabavni ansambli s kostumi vsekakor dosezejo vedjo razpoznavnost,

kakor bi jo le z glasbo.

Clovek z obleko tud; predstavlja del sebe, e pa oblece narodno noso, potem
z njo predstavija tudi svoj narod. Slovenski narodno-zabavni ansambli se
morajo v tujini razlikovati od drugib. Predstavljajo pa naj tisto, kar je za
Slovenijo znacilno, predvsem pa naj se zgledujejo po nekaterih folklornib
skupinah, ki oblatilom posvecajo posebno pozornost ...,

je izjavil eden od sogovornikov. Vpliv tujine na obladenje nasih narodno-zabavnih
ansamblov se torej v zadnjih letih ni zmanjgal. Sodoben nadin zivljenja je sprozil le dodatne
razli¢ice, tekmis$tvo vedjega Stevila ansamblov na domacdem trZi$¢u in v tujini pa spodbuja ve¢jo
raznovrstnost v kostumski podobi. V tujini se $e vedno vedinoma oblecejo v gorenjsko raz-
li¢ico narodne nose, na nastopih doma pa se najpogosteje prilagajajo zeljam naro¢nikov.

nose navajajo nastope v tujini $e naslednji narodno-zabavni ansambli: Mese¢niki, Duo 99, Druzinski
trio Pogladi¢, Slovenskih pet, Ansambel Rogla [Sivec 2003: 210, 340, 311, 221, 322].

Vodja narodno-zabavnega ansambla Planinski kvintet, ki deluje v Kanadi, pravi: O nasi gorenjski nosi
lahko povem, da je v Kanadi najbolj znana in spostovana [Sivec 2003: 336]. Tudi Marija Ahaci¢ Pollak, ki
ze ve¢ desetletij Zivi v Kanadi, pravi, da je na mednarodnih folklornih prireditvah vedno pela v [jubljanski
n0si s peco [Sivec 2003: 86]. V televizijski oddaji se je izrazila takole: Za nas Slovence, ki Zivimo na tujem,
ima narodna nosa veliko veji pomen. Narodna nosa je simbol nase slovenskosti in e pridejo ansambli obleceni
v narodno noso, si Zelimo, da so korektno obleceni in da res predstavijajo Slovenijo tako kot je [ Vsakdanjik
in praznik 2002].
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USTVARJAN]JE STEREOTIPOV

Odlo¢itev Ansambla bratov Avsenik, ki se je kostumiral v gorenjske narodne nose, je, kakor je
bilo Ze veckrat omenjeno, odlodilno vplivala na uveljavitev narodne nose kot dokaj poenotene
odrske preobleke narodno-zabavnih ansamblov. To odkrito priznavajo nekateri ansambli, ki
svoja obladila in dodatke pogosto povezujejo z na¢inom igranja, glasbenim sestavom ipd.,
ob takem razmisljanju pa dana$njim ansamblom niso vzor le Avseniki, temve¢ tudi nekateri
drugi starej$i narodno-zabavni ansambli.'® Narodna nosa se je v narodno-zabavni glasbi
tako zakoreninila, da jo imajo nekateri za simbol kakovosine narodno-zabavne glasbe [Sivec
2003: 217], vodja Ansambla Vrhovec pa celo meni, da se narodna nosa 4 narodno-zabavni
glasbi najlepse poda [Sivec 2003: 337]. Poleg tega nekateri vodje ansamblov menijo, da je
narodna no$a za muzikante alpskih narodov razpoznavni znak [Sivec 2003: 146], ansambli
pa jo obladijo tudi (in samo) zato, ker se tako odlocajo skoraj vsi drugi narodno-zabavni
ansambli [Sivec 2003: 210].

Clani ansamblov svoje ustvarjanje in poustvarjanje narodno-zabavne glasbe pogosto
razumejo kot nadaljevanje tradicije. Kostumska podoba ansamblov nikoli ni bila predmet
kaksnih poglobljenih raziskav, pa tudi ¢lani samih ansamblov se z njo intenzivno ne ukvarjajo.
Tudi zaradi tega so pri tem nastali doloéeni stereotipi in mnenja, kaj je primerno in kaj ne.
Gorenjska narodna nosa se ve¢ini ansamblom zdi najprimernejsa za izvajanje narodno-za-
bavne glasbe in je pri narodno-zabavnih ansamblih tudi najpogosteje v rabi. Zlasti ¢e ¢lani
ansambla prihajajo iz razli¢nih slovenskih pokrajin, se je potem najlazje odlo¢iti za kostum,
ki temelji na gorenjski razlicici. Joze Gali¢ pravi, da je gorenjska narodna nosa zaradi tega
za narodno-zabavne ansamble univerzalna [Sivec 2003: 337], oblacilna dedis¢ina pa je vsaj

v interpretacijah narodno-zabavnih ansamblov videti precej uniformirana.

ODMIK OD »KLASICNIH« NARODNTH NOS

Nekaterim mlaj$im ansamblom so v pogledu kostumiranja razen starejsih narodno-zabavnih
ansamblov pomemben zgled folklorne skupine. Te se $e vedno sorazmerno pogosto oblacijo
v narodne nose, vse Stevilnejse pa v kostume, ki so izdelani na podlagi spoznanj raziskav
na terenu in analize arhivskega gradiva. Clani ansambla Stajerskih 7 nastopajo v kostumih
praznjega obladilnega videza na Stajerskem z zaetka 20. stoletja, zgledovali pa so se po Aka-

' Vodja ansambla Braneta Klavzarja: Na zacetku smo nastopali v belib srajcab, telovnikih in temnib hlacah,
Cez as pa smo ta oblatila sporazumno zamenjali za gorenjsko ljudsko noso po vzoru Ansambla bratov Avsenik
in Ansambla Lojzeta Slaka, saj se nam je zdela najlepsa in najbolj slovenska [Sivec 2003: 65]. Ansambel
bratov Avsenik je bil po kostumski podobi vzor Ansamblu Jeviek, Ansamblu JoZeta Salerja, Slovenske-
mu goriskemu kvintetu, Ansamblu Tonija Iskre, HiSnemu ansamblu Jozovc, Okroglim muzikantom,
Gregorjem in Podjunskemu triu Lipusch [Sivec 2003: 35, 36. 84, 173, 348, 349, 350, 317]. Vodji
Gorenjskega kvinteta se zdi, da po zgledu Avsenikov k narodno-zabavnemu ansamblu sodita tudi marela

in klobuk s krivci [Sivec 2003: 362].
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demski folklorni skupini Student iz Maribora [Sivec 2003: 148]. S folklornimi skupinami
je povezano mnogo drugih narodno-zabavnih ansamblov ali vsaj njihovih ¢lanov.”

Do posnemanja in kopiranja kostumske podobe prihaja tudi med samimi sodobnimi
ansambli, ki se ne zgledujejo po tradiciji, ampak imajo za svoje odrske kostume sveze zamisli.
Ansambel Trio Zvonéek se za nastop obleée v bele srajce in hlale pescene barve z naramni-
cami na gumbe in pasom. Salimo se, da pas drzi hlate, naramnice pa dekletom omogoéajo, da
nas potegnejo k sebi. Naso zamisel sedaj posnema kar nekaj ansamblov. Nekoliko $aljiv znadaj
imajo tudi odrska oblacila mladega ansambla Gamsi. Nosijo namre¢ obladila, v katerih
sicer prepoznano elemente narodnih no$, vendar so oblikovno tako spremenjeni, da lahko
govorimo le o vzoru (oble¢ene imajo npr. kostume, katerih oblika se zgleduje po gorenjski
narodni nosi, oblacila pa so izdelana iz sodobnega materiala — dzinsa).

Idej o kostumski podobi, ki se ne bi zgledovala po Ansamblu bratov Avsenik, je bilo
nekaj Ze v petdesetih letih (npr. Beneski fangje) in naslednjih desetletjih, z vse vedjim Stevilom
ansamblov pa je nara$¢ala tudi potreba po drugaénosti. Tujina je sicer »zahtevala« narodno
noso, poslusalci in gledalci v Sloveniji pa so bili in so $e zeljni sprememb. Narodno-zabav-
ni ansambli, ki niso z Gorenjskega, so iskali nove moznosti za svojo podobo v lokalnem
izro¢ilu."® Nekateri pa prav zavestno odklanjajo druga¢nost in kljub temu, da se zavedajo,
da so iz okolja, zaradi katerega bi bil primernejsi drugacen kostumski izgled, vztrajajo pri
gorenjski razlicici narodne nose.

Tudi nekateri poslusalci narodno-zabavne glasbe menijo, da bi se morali ansambli bolj
zgledovati po lokalni dedi$¢ini in iz nje ¢rpati zamisli za svoje kostume: Ce je jasno, od kod
ansambel s tlani pribaja, naj se to vidi tudi pri njihovih kostumih. Vsak kraj ima kaj posebnega
in to bi lahko narodno-zabavni ansambli tudi kazali.

Harmonikarice Zupan iz Mengga so se oblekle v kostume, ki se zgledujejo po dirndlib,
in s tem ustvarile druga¢no podobo od vedine tovrstnih skupin [Sivec 2003: 188], gorenjski
Ansambel Storzi¢ pa je sprva nastopal v gorenjski narodni nosi, po letu 1999 pa so si ¢lani
priskrbeli kostume, ki so spominjali na obladila planincev: pumparice, planinski klobuk,
planinska srajca, nogavice in gojzarje [Sivec 2003: 301]. Oblacila jim je sesila Mojca Berce

17 Ze samo v obeh Sivéevih knjigah Vsi najboljsi muzikanti je prek trideset omemb taksnega ali drugaénega
sodelovanja.

Dolenjski Ansambel Korenine se je npr. oblekel v dolenjsko narodno no$o [Sivec 2003: 200], ansambel
Cerkljanski instrumentalni kvintet je s svojimi kostumi posnemal obladilni videz Sentviske planote

18

[Sivec 2003: 60], ansambel Nanos je za osnovo kostumov vzel kmecki oblacilni videz z Gore v Vipavski
dolini [Sivec 2003: 306] ipd. Vodja ansambla Mladi prijatelji s Stajerskega oblatenje svojega ansambla
opredeljuje na slede¢ nacin: ansambel je nastal v &asu, ko so skoraj vse skupine nastopale v narodnih nosah,
sam pa je nosil popolnoma drugacno opravo: predpasnike ali surce, kot se rece po domace. Spominjam se,
kako sem na festivalu na Graski Gori élanu Zirije ugovarjal, ko je trdil, da smo godci s surci manj izvirni
kot tisti z gorenjskimi nosami. [Sivec 2003: 179] Tudi ansambel Strk se je odlo¢il za kostum, ki ni enak
gorenjski narodni nosi, da bi se lo¢il od drugih ansamblov: Prvotna zasedba je nastopala v gorenjski nosi.
Ker pa smo bili prevet nerazpoznavni, smo se po dveb letih odlotili za stajersko noso, saj je sedez ansambla
v mojih Babincib pri Liutomeru, Liutomer je metropola Prlekije, Priekija je sestavni del Stajerske. Ideja za
noso se je porodila na enem od prvih festivalov, potem ko je bila izrecena upravicena pripomba. 'Poglejte
Prieke v gorenjski nosi!' [Sivec 2003: 301]

169



\ RAZPRAVE IN RAZGLEDI / ARTICLES \

iz Selc v Selski dolini, ki tudi sicer Siva narodne nose. Skladno z imenom ansambla se je za
kostumsko podobo odlo¢il Ansambel Rz v osemdesetih letih.

Ob ustanovitvi leta 1977 je o skladnosti imena in kostumske podobe razmisljal Ansam-
bel Slovenija. Zamislili so si, da bi se posamezni ¢lani oblekli v kostume, ki bi se zgledovali
pri obladilnem videzu pokrajin, kjer so se rodili ali Ziveli (Stajerska, Dolenjska, Gorenjska,
Koroska), vendar zamisli niso nikoli uresni¢eni. Naposled so se vsi oblekli v gorenjske naro-
dne nose [Sivec 2003: 58]. Na tradiciji temeljece kostume, ki so druga¢ni kakor pri drugih
narodno-zabavnih ansamblih in so povezani z imenom skupine, se je posrecilo pridobiti
¢lanom Ansambla Oglarji z Gorenjskega.”

V skladu s predstavo o obladilnem videzu vagabundov (popotnikov) so ¢lani ansambla
Vagabundi oblekli imenu primerna oblacila: usnjene hlace, bela srajca in ovratna rutica
[Sivec 2003: 212]. Ansambel Stajerski baroni se je kostumiral v »barone« [Sivec 2003: 325].
Ansambel Tulipan i$¢e svojo razpoznavnost v rumeni barvi obladil, saj je mnenja, da je to
ena izmed najpogostejsih barv tulipanov [Sivec 2003: 361]. Lokalne znadilnosti so za svojo
razpoznavnost Zzeleli uporabiti ¢lani Ansambla Darka Atelska in so si na telovnike izvezli
cvetodo vejico drena [Sivec 2003: 44].

Narodno-zabavni ansambli, ki si Zelijo sprememb v svoji odrski preobleki, da bi se z njo
lo¢ili od drugih skupin, druga¢no podobo pogosto gradijo na svojem imenu in krajevnem
izviru. Odlo¢itve za drugaden odrski videz vsekakor niso lahke, saj poleg zamisli potrebujejo
$e ljudi, ki jim jih uresni¢ijo, to so modni oblikovalci, stilisti ipd., kar pa se jim velikokrat
zdi nesmiselno in predvsem predrago.

Od zatetkov, ko so ¢lani narodno-zabavnih ansamblov pogosto brez posebnih pomi-
slekov s svojo kostumsko podobo posnemali gorenjsko narodno noso, pa do danes je prislo
v kostumiranju do nekaterih bistvenih premikov: opazno je nekoliko vedje zanimanje za
upostevanje posebnosti v dedis¢ini krajevnega oblacilnega videza (morda tudi po zaslugi
folklornih skupin, ki od 90. let 20. stoletja pogosto Zelijo poustvarjati prav oblacilno de-
dis¢ino svojega kraja). Pri obladenju narodno-zabavnih ansamblov tako lahko spremljamo
premik zanimanja z nacionalne na lokalno raven.

KOSTUMIRANJE V SODOBNO KROJENA OBLACILA

Poleg omenjenih iskanj zamisli za oblikovanje na tradiciji temeljec¢ih kostumov je med naro-
dno-zabavnimi ansambli opazno tudi zanimanje za oblalenje v kostume, ki povsem sledijo

sodobne modnim smernicam. Frajkinclarjem se npr. pri oblac¢enju zdi najpomembnejse, da

Y Pregledali smo precej strokovnib knjig in se skupaj z dr. Marijo Makarovi¢ odlocili za oglarske delovne obleke
z rdeéo ovratno rutico in &rnimi klobuki. Precej tezav nam je povzrocilo iskanje blaga, saj naj bi bile obleke
iz rocno thanega lanenega platna. Po dolgem iskanju nam ga je le uspelo najti. Oblacila so nam sesile sivilje
v Etnografikem institutu, Skornje pa je izdelal J. Cernilec iz Kranja. [Sivec 2003: 73] Ansambel je deloval
v prvi polovici osemdesetih let.
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so njihova oblacila udobna in elegantna, in narodnih no$ niso nikoli nosili, ¢eprav se jim
od nekdaj zdijo lepe. Kakor pravijo sami, si v¢asih nadenejo kravate, drugic¢ suknjice, spet
tretjic Sirokokrajne ¢rne klobuke [Sivec 2003: 310]. Skupina Slapovi se je za kostumiranje
v elegantna obladila odloila zato, ker je Zelela biti prepoznavna, posebna in izvirna tudi
po odrskem obladilnem videzu [Sivec 2003: 206]. Tudi Cuki imajo izoblikovan odnos
do odrskih oblacil. Nikoli se ne obleéejo v narodne nose in ob vsaki priloznosti uskladijo
tudi svoj scenski dekor. Nastopajo najpogosteje v sodobnih oblekah in s kravatami [Sivec
2003: 175].

Na vpra$anje, kateri narodno-zabavni ansambel je prvi zadel nositi po sodobni modi
ukrojena obladila, niti ni tezko odgovoriti, saj se v petdesetih letih so¢asno pojavljata kostu-
miranje v narodno noso in v so¢asno modna oblacila. Kljub temu pa si zasluge za sodobno
kostumsko podobo, ki temelji izklju¢no na odrskem prirejanju sodobnega nadina obladenja,
pripisuje ve¢ ansamblov hkrati. Za eno prvih zasedb s takim odrskih oblacilnim videzom se
imajo leta 1985 ustanovljeni Stoparji [Sivec 2003: 149] in leta 1990 ustanovljen Ansambel
Sedmi raj [Sivec 2003: 190]. Tudi vodja leta 1970 ustanovljenega Ansambla Rudija Jevska
je mnenja, da so bili prvi, ki so se odlo¢ili za modno krojene kostume.

Kostumi vsekakor mo¢no vplivajo na razpoznavnost narodno-zabavnih ansamblov,
Cesar se nekateri dobro zavedajo. Pevka ansambla Bohpomagej se je izrazila takole: Da
bi se tudi na zunaj razlikovali od drugib, so si oz. smo si priskrbeli unikatne nose. Sicer pa se
gorenjska nosa nasemu imenu res ne bi podala. Tako smo zdaj obleceni v cestarske uniforme
[Sivec 2003: 31].

Motiv za obladenje, ki uposteva soasne modne tokove, lahko najdemo v repertoarju
posameznih narodno-zabavnih ansamblov. Ti danes najpogosteje ne igrajo le narodno-za-
bavne glasbe, temve¢ tudi zabavno.?® Nekateri ansambli, ki imajo ve¢ razli¢nih kostumov,
se ob vsakem nastopu sproti odlo¢ajo, kako se bodo oblekli,?! izbira pa je odvisna od Zelja
naro¢nikov. Ansambel Sava z Jelko obicajno sicer nastopa v narodnih nosah, na posebno
zeljo pa tudi v sodobnih oblacilih [Sivec 2003: 76].

V sodobnosti pa je mogoce opaziti tudi nasprotne procese: najprej kostumiranje v
sodobno krojena oblacila, v poznejsih letih pa odlocitev za narodno noso. Ansambel Taims
(pozneje Fantje s Krasa) je npr. najprej igral le zabavno glasbo in se zato oblacil v sodobno

2 Ansambel Mira Klinca je zamenjal kostume, ki so se zgledovali po belokranjski narodni nosi, s kostumi,
ki upostevajo sodobne modne tokove, predvsem zato, ker je zael izvajati tudi zabavno glasbo [Sivec
2003: 151]. Podobno je razmisljal tudi vodja ansambla Tonija Verderberja in Ansambel Danila Camer-
nika (Sivec 2003: 78, 161). Glede na program, ki ga izvajajo, izbira svoje kostume tudi ansambel Vita
[Priloga GG 24. 5. 1996: 3].

Ansambel Zorana Lupinca nastopa v kostumih, ki jim je zgled gorenjska narodna nosa ali trzaska narodna
nosa, za koncertne nastope pa se oble¢e v temno obleko [Sivec 2003: 160]. Nastopu ustrezne kostume
izberejo tudi Ansambel Mikola, Litijski odmev, Vokalni kvintet Ajda s citrarko Cito Gali¢, Monika in
Alenka Heri¢ko, Ansambel Sneznik, Crna macka [Sivec 2003: 170, 171, 172, 154, 300, 306]. Druzinski
trio Novina izvaja pet do $est vrst glasbe in za vsako ima posebna kostume [Sivec 2003: 147] Podobno
je imel tudi Ansambel Marela pet razli¢nih vrst kostumov, ki jih je uporabljal glede na program, ki ga
je izvajal [Sivec 2003: 158].

21
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krojena oblacila, leta 1984 pa je zacel izvajati tudi narodno-zabavno glasbo in si zato priskrbel
tudi gorenjsko narodno noso [Sivec 2003: 32].

Sodobno se obladijo ansambli, ki ne odhajajo v tujino in zdruZzujejo mlajse ¢lane,
sodobno krojeni odrski kostumi pa so za ¢lane narodno-zabavnih ansamblov primernejsi
zlasti zaradi dvojega: v njih se nastopajoci pocutijo udobneje kakor v narodnih nosah in so

nezahtevni za vzdrzevanje.

OBLIKOVALCI KOSTUMSKE PODOBE ANSAMBLOV

Oblikovanje kostumske podobe narodno-zabavnih ansamblov je bolj poredko v strokovnih
rokah. Oglarjem je kostume pomagala oblikovati Marija Makarovi¢, Ansamblu Lojzeta
Slaka je svetovala Zmaga Kumer, danes pa zlasti mlaj$im ansamblom pomagajo modne
oblikovalke in ustrezno izobrazene $ivilje, tudi modne oblikovalke, ki pa v izobrazevalnem
procesu zal ne dobijo ustreznega pogleda
na domaco obladilno dedis¢ino.?* Anja
Burnik je oblikovanje kostumov prepustila
modni oblikovalki Karmen Klobasa [Sivec
2003: 365], Navihanke in Vesele Stajerke
so svoja obladila zasnovale skupaj s $iviljo
Darjo Znidardié iz Trbovelj [Sivec 2003:
358, 303], modna oblikovalka pa je zasno-
vala tudi kostume, izdelane po sodobnih
modnih zapovedih Mladih Dolencev [Sivec
2003: 325].

Nasvete, kako se oble¢i, dajejo tudi
radijski uredniki. Irma Rauch je npr. opozo-
rila Fante izpod Rogle na posebnosti krajev,
od koder so doma. Prav zaradi tega so si
dali ukrojiti kostume, ki se zgledujejo pri
obladenju kmeckega prebivalstva na Pohorju
[Sivec 2003: 177]. Marjan Stare je ocenjeval
ansambel Melos in po besedah vodja ansam-

bla je dejal, da smo mu vset tako po glasbeni
plati kot po videzu. Tedaj smo nosili zgornji

Slika 8: Izdelovalci narodnih nos se pogosto
predstavljajo na raznih prireditvah. Cirila Ules

na »Dnevih narodnih no$ v Kamniku« [foto: B.
Knific, 14. 9. 2003]. iS¢ejo zglede za svoja oblacila tudi pri ¢lanih

del gorenjske ljudske nose in érne hlace [Sivec
2003: 86]. Omenjeno je Ze bilo, da ansambli

22 Na naravoslovnotehniski fakulteti sicer predavajo o zgodovini obla¢enja (60 ur za tekstilne oblikovalce),
vendar so popolnoma prezrte teme, v katerih bi spoznavali oblacenje na Slovenskem.
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in vodjih folklornih skupin. Tako je njiho-
va podoba na odru druga¢na; tako npr. pri
ansamblu Vita, zlasti na festivalu Slovenska
polka in valéek, kjer so leta 2001 zmagali
[Sivec 2003: 202].

Pri izbiri kostuma se mora navadno
vsak ¢lan ansambla znajti po svoje, saj
posebnih nacrtov, na podlagi katerih bi
si ¢lani izdelali svoje kostume, ansambli
navadno nimajo. Predvsem narodno noso
si nabavi vsak po svoje, kakor ve in zna,
za kaksne vedje projekte, npr. za nastope
na festivalih in tekmovanjih, pa ansambli
vsaj obcasno resneje razmisljajo tudi o
kostumski podobi.

Pri narodno-zabavnih ansamblih za
kostume pogosto skrbijo druzinski ¢lani;
tako za oblikovanje kakor tudi vzdrzeva-
nje.” Poleg zakonskih Zena za ustrezen
odrski videz bolj kakor moski tudi sicer

skrbijo zenske ¢lanice ansamblov. Tako

je bilo e pri Slovenskih muzikantih Slika 9: Godec na diatoni¢no harmoniko na ohceti

(ustanovljeni leta 1965), ko je pri njih v Trbovljah [foto: B. Knific, 26. 4. 2003].

pela Se Danica Filipli¢: Bila nam je ves cas
kot mati. Na turnejah nam je ves Cas stala

0b strani, vse nam je oprala, zlikala, res je bila cudovita, tudi kot dlovek in ne samo kot pevka

[Sivec 1998: 242].

ZABAVNA FUNKCIJA KOSTUMOV

Kostumi ali njihovi deli so pri narodno-zabavnih ansamblih lahko tudi sredstvo za zabavo.
V taki funkciji je bil npr. Ze v zgodnjih letih delovanja Ansambla bratov Avsenik klobuk
s krajevci Franca KoSirja. Podobno razmisljajo tudi nekateri danasnji narodno-zabavne

2 Kostume Ansambla Tonija Verderberja je oblikovala Verderberjeva zena: Srajce naj bodo iz domacega
platna z belokranjskim vzorcem (pozneje so jih okrasili Se z uvezenim emblemom ATV), &rni telovniki z rdeco
0brobo v slogu domace folklore, hlace in cevlji pa naj bodo sodobnejsi, da bodo primerni za vsako priloznost
[Sivec 2003: 78]. Tudi Zena Ottavija Brajka je za moZev ansambel pomagala ustvariti na tradiciji temelje¢
kostum z nekaj sodobnimi modnimi dodatki [Sivec 2003: 201], Zena vodje ansambla pa skrbi tudi za
kostume Ansambla Francija Zemleta [Sivec 1998: 225].
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ansambli.?* V kostume, ki zabavajo ob¢instvo in pritegnejo njihovo pozornost, se obcasno
oblacijo povezovalci narodno-zabavnih prireditev, ki so bodisi ¢lani samih ansamblov (npr.
Franc Kosir, Klemen Kosir, Vinko Simek) ali pa na prireditvah nastopajo kot gostje. Franc
Pestotnik, imenovan tudi Podoknicar, pogosto nastopa na prireditvah narodno-zabavnega
znacaja, njegova samostojna pot humorista pa je povezanas t. i. planéarsko noso z Velike

planine, ki mu jo je podaril njegov tast [Sivec 2003: 564].

SKLEP

Oblacilni videz kot izrazit zunanji prepoznavni znak vsakega posameznika omogoca never-
balno komunikacijo in opravlja pomembno funkcijo zlasti v primerih, ko je njegova naloga
signalizirati pripadnosti doloéeni ideji. Narodno-zabavno glasbo lahko vsaj v »klasi¢nih« pri-
merih (torej, ko gre za izrazito simpatiziranje z glasbeno podobo Ansambla bratov Avsenik)
prepoznamo pravzaprav, ne da bi jo sliali — torej po kostumski podobi njenih izvajalcev.
Kakor slovenski pregovor pravi, da obleka naredi éloveka, po mnenju ¢lanov veéine naro-
dno-zabavnih ansamblov narodna nosa preprosto sodi k narodno-zabavni glasbi — lahko bi
rekli, da « i. narodna nosa naredi ansambel narodno-zabavni. So seveda tudi izjeme, ki jih
je pravzaprav v zadnjem desetletju vedno vel. Ti se zlasti v primerih, ko Zelijo oblikovati
nove smeri v narodno-zabavni glasbi, in pa takrat, ko njihovi nastopi niso tesno povezani

s tujino, zelijo oblikovati kostume, ki se vse bolj odmikajo od t. i. narodnih nos.
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DESIGNING STAGE COSTUMES FOR POLKA MUSIC ENSEMBLES

My reaserch in the art of designing stage costumes for polka music ensembles follows irs ap-

pearance in the Fifiies, taking into account its development to its current form; the role of the
Avsenik brothers, as I've already implied earlier, was a crucial factor. Members of this ensemble
namely made a conscious decision to use the Gorenjska »national costume« in order to make
a destinction, hereby consequently creating a generally accepted dressing code for other similar
contemporary ensembles.

The ensemble of Avsenik Brothers during it's long period (over 35 years) of succesfull public media

presence both at home and abroad promoted and established this style to such an extent, that
many ensembles adopted it. These ensembles copied not only the music, but also the dressing code,

Jfor it ensured them an immidiate recognition both in Slovenia as well as abroad.

In the early stages of polka music several other ensembles, beside The ensemble of Avsenik broth-

ers sucessfully worked in this field as well. These ensembles performed slightly different sort of
polka music, choosing a modern visual image (The Venetian lads for example dressed according
to popular fashion). When playing abroad though, these ensembles interestingly resorted to the
already well-established dressing code of the Avsenik Brothers.

At the same time an evident desire to use a different style from the Avsenik Brothers emerged,

especially among polka music ensembles, which aspired to make their own mark, as well as en-

sembles, originating from regions, other than Gorenjska. They tried to adopt their stage costumes
to particularities of their region or localiry, or they simply followed current fashion trends.

The Nineties marked an era of establishing a new, more innovative way of designing stage

costumes, especially among younger ensembles, daring to challenge the established way. In their
stage costumes we find traces of old elements, combined with up-to-date fashion trends. Some

ensembles built their whole image in connection with the name they carry, or they found inspira-

tion in other ensembles.

The designing and making of stage costumes is not always done professionally. In fact, it often in

the hands of amaters; garment —makers, sempstresses with some knowledge of this craft are especially

numerous in Gorenjska region. When purchasing such a costume, the question of group image is

not necessarily taken into account. Certain ensembles, especially those with young members, not
wanting to be dressed in »national costumes, seek advise among fashion designers, artistic direc-

tors and mentors of folk-dance groups, ethnologists and others. It is often the female members of
the ensembles or even the wives of group members, who take care of the costumes.

When playing abroad, stage costumes (most frequently used stage costume among ensembles still
remains the so called »national costumes«) participate immensly in assuring the recognition of
polka music, whereas when playing ar home polka music ensembles often choose to show a more

innovative imput. Solo and comedy acts in combination with different character costumes belp

to create a unique and recognizable style of such ensembles.

Views and opinions on designing stage costumes in polka music ensembles couldn’t be more di-

verse. Criticism is often in place when dealing with inconsistancies regarding »carrying«, that is
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wearing the so called national garb, in close connection with care for the gowns as well as with
propriate behaviour while wearing it. Stage costumes, designed in accordance with fashion trends
are usually positively looked upon, whereas the decision regarding playing abroad still shows grear
appreciation of the so called national garb.

Bojan Knific
Javni sklad RS za kulturne dejavnosti, Stefanova 5, 1000 Ljubljana
bojan.knific@jskd.si
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