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dela Jtalijanov vse tisto, kar so napisali pisci iz obmejnih pasov, zlasti iz
Dalmacije.

V delu, ki je v njem zgodovinska plat tako poudarjena, je tezko izogniti
se nekaterim ko¢ljivim, boleéim mestom; tudi g. Cronia se jim ni, a obrav-
naval jih je zmerno in taktno. Taka dela res sluZijo medsebojnemu spozna-
vanju in zbliZzanju. A. Bajec

ZAPISKI

Reziser — Maks Reinhardt

1. V tesni, umazani podzemski pivnici na Lessingovi cesti v Berlinu je
na prelomu 20, stoletja, v ¢asu, ko je naturalizem poc¢asi odmiral in se je
pri¢ela naskrivoma utihotapljati in uveljavljati nova romantika, ustanovila
neka literarna druZzba kroZek z vzdevkom :>Die Brillec« Ti mladi ljudje
so nastavili sekiro filistrstvu, ovrgli razum in postavo ter cenili samo ¢Gustvo.
Clani tega kluba so naSli s svojimi grotesknimi priredbami mnogo odobra-
vanja. Vecji del teh krozkarjev je izhajal iz gledaliskih ljudi. Predmet in
forma burk in Sal je merila na pravo odrsko vzdus§je. Za Silvestrovo 1900 so
priredili ¢lani tega kluba (v dvorani »UmetniSkega domas«) velik vecer s paro-
distiénim sveCanim vzdevkom: »BoZi¢ne igre na prelomu stoletja«. Parodija
je nasla toliko odobravanja, da so se te »boZzi¢ne igre« ponavljale vecCer za
veCerom. Kesneje so imenovali svoje pocetje po Goetheju: »Schall und
Rauche. Tu sta se shajala in delovala intimna tovariSa, mlada, idealna,
nadarjena igralca Brahmovega »Nem8kega gledali§é¢ac« Fritz
Kayssler in Maks Reinhardt.

Kar so prireditelji na teh vederih nudili, so bile samo muhe in kaprice
mladih ljudi. Iz te vseobée parodije mlade generacije pa je udarjalo hrepe-
nenje po neki novi struji in mrznja nad premoc¢jo krute naturalisticne umet-
nosti. Vsa mogoca gledaliska dognanja so vam obraili ti buzokljunci na glavo.
Znameniti sta postali predvsem Reinhardtova predelava Schillerjevega »Don
Carlosa¢ in Kaysslerjevi sRezijski pomenkic« Sloves teh novotar-
jev je Sel po vsem Berlinu. Reinhardt je insceniral mimo tega v »Residenz-
theatru« velikega, a prav tako nedramati¢nega lirika Rilkeja in Wede-
kinda.

Bila pa je v tem trenutku tragi¢na krivda, da se je lo¢il Reinhardt od
svojih prijateljev, se sprl s svojim ravnateljem Brahmom ter se éedalje bolj
odtegoval sNemskemu gledalis¢u«. Osnoval je v sredis¢u Berlina svoje lastno
gledaliite: »Schall und Rauches To malo gledalidfe, ki je imelo znadaj
kabareta, je z oivoritveno predstavo neznansko pogorelo. Toda zamrlo ni,
temve¢ prav tu je izhodis¢e in zacetek velike gledaliske umetnosti, ki je
zanesla kesneje Reinhardtovo slavo po vsem svetu in zarezala teatrski zgo-
dovini novo, na mo¢ globoko in vaZno fazo.

2. To malo »Schall und Rauche¢ gledaliite je delovalo anonimno
in tudi na znotraj ni bilo izkljutno Reinhardtovo gledaliite. Se od onih veselih.
zanesenih velerov je bil izbran kolegij. ki je svetoval, pesnil in tudi reziral.
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Sem so spadali mimo Reinhardta predvsem Se delovni ¢lani »Nemskega gleda-
lisStac, Friedrich Kayssler, Richard Vallentin in Luise
Dumont. Hans Oberlinder. sin znanega igralca v »Kraljevem
gledaliSéu¢, sam spreten reZiser, je bil ravnatelj in lastnik tega podjetja.
Dalje je bil od vsega poCetka delnicar Berthold Held, ki je bil kesneje
najzvestejSi Reinhardtov pomoénik v reziji in vodja njegove igralske Sole.
Svojih igraleev od kraja to kabaretno gledalisée ni imelo. Bilo je angaziranih
le par kabaretnih komikov. S temi in Se z nekimi drugimi povprecnimi igralei
in igralkami so otvorili 9. oktobra 1901. leta to malo. slabo akustitno in z
grotesknimi maskami poslikano dvorano. V svoj kabaretni program so morali
kaj kmalu vplesti, ako niso hoteli éakati kar z odprtimi oémi pogina, resnejso
literaturo. Vidnejsi uspeh je imela Oskarja Metenierja »Druzinska idilae,
ki jo je uprizoril Antoine v Parizu Ze pred 13. leti v >Theatre Libre«. Za
Berlin je bila io novost, pozanimala je zaradi svoje zmesi strahotnosti in
komike ter dala spri¢o Brahmovega velnega Zivénega naturalizma ljudem
nekoliko do sape. Torej prvi uspeh! Se istega leta pozimi se je izkopal Rein-
hardt docela iz zbora »Nems$kega gledali¢a« in zakopal vso svojo voljo v to
mlado podjetje in iskal zanj novih igralcev. In nikakor ni priSel sluajno
prvi v Reinhardtovem gledaliséu do besede dramatiéni pesnik dragocenega
kova — Avgust Strindberg. Pri8li so 8¢ drugi novi pesniki, katerim
pri Brahmu ni bilo prostora njihovi poeziji. Oscar Wilde, angleSko-irski
estet, je zadivil in vznemiril duhove s svojo silno in v rafinirani umetniski
obliki podano poltenost svoje »Salome«. Kakor okorno stilizirana, s prav
tolikéno koli¢ino mrzlih ko dragocenih draguljev prepletena tkanina je bila
ta mala enodejanka. Za to strupeno mrzlo upodobitev neubrzdane pohotnosti,
za to profinjeno princeso, ki si pozeli glavo ljubljenega barbara, je bila
Gertruda Eysoldt, ki je prisla iz Stutigarta, kongenialna igralka.
Cenzura je prepovedala javno uprizoritev tega dela. Krstna predstava je
bila kot matineja pred izbranimi povabljenci. Predstava je zapustila globok
vtisk. Kipar Maks Kiuse je naredil v tej prvi pomembnejsi Reinhardtovi reziji
sceno: orientalsko teraso pred palaco s tezkimi zidinami. nizkimi vrati, sfingami
in pticami. Tu ni bilo ni¢esar naslikanega, vse je bila arhitektura. Sicer ni
bilo to Se uresnifenje Craigovih zamisli, kajti vse je bila le s teZkimi sredstvi
dosezena iluzija, vsa prostorna ustvaritev je tezila v ritem drame. Vendar
pa je bila novost, iz katere se je bilo mnogokaj nadejati. To je bilo v novembru
1902. leta. Se v decembru istega leta so odkrili v sMalem gledali3éuc
(tako se je prekrstil zdaj sSchall und Rauche¢) novega nemfkega dramatika.
Uprizorili so Franka Wedekinda »Duoha zemlje« Ni bila to prva
uprizoritev dela, krst je dozivela 7e Stiri leta poprej v Leipzigu. Toda bil
je veler, ki je opozoril dokon¢no vso javnost na novega dramatika Wede-
kinda in ga uvrstil v fronto ostalih njegovih sovrstnikov. Pesnik je tukaj
podal Zgode rane Ibsnu in vsej naturalistiéni umetnosti. Za ¢udo, Emanuel
Reicher, pocetnik igralskega naturalizma je pomagal tu na noge vse prej
ko naturalisticnemu gledalid¢u. Mladina je divjala od navduSenosti. Po pre-
mijeri je pisal Kayssler Wedekindu: »Veste kaj ste storili danes? Zadavili
ste bestijo naturalistine umetnosti in postavili na oder igralski element.
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Pozivljenil« Besede, ki na mo¢ jasno riSejo teatrsko zgodovinsko situacijo.
Moralna zmaga »Novega gledaliSéa«, kakor se je imenovalo odslej, je bila
dobljena, mesec dni kesneje pa Se materialna, ki je zagotovila podjetju rast
in zivljenje. Januarja 1903. leta so igrali namreé¢ Gorkega »Na dnuc«. To
je sicer tudi naturalisticen komad, slikanje miljeja naj¢istejSega kova, toda
mladi so samo dokazali, kaj in ¢esa so se nauéili pri ofetu Brahmu in v ¢em
in v koliko so ga prekosili. Reziral je mladi, nadarjeni Richard Vallentin.
Z luémi, vriSéem in Sundrom je pokazal zgubljeni svet, ¢igar resni¢nost je
prehajala ze v strahotnost. Pritegnil je v delo svoje najboljse moci in komad
izvrstno zasedel. Maks Reinhardt je igral modrega mornarja Luko, Eysoldt
pocestnico Nastasjo, Waflmann propalega barona, Reicher pijanega igralca,
Vallentin sam pa slavno Stanislavskega vlogo Satnia. In kakor je pred letom
zelo to delo zmagoslavne uspehe v Moskvi pri HudoZestvenikih v Stanislav-
skega reziji. prav tako je romal ves Berlin k tej uprizoritvi, ki je dozivela
v dveh letih nad 500 vecerov.

Po tem uspehu je zacelo podjetje utirati vedno bolj strma pota. Se pred
zaklju¢kom sezone je vzel Reinhardt »Novi teater« popolnoma v svoje roke.
obdrzal vse mo¢i pri gledalis¢u, kateremu je bil zdaj edini direktor in
gospodar. Marca meseca 1903. leta je otvoril Reinhardt svoj :Novi teater«
z Maeterlinkovo »Peleas in Melisanda¢« Ta melanholi¢no nezna
pravlji¢na igra, odeta v mehko, pisano lepoto dekoracij je zajela obé&instvo.
Bila je nekak protiuteZ prve Reinhardiove inscenacije v Berlinu: sSalomex.

Naslednjo sezono je spremljala in komentirala Reinhardiovo podetje
od kraja nad vse odlitna in bogata revija »Das Theateres, ki jo je
urejeval pesnik Christian Morgenstern. Reinhardt je reziral v sNovem gle-
dalid€u« reprezentativno delo nemske nove romantike Hofmannsthalovo
sElektro« pretresujoco, monotono zalostinko duSe, ki se v hrepenenju po
dejavnosti razbije. Inscenacija: temacna siva, kiklopska zgradba. v kateri
od ¢asa do c¢asa straSe rdece bakle. pred njo pa golo dvoriiée, vse to je
vsebovalo nezasliSsano baladeskno mo¢. Eysoldt je igrala z neugnano masce-
valno pesmijo sElekiro« in z mrzliéno opletajolimi gestami dozivela svojo
najmoc¢nejso ustvaritev.

V :Novem gledali¥¢u« se je nadaljevala Wedekindova pot. V njegovi
»Tako je Zivljenje« je Vallentinova rezija razbohotila senzacionalen grotesken
marioneten stil.

Zatem je prisla odlo¢itev: odloé¢ilni trenutek za bodoénost reziserja Rein-
hardta in vsega njegovega pocetja. Znal je pridobiti zase eno najmocnejsih
igralk iz prejSnjega Casa, slavmo Kainzovo soigralko, Agnes Sorma.
Reinhardt jo je pridobil zase. Nudil je tej ¢udoviti igralki Se par let naj-
vetjega umetniskega razvoja, sebi pa najvetjo oporo za svojo prvo klasi¢no
inscenacijo. 14. januarja 1904 je bila v »Novem gledali$¢u« premiera sMinne
von Barmhelme« z najbogatejSo opremo, kar jih je nasploh kdaj imela
ta najstarejSa nemsSka veseloigra. Toda ne samo to, Se veé: bil je pocetek
nove rezijske umetnosti. Naslednje leto je stal Reinhardt Se enkrat, v epizodni
vlogi na odrskih deskah in se ponovno izkazal odli¢nega igralea. Bilo je to
v melanholitni Beer-Hofmannovi drami sDer Graf von Charolais«
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Mesec kesneje pa je dozivel reziser Reinhardt uspeh, ki je ponesel zacetek
njegove, na mo¢ hitro rastoe slave po vsem svetu: prvi Shakespeare
— sSen kresne nodi«. Na pristnih brezah se je lesketala lunina svetloba,
cela Suma gozdnih duhov in vil se je kradoma plazila okoli njih; Skrati so
rasli ko gobe iz drevja in kamenja. Pri Titanijini no¢ni slavnosti se je pricela
scena vrteti — prvi¢ je izkoristil Reinhardt moderno tehniko kroznega odra.
Berlin¢ani so si Sepetali in prebadali uSesa z novico-senzacijo: »Ob 10 ponoéi
se vrti v Berlinu gozd.« Bila je tu zdruZena tehniéna senzacija z moénim
umetnifkim poudarkom. Uprizoritev je kar mrgolela nestetih domislic, poetiéne
fantazije in razposajene volje. Reinhardt si je zagotovil ime pri mnozici in
v umetnikih krogih. Ko je odlozil leto potem (1905) Brah m svoje direktor-
ske posle v :Nems8kem gledali8¢u« zaradi bolezni in neuspehov, ni
bilo ni¢ ve¢ premisljati. kdo neki bo njegov naslednik, kdo drugi pa¢ kot —
Maks Reinhardt. S tem se za¢enja zanj najznamenitejSa
innajplodnejia eranjegovega umetniskega ustvarjanja.

5. Dne 19. oktobra 1905. leta je otvoril novi ravnatelj sezonos Kleistovo
sKdtchen von Heilbrone¢ a brez vsakega pravega vitiska. Malo potem
je dozivel s Shakespearovim sBene$Skim trgoveemec ogromen uspeh.
K bozanstveni Porciji — Sormi se je pridruzil genialni Shylock: Rudolf
Schildkraut. Na zunaj hudo majhen moz, ¢igar judovstvo je imelo v
sebi kanec prisréne in vrazje patriarhalnosti, komediant, ki je imel v sebi
nekaj ¢isto pradavnega. Okoli teh dveh centrov je ustvaril Reinhardt svet
najvecjega teatrskega cara: Benetke so pele, se smejale in cvilile. Porcijino
spremstvo se je prelilo v trepetajoco piramido mladih dekliskih teles, ki so
izvabljala melodije, lunina svetloba in muzika se je skrivoma plazila po
no¢nih grickih. In ko so bili dokonéno na jasnem o nedolzni Porcijevi zvijadci,
se je utrgal med posluSalei v preiskovalni sceni elementaren bolesten krik,
do mozga segajoli krik velikega igralea Schildkrauta-Shylocka. Se isto zimo
je dovrsil Reinhardt z moderno Hoffmansthalovo pesnitvijo >Oidip
in Sfinga¢ eno svojih najvelifastnejsih inscenacij. V Kreontu je dosegel
po dolgem ¢asu dozdaj toliko zasovraZeni in nemogofi Aleksander
Moissi svojo prvo zmago. Pod svetlikajofim zvezdnatim nebom sta stala
v turobnem, pritajenem joku, veéno pretresljiva in veli¢astna Agnes Sorma
— Jokasta in Kayssler — Oidip. V orkestru je bilo ¢uti muziko iz medenic
in rogov, nad njima pa so se spreletale sladke in trde popevke. ki so se spajale
pod zvezdnatim nebom v melodijo, ki je udarjala ob izkrvavele, mrive oci
nesretnega Oidipa. To je bila najvefja ustvaritev moderne pesnitve.
kar jih je dal Reinhardt sam osebno v »NemSkem teatru«

To je bila najve¢ja ustvaritev moderne pesnitve, kar jih je dal
Reinhardt sam osebno v :NemSkem teatrue.

Prihodnje leto je otvoril Reinhardt v blizini »Nemskega gledalis¢a« malo
intimno gledali’¢e »Kammerspiele«. To novo majhno gledaliste je za-
mikalo reziserja umetnika Reinhardta na moé. Otvoritvena predstava s
sStrahovi¢ je bila umetnina prvega reda. Scena, ki jo je zamislil Thsnov
rojak, slikar Eduard Miinch je izraZala v resnici strah in grozoto. Ko je hitela
v strahotni zakljuéni sceni gospa Aloing mimo svojega sina, so se plazile po
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stenah strahotne sence nalik zasledujo¢im, neizbeznim demonom. Gospa
Aloing boZanstvene Sorme stoji na vrhuncu njene umetniSke poti in je
poslednja, najvisSja ¢loveSka dopolnitev umetnosti. Reinhardt je igral mizarja
Engstranda, ki ga v tej vlogi mimo Reicherja ni nihée prekosil.

Se v tej sezoni je reziral v sKammerspielih« Hauptmannov sPraz-
nik mirue¢ in Wedekindovo >Pomladno prebujenje« Beine,
kratke slike te otroSke tragedije so se razpletale v neznih slikah in vzbujale
¢isto svojsko moé od liritne zasanjanosti pa tja do groteskne popatenosti.
S tem je Reinhardtovo delo za moderno dramo Z%e skoro dokonéno
gotovo. Zdaj je zapicil vse svoje delo v klasi¢ni spored. Ta najbolj vrocekrvni
gledali§éni ¢lovek nima prav za prav nikakega pravega literarnega interesa.
Speljati nekako literarno pesnisko smer, kakor pred njim Brahm, mu je bilo
hudo malo mar. Od Wedekinda razen sPomladnega prebujenja« sam ni ni¢esar
ve¢ uprizoril; od Shawa hudo kasno »Sveto Ivanog, prav tako Biich-
nerjevega »Wojicka¢« in »Dantonovo smrte ter Lenzove
sVojakee« Domala vse. kar je Slo od smoderne« nasploh skozi »Nemski
teater« v letih 1905—15. so rezirali le Reinhardtovi pomoZni reZiserji.

Pisan in razgiban svet dramatikov nove romantike mu je pripomogel spo-
¢etka k notranji orientaciji in vnanjemu prelomu. Toda za veéji polet in
porast svojih mo¢i je rabil Reinhardt moénejdih partitur. Zalezel jih je v
klasiénem repertoarju, posebno v Shakespeareu in Se prav posebe v
njegovih komedijah. Kesneje se je Se enkrat z nezasliSano silo oklenil
teksta samega. Le resnien tekst, nikaka samosvoja pesnitev ali velic¢astna
pesniska fantazija, katera bi zahtevala suZenjstvo teatrskega ¢loveka, so pred-
pogoj za svobodno reziserjevo ustvarjanje. Mimo predelave sTurandotac
(1913) naj omenim pantomimo >Mirakelc (1913), s katero se je odpravil
Reinhardt tudi v svet.

Katera sila neki utegne biti, ki se je tako ¢udoma razplela v vseh Rein-
hardtovih inscenacijah in imela nezaslian uspeh po vsem svetu? Na to po-
stavim: Reinhardfov svet ni nikak smoter ali nazor, njegov razvoj se ni dal
utesnjevati ne od literature ne od gledalcev; prav kakor nikakega esteta ali
filozofa — on ne pozna nikakih smernic — vse Reinhardtovo igranje ima le
eno duSo, en zmisel: igranje. Dejansko ti¢i vsa veli¢ina in slabost Rein-
hardtiove teatrske revolucije v tem, da pri njem je in vlada v resnici le ¢ista
igralska umetnost. Zato pa je treba imeti igralce — najvi8jih vrednot.
Reinhardtu jih ni nedostajalo.

Reinhardt je priSel z Dunaja, mesta baroka, Mozartovega rokokoja. Dunaj
je bil tri stoletja prvo gledaliSko mesto v Avstriji. Tu se je Reinhardt uéil,
se ob tej bogati razkoSnosti Burgtheatra, njegovi pestri pisanosti scenerije in
opojnosti tisoferih zvokov nekako notranje pripravil za svojo pot. — Vse
sile berlinskega teatra, zaduSene od grobe Stimunge naturalisti¢cne drame in
stroge severnonemske duhovnosti so vpile in segale k prerojenju. Dunaj-
ska teatrska natura je revolitirala berlinsko. Socialni in gospo-
darski pogoji niso mogli ustvariti ni¢ ve¢ novega, vodilnega gledalii¢a in tako
je pripeljal Avstrijec Reinhardt svoje juZnonemsko gledaliiCe, svoje igralsko
gledalis¢e v Berlinu do neskonénih triumfov. (Dalje) Peter Malec
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Najmo¢nejsi, najplodovitej8i, ¢eprav ne najizrazitejsi, je Tito Casini,
avtor trilogije sDnevi €resnje¢, »Dnevi kostanja¢ in »Pesnitev patriarhove.
V teh knjigah nam Casini predocuje, kako podozivljajo kmetje in dninarji
liturgijo v pocasnem obracanju leta. Vendar se mi zdi vsebina teh knjig,
ki so sicer dobro pisane, predale¢ od resniénega Zivljenja. Casinijeva vas
je izmiSljena od prve hiSe do zadnjega dimnika in njegovi kmetje Zive
samo v pis¢evi domisljiji.

Drugi katoliski romanopisec, Carlo Pastorino, je avtor najboljSe italijan-
ske knjige o vojni (»Ognjena preizkuinjac<) ter knjig »Pri zaprtem ognjuc
in »Vaska hiSa<. V mladosti je bil dninar po poljih in tezak v Genoveskem
pristanu. Njegov slog odseva narodno filozofijo, torej brez tehni¢nih izrazov,
a globoko kot ono v pregovorih in rekih.

Nino Salvaneschi, slepi izpreobrnjenec, je napisal sKatedralo brez Bogac,
sMavrico nad prepadom« in »>Chopinove muke«, ki jasno izraZajo njegovo
novo verno notranjost. Toda slog je pomanjkljiv in vsebina véasih naivno
sentimentalna in neredko tudi plitka.

Naj omenim 3e pisateljico Peppino Dore, doma iz Sardegne kot Grazia
Deledda. Dore je Se mlada, morda niti tridesetletna pisateljica, ki se je
reSila sardenjskega okolisa — kar se Deleddi v njenih nesardenjskih po-
vestih le redko posre¢i — in prinesla v literaturo samo suhi sardenjski slog.
Njen prvi roman »V meglic je dosegel precejSen uspeh.

Kar sem omenil ob »Frontespiziue¢, velja lahké za vso italijansko kato-
lisko povojno literaturo. Preve¢ polemike, prevec [lilozofije, preve¢ raz-
diranja in premalo gradbe: tiste gradbe, ki bi bila v sedanji oseki italijanske
knjizevnosti tako zelo potrebna. Stanko Vuk

ReZziser — Maks Reinhardt
II

1. Dati odru igralski element, to je tisto, kar je zahtevala mlajsSa gene-
racija in ¢emur se je naturalisti¢ni teater toliko ¢asa izogibal. Ce je bil Rein-
hardt-genij poklican spolniti ta zahtevek ¢asa, je moral znati zalezti, odkriti,
ceniti in vzgojiti igralskih modi. V tem pa je bil Reinhardt mojster, da, pravi
¢éudodelnik! Njegovemu ravnateljevanju, ne refem, bi se dalo, kar se tide
izbere literature, nemalokje oporekati. Toda njegova neoporetna zasluga pa
je ta. da je ustvaril ansambel, ki ga je zbral in popeljal v dobrem desetletju
iz. majhnih pocetkov do nezasliSanih viSin in ki je kulminiral malo pred
svetovno vojno. Kakor je Brahmovo najvedje gledaliSko dejanje, da je umel
igralce povezati in jih druZiti, katerih naturna medsebojna vez je pomenila
7e realistiCen stil, tako je znal Reinhardt zalezti z neverjetnim instinktom,
drznostjo in neomajnim zaupanjem igralske talente, ki so dali njegovemu
gledali¥¢u nepopisno razgibanost, fantazijo in drzno strastnost. Kajpak ni
smel te moé¢i prepustiti meni ni€ tebi ni¢ samim sebi, temveé¢ spremljati pazno
vsak njihov korak, in kar je najvaZnejSe, nositi svoje pazno ustvarjalno re-
Ziserjevo oko nad vsakim posameznim igralcem, tega pognati v skupno pot
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in ga ujeti z vsemi preostalimi igralci in tako ubrati z njimi od pesnika za-
htevano harmonijo. — Sredstvo, s katerim je storil Reinhardt ¢udeze, je bila
sugestija. Toda ta sugestija zajema svojo mo¢ iz gotovosti in ta pa je plod
neverjetne pridnosti.

Kakor je odkril Reinhardt mlad talent, genialno, drzno igralko Eysoldt
in ga razvil, kakor je pognal Sormo v njeno dokon¢no najviSjo rast in kakor
je pripeljal iz Hamburga vrazjo mo¢ — Schildkrauta, tako je resil ¢udovito
staréevsko dobri¢ino Hansa Pagaya iz neslane pocestne burke in ga
uveljavil v Shakespeareu, Lessingu in Hebbelu. Se v ve¢ji meri se je pozanimal
za lepotico berlinéanko, Else Heims, ki je pritela svojo umetnisko pot
pri Brahmu in ki mu je bila kmalu potem Zena, je ustvaril najvije igralske
like. Stopnjeval je njeno notranjo moé&, njeno vnanje bogastvo v toliki meri,
da je bila nele samo v s>Minni< in Porciji, temve¢ tudi v Heleni (Faust II)
vredna naslednica Sorme.

Mnogo je igraveev, ki jih je Reinhardt razvil do najviSje mogole po-
polnosti. Omenili bi predvsem tiste igralske moéi, ki so na moé obogatile
Reinhardtovo gledali¢e v njegovih najzlahtnejsih letih.

Tu sta v prvi vrsti naturalista Emil Jannings in Eugen Klopfer. Ne pri
enem ne drugem ni premagujole strasti in krvi ali mozga, ki sili k zavedni
premeni ali porastu naturne pojave. Pa vendar sta to dva &loveka v jedru
grozovito razliéna. Tako zelo kot, postavim: telo in du8a! Seveda ima Jannings
duso, hudo trpeco in veselja polno ¢lovesko duso, prav kakor ima seve tudi
Klépfer moc¢no, da, celo do brutalnosti pregresno telo. Sicer bi ne bila igralca
najvecjih vrednosti. Pa kljub vsemu sta dva naturalista domala prava proti-
pola ¢loveénosti, ob kratkem: telo in dusa!

Jannings ima humor, zvija¢nost, brutalnost vro¢ekrvne ¢lovetke ptice
roparice. V Reinhardtovi reziji je igral Mefista. Jaga, Macbetha, pa tudi Fall-
staffa. Je nevarna Zival in hkrati trpefa kreatura. Bil je prav tako komicen,
ko pateticen, prav tako grotesken, ko grozoten. Pretresljiv je bil njegov
s»Voznik Henschel<.

Klopfer pa je oblikoval ljudi s svetlo dufo, &istim srcem, ljudi vse
prepojene z dobroto in zastopstvom, ljudi neskonéne pravi¢nosti. Prav kakor
Jannings, je zajemal svojo umetnost predvsem iz Hauptmannovih del. Pa prav
to je razlika: kakor se ¢uti Jannings doma v dolnjih plasteh, tako se éuti
Klspfer vsega varnega v zgornjih sferah. Ne mrac¢na narava, temveé svetal
zarek hrepenefe dusSe. Pri njem je glavno glas; iz hripave nizine izhajajoéi,
na mo¢ muzikalen ton z vefnim, pa ¢udo otoZnim zvokom. Cudovit je bil
njegov fantasti¢ni ton, s katerim je ustvaril dobrohotnega velikana, otrosko
stradilo v Strindbergovi »Veliki noéi¢, ali pa milina, preZeta vsa s profinjeno
tehtnostjo, Mandarina v »Krogu s kredo«. Ta genialni igralec je igral tudi
Biichnerjevega »Wojitka«, do hrepenja polno, zastrto, trpeco duZo, z ne-
verjetno sréno mocdjo.

Pri Reinhardtu sta bila nadalje tudi Tilla Durieux in Paul We-
gener. Prva je bila iz Bratislave, slovanska kri, drugi je priSel iz Hamburga.
In ko sta zdaj sto in stokrat stala na deskah »Nem3kega gledalia«, sta uinko-
vala ko dvojcka. Oba sta imela enak sarmati¢en tip: naprej Strlece licnice
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moc¢no zaokrozeno cCelo, ostro rezane, debele ustnice; v sebi sta imela tudi
nekaj azijatske divje strastnosti, ki je pri nemskih igralcih nisi bil vajen.
Vprav v tem sta trcila ob tedanji ¢as, ki se je zacel ozirati, prenatrpan Ze z
zapadno prefinjenostjo, po barbarskih tipih. Ko je nastopila Durieux prvié
v sNemskem gledalis¢u«, so Sepetali po vsem Berlinu o njeni gromozanski
grdoti — ni pa bilo par mesecev tega, ko je mimo slikarjev in kiparjev do-
mala Ze vsak vedel za to lepotico. Z neverjetno razumnostjo, izredno prid-
nostjo je Sla mlada Durieux, ki ji je bila Eysold vodnica, preko vseh tezkoé
in postala ena najmoénejsih sil sNemskega gledali§¢a«. Od Sardousove Feodore,
Hebblove sRhodope«, od neumne kmetice v »Rdeéi sobi¢, pa tja do Thsnove
civilizirane »Hede Gabler« ji ni bilo nifesar nemogolega. Popolni resnobi
njenih likov nedostaje le nekoliko sréne topline. Prav tukaj pa je bogatejsi
Wegener, ki poseduje sicer manj znanja, a ima ve¢ ¢ustva, ki stopi sem-
patje izpod divje tiranije z za éudo nezno moSkostjo. Znamenit je njegov
Macbeth in »Kralj< v sHamletu«. Wegener in Durieux kot »Judita in Holofer-
nes¢, eksotino ujeta vase, sta tvorila leta in leta viSek Reinhardtovega gle-
dalis¢a. Njih uspeh pa je prerasel v tem ansamblu e nekdo: Aleksander
Moissi. Odkritje tega izrednega talenta sodi med najveéjo moralno Rein-
hardtovo delo. Ta napol italijanski Albanee, doma iz Drada, odgojen v Trstu,
je pridel Se zelo mlad na Dunaj in se tezko prezivljal kot statist v Burgtheatru.
Tu ga je odkril Kainz. Sprejeli so ga sprva v Pragi, potem ga je vzel k sebi
Reinhardt. Z neizpodbitnim prepri¢anjem o njegovem talentu ga je drzal in
ucil, cenil in branil vsa tista dolga leta, ko je bil tako pri obéinstvu kakor pri
kritiki docela — nemogo¢. Za vajo ga je poslal Reinhardt v neko neznatno
gledaliS¢e na periferiji Berlina. Tu je igral Moissi v komaj pravilni nems¢ini,
toda s ¢udovito zgovornostjo telesa, z neverjetno strastjo in fantazijo Hebblo-
vega Gola v sGenovefi¢, ena najtezjih vlog nemske gledaliske literature. To je
bilo leta 1904. Ko pa je zaposlil Reinhardt tega mladega Italijana znova v
sNemSkem gledalid¢u«, je vsa kritika odlo¢no zavrnila tega bornega govorca
in njegovo tujo, mehko igro. Sele v Hoffmasthalovem »Oidipuc« se je mnenje
spremenilo. Zdaj je bila zvrhoma poplafana Reinhardtova vztrajnost in trud
s tem, da je postal ta Aleksander Moissi ¢ez noé slaven in mu je z dneva
v dan polnil gledali§¢e. Domnevali so, da so nasli novega Kainza; kajti Moissi-
jev ogenj v ofeh, barva in milina njegovega glasu, nervoznost njegovih gest
so spominjali nanj. Toda pokazalo se je kaj kmalu, da je ubrala Moissijeva
narava ¢isto drugo pot ko Kainzeva, ki je 8la k svojim ustvaritvam s cedalje
ved¢jim naviranjem svoje volje in razuma ter bil dokon¢no tako oster, Cist
in mrzel ko kristal. Ze koj v svojem strastnem poletku je imel Moissi manj
jekla v telesu ko Kainz.

Gibkost za Romea ali Princa Xenipa ni nikoli imel in njegov Hamlet
je bil le genljiv brezmoéen defko. Nikoli mu ni uspelo ustvariti mo¢nega,
zdravega Cloveka. Le slabost, propast in nemo¢, iz katerih vro bolne ekstaze,
so se mu posrecile vselej. Zato je bil njegov nesrecni Kreon zmaga, zato je
bil v mehkuzni propalosti neverjeten Franc Moor, prav zato nenadkriljiv
Oswald v Ibsnovih »Strahovihe, sijajen slikar v »Zdravniku na razpotjuc.
Nadvse bozanstven pa je bil v ruskih dramah. Njegovega »Zivega mrtvecac,
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cloveka brez vsake najmanjfe mo¢i in volje pozna nemara pol sveta. Mimo
Wegenerjeve surove moskosti in do skoro otrofke neZnosti je imel Rein-
hardtov ansambel v Friedrichu Kaysslerju nenadomestljivo mod,
ki je posedoval nekaj slovanske razkoSnosti in italijanske mehkobe ter trdo
in vseskozi napol odprio nemiko bit. Nad vsemi iremi: moZem, otrokom,
starcem, pa je bila nenadkriljiva mrka pohota, vetno zasenteno hrepenenje
moZa, ki je skratka vse — kraljevi igralec: Albert Bassermann.
Bassermann je priSel k Reinhardtu leta 1908 in ostal pri njem 3est let. Za-
pustil je Brahma, ker je pri njem izérpal moZnosti naturalisti¢ne igre in si
iskal drugega popriica; poslovil se je kesneje tudi od Reinhardta, ko nje-
govo gledali§¢e ni imelo veé toliko moéi in sijaja, da bi utefilo njegovo vir-
tuozno, vandrovsko naturo. Z gotovostjo lahko pribijemo, da je zrasel v
Bassermannu pravi Mitterwurzerjev naslednik. Njegovo igralsko poprisce
sega od Leara do umazanega direktorja Striese, preko Shylocka do »Velikega
baritona«, mimo puhloglaveca »Hjalmar-Ekdala¢« do ciniénega Mefista. Toda
pri Bassermannu ne prevladuje sila neznanega nemira, temna, od ekstati¢ne
poboZnosti Zugajoca zivalska natura ko pri Mitterwurzerju. Bassermann izhaja
iz odliéne, slavne mestanske druzine iz juZne Neméije. Je silo kultiviran
¢lovek. Njegove igralske like osvetljujejo humani instinkti in pa éudo moéne
¢loveske dobrine. On je poizkuSal znadilne, da, skoro advokatske probleme
v »Tartuffuc in GeBlerju. Dokazal je z obupnim krikom bogoiskatelja Bretta
v Bjornsnu in s tihim, bolestnim nasmeSkom, da je genij. MoZje z otroSkim
srcem, Ibsnov Stockmann ali dobrotni Traumulus sta bila pri Brahmu njegovi
najvetji podobi. In e je klesal v&asi svoje klasi¢ne like z naslado genialnega
psihologa na posameznih niansah za mogo¢no, preprosto linijo, potem so
bili doseZeni viski tudi z globokimi kulturnimi silami Bassermannove biti.
V svojem mra¢nem, trpljenja polnem kralju Filipu II je pravi Mitterwurzerjev
naslednik. Njegov Mefisto ni bil tako grozoten, imel je preve¢ jedkega dovtipa,
7lahtnega kavalirstva, medtem ko je bil Mitterwurzerjev Mefisto Zzivalsko
rezeci se hudi¢. Rastocega iz tega velikega prednika je vodila Bassermannova
pot k njegovi najvecji klasi¢ni umetnini: Egmont, ki je Zarel od gospodujoce
potratne dobrote, dostojanstva, miline in srénosti, in obenem tragiéno Zarel.
ko je tako genialno pokazal nad¢lovesko popolnost boZanstvene zavisti, V
¢asu, ko je igral Bassermann v Shakespearovih komedijah z skrivnostnim
nasmeskom Petrucia in gizdavo dobri¢ino Benedikta, je stalo Reinhardtovo
gledaliS¢e na zlatem vrhuncu.

2, Moda ekspresionizma po svetovni vojni je pretila uniciti
igralsko umetnost v ekstatiéni recitaciji in simbolni plesni umetnosti; toda
resni¢ni igralski talenti, ki so priceli sicer v tem revolucionarnem ¢&asu, v
ekspresionizmu, so usli njegovim vabam in si nadeli kesneje imena, kakor
so, postavim: Hartmann, Deutsch, Krauss, Kortner, Pallenberg, Bergner,
Thimig, Dorsch. Po dobrem desetletju nova vrsta igralskih talentov v Neméiji,
ki so si bistrili vsi pozneje duha pri mojstru Reinhardtu.

Leta 1916 je imelo ekspresionisticno gledalis¢e v Nemciji z Galsworthy-
jevim »Sinome« prvi uspeh in sicer vprav zaradi svojega eklekti¢nega znacaja
in svoje literarno forsirane mladosti. To poosebljeno mladost je igral mladi




239

igralec Ernst Deutsch, po rodu iz Prage, ki pa je zaéel svojo igralsko
pot na Dunaju. Ta ekstati¢ni govorec je zorel pocasi, veliko potlej Ze, ko
je presla ekspresionistiéna moda, v igralca, ki je spominjal po svojem ner-
voznem zanosu in duhovni energiji svojega ostrega nastavka na Josefa Kainza.
On je danes edini igralec na nemSkem odru, ki mu verz ni mnepotrebno
zlo, temve¢ resni¢ni izrazni pripomocek in polet. V tem edino on Zivo nalikuje
Kainzu. Kesneje ga je vzel k sebi Reinhardt in uprizoril z njim v Berlinu
Sorgejevega sBeracac,

Naslednje leto je dal Berlin novega igralca, ki je postal za mo-
deren razvoj nemfkega gledaliS¢a na mo¢ vaZzen in pomemben. Nekak lite-
rarni krozek in poizkusni oder s:Das junge Deutschlande¢ je uprizoril
Gohringovo »Pomorsko bitko«, ki je v tistem groznem vojnem ¢asu udinko-
vala revolucionarno, ker je postavila pravico oz. krivico vojnega klanja in
njene usode v diskusijo. Glavno besedo je imel ta veCer Werner Krauss,
ki ni u¢inkoval morda z ekstati¢nim deklamiranjem, temve¢ s pisano sliko
gest in neverjetno modro in ostro ekonomijo v tonu. Pa Kraussu v njegovih
stvaritvah ni morda glavno in najvaZnejSe organ, ¢eprav mu je le-ta v oporo
in razjasnitev osnovnega tona. Iz njegovega organa veje nekaka hripavost
in neskonéno gorje, nikoli ne lije iz njega sladka, sproséena melodija. Ta
melanholi¢ni zvok posameznega tona in hripavost osnovne melodije je dobila
pri njem predvsem izraza v ruskih dramah. Kraussova natura ne zaganja
¢loveénost navzgor v heroi¢nost, veliko poprej v prav nasprotno smer: Krauss
je mojster v ustvarjanju demonskih bitij. Seveda ga je takoj pridobil zase
Reinhardt. — Z njim je postavil v >Nem8kem gledali¥éu« veli¢astno predstavo
Shakespeaerovega »Julija Cezarjac. Ta veter je vladal Kraussov ton. Tu je
Krauss dosegel nekako ,sveto treznost’: razum je dal razbohotiti se fantaziji:
doseZen je bil paradoks neke opojne treznosti.

Kmalu je priSel uspeh novega igralca, ki je pomagal dokonéno izpolniti
ekspresionistiéno igralsko umetnost. Leta 1919 so igrali ti mladi revolucionarji
v sTribunic« Hasencleverja in takoj zatem Tollerja, kjer je pretresal do
mozga v njegovi »Premeni« s svojim medvedjim telesom in vraZjim, ko po-
zavna done¢im organom Fritz Kortner. Naslednje leto je 5la »Tribunac
po zlu, Kortner pa k Reinhardtu. V Kortnerju je nekaj mraénega, grozecega;
vse v njem ima nadih nefesa vefno poniZanega in razzaljenega, nadih veé-
nostne revolucije na svetu. Ne ZareCa, topa in skrhana je njegova veli¢ina!
Vsa njegova podoba ulinkuje ko prazna bi¢evka, gnana od hudobnih duhov.
Vse svoje velike like je ustvarjal Kortner spet in spet s svojim organom
in naviral z njim z neugnano silo in dobesedno trgal duSe iz teles. V njem
je bil blisk in grom sodnega dne. Z njim je bi¢al fascinirano veliéino Rihar-
da III skoro do blaznosti. Tragi¢na krivda pa je hotela, da je 8el ta genialni
igralec k reziserju Jessnerju.

Mimo Bassermanna je bil do nedavnega najvelji igralec nemskega
gledali¥¥a: Maks Pallenberg Prifel je k Reinhardiu od operete in
kaj kmalu postal popularen komik. Njegov Zavadil je naredil docela neumno
Kadelburgovo burko »>8imkova familija« — znamenito. Toda prav kmalu se je
pokazalo, da je Pallenberg oblikovalec ljudi najveéjega formata: da je prav
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tako genialen v pretresljivi tragiki kot v neverjetni komiki. Tu so liki:
»Namisljeni bolnike, »Dobri vojak Svejke, »Kanclist Winzige i. dr.

Ko je gostovalo kmalu po vojni ziiriSko gledalii¢e v Berlinu s Shake-
speareovo komedijo »Kakor vam je povSedic, je bodla od vseh igralcev tisti
veder Reinhardta najbolj v oé¢i Rosalinda, prava vroéekrvna zacetnica, ki
jo je Reinhardt takoj pridobil zase in ji naredil slavno ime, ki mu vzdevajo
dandanasnji: Elizabeta Bergner. Ta mlada Dunajfanka je postala
kmalu ljubljenka Berlina. Njena »Sveta Ivana« pomeni zanjo res pravi
triumf.

Izredno talentirana gledaliska druZina Thimig je pognala v Heleni
Thimig nedvomno svoj najviji vrh. Vecni tip Zenskosti je v nji: Sorma
je naSla v nji pravo naslednico. Z Zalostjo prepojena melodija ji je bila
osnovna bitnost na odru. Enkrat je krvavela z neverjetno Cisto omamljeno
mocjo: bilo je to v nepozabni Reinhardtovi inscenaciji sStellec. Ta s éustvi
prenatrpana pesem iz Werterjevega casa zivi le od liriCne gorefnosti svoje
govorice. Ta melodija je naSla v Heleni Thimig najvecjo igralko. Ta, vse
preveé sladka, bolna blaZenost je rasla sama od sebe v zvoku njenega glasu,
v luéi njenih oéi, v najbolj globoko, resni¢no, srece trgajoto bojazen. Ta pre-
obilica ¢ustev, ki Ze ne more uteéi trpljenju, ta osnovni Werterjev motiv ni
nael na nobenem nemSkem odru ¢istejSe tloveske podobe ko prav v Heleni
Thimig,

Od operete je priSla v dramo Kidthe Dorsch in takoj igrala Mar-
jetico. Igrala je vso vetno melodijo Zenskosti od dekliske sramezljivosti
preko svete vdanosti do grozotnega obupa prav kakor pred njo Hiflich.
Cudovito, kako je v trenutku nakazala ljubezen do Fausta; Se prej, ko v
eni sami sekundi: z zastojem koraka, pregibom glave in pobliskom oéi. To
je navdih genialnega srca, ki na mah prepoji telo. Za éudo kako ponori ta
zenska ob vsakem najmanjSem povodu, kako tiho trpi ob vsaki grozoti in
krvavi navznoter brez najmanjiSega glasu. Njena bavarska kmetka narava
je nasla duSka v »Rosi Berndi«. V zadnjem prizoru je pretresala s svojo
blaznostjo in érnim obupom do mozga.

Maks Reinhardt je znal kot reziser uvrstiti tudi male talente svoje gle-
dalitke druZine, enakovredne svojim velikim igralcem. Ni bil tiran, ki bi
svojo idejo dobesedno vsilil igralcu. Imel je namreé sugestivnho mo¢ pravega
genialnega reziserja. ki je umel vse, kar je ticalo v igralcu mracnega in
ujetega, izvleti in iztrgati iz njega. Dal jim je poguma ter ustvaril iz njih
¢uda, o katerlh se igralcem Se zdaleka niti sanjalo ni. Priaral je z njimi
oblutek celotne predstave, tempo, Zzidano voljo, besnost in nemalokaterikrat
tudi momente, da ti je jemalo sapo. Reinhardtova igralska domisljija, zmoz-
nost vliti liku zivljenje z izdelanim nagrmadenim tekstom je bila in je
neizérpna. V teh mimic¢nih interpretacijah je res pravi Krez v domislicah
in sicer v tragifénih in komiénih v enaki meri. — Veé ko v sto inscenacijah
na tiso¢e domislie, ki so privrele iz njega igralca in ki jih je imel za slehernega
igralca — to je pri Reinhardtu najbogatejSe in najzlahtnejSe!

Glej: J. Bab: Das Theater der Gegenwart — Schauspieler und Schau-
spielkunst H. Herald: Maks Reinhardt. Peter Malec




