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NOVI V. LETNIK ,,UMETNOSTI"

OPOZORILO NASIM CENJENIM NAROCNIKOM!

Danes prejmete 2. Stevilko V. letnika »UMETNOSTIt, ki se je pricel 1.
septembra 1940 in se zaklju& 31. avgusta 1941.

Narcénina za V. letnik »UMETNOSTI¢ za vseh 12 stevilk znoSa enotno za vse
naroénike din 130.—, (en sto trideset) in je plaéliiva tudi v dveh polletnih obrokih.
Za inozemstvo znada letna naroénina din 20.— veé.

Naroénina se plaéuje na no§ &ekovni radun &t 17.794, ki se glasi: »UMETNOST,
meseénik za umetnitko kulturo — uprava Ljublianas.

Glede na visoko podraZitev papirja in zvidanje tiskarskih strotkov, je cena >UMET-
NOSTle %e vedno izredno nizka, prosimo pa vse nase cenjene naroénike, da nam
po moznosti naoakaozejo celoletno, ali pa vsaj polletno na-
roénino, ker moramo vse tiskarske in druge stroSke poravnati sproti v gotovini.
Obenem prosimo tudi za plalilo vseh zaostankov za prejsnije letnike.

Naro&nikom, ki so svoje obveznosti do izdajateljice izpolnili, se najlepie zahvaljuje-
mo za izkazano naklonjenost in jih prosimo, da smatrajo gornje opozorilo kot brez-
predmetno.

UPRAVA IN UREDNISTVO >UMETNOSTI«
LJUBLJANA — POD TURNOM 5.

Mestna hranilnica ljubljanska

je najvecji slovenski pupilarno varni denarni zavod.

Dovoljuje posojila na menice in vknjizbe.

Za vse viloge in obveze hranilnice jamé& Mestna obéina ljubljanska

Narodna
tiskarna

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

IZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON 3T. 3122 — 31-26
DERNE TISKOVINE OKUS.- POSTNI CEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANI STEV.10.534
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MESTROVICEVE MISLI O UMETNOSTI

O Michelangelu imam tako visoko mnenje, da se jedva drznem pisati o njem.
Zato pisem raqjsi o svojih obcutkih ter o razmisljanjih, ki jih je v meni redilo
niegovo delo. Opazk ne pisem za ljudi peresa, temvec za nas mlajsi umetniski
naraiaj. To dolZnost cutim tembolj radi tega, ker vidim, da je zacdel naSo
umetnostno mladino glodati ¢rv dekadence, Crv, ki se je Ze globoko zaril v
kulturno deblo Zapada. Hotel bi pokazati, kakino bogoskrunstvo vrse v za-
padnih srediicih, ko posnemaijo celo diviasko zamorsko plastiko, gredo pa mimo
Michelangela. To je na las podobno pocetju v muziki, kjier predpostavljajo
zamorsko glasbo Beethovnu.

Kakor smo mladi, bi hotel vliti nastajajocemu rodu volie in zagona, da bi
ga nesel ez nase meje, kajti vse clovecansivo je en svet. Zadeti pa je treba pri
sebi in delati iz sebe.

Verujem, da bo tudi na3 rod dal heroje nalik sv. Franéisku, Galileju, Michel-
angelu.

Velikani zapuscaojo torzo tudi za nedogleden éas; njim najprej odpadejo
prsti, roke in noge, torzo pa je nezlomljiv in ostane. Pri malih je narobe. Pri njih
se najprej zlomi torzo.

Treba je biti zamaknjen v veénost, da postanejo nasa dela vsaj senca veé-
nosti. Nesmrinost je zaklenjena v nas kakor v temnici. Moramo jo spraviti na
dan, v sklad z onim, kar je nesmrtnega okolu nas in nad nami. To je tisto, kar
imenujemo muzo, inspiracijo, odkritje.

Liubezen do velnosti je Zrtev, Zrtev pa je iskanje veénosti. Zlo in dobro sta
minljiva; blaZenost je veéna, a v vecnosti je Bog. Preganijati zlo, je najboljsa
molitev, ki jo moremo izkazati Bogu; boriti se za lepoto, pomeni peti boZjo
slavo.

Vscko delo se izlusci iz treh stanj: iz stanja nejasnosti, ko se $e nahaja v
kali; iz stanja ideje, kar nekako odgovarja zadetku, in iz realizacije, ki odgo-
varja rojstvu. Vsako delo zahteva zorenja, ki je lahko kratko, traja lahko tudi
leta in leta. V prvem poloZaju umetnik delo sluti, v drugem ga é&uti, gleda s
svojimi notranjimi o¢mi; v tretiem ga odkriva zunanjim oéem.

Druge odi, katerih ne vidimo, so vaZnejse od oéi, s katerimi gledamo. Druge
oéi bi nazvali imaginacijo. One neprestano fiksirajo delo, ki je 3¢ nevidno zu-
nanjim oéem, ker nima oblike. Kipar ima n. pr. pred sabo kamen ali les. V ma-
terialu Ze vidi figuro, dasi se 3e ni dotaknil niti lesa, niti kamna. Medtem, ko
gleda surov material, Ze vidi svoje delo, in to ne samo v glavnih potezah, mar-
vec precizno, ne enostransko, temveé od vseh strani. To je, kar nas lahko uveri
o dejstvu, da imamo zunanje o&i samo za gledanie. :

O notranjih ofeh se ne da redi, kdo jih ima in komu manjkajo. To mora
vsak ugotoviti sam. i
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Fr. Sijanec

PREGLED ZGODOVINE SLOVENSKE LIKOVNE
UMETNOSTI

Cerkveno upravno mejo med solnograsko nadskofijo in oglejsko patriarhiio je
potegnil ob Dravi e Karel Veliki. Prvo razdobje nemike kolonizaciie pa so
prekinili vpadi Madzarov o. |. 900. Sele po njihovem porazu se delo cerkvene
organizacije in politiéne kolonizacije obnovi. To nalogo prevzome sedaj mlada
nemska drzava, katere vladarji so si pridobili rimsko cesarsko krono in deloma
zavladali tudi v ltaliji sami. Znova so nastajale mejne krajine, a njih upravno in
politiéno’ vodstvo je bilo v rokah nemskih plemiskih rodbin, ki so si menjoje usta-
navlicle svoje dinasti¢ne teritorije in uspe$no uvaijale fevdalni pravni red. Zmaga
srednjeveskega fevdalizma v okviru univerzalne rimskonemske monarhije pomeni
z vsemi svojimi posledicami okrnitev slovenskega plemiskega stanu, izgubo lastne
slovenske drzavnopravne miselnosti, ki bi nadla tedoj svojo oporo prav v plemiski
stanovski zavesti, trajno oviro svobodni politi¢ni, socialni in kulturni diferenciaciji
ter konéno strnitev naroda v inferiorno maso tladanov in polsvobodnih kmetov.
Sele z razmeroma kasnim razvojem mestnih naselbin ob koncu srednjega veka,
dobiva mes$cansivo vedno vec in ve pritoka iz slovenskega podeZelia, s &imer
je storjen prvi korak k politiéni in kulturni veljavi slovenskega Zivlja.

Najsvetlejsa momenta slovenske srednjeveske zgodovine, obred ustolicenja
karantanskih in koroskih vojvod v slovenskem jeziku in delovanje blagovestnikov
Cirila in Metoda, zlasti Metodova slovanska cerkvena politika na dvoru panonsko-
slovenskega kneza Koclio v letih 867 do 874, nista zapustila globljih in trajnejsih
sledi v umetnostnem razvoju srednjega veka. Do danasnjih dni ohranjena spo-
menika kneZji kamen in vojvodski prestol na Gosposvetskem polju izpriéujetc
vsega uvazevanja vredno dejstvo slovenske politi¢ne samostojnosti do prihoda
nemskih grofov in vojvod, saj pofriuieta resni¢nost obrednega sporo€ila, vendar
je dovolj znacilno, da sta oba kamenita spomenika nastala iz ruSevin Viruna,
rims.kegc mesta, ki je stalo v blizini in bilo uniCeno najkasneje v dobi priseljevanja
prvih Slovenov. To se je zgodilo v alpskem karantanskem svetu. Ozemlje Panonije
okrog in juZzno Blatnega jezera pa postane pod Pribino in njegovim sinom Koclijem
torisCe najintenzivnejse cerkvene in kolonizatoricne delavnosti, saj govere todobni
viri o Stevilnih posvetitvah in intenzivni gradbeni delavnosti. Tudi ¢as Metodovega
delovanja na panonskih tleh za kneza Koclia ni zapustil kakorkoli ohranjenih
umetnostnih sledi, dasi seveda ne gre zametavati priloZnostire umetniske delav-
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Ivan Mestrovic — Podoba Rodina

nosti, ki jo docela upravieno predpostavljamo v zvezi z ustanavljanjem novih
cerkva. v

Nada preteklost pozna dve dobi, v katerih so postala formalna sredstva
univerzalnega ali evropskega stilnega kroga tako splosna v ljudski uporabi, da
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Ivan Mestrovié — Kristus na krizu

so stopila v &ustveni in predstavni svet naroda kot najpopularnejsa izrazila:
gotika in barok. Kakor hitro jih prejme zavest ljudske tvorne fantazije, takoj si
jih osvoji in preoblikuje na tako svojstven nacin, da lahko po pravici govorimo
o slovenskih znadilnostih gotske in baro¢ne umetnosti. lzredna produktivnost za-
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Ivan Medtrovié — Madona IL

znamuje ta stoletja. Krepka custvenost in senzualnost, ¢ut za dekorativnost in
barvno slikovitost spremljgjo snovanje ljudskih umetnikov in mojstrov cerkvenih
delavnic. V obeh za umetnost najrodovitnejsih dobah nastajajo nestete cerkve in
cerkvice z vso svojo tipi€no opremo: freskami, zlatimi oltarji, rezljanimi kipci itd.
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Zivahna polihromija nas spominja na ozko sorodnost slovaske in moravske zemlje,
ki je po svojem duhu in izrazu pa tudi po svoji zgodovini tako blizu slovenskemu
znacaju.

Svojstveno in pomembno je 16. stoletie, ki je v svoji drugi polovici — med
gotiko in barokom — doba verskih bojev med protestantovsko reformacijo in
ki je 1551. spolelo prve v slovenskem jeziku pisane knjige. Napisal jih je verski
reformator Primoz Trubar, podetnik slovenske knjizevnosti in prvi oblikovalec
slovenskega knjizevnega jezika. Doba protestantovske knjizevnosti in humanizma
je zato Slovencem prvo duhovno in kulturno najsvetleje poglavie po stoletjih
anonimnega srednjega veka. V &asu, ko je v sosednji Italiji renesansa dosegla
svoj visek in oznanjala svoj zgodnji barok, leZi $e skoraj vsa Slovenija v objemu
zakasnelih gotskih oblik. Severnjaska gotika prehaja v slovenski likovni umetnosti
skoraj neposredno v barck. Sestav renesanse alpskih deZel v 16. stol. tvorijo
tako sestavine aviohtonega in poznogotskega naturalistiénega jedra kakor tudi iz
Italije prihcjajoce oblike renesanéno realistiéne smeri. Umetnostni zgodovinarji
pristevajo tudi slovensko umetnost te prehodne in sorazmerno kratkotrajne dobe
v krog tipiéne severnjaske renesanse. Zivlienje gotskega likovnega izraza je tako
Zilavo in vztrajno, da snuje Se zelo intenzivno v 16. stoletju in da le polagoma
tone v silovitem razmahu najproduktivnejSe ere likovne umetnosti: v baroku.
Velika vecina chranjenih spomenikov slikarstva, kiparstva in stavbarstva izvira iz
17. in 18. stol. Mo¢ barocne tradicije je ustalila tudi pri nas fipi¢ne forme cerkvene
umetnosti na vseh podrodjih. Reprezentanéne potrebe fevdalnih in meianskih
krogov pa pomnoZujejo v novem veku delokrog profane umetnosti tako, kakor
$e nikoli popreje. Dokumentarno in spomenisko gradivo narasca odslej nepre-
nehoma in osvetliuje razvojne komponente slovenskega kulturnega organizma
¢im dalje bolje.

Nov in prevaZen mejnik pomeni 2. polovica 18. in zacetek 19. stol., prosvitlien-
stvo in doba narodnega preporoda z Napoleonovo ustanovitvijo llirskih provine
(1809—13). Nove kulturne potrebe pospesujejo knjizevnost in probujajo prve klice
tvorne narodne zavesti. Vrsie kulturnih delavcev in izobrazenih mescanov, ki
streme prvi€ v zgodovini po politiéni in kulturni svobodi svojega naroda, se
mnoZe od desetletia do desetletja. Zoisov krog, Valentin Vodnik in nas najvedji
pesnik Francé PreSeren so prvi klicarji narodove svobode, propovedniki lepsih in
boljih éasov slovenske domovine. Imena mojstrov slovenskega slikarstva 19. stol.
se jasno odraZajo od mnoZice anonimnih in komaj po Solah znanih avtorjev
preteklih vekov. Bolj znanstveno kot umetnisko 19. stoletje, ki se izZivlja v duhu
klasicizma, romantike in realizma, pospesuje kulturno diferenciacijo samozavest-
nega in ambicioznega mescanstva, ki je prevzelo sedaj najvaZnejSe pozicije v
upravi, gospodarstvu in prosveti. Leta 1848. je bil kmet osvobojen tlake in njegovi
sinovi prihajajo v mesta Studirat, kaijti stanovski privilegiji in fevdalni druzabni
predsodki so padli in fe padajo v pozablienje. Slovenci so bili po propadu
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Michelangelo — Mati boZja na stopnicah

nemskega cesarstva in po Otokarjevi smrti 1278. podaniki habsburike dinastije
in njihove absolutistiéne monarhije. Veckratni kmetski upori, ki so naperjeni zoper
plemstvo in ne toliko zoper drZzavno oblast kot tako — najznamenitejéi so 1478,
1515. in 1573. —, pomenijo edine kolektivne napore revolucionarnega znadaja.
V defenzivnem poloZaju in samoobrambni akciji proti neposredni zunanji ne-
varnosti se nahajajo Slovenci zlasti v 15. stol., v dobi turkih plenilnih pohodov.
Usoda mogoénih celjskih grofov in knezov (Ulrik Il. pade v Beogradu 1456 in
potek fevdalne Zrinjsko-fFrankopanske zarote zoper habsburiki absolutizem (1671.)
nista globlie razgibala Sirokih plasti naroda. Sele z zmago francoske revolucije
pricne stoletna borba osvobodilnih teZenj na politiénem, gospodarskem in kul-
turnem polju, borba, v kateri je morala reakcionarna in absolutisti&na monarhija
korak za korakom popuséati in na svojem umiku postopoma uvajati demokracijo
in parlamentarizem. Kakorkoli je hegemonija avstrijskih Nemcev in MadZarov
pritiskala na nacionalno osvobeodilno gibanje avstrijskih Slovanov in Slovencey,
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kljub vsemu so si ti izgradili v nekaj desetletjih trdne politicne in kulturne posto-
janke v obrambo svojih najnujnejih Zivljeniskih potreb.

Tako se sami po sebi kaZejo vidiki, s katerih bo mogoce praviéno presoditi
znacaj umetnosti in kulturnega obeleZja slovenskega naroda. Predvsem bo treba
razmisljati o loditvi vodilnih stilnih tokov, ki jih vsebuje umetnostno izraZanje
vrhnje kolonizatoriéne plasti cerkve, plemstva in mei&anstva, od odrinjenih, nato
podtalnih oblik slovanske ljudske umetnostne tradicije. Jasno je, da je na zunqgj
in na reprezentativnih mestih takozvane vsoke umetnosti tudi Slovenija sledila
splonemu razvoju evropsko epohalnih dogodkov in pokretov in da hofemo
upravi¢eno tudi tako in sleherno umetnostno gibanje na slovenskih tleh oznaditi
kot relativno slovensko umetnostno ustvarjanje, kakrénakoli bi naj bila izvor in
pripadnost nositeljev importiranih oblik in idej. Znano je, da si v polpretekli dobi
narodnostnega poudarjajonja vsi in kajpak tudi vedji, kulturno razvitei§i narodi
po istem merilu zarafunavajo kot svojo last in rast celokupno umetnostno svojino,
ki jo srecujejo na svojih etnografskih teritorijih, in to brez ozira na mednarodno
kroZenje dolo€enih formalnih in vsebinskih umetnostnih kompleksov. .S stalis¢a
objektivne stilne analize je nacionalna umetnost v obliki forsirane ekskluzivnosti
nesmisel in elaborat psevdoznanstvenih potvarjanj. Kakor so bile forme gotskega
stila prenesene iz Francije v Nemdijo in ltalijo, tako tudi k nam Slovencem. Uni-
verzalni stil gotike, renesanse in baroka doZivlja pri nas svoj posebni.razvoj,
kakor bo razvidno v naslednjih poglavijih. 1z povedanega pa tudi sledi, da se
periodizacija zgodovine slovenske umetnosti naslanja v glavnem na kronolosko
zapovrstnost splosnih evropskih, natan¢neje zapadnoevropskih stilnih razdobij.

Znova in neprestano se samo po sebi v zgodovini slovenske likovne umetnosti
postavlja vpradanje nose liudske ali narodne umetnosti, ki je v oZjem pomenu
besede bolj predmet etnografske ali narodopisne stroke. Vse, kar smo doslej
ugotovili, pa kaZe, da se mora bas slovenski umetnostni zgodovinar stalno ozirati
na drugi neoficielni tok umetnostnega razvojo, ¢e hode zajeti podobo narodove
umetnosti v celoti. Narod, ki je v vsej svoji preteklosti ohranil Cisto kmetsko
socialno Zivlienje in strukturo poliedelskega sloja, bo é&rpal svoje najpristnejse
umetnostne izraze iz zakladnice ljudske umetnostne tradicije. Gradivo te vrste
je bilo pri nos do nedavnega in je e danes neizmerno bogato, podobno kakor
pri Hrvatih, Srbih in slovanskih narodih obce. Poznati je treba narodno noso,
vezenine, kmetsko stavbarstvo, liudsko slikarstvo in rezbarstvo, keramiko, vse to
sporedno z obicaji in Segami, ljudsko knjiZevnostjo in zlasti z neusahljive narodno
pesmijo, ki je najbolj zaslovelo. Znacoj slovenske folklore, ki je morala biti
najbolj Zivotvorna v srednjem veku, razodeva izrazit vpliv vseh fistih odlocujocih
prilik, ki jih je narod doZivel v svoji novi domovini med Alpami, Panonskim ni-
Zaviem in Jadranskim morjem. V nasprotju z balkanskimi Slovani pripadajo Slo-
venci tako po znadaju svoje ljudske umetnosti kakor tudi po razvoju visoke ali

42



oficielne umetnosti, ki jo posreduje cerkev, plemstvo in mes¢anstvo, krogu srednje-
evropske odnosno zapadnoevropske umetnosti. Cim bolj se prilagodi narod
novim razmeram, ki jih ustvarigjo po vrsti sredi3¢i misionarstva Solnograd in
Oglej, nasilie germanizacijskega fevdalizma srednjeveskega cesarstva in priselieno
mesCanstvo v sluzbi tujih oblastnikov, tem bolj se umetnostni in splo$ni kulturni
organizem naslanja na sever in zapad, tem bolj se oddaljuje po mislienju in izrazu
od svojih juZnih bratskih narodov, ki jim je sreEnejSa usoda naklonila vsaj zadasne
samostojne politine tvorbe. Edino in neugonobljivo vez med JuZnimi Slovani pa
tvorita sto in stoletia sorodnost jezika in kljub sprejemanju najrazli¢nejsih in
najnasprotnejsih tujih primesi enotna podlaga osnovnega slovanskega &ustvo-
vanja, in mislienja, ki prihaja do svojega. najvidnejSega, najpopolnejega izraza
prav v Cudoviti lepoti ljudske folklore in njene umetnosti.

Ne med zadnjimi je moderna slovenska likovna umetnost po svojem impresio-
nisticnem preporodu o. 1900. izredno mnogo pripomogla h kulturni samozavesti
najmanisega in najmanj znanega slovanskega naroda. Tujerodni Ziveli, ki je
dolga stoletja izkori§&al nado zemljo in nas narod in mu vsilieval svoje umetnostne
oblike, kulturo tujega porekla, ki ni imela z nadimi narodnimi potrebami ni¢
skupnega, se je moral docela umakniti sprico nove, svetovno razgledane in s
svojim lastnim narodom &utece in misleCe generacije. Sodobno umetnostno ustvar-
janje je danes na evropski visini, o ¢emer so na pr. pri¢ale nase udelezbe na
nestetih razstavah v tujini, ono je vzraslo iz domaéih fal in ima za merilo moédi
svojega lastnega duha. (Nadaljevanje)

Joie Karloviek

SLOVENSKA LIPA

*

lipo, simbol in ponos slovenske narodne samaobitnosti, prica o preteklosti in Zivljenju
nasih prednikov ter zavzema odli¢no mesto tudi v nasem pesnistvu, zakaj mnoge pesmi
jo opevajo kot slovensko narodno drevo. Mogocno lipo, neko¢ srediite verskega,
posvetnega in druzabnega Zivljenja, najdemo 3e dondanes povsod v Sloveniji. lipe
s kosatimi vejomi se 3opirijo sredi vasi kot svaike lipe«, nadalije naletimo nanje po-
gostoma na zelenih tratah in vzviSenih krajih, ob cerkvah in kapelicah, v ljubkih
podezelskih gajih in mestnih drevoredih, o tudi storodavni gradovi niso brez »grajskih
lipe. Kaj Cestokrat stoji bujno rastoga lipa tudi pred kmetskim domom kot shisna lipae,
posebno pri domacijah, ki so bolj no samem. Slovenski hi§i je lipa ne le v okras,
empak tudi v prijeinost. Saj so pod njenimi sen&nimi vejami lesene, véasih pa tudi
kamnite klopi in mize, ob katerih poseda po utrudljivem delu rada druZing, zlasti
poleti, ko je huda vrogina. Zelo lepo odmeva obéutek Eloveka na domaéo lipo iz
narodnih pesmi. Za zgled samo file stihi:

Pred pragom je lipg,

pod lipo je klop,

ob fantovskem soncu

se snideva skup.

Pod lipo doma&o najrajéi sedim,
v domodem veselju neojrajsi Zivim.
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Podruzne cerkvice, zgrajene v logih in na gri¢ih v davnini, tvorijo s starimi velikimi
lipami v svoji neposredni okolici in blizini lepo slikovito enotnost. Tudi znameniti
Valvasorjev kranjski album ima na petindvaijsetih risbch po eno drevo (lipo), ki je bilo
v razliko od drugih odlikovano, ker je velje, starej§e ter ogrojenc in obzidano.
(Dr. JoZe Rus: PodeZelsko Zivljenje pred dve sto petdesetimi leti. Drobni prizori iz
Valvasorjevih ilustracij. »Jutroe, dne B. aprila 1939.)

»Se enkrat so zadoneli rogovi z okopov, sto in sto vzklikov stoterih staresin jim je
odgovorilo iz doline. Tedaj so se zdramile gru€e, kakor bi na morje udaril vihar, in
vsi ti pisani valovi so se zgenili in zapluli proti majhni groblji, na kateri je otresala
mogoéna lipa rumeno listie z vej in ga stlala na Zrtvenik, kier je gorel ogenj.« To so
kesede pisateljo F. S. Finzgaria v prvem poglaviv njegovega romana »Pod svobodnim
soncemg, v katerem pripoveduje, kako so se bojevniki Staroslovanov zbirali pod lipami,
se posvetovali o miru in voijni ter Zrtvovali, prej ko so &li v boj, 3¢ bogovom. Po-
ganskim Slovenom je bil namreé prvotno gaj najvifje svetis€e, ki so v njem kot naj-
svetejSe Castili mogo&no in kosato drevo, zlasti lipo. Sveceniki so Zrivovali pod lipo
najvisiemu bogu Perunu in govorili narodu viinje besede. V svetem goju je tudi gorel
bogu na Cast vedni ogeni.

Starinski narodni 3egi — rej ali ples pod lipo in §tehvanje — ohranjeni na sloven-
skem Korofkem, sta §e znalilna dokaza drevesnega ¢adcenjo nadih pradedov. (Francé
Marclt: Slovenske narodoslovne studije. Prvi zvezek: Tri obredja iz Zilie. lzdala
Glasbena matica v Ljubljani 1935.) Lipa je veliala pri teh slavnostih zmeraj za obredno
mesto. Stehvanje je praznik pomladnega prerojenja, svecan obredni ples v prvotnem
pomenu darovanje najviSjemu boZanstvu, a petije — ples molitev za blagodejen dez,
plodnost in rodovitnost. Kadar so pod lipo navedeni prastari plesi, so ljudje v narodnih
nodah, domaéi godci pa razvriéeni na vzvisenem mesiu, Cesto na zidu, ki obdaja lipo.

Ko je propadlo pogansivo, je jenjala biti lipo sredis¢e verskih obredov, postajala
po je cedalie bolj simbol vaske skupnosti, prizorii¢e za sklepanje druzabnih odnosov
in kraj sodnega delovanja. (Dr. Josip Zontar: Sodne lipe in mejna znamenja. »Mio-
dikae 1940.) Dejstvo, da je slovensko ljudstvo pod lipami razpravljalo o skupnih
zadevah, urejalo pravna razmerja in razsojalo v pravdah, potrjuje mnogo pisanih
in ustnih virov. Kamnite sodne mize s klopmi so se ohronile vec¢inoma pod lipami v
Beneski Sloveniji, kier so se Se konec devetnajstega stoletjo sestajali pod njimi go-
spodarji soseske z Zupanom na &elu, da so se pomenkovali in sklepali o vsem, kar
koli se je nanadalo na obéinsko in skupno gospodarstvo. Prav fam je tudi razpravljal
in sodil pri kamniti mizi pod lipo zbor dvanajstih sodnikov, ki mu je predsedoval
veliki zupan ali dekan. — Na Koroskem se omenjo resevanje veikih pravd pod lipo
ze v tringjstem stoletju. In tudi drugod po ostalem Slovenskem so bile provde pod
lipo, toda ohranile so se le redkokje preko 3estnajstega stoletja. Zakaj s€asoma so
predle pravde v podroéje gradov, kier so jih refevali ob nadzorstvu graiéinskih upro-
viteljev.

V posebni cokolici se nohaja vaska lipa v Vrbi, rojstnem kraju pesnika Francéta
Preserna. Namesio mize in sedeZev so razporejeni po trati krog nje ve&ji kamni. —
Vse kaZe, da je stal po nekod v neposredni blizini sodne lipe sramotilni kamen ali
steber — »prangert« — h kateremu so priklepali ali pa privezovali zlogince, ki so bili
po sodbi vaikega sodii€a kaznovani z javnim zasramovanjem. Sem ter tja je nado-
mestoval sramotilni steber kar del verige, pritrfjen na lipo. Stari Ziljani so sklepali pod
lipo tudi zenitovaniske pogodbe. Zdaj se veéinoma pod vasko lipo zbirgjo ob nedeljch
liudje, ki prihajajo k sluzbi bozji v cerkev, ob nedeljskih popoldnevih pa vaiéani, da
se porazgovore o vsakdanjih gospodarskih tegobah in svetovnih dogodkih. Pestrejie
vrvenje pod lipami je le 3e takrat, kadar je sejem, ljudska veselica ali kaksna druga
prireditev.

Kakor so imele vaosi svoje vaske lipe, tako lip tudi ni manjkalo po trgih in mestih.
V le-teh je bilo in je 3¢ zdaj po veé posameznih lip (na Bordtnikovem trgu v Ljubljani
na primer raste v prostoru, ograjenem z rezanim kamnom lepa mogoéna lipa Ze
Castitliive starosti) cli pa so z lipami zasojeni dolgi drevoredi. V I. letniku (1934)

/
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Narodni ples pod lipo pri Slovencih v Ziljski dolini

sKronike slovenskih mest¢ popisuje v <¢lanku »ljubljonske lipee zgodovinar Ivan
Vrhovnik mnogostevilne lipe v stari Ljubliani, ki so neovrzen dokaz, do je bilo glavno
noie sredidfe Ze od nekdaj znadilno slovensko mesto. Najve lip je roslo pred
cerkvami; tcko pred stolnico, kier so se shajali sosedje na oddih, ko je zaSio sonce.
Na Ajdovscini — stiku Dalmatinove ulice, Tyrieve in Gosposvetske ceste — je vabila
svoje dni velika lipa pod svoje okrilje potnike, prihojojote od vseh strani, predvsem
od severa in vzhoda. lipa na grajski planoti, ki je mogoéno kraljevala nad Ljubljano,
ie bil vidna daleé naokoli. Pod njo so stali tudi topovi, pripravlieni za streljanje. Pred
starim rotovzem, blizu mestnega vodnjoka, je rasla lipo, pod kotero se je zbiralo
staro in mlado. Soj je bilo no tem kroju prvo ljubliansko sprehajolisée, kakor tudi
zabavis¢e in rajalif¢e mladine. Dostikrat je bil tu Se ples, pri katerem so igrali mestni
godci. Spomin nanj obuja kitica:

Na starem so trgu pod lipo zeleno

trobente in gosli in cimbale peie,

plesale lepote 'z Lljubljane so cele

v nedelio popoldan z mladenéi vesele.

lzpod ljubljanske zelene lipe je zvabil povodni moz Uriiko Seterico, zalo »kraljico
liublionskih deklete, ter jo v diviem plesu odvedel v svoje vodno kraljesivo. Dogodek,
opisan v Valvasorjevem delu 3Die Ehre des Herzogtums Kraine (X1, é85; XV, 440), je
vpodobil Preieren v baladi o *Povodnem mozuc.

V Ljubliani so zasajene dandanes lipe v ve¢jem Stevilu predvsem na Sv. Petra in Po-
lianskem nasipu, Resljevi in Domobranski cesti, severnem delu Tyrieve ceste, v Kolezijski
ulici in v drevoredu med kopalisem Sportnega kluba sllirijec in prostorom ljubljanskega
veleseima. Toda najveé izredno visokih starih lipovih dreves je bilo v nekdanjem
Solskem drevoredu nc dolenjem koncu sedanjega Nabrezja 20. septembrag, ki pa so jih
morali leta 1940. odstraniti, do so pridobili prostor za zgradbo trznih prodajalnic. —
V Trnovem so vsadili dne 30. decembra 1934 no trgu, imenovanem Pred konjuinico,
odnosno ob koncu Karunove ulice lipo v spomin na pokojnega Viteskega kraljn
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Aleksandra |. Zedinitelia. Pozneje so bile vsajene take spominske lipe tudi marsikod
drugije po Sloveniji (v Ljublioni na primer e v Mostah tik gasilskega doma, dne 7. aprila
1935 pri Soli na Barju in dne 26. majo 1935 no Viéu pred sedanjo meiansko 3olo).

V slovenski ornamentiki zavzema lipov list mesto nejznacilnejiega motiva med listi.
Uporablia se posami¢ v srénih oblikah ali pa zdruzen v vence ali vejice. Kakor ima
simboliten pomen pri Nemcih hrastov list, tako ga ima pri Slovencih in sploh Slovanih
lipov list. Ne le pri nas in Nemcih, ampak tudi domala pri vsakem drugem narodu
lohko ugotovimo, kako zelo Zaste in liubijo ljudie to ali ono drevo ali cvetko kot
naroden simbol. (Narodni simboli iz rastlinstva pri raznih narodih. »Slovenece, dne
9. oktobra 1938) Razen lipe povelicujemo in &islamo Slovenci kot narodni rastlini
zlasti nageli¢ek in dehtedi roZmarin tako v umetnosti kakor v naravi.

lipa je velikego pomena tudi v gospodarskem pogledu. (Ema Deisinger: Veliki
narodni in gospodarski pomen lipe. »Slovenect dne 28, oprila 1940.) Iz lipovine
rezbarimo najlepse kiparske umotvore. Prijetno didece lipovo cvetie uporabliomo kaj
uspedno v zdravilstvu. Posebno priljublien in obenem silo zdravilen je lipov &aj. Lipovo
seme daje okusna prvovrstna olja. Mladenke ali neveste si spletajo obilokrat iz lipo-
vega popja in cvefja vence, kar se lepo zrcali v narodni pesmi, ki pravi:

Oj beli cvet, prezlahtni cvet!
Devidtva venec je deklet.
Nedolznejiih in lepiih roz
na zemlji celi ne dobos.

Spredaj povedano dokozuje, da je lipa slovensko narodno drevo, ki ustreza
naSemu ob&utju in nadi potrebi, ter je njen sloves povezan z naso preteklostjo in
nasim zivlienjem, Zategadel] gojimo pridno in smotrno to edinstveno narodno drevo,
ki spominja na najo samoniklost in nam tudi vsestransko koristil Zasajajmo lipe in
krasimo Z njimi Se vnaprej domale krajevne totke, ki jih cenimo! Skrbimo za lipove
drevorede! lipe v javne vrtove in na mi¢ne dobrave, ob poliska -pota, mesine ulice
in ceste! Dilefe lipovo cvetje, olinato lipovo seme, dragocena lipoving, prijetna poletna
senca pod lipami nam bodo gotovo obilno popladilo za vse, kar koli bomo Zrtvovali
za saditev in gojitev lipovih dreves.
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PICASSOVE MISLI O UMETNOSTI

Slikarstvo ima samo po sebi notranjo vrednost, ne glede na to, kaj predmeti
predstavljajo v prirodi. Zakaj ne bi Elovek podajal stvarnost raje tako, kot jo
pozna in ne kot jo vidi.

Kubizem ni niti seme, niti klasie nove umetnosti. Predstavlja le stopnjo
v razvoju originalnih slikarskih form. Te forme imajo pravico do neodvisnega
obstoja. Ce je danes kubizem 3e vedno v primitivnim stadiju, se bo nova slika
kubizma 3ele pozneje razvila. Ljudje so skusali kubizem pojasniti z matematiko,
geometrijo, psihoanalizo in sli¢nimi sredstvi. Vse to je literatura. Kubizem za-
sleduje likovne cilie, ki zadostujejo sami sebi.

Domisleki v umetnosti so brez vrednosti. Spanski pregovor pravi: ljubezen se
dokazuje z dejanji, ne z besedami. Misel iskanja je zapeliala nekatere slikarje
v abstraktnost. To je sicer najveéja zmota sodobne umetnosti. Duh raziskavanija
je zastrupil vse one, ki so v pomanjkanju resninih ciljev sodobnega slikarstva
poskusali naslikati nevidne stvari in vse tisto, kar se izogiba resni¢ni umetnosti.

Sprememba 3e ne pomeni razvoja. Ce so slikarjii zamenjali svoja sredstva,
s katerimi se izraZajo, ne pomeni to, da so spremenili svojo duSo. Vsakdo ima
pravico, da se spremeni — tudi slikariji.

Vselej sem delal za svojo dobo. Nikdar se ne mucim z roziskavanjem. |lz-
razam kar vidim, ne uZivam v meditaciji in ne delam nikakih eksperimentov. Ce
hoéem nekaj povedati, povem to na nadin, ki se mi zdi nagjprirodne;si.

Objavili so antologijo Ingresovih in Delacroixovih misli — to zadostuje, da
se Clovek strese. Katera misel je vredna njegovega Sardanapala?

Vsakdo se hoce spoznati v slikarstvu. Zakaj potem takem ne skuSa doumeti
petia ptice Zakaj ljubijo ljudje no¢ in cvetje, vse kar ¢loveka obdaja in se ne
potrudijo, da bi to doumeli. Toda slikarstvo hocejo razumeti. Naj predvsem
vedo, da ustvarja umetnik iz notranje potrebe, da je tudi on neznaten del sveta
in da mu ni treba pripisovat vecje vaZnosti, kakor stvarem v prirodi, ki nas
ocarajo, ki pa jih ne moremo pojasniti. Oni, ki hocejo tolmaditi slike, so vecinoma
na slabi poti.

Danasnji mladi slikarji si pustijo po vecini zaértati program, po katerem naj
bi se ravnali in kot dobri uéenci skuSajo strogo izpolniti svojo nalogo. Z izjemo
nekaterih slikarjev, ki odpirajo slikarstvu nove horiconte, ne ve danadnja mla-
dina, kam bi krenila. Namesto, da bi se oprijela nafih pojavov in jih obrnila profi
nam, se oklepa preteklosti. In vendar je svet pred nami dovolj Sirok in odprt
za nove stvaritve in predelave. Zakaj se tako brezupno oklepajo tistega, kar
je Ze izpolnilo dano obljubo in pricakovanje? Na Zirnem svetu je na kilometre
slik tega ali onega slikarja, mlad &lovek pa bo delal odli¢no le s svojim lastnim
nalinom slikanja.
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Pablo Picasso — Cirkulka igralea s psom



Eda Stadler

ANGLESKI SLIKAR WILLIAM BLAKE
(1757 — 1827)

Mederni pogledi v umetnosti so prinesli tudi priznanje angleskemu umetniku Williamu
Biakeu. Zivel je v 18. stoletju, sodobnik slavnega J. L. Davida in Goye, malo znan in
neupoitevan. Kot umetnik in élovek je nedvomno ena najzanimivejsih in brezprimernih
postav v angleskem slikarstvu. Njegovo Zivljenje je bilo boj brez oddiha, do se je
mogel trdno drzati svojega nozoro, ki si ga je ustvaril o .umetnosti in umetnikovi
nalogi takoj ob zaZetku svoje poti. Blake je bil polnovreden clovek, ki je kljub na-
videznim protisloviem dobro vedel, kaj hoce in ni nikdar krenil niti za stopinjo s te
enkrat zaértane linije. Da so tudi njemu, kot vsem velikim genijem, ki so imeli sreCo,
da so se rodili v »splendid isolation¢ britanskih otokov, svojevrstni in okosteneli Anglezi
grenili zivlienje, ni ni¢ ¢udnega. Saj je hodil Blake s svojo umetnostio dale¢ pred
svojo dobo; kot vizionar in videc se nom zdi danes. Kaj ¢uda, da mu je ocitala
sodobna kritika, da »je paé dobrovolien in svoji okolici nenevaren norec, ki ga samo
zato %e niso zaprli v bloznicoe. Njegove literarne proizvode, predvsem pesmi, pa so
oznatili sodobniki za »divie izlive zmedenih moZgans. Sicer pa noben drug narod,
kakor ravno narod sspleenac, ne da tako rad in tako hitro ¢loveku varstvene znamke
blozneza. Toda Blake je 3el suvereno preko vseh ocitkoy in se boril naprej, da bi

ostal zvest svoji »misijic (angl. = postulate). Ta mbija je bilo njegovo prepricanje
o sebi, da je od Boga izvolien in poklican umetnik — kar moramo razumeti dobe-
sedno — ter vizionaren glasnik ‘prekonoravnega. Sam je zabeleZil, da »ga ni niti

sram, niti strah priznati, da ga vodijo v njegovem Zivljenju dan in noé& angeli z vidave.
Dasi je bilo nekaj njegovih prijateliev in mecenov (med njimi zlasti Thomas Butts, ki
ie nokupil cgromno Blakeovih cel), ki so prav tako kot Blake sam verovali v to
izredno misijo, je imela predvsem najvecjo vero vanj njegova zena. Blake, sin lon-
donskega prodajalca nogavic, je nomred kot nedolon, priblizno 25leten graveur vzel
h&erko trznega vrinaric, ki je porotni list podkrizala, ker ni znala pisati. Ta zveza je
bila za Blokea pravi blagoslov. Druzica Kate mu je vse Zivlienje nasmejana dajcla
duio in telo; bila mu je vdana, ubogliiva Zena, ki ga ni nikdar razburjala z ugovar-
janjem, dobra gospodinja in pomocnica pri delu, v prvi vrsti pa gorea vernica v
njegovo veliko misijo. Niti trenotek ni zdvomila, da William v resnici vidi vse prikazni
in privide, ki jih je potem ujel na papir, ter da je kot umetnik res nekaj izrednega.
Umetnostni zgodovinar Wilenski je sploh mnenja, da je edinole zasluga Blakeove
primitivne Zene, da Blake kljub vsem tezkim preizkuinjam ter bolezenskim nagnjenjem
k duSevnim motnjam ni izgubil rozuma. Noj navedem 3e Katine besede, izrecene ob
ob priliki, ko je Blake priprovljal 3 zvezke obsegajoco zbirko svojih z ro&nimi gravu-
rami ilustrironih pesmi, ki so znadilne za njen odnos do moZevega umetniskega
ustvarionja. V prevodu se glasé: »Kdorkoli jih ne bo imel, je neumnez in nevednez, in
ne zasluzi, da Zivile Pa znaéaju je bil Blake svojevrsten, toda sréno dober clovek.
Zivel pa je silno-tezko i na zunaj i sam v sebi. Kot nadarjen umetnik, poln najlepsih
naértov, se je moral do leta 1787. ubijati z graviranjem in prodajanjem tiskov in Sele
s 30. leti je imel priliko zadeti z lastnim umetnidkim ustvarjanjem. Isto¢asno je nasel tudi
s pomotjo prijatelia, umetnika Johna Flaxmana mecena — zaloznika svojih pesmi.
Todo &util se je ponizanega zaradi netakinega vedenja njegovih »dobrotnikove, petitne
zakonske dvojice, ter tlake, ki jo jima je moral delati. Anglezi so pac dobri trgovci
— biti Maecenas pa je svojevrstng umetnost.) ZnoCilno za Blakeovo svobodoljubnost
je navduienje za francosko revolucijo, ki se odraZza tudi v njegovem literarnem in
slikarskem delu te dobe. Sploh je bila najznalilnejSa poteza Blokeovega znuaoja
teznja po absolutni svobodi in nedotakliivosti v njegovem delovno-ustvarjalnem
krogu. Zato je tudi leta 1795, ko se je bavil z dajanjem privatnih ur iz risanjo in so
mu ponudili mesto kraljevskege ucitelja risanja, to cast odklonil ter ves prestrasen
odpovedal lekcije vsem svojim ufencem. :
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William Blake — David in Golijat

Blake je bil vse zivlienie silno zaposlen s krusnim delom, ki je obstojalo najvec v
ilustriranju in graviranju knjig rozliénih avtorjev; med drugim je opremil z risbami
Youngove na mol uglosene »Nocne mislic. Mnogo se je trudil s tehni¢no stranjo
svojega ustvarjanja ter kakor nemirni Leonardo vedno eksperimentiral, venomer i§€oc
kaj bolifega in novejfega. Njegovi tehniéni postopki so najraznovrstnejsi, od tokozv.
stemperas naéina in najrozliénejsih vrsi barvnega tiska pa do ckvarelne tehnike, ki jo
je odloéno predpostavlial oljnati. Preizkuial je tudi razligne podlage. Enemu fteh
poskusov — tempera slikanju na mohagonijev les — se imamo zahvaliti, da laohko
danes obcudujemo v vsej sveZosti odlitno delo z noslovom: »Satan okuzi Joba z
gnojnimi uljesit. Ce si ogledamo to delo nekoliko blizije, spoznamo svojevrstnost in
mo¢ Blakeove umetnosti. Ne vem, ¢e je kdo, ki bi ga pustila povsem hladnega. V
niej je toliko vitolnosti, toliko bogote umeiniske sile, do vsakomur da nekaj. Kot
burja, kot strahotna vizija je to satan, ki je z razpetimi krili priletel nad Joba in s
samozavestnim zamahom roke siplie nanj pogubo. Njegovo telo je polno zivlienjc in
in energije. Sploh so vse figure na Blckeovih delih razen onih iz zadnje umetnikove
periode, ki so ze kar v modernem smislu impresionistitne — atleticne, prav Miche-
langelovsko-Rubensove. Vpliv renesanse je tudi pri tem »fantastiénem angleskem ro-
mantikue, kokor ga navadno dokaj plehko oznalujejo umetnostne zgodovine, silno
mocan. To zlasti vidimo, e postavimo skupaj Michelangelove Ustvarjenje Adama iz
Sikstine pa Blakeovega »Elohima, ki ustvarja prvega &lovekae. Blokeov je Stvarnik
pri svojem vzvisenem opravilu darovalca dragocenega Zivlienja Se mnoge bolj strasan
in velicasten od patriarhalnega Michelangelovega Boga Oceta. Kot privid je prihrumel,
gnan od silnega orkana. Pod njim pa v lahko re¢emo kar baroZni napetosti in bolegini,
ki se zrcali na Adamovem licu, nastaja &lovek, ki bo zapadel poZelenju in grehu,
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simboliéno nazncéenem v kadi, ki se tesno ovijc okrog e nedovrienega telesa. Da je
Blcke dobro poznal Michelongela, razberemo predvsem iz ilustracij k slzgublienemu
rajur Johno Miltona. V sredis¢u vseh slik stojita anatomitno pravilno izdelani rene-
sancno lepi telesi Adama in Eve. Odliéno podajanje golega telesa vidimo zlaosti v
cdelu »Adam in Eva spitae iz tega cikla. Kontrast med mirujoéimi telesi obeh prvih
star§ev, katerih vsoka misica je popustila v sladkem snu, pa med v poletu napetimi
telesi obeh angelov; ki plavata vzporedno nad lezedima figurama Adama in Eve, je
dovrieno izdelan. Moéno dekorativno ozadje prav lepo harmonira s celotnim raz-
poloZzenjem. Blake je mojster v prepricevalnem podajanju prostora, take kot ga on
pojmuje, &isto po svoje. Vanj potem postavlja figure najveckrat v rozgibanem poletu,
v zroku viseCe. Predvsem je treba tu omeniti Smrt v Umiranju prvorojencevs, ki v
podobi z luskinami pokritega satana zmagoslavno hiti preko groze umiranja na
zemlji, obdan od bliskavici podobne svetlobe. Zanos te figure je nepopisen. Prav kot
p:epricevalnost orjaskega, zivinskega Golijata, ki stoji nalik razdiviani gorili pred
neznim, kar gotsko profinjenim Davidom. (Gl. nalo ilustracijol) Znaéilno je, da
je imel Bloke obsezno mapo del starih mojstrov in da je vse do leta 1810. mnogokrat
iskal inspiracije pri njih, kar je tudi deloma vzrok, da tako dolgo ni mogel najti samega
sebe. Globoko obéutene so zlasti Blakeove ilustracije svetega pisma, te knjige vseh
knjig, tako magi¢no privliaéne za vse velike umetnike. Napravil je tudi dve ilustraciji
k bogati zaklodnici besedne umetnosti Shakespeara. Ganljiva je predvsem vizija
»Usmiljenjoe, kakrino se je odkrila vidcu Blokeu ob verzih iz Macbetha. Najpretreslji-
veifa pa je gotovo podoba :Duha vampirjac. Malo je umetnikov, katerih fantazija bi
bila tako razgibana, da bi ustvarili kaj podobno strahotnega in moénega. Ce bi bil
Vasari zanesljiv, bi lohko tu navedli Leonardovo Meduzino glavo, ki je baje ob
pogledu nanjo liudem zastala kri v Zilah. Leonardo seveda ni nikdar trdil, da bi bil
tok$no prikozen res videl sam in jo polem toéno toko podal. Blakeove pa so besede:
»do tako natanéno kopira svoje privide, kot e nobenemu umetniku ni uspelo posneti
narave«, Najdovrieneja po so Blakeova dela, nastala v zadnjem razdobju nje-
govega Zivlienja, ki se pricne nekako z letom 1810. Ta ¢as je bil Blake povsem
umirjen in neovirano predan svoji ideji o »vzviseni misijic. Da je preganjoni umetnik
dosegel ta samozavesini mir, je bila predvsem zasluga njegovega prijateljo Johna
linnella. le-ta, mlad umetnik mu je pomagal denarno ter zbral okrog njega krog
drugih mladih ljudi, ki so verjeli v mojstrovo genialnost. Ti so bili poleg linella: uéitelj
risanjo, pa hkrati astrolog in spiritist John Varley, v tehniki bokroreza in lesoreza
izredno spretni Edward Calvert, romanfi¢ni interpret fgjinstvene mesecine Samuel
Palmer in epigonski, med vsemi najmanj »res umetnike George Richmond. Obdan od
teh ljudi, ki so ga ljubili in spodtovali, obenem pa kolikor toliko resen materialnih
skrbi je nalel umetnik Bloke konZno svoj obraz tudi v formalnem oziru. To se kaZe
zlasti v ilustracijoh k Miltonovemu »Comusue [neke vrste »maskeratic) ter Dantejevi
»Bozanski komediji¢. Po vsebinski plati se ta dela odlikujejo po skrajni odkritosrénosti.
Dokaz, kako resno je umetnik vzel svoje delo in kako je stremel po &im tesnejsem
kontaktu z avtoriem je, da se je kot star moZ zalel uéiti italijaniéine. Z delom za ilu-
striranje »Divine Commedie« je zacel namred v svojem &9. letu. In tedaj je nasel
slikarski ekvivalent besedni umetnosti. Barva se mu je spojila v bistven element vsake
posamezne slike, ki jih je dovrieno nanizal v neprefrgano celoto. Ritem, ki gre skozi
te risbe, je fisti ritem, ki ¢loveka rozgiba, prevzame in pretrese prav do mozga in ki
ga srecad isto tako tudi v arhitekturi, kiparstvu, literaturi in v glashbi. Ce je dovolieno
priznati osebno doZivetie, so me ganile baj te slike kot najgloblie ob&utena muzika.

Umetnik Blake je predvsem veroval v moé linile. Saj je le z linijo, ¢rto mogoce
doseci preciznost, ki jo je toko visoko cenil. Sam je zapisal: »Velicina idej je v
njihovi preciznostie. Barvo je uporabljal zgolj z cbstrakinega, estetiénega stalidZa, da
se izrazimo moderno. Ni ga zanimala barva kot sredstvo za dosego vzbujanja na-
videzne resnicnosti, iluzionizmo. Ni se brigal za lokalno barvo resniénih predmetoy,
niti za razlicne efekte svetlobe in sence. Odtod tudi njegovi predsodki proti slikanju
z olinatimi barvami.

52



Bop z 28 wSaAN — INS[OgR0In (15




Leopold Sranek

Miran Jarc
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Metuljéek, ki se v soncu spreletava,
preserno seda bilkam na cvetove
in srka nekrarske iz njih sokove,
ki mu omamni vonj je sreCa prava,

ne vé, kaj so cvetlice dozivele,

s pelodom drugih cvétov oplojene —
podoba so v zivljenju zrele Zene,

ki so slasti spoletja jo prevzele.

Tako premnogim skrito bo ostalo,
kako poet svoj novi svet ustvarja,
ki zanj nebo mu iskro v dar je dalo,

kako se v sre¢i sladkim mukam vdaja,
ko sam nadzemski duh se v tvar pretvarja
in z njo na zemlji nova bit nastaja.

7, g
%%&
V opoldanski prigrevici sem sklonil

se nad zemlj6 — o, da bi v njej utonil, —

zaslisal sem Sumenje Zitnih klasov,
nekdanjih, zdanjih in prihodnjih &asov,

in Sum je vame tiho lil in lil,
bil6 mi je, kot da napoj b1 pil . . .

Tu, samo tu se truden bo$ utesil,
tu se strupene bod modrosti resil.



Marija Kupfer — Sivilja

Juan Ramon Jimenez— Alojz Gradnik
CYd . by :
gZz:ﬁéo m{o/e ge migge sxce . . .

Takp Cisto je ie_moie sIce,
da je vseeno ali umre

ali poje.

Izpolniti more knjigo Zivljenja
ali knjigo smrti,

obe _beli, zanje,

ki misli in sanja.

Isto vecnost bo nadlo v obeh.
Srce dd oboje: umre ali poje.
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. H. Smrekar — Strunam
(HNustracija iz najnovejle knjige »Strunama — Zbirka ilustritanih del Franceta
Prederna)

Pri slikanju se obnadom, kokor z drugimi stvarmi. Ko slikam okno, slikam
kakor da bi gledal skozi okno. Kadar odprto okno na moiji sliki ne izpade dobro,
spustim zaveso in zaprem okno, kakor bi to storil tudi v svoji sobi. V slikarstvu
se je treba obnasati iskreno, kakor v Zivlienju. Seveda ima slikarstvo svoja
pravila, na katera se moramo ozirati, ker drugade ne moremo ravnati. Iz tega

razloga moramo imeti pred oémi vselej pristnost Zivljenja.
Picasso
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1.0 Olaf Globodnik — Strunam
(Tlustracija iz najnovejie knjige »Struname« — Zbirka i‘ustriranih de!
Franceta Preferna)

Na nesreco, morda pa tudi v svojo radost postavljam stvari po svojem last-
nem dopadenju. Kako Zalostna je usoda slikarja, ki ljubi plavolase Zene, toda
brani se, da bi jih naslikal na svoja platna, ker niso v skladu s koSaro sadja!
Kaok$na smola za slikarjo, ki ne mara jabolk, a jih mora kljub temu slikati, ker
harmonirajo s preprogo! Na svoja platna prina8am vse, kar se mi dopade. Tem

slabse za predmete, ki se morajo sprijazniti sami med seboj.
Picosso
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K. H. Macha — Tine Debeljok
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ODLOMEK 1Z ,MAJA"

[ako ze &ake dvajset dni.

Nad kraj se tiho noé spusti:

poslednji Zar ta hip ugasne,
nebo in zarje roznojasne

za gore sinje se zlijo.

»A njega ni, ne bo ga veélk —
in zapeljanki vzdih bole¢

se virga, grudi se napno,
mocneje |i srce udarja.

Med jezera temnd jecanje

se mea ijok in vzdihovanije,

v solzah odseva zvezdna zarja,
v solzah, ki vré kot iskre vroce
éez hladna lica in jih Zgo,
drsé koi zvezde padajoe —
kier padejo, tam roze mrd.



Miha Maled — Iluseracija za Michov sMaje
(llustracija in pesem iz bhibliofi'ske izdaje K. H. Micha aMaj«)



IZ UMETNISKEGA SVETA

Razstavo sodobne slovenske
likovne umetnosti je v septembru
t. I v Domu likovne umetnosti v Zagrebu
priredil Klub necdvisnih slovenskih likovnih
umetnikov. Rozstavljali so sledeci slikarji in
kiparji: ‘Zoran Didek, Zdenko Kalin,
Stane Kregar, France Mihelig¢, Zo-
ran Muiié, Nikolaj Omersa, France
Pavlovec, Nikolgj Pirnat, Marij
Pregelj, Korel Putrih, Evgen Sa-
jovic in Maksim Sedej s skupno 153
deli. Razstavo je otvoril z uvodnim go-
verom knjizevnik dr. Bratko Kreft. |lzdan je
bil tudi bogato ilustriran in lepo opremljen
kotalog. Rozstava je dosegla tako pri zo-
grebikem obcinstvu, kakor tudi pri stro-
kovni kritiki zelo lep uspeh, zlasti veliko
pozornost pa je raozstavi posvetilo dnevno
casopisie, ki je poudarilo velik pomen raz-
stove za medsebojno zblizanje in spozna-
vanie med Hrvati in Slovenci.

Riko Debenjak, primorski rojok iz
Kanalo ob Soi in absolvent beograjske
umetniske akademije je priredil v drugi po-
iovici septembra t. |. v Jokopicevem pavi-
lionu svojo prvo kolektivno razstave v
Liubljani, s skupno 67 slikarskimi in grafic-
pimi deli. Razstavo je radi tezke bolezni
ovtoria priredilo DSLU in jo je otvoril pred-
sednik druitva slikar Sada Santel.

Razstava moderne slovenske
ilustracije je bila v prvi polovici me-
seca septembra t. I. v Galeriji Ober-
snel v Ljubligni. Rozstavljene so bile
Moleseve ilustraciie k pesnitvi K. H.
Mache: Maj, dalje vsi izvirniki ilustraci] za
Prefernove pesnitve: Strunam in Dekletam,
ki jih je izdala Bibliofilska zalozba v Ljub-
liani. Razstavljena je bila po dolgem casu
zopet tudi edinag avtentitna podoba Pre-
serna, ki jo je 1850. leta naslikal F. K. pl.
Goldenstein in langusova lastna podoba,
ki je dolgo &osa veljola za domnevno Pre-
sernovo podobo.

Uprava sljubljanskega vele-
sejma¢ je v €osu od 31. VI do 9. IX,
1940 priredila razstavo slovenske likovne
uvmetnosti, ki jo je orgoniziral A. Kos,
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lastnik »Sclona Kose< v Ljubljani. Urejena je
bila, kot je pri takih rozstavah v navadi,
po trgovskih in ne umetnostnih vidi-
kih in je obsegala 105 slikarskih in 41 ki-
parskih, po veéini Ze znonih del, od 18
slikariev in & kipariev. lzdan je bil tudi
katalog.

Slikarje Zoran Music iz Maribora
in Frano Simunovic¢ iz Zagreba pri-
redita v €asu od 26. oktobra do 6. novem-
bra razstavo svojih del v pavilionu Cvi-
jete Zuzori¢ v Beogradu.

Pregled reproduciranih del.

V danainji &tevilki objavljamo
na prvem mestu nekaj reprodukcij kipar-
skih del lvana MesStroviéa, umetnika
svetovnega formata, ki ga pa kljub temu
pri nas izven umetniZkih in umetnosti blizu
stojeéih krogov, pozna le malo ljubiteliev
likovne umetnosti. Sicer smo imeli nekaj
prilik, do se poblize spoznamo z Mestrovi-
c¢evim delom, razstavil je dvakrat tudi v
licbljani: leta 1909 in poleti 1923 in je o
zadnji razstavi sodil dr. Stelé, da je bila
najveéja umetniska senzacija po vojni. No-
rodna galerija hrani 1 Meitroviev origi-
nal, nadi umetnostni zgodovinarji pa so skr-
beli, da bi se tudi %ir&i krog obéinstva se-
znanil z M. umetnostio Idr. Stele v DS
1921, 1923, dr. Llozar v DS 1932). Stoji ven-
dorle, da bo Mestrovi¢ pri nas bolj znan
kot eden najbolj znanih, uspednih in vpliv-
rih borcev za Jugoslavijo izza &asa nje-
govega delovanja med svetovno vojno
v jugoslovanskih odborih v Rimu in Llon-
donu, kot pa od Bogo nadarjen umetnik, ki
mu tudi v svetovnem kiparstvu najdemo
malo primerov. Ne gre, da bi v tem ozkem
okviru nadega poroéila razmotrivali o mno-
goterih razlogih naSe zaostalosti, soj se
menda Mestrovi¢u niti pri rodnih bratih ne
godi dosti bolise, kier je pac veliko ime,
redko po nojdes izobraZzenega Mestravice-
vega rojoka, ki bi ti lahko v piglih besedah
orisal bistvene oznake M. toko svojevrsine
in velike umetnosti. Oglejmo si rajse glavne
poteze Mestroviceve zunanje Zivljenjske
poti, ki bi jo lohko no kratko imenovali »o0d
pestircka do kiparjo svetovne slaves.



Rojen je bil 1883. leta in prezivel oirosko
ieta v Otavicah pri Drnisu v Dalmaciji,
kier mu je bil ofe tesar in spreten rezbar.
Ni samo legenda, da je mladi pastiréek re-
snicno rezljal les in obdeloval mehko ka-
menje, odkoder ga je zanesla pot v split-
sko kamnosesko delavnico, odtod na Du-
naj, kier se je po tezkih borboh revnega
jugoslovanskega Studenta dokopal do aka-
demije in od tu v 3irni svet. 1902. leta prvi¢
razstavlja v dunajski »Secesijic, 1908. in
1909. leta ze v Parizu, kjer doseZe prizno-
nie najvedjega kiparja tedanje dobe —
Rodina — pot do slave mu je odprta.

Sledita razstavi 1910. leta zopet na Du-
naju, 1911. leta na mednarodni razstavi v
Rimu, kier M. demonstrativno razstavi v pa-
vilionu kraljevine Srbije, ne pa v avstrijskem
peviljionu. Od tega leta dalie postane na
M. pozorna tudi italijanska kulturna javnost.
Spomladi 1914. leta razstavlja tudi v Be-
netkah, kmalu zatem izbruhne svetovno
vejna. Mestrovi¢ ostane v zavezniskih dr-
zoveh, kijer vodi intenzivno agitacijo za
zdruzitev Jugoslovanov v enotni drZzavi. Tem
ciliem sta namenjeni tudi razstavi v Llon-
donu in Parizu, ki jim moramo pripisati
velik politiéno agitatoricni pomen.

Po prevraiu najdemo Mestrovica v Zao-
grebu, kjer vodi kot profesor na akademiji
kiparski oddelek (iz njegove specialke so
izsli 3tevilni slovenski kiparji povojne ge-
neracije) in je v zadnjem &asu sprejel mesto
rektoria na novo ustanovlieni akademiji s
fakultetskim rangom.

Nikolaj Pirna: — Lastna podoba

Nikolaj Pirnat — Slikar St. Kregar

V Meitrovicevem umetnitkem delu nava-
jojo zgodovinarji umetnosti v glavnem sle-
dece dobe: prva dobo mladostni:h osnutkov
in zamisli do nekako 1907/1908. leta, nakar
sledi druga doba, doba prve zrelosti do
nekako 1918, leta. Ob zacetku te dobe se
v M. jasno skristalizira tudi njegov politicni
nezor v svitu jugoslovanske ideje (1908. le-
tc je Avstrija anektirala Bosno In Herce-
govino, pri juznih Slovanih so vzkalili prvi
zcrodki teZzenj za narodnim edinstvom) M.
umetnisko hotenje se osredotoli v grandioz-
nem Kosovskem templju, ki pred-
stavlja sintezo jugoslovanskega midljenja in
Zustvovanja, s trdno vero v konéno vstaje-
rie Jugaslovanov. Ni €udno, da je M. prav
s tem delom, model templia je bil prvid
razstavljen 1914. leta v Benetkah, opozoril
nose zlasti politicno javnost v tujini.

Ze v svetovni voini se Meidtrovicevo du-
fevno Zivljenje prelomi. Narodne ideje po-
stcnejo manj pomembne, vse strahote voj-
ne odjeknejo v M. delu, ki ga popolnoma
iz¢rpajo. To je tretjo doba z velikimi cikli
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Marij Pregeli — Slikar Z. Music

religioznih upodobitev, med kcterimi  so
zlasti Stevilne Madone. Dva primera ta-
kih . Madon objavljamo. Obe predstavijata
izemski tip bozje matere, nadcloveske
miline in zvidenosti, kot jih je redkokdcj do-
cegel moderen kipar. Najveéje delo te do-
be po je Medtroviéev nadclovesko velik
Kristus na krizu, ki ga tudi objavija:
mo v detajlu. Odveé bi bilo izgubliati be-
sede ob tem delu, v katerem se je do bo-
lesti rozgibal umetnikov genij in ustvaril
podobo Krizanega kot veéno lepi simbol
vsega &loveskega trplienja. Podoba lzveli-
Zaria predstavljo obenem harmoniten zo-
klju¢ek in videk tretje dobe, odslej se obrne
Mestrovié k Eloveku.

ne

To je Zetrta doba, katere prve pocetki so
nckazani ze v monumentalnem kipu Ro-
dina. Ogromno telo znamenitega fran-
ccskege mojstra, grobo izklesano v mate-
rial, dovolj zgovorno govori o elementarni
Meitrovi¢evi sili in je obenem ena naijsil-
nejsih modernih plastik.
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nu sledijo mnogoteri spomeniki v
heroicnih  formah. Marulicev, Medulidev,

Grgur Ninski v Splitu in drugi, ki vsi ena-
ko prepricevalno govorijo o maojstrovi gran-
diozni ustvarjalni sili, obenem pa josno ka-
Fejo, da si je z Mestrovicevim umetniskim
delom ves jugoslovanski narod pridobil kul-
turno legitimacijo, ki mu daje pravico, da
se kot enakovreden tvorec veénih kulturnih
vrednot postavi med druge vecje in srec-
nejse narode. Mestrovi¢ je o sam najlepse
izrozil z besedami: Verujem, da ne bomo
poslednji med zadnjimi, marveZ da bomo
postali enakovredni med najboljimi.

Pable Ruiz Picasso je bil rojen
25. X. 1881. v Malagi, po oéetu (Blasco Ruiz)
baskovske, po materi (Picasso) italijanske
krvi. Oce mu je bil profesor risanja in je
mladega nadarjenega detka ze zelo zgo-
daj navajal k svoji stroki. S 13. leti Pablo
?e slika zelo dobra dela in odliéno napravi
sprejemni izpit na akademijo v Barceloni,
kier izdela konkurenéni osnutek, za katere-
ga je bil dologen termin enega meseca v
piclem dnevul S 16. letom presedla na aka-
demijo v Madrid, a se kmalu vrne v Bar-
celono. leta 1900. je devetnajstletni mla-
deni¢ v Parizu, kjer leto kasneje prvic raz-

avlia. Stiri leta niha mladi slikar med Spa-
niio in Parizom in se 1904, leta zopet na-

ot

Nikolaj Pirnat — Slikar Fr. Mihelid



seli na pariskem Monimartru, kjer se sezna-
ni z Van Dongenom, Dercinom, Braqueom
in Matissom. 1905. leta potuje na Holand-
sko.

V letih 19061907 slika Picasso ze prve
kubisticne slike, nastale pod vplivom pri-
mitivne zamorske plastike. V letih 1910 do
1214 postaja Picassov kubizem cedalie bolj
cbstrakten, barva vedno bolj razredéena.
Svetovna vojna zatee Picassa v Avignonu,
1915, leta naslika nekaj »naturalistiénihe slik
in glos gre po deZeli, da se je izneveril
kubizmu. leta 1917. potuje v ltalijo, kier
slika dekoracije zo baletno skupino ru-
skega plesalca Dzagileve.

V L. 1920 slika Picasso skupino aktov, in-
spiriranih po grikem kiparstvu. V vseh teh
letih 1919 pa do 1924 se v Picassovem delu
medsebojno menjovajo »realistiénae dela z
nojbolj abstrakinimi podobami. Tako slika
n. pr. 1912, leta v Fontainebleauju dvoje
svojih najbolj znanih kubisti¢nih del »Tri
maskee in »Trije muzikantie, 1923. leta pa
vrsto realistiénih »Harlekinove. Prav tega
leta pao zopet slika svoja znamenita kubi-
sticna tihozitjo blestece barvitosti, ki jih ele
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Nikolaj Pirnat — Kipar Karel Putrih

Nikolaj Pirnat — Slikar M. Sedej

1926, leta rozstavi v Parizu pri Pavlu Ro-
senbergu.

V letu 1928. pricne Picasso slikati nova
dela drzne, elementarne in najbolj abstrakt-
ne koncepcije. Slikarsko delo, med tem
svetovno znanega mojstra, je postalo v
zadnjih letih izredno mnogovrstno in ga je
zelo tezko opredeliti v posamezne dobe.
Mimogrede se je uspeino bavil tudi s ki-
parstvom. Ves ¢as svojega umetniskega de-
la ni rozstavljal niti v enem francoskih »Sa-
lonove. Zadnja Picassova dela, ki so vzbu-
dila veliko pozornost, je bila velika plasti-
ka pred Zpanskim paviljonom v Parizu za
tasa svetovne razstave v Parizu, in pa ve-
lika stenska slika »Guernica« v notranjiéini
istega paviljona. Kompozicijo je Picassu in-
spirirala tragi¢na Spanska drZavljanska voj-
na in so jo v reprodukcijah objavile vse po-
membnejie umetniske revije pa vsem svetu.

Ze obrisi zunanjega Picassovega Zivlje-
njas nam kaZejo moZa izredno nemirnega
duho, zogrizenega v vztrajno in veéno bor-
bo za iskanjem novih resnic, vse mojstrovo
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Marija Kupfer — Starka

slikarsko delo pa pricc o resnem umetni
$kem hotenju, ki sta mu tuja vsaka nepo-
stena spekulacija in poceni enodnevni
efekti. Res je, da so kubizem, ki mu je ku-
moval Picasso razkri¢ali kot izrodek umet-
nosti, toda krivda bo na tistih nesre¢nih ne-
sposobnih posnemalcih, ki so v Picassovem
nad¢inu upodabljanja zoslutili sredstvo za
dosego hipnih, navideznih, bajnih efektov,
s katerimi se da naivnega in nestrokovnja-
tko podkovanega ljubitelja umetnosti pre-
1IZvaQa-

slepiti in mu res na pustolovski nadin
biti denar, ali ga sicer navdusiti za te vrste

lazno umetnost
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Strokovna kritika vsega sveta je marala
Picassu in njegovim sodobnikom kljub vsem
pomislekom priznati, da borba kubistov za
nove lepote v umetnosti ni bila zaman.
Ustvarila je kot vsaka umetnisko pomembna
nova struja solidne temelje, na katerih se
bodo 3e generacije mlajiih slikarjev lahko
naucile mnogih koristnih stvari. Za Picasso-
vo umetnost je konéno nojboljie spricevalo,
da so prodrla njegova dela v zbirke in
golerije svetovnega slovesa, ne pa samo v
zasebne dvorane parvenijev in snobov, ki
so jih resda kupovali kot modne 'norosti.

Pa ¢e bi bil tudi kubizem samo ponesre-
¢en eksperiment, je vendarle v vsem svo-
jem bistvu toliko zanimiv, da je vredno
pomuditi se pri njem z resnimi mislimi in
podteno besedo. Nijegovi glavni zastopniki
s Picassom na Celu so bili zogrizeni in vz-
traini borci za zmago novih slikarskih te-
zenj, ki so se poiteno borili za svoje cilje,
dolznost opazovalcev ob strani pa je, da
iim njihove vrline in zasluge tudi odkrito
priznajo.

Dvoije Picassovih del, ki jih objavljamo bo,
tako upamo, nase misli dovolj prepri¢evalno
podprlo.

Mati boZja na stopnicah je
mladostno delo Michelangela in ti-
pitno delo razcvetele italijanske renesanse.

St. Grocholski je bil znamenit polj-
ski slikar iz zacetka tega stoletja, ki je zla-
sti spreino slikal prizore iz poliskega nao-
rodnega zivljenja.

Anton Kozelj je znan slovenski ilu-
sirator. Podoba »Urske in povodnega mo-
zoe je iz knjige »Slovenske balade in ro
mancet, ki jo je zaloZila Druzba sv. Mohorja
v Celju

Marija Kupfer je mlada absolvent-
ka zagrebike umetnitke aokademije, ki Zivi
v iboru. Solala se je v specialki prof.

Desetletnica smrti llije Rje
pina je bilo sve¢ano proslavljena 29. sep-
tembra v prostorih Leningrajske filharmo-
nije. Na higi, kjer je R. bival, je bila vzidana
spominska plos¢a, mestna obdinska uprava
v leningradu je imenovala s slikarjevim
imenom eno svojih najlepdih ulic. R. teden
ie trojal od 20. do 29. septembra.

Letnik V. 2. it. oktober

1940,



Picasso kriv francoske nesreéel

V uglednem ljublianskem dnevniku sem
bral pod rubriko »Kaj pravite?e &lanek, ki
ga e napisal neki C. K. Picasso je zakri-
vil zlom Francije, &e naj verjamemo skrajno
neresnemu in smeSno omejenemu pisanju
C. K, ki takole raztresa svoje »duhovitosti:

»Vojaski poraz Francije bo imel nedvom-
nc 3e drugo, morda v nekaterih ozirih celo
ugodno posledico: razkrinkana bo do kraja
tako imenovana modernisti&na umet-
nost, ki je v Parizu segla visoko v prazno
klasie, od katere pa Ze pred leti ni ostalo
ni&. Ko je resna kritika razkrinkala Picas-
sa, tega najbolj predrznega
pustolovca med paridkimi umetniki, je
shlapela slava vsega dedaizma, primitiviz-
ma in nepravilno tolmaéenega kubizma.
(Kubizem je v slikarstvu pomenil vsaj en
korak dalje, je prinesel vsaj Sirfe pojmova-
nje prostora v slikil) Toda kako je bilo cb-
Cinstvo s temi modernizmi goljufano, to
sli¢i groteski — Se veél Francosko obéinstvo
se je zavedalo, da so slike, ki jih kupuje za
200.000 frankov ali 3e ve€, nicvredni
zmazki, nepojmliivi grehi proti sleher-
nemu okusu, proti katerimso celo otro-
$ke ¢ire-¢are veleumetnina, to-
da vsak francoski parveni se je rad poba-
hal, da ima v hi§i »pristnega Picassae, v
Neméiji, da ima pristhega Kokogko in po-
dobno. Vsej tej joavni in domenijeni slepariji

je sedaj konec tudi v Franciji, medtem ko
je bilo v Nem¢iji nekaj let prej.

Seda] Zele razumemo francoskega’ este-
tika Charlesa Diehla, ki nam je v Ljubljanl
govoril tako, kakor je pozneje ponovil v
Zagrebu in 'v Belgradu, ¢e$: »Zakaj hedijo
vadi mladi umetniki Studirat umetnost v Pa-
riz, kjer ne bodo naili ni¢ dobrega, ker no-
¢ejo v Louvre, temve& snobistitno oponaiajo
toko imenovane »modernistes. Tukaj, pri
vas, je umetniska zaokladnica, vase cerkve,
vasi samostani, vasi gradovi in mescanske
hie, bogate fresk, bogate slik starih doma-
¢ih in tujih mojstrov, to so zakladnice umet-
nosti, tukaj naj se valdi ljudie uce res lepe
vzvisene umetnosti, ne pa pri dedaistih,
irealistih in 'drugih v Parizu.« ;

Vprasamo se, ali je bilo potrebno toliko
let, do se je ves umetniski sistem paritkega

dedaizma zrudil? VproSamo se, ali
so nadi umetniki vendar en-
krat pridli k pameti? In konéno

Se eno vpraanje: ali ni v nekrolotkem go-
voru marsala Petaina prejinji Franciji vse-
bovan tudi olitek, da je snobizem v duhov-
nem in umetniskem Zivljenju Pariza znatno
kriv francoske nesrede?

Za slovenski narod je Cas, da se &imprej
znebi sligne navlake, ki nafemu
narodnostnemu Zivljenju morda bolj $kodu-
je, kakor pa si misli morda kak patentiran
spoznavalece sodobne umetnosti.¢ I—a

»UMETNOST« — meseénik za umetnisko kulturo. V. letnik izhaja vsak
mesecu od 1. sept. 1940. do 31. avg. 1941. Celoletna naroénina znata din

naroénike brez izieme, za inozemstvo

a prvega v
30.— za vse

din 20.— ve&. Urednistvo in uprava v Ljubljani,

Pod turnom 5. Postno hranilnicni ragun stev. 17.794. Nenaroéeno gradive se ne vraga.

Reklamacije se priznajo le

: n rvi mesec Ro
Ljiubljani. Za urednistvo ?.' %ovonu Miha
ju

izidu stevilke. lzdaja Bibliofilska zalozba v
Males.

Tisk Narodne tiskarne d. d. v

ljani — Predstavnik Fran Jeran.



Kot najbolj primerna darila za vsako priliko

Vam priporo¢amo nase bibliofilske izdaje:

ILUSTRIRANA DELA FRANCETA PRESERNA

I. LETNIK: STRUNAM, DEKLETAM, POD OKNOM,
KAM?, UKAZI
CENA ZA CELOLETNI MEHKO VEZANI I. LETNIK,
TO JE ZA SEST KNJIZIC, KI SO MNAVEDENE ZGO-
RA] JE DIN 180.—, PLACLJIVO PO DIN 30.— OB
IZIDU VSAKE KNJIGE., CENA ZA CELOLETNI V
POLUSNJE VEZANI LETNIK PA JE DIN 270.—, PLAC-
LIIVO PO DIN 4 .— OB IZIDU VSAKE KN]JIGE.
NAROCNIKI POSAMEZNIH IZVODOV PLA-
CAJO DIN 35— OZIROMA DIN s50.— ZA ‘VSAKO

e KNJIZICO,
;}f}:P Pesnitev »STRUNAMe«, ki je #e izila, je opremljena z
{ ilustracijami Kurz v. Goldensteina, Langusa, Kobilce, Se-
=% deja, Gordeta, Maleda, Globo&nika, Jakca, Cernigoja,

Preglijeve, Smrekarja, Vavpoti€a in Karpellussa.

»DEKLETAMe«, ki je v tisku, bo opremliena s podobami
Langusa, Kobilce, Gorleta, Sirka, Gasparija, Pregljeve,
Gorjupa, Pavloveca, Kupferieve, Sedeja, Maleda in
Galande.
sPOD OKNOMe pa z ilustracijami  Karpellussa, Smre-
karja, Carga, Preglijeve, Pavlovca in drugih.

Risba M. Langusa (1824)

KAREL HYNEK MACHA — MAJ

Poslovenil Tine Debeljak. llustriral in opremil Miha Males. Knjiga je izsla
v bibliofilski numerirani izdaji v dvestopetdesetih izvodih. Knjigi je prilozena signirana
izvirna roéna gravura pesnika K.H.Mache, ki je napravlijena po novo odkriti lastni
pesnikovi karikaturi in novih znanstvenih ugotovitvah o pravi podobi pesnika (prof.
Maly). llustracije so v prvem delu knjige cinkografije po perorisbah, v drugem izvirni
linorezi in v tretjem izvirne rocne gravure. Knii?u je tiskana na pravem lahkem antié-
nem papirju, vezana v polusnje in v domace platno. Cena 260 din. Dovoljeno je tudi
odplaéevanje v rednih meseénih obrokih.

Bibliofilska zalozba, Ljubljana, Pod turnom 5.

MOSTAR s Dby SE0, sl ARG SR
FRANC —— s

odlitke tehniénih predmetov, umetnin (kipov,
LIVARNA KOVIN plakef), dalje okovia za stavbe, okraske itd.

LJUBLJANA iz brona, medi, rdece litine, bakra, fosforje-

GALJEVICA ST.57 vega brona in drugih specialnih bronov, cin-
NOVA TELEF. 3T. 42-70 ka ter aluminija, silumina itd.




