SLIKARSTVO V SLOVENIJI V XVIL IN XVII. STOLETJU
FRANCE STELE

Namen mojega porotila ni dokonéno obravnavati ta za naSo umet-
nostno zgodovino izredno aktualni problem, temveé samo podati v velikih
¢rtah pregled gradiva, nakazati nekaj vidikov za njegovo umetnostno-
zgodovinsko presojo in zavzeti stali¢e do vprafanja renesanse pri nas.
Iz doslej %e precej nepregledanega 3tevila spomenikov, posebno za XVII.
stol., sem izbral samo tisto, kar se mi zdi posebno znaé&ilno ali vazno, ker
je datirano ali ker je avtor znan.

Pregled gradiva se opira na tehniéne in ikonografske skupine, ker se
mi zdi, da prav ta metodolosko preprosti naéin obravnavanja spomenikov
tega obdobja Ze sam omogofa neke sklepe, ki ne bodo nekoristni pri
konéni umetnostnozgodovinsko poglobljeni obravnavi, Take skupine so
stensko slikarstvo, oltarno ali sicer na arhitekiurne pogoje vezano sli-
karstvo, tabelno slikarsivo, dekorativno slikarstvo in grafika, Pod ikono-
grafskim vidikom pa naboZno in profano slikarstvo, portret, krajina, Zanr,
tihoZitje, histori¢ne teme, alegorije in sl

V skupini stenskega slikarstva so na zatetku z 1. 1502 datirane fre-
ske na Krizni gori kot najpomembnejsi spomenik kasno gotskega realizma
pri nas, ki pa jih ni mogoce lotevati od zadnjih desetletij XV. stol. Po-
dobno wvelja za Jezersko, Veé renesaninih potez pa kaZe znamenje v
gozdu pri Crnogrobu, nagrobna slika v Marenbergu iz ok. 1520 ali Ozna-
njenje v dominikanskem kriznem hodniku v Ptuju, Za zakljufek teZenj
druge pol. XV. stol. smatramo Se vedno sv. PrimoZa nad Kamnikom iz
okr. 1504, ki pomeni najvetji uspch stenskega slikarstva pri nas na kri-
7i5tu gotike z renesanso. Posebno skupino, v kateri prevladujejo severno
renesanéne poteze in rahli odmevi »Donaustila«, predstavlja slikarija v
ladji in na zunanjicini slavoloka pri sv. Janezu ob Bohinjskem jezeru,
v prezbiteriju v Sp. Besnici, v Slivnici pri Grosupljem in na zunanjséini
v Bodeitah (dat. 1524). Podobno je z ostanki v ladji Malega gradu v
Kamniku in v Dednem dolu. Zopet nekoliko drugade se izraza ista stopnja
odmikanja se gotskemu izroéilu v Prapreéah pri Lukovici (dat. 1524) in
v Britofu pri Kranju. Vpliv stila paralelnih gub kaZejo slikarije med
oporniki na zunanjs¢ini cerkve v Saleku pri Velenju, Marijina slika na
prehodu skozi obrambni stolp v Bistri in sv. Kristof v Tupali¢ah, ki je
izrazito koroSki. Zelo rustikalno inaéico na renesanénih vzorih zgrajenega
dekorativnega naéina predstavlja skupina Celovnik in kapela sv. Mar-
tina na Svetih gorah. Zelo znaéilno pa se ob teh spomenikih, ki so nastali
v glavnem v drugem in tretjem desetletju XVI. stol., uveljavljajo v prvi
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polovici tega stoletja tri skupine: furlanska, krog Trubarjevega »krova-
tlkega malarjac medtra TomaZa iz Senja in delo Jerneja iz Loke.. Med
seboj sicer te skupine niso oZje povezane, tudi njihova zemljepisna izho-
dia so razliéna, vseeno pa izraZajo vse tri za prvo polovico XVI. stol.
znatilno upadanje umetnidko ustvarjalne moéi in prevladovanje poljud-
nega okusa. Za nas je najzanimivejsi Jernej iz Loke, ki se je razvil iz
domadih razmer in je z deli najitevilnej$e dokumentiran. Slikal je sten-
ske slike v solidni fresko tehniki, pa tudi lesene strope. Glavna dela so
nastala med 1520 do 1540 na Gorenjskem, posebno v loski okolici, v
Soski dolini in v Slovenski Benetiji. Od furlanskega sosedstva je prevzel
nekaj poljudno prebavljenih renesanénih vplivov, tu in tam pa je vpletel
tudi kak samostojno opazovan motiv. Furlanska paralela njemu je Gian
Paolo Thanner, ki je deloval okr. 1501 najprej v Cedadu, nato v Tar-
¢entu. Tudi on se ni dvignil preko obrinega izvrievanja prostorsko kra-
silno dokaj solidnih del, pomenja pa Jerneju nasprotni pol: medtem ko iz-
kaja Jernej iz dedidéine poznogotskih delavnic, je Thanner ves v obmoéju
poljudno prikrojene beneske renesanse. V Slovenski Benetiji, Soski do-
lini in nasem Primorju se njegovo delo srecuje z Jernejevim. Na nasih
tleh so njegove slikarije v Svinem in v Borjani pri Boveu iz okr. 1520;
soroden mu je slikar prezbiterija cerkve Matere BoZje v Kontovelju
pri Trstu. Pod Trubarjevim skrovaikim malarjem« pa razumemo sku-
pino del na Dolenjskem z Nadleskom pri Starem trgu, kjer je podpisan,
z Margicami in Taborom pri Grosupljem na ¢&elu, ki se po svoji poljudni
renesancni noti priblizZuje v prvi poloviei XVI. stol. odmirajoéi istrski
lokalni $oli, kaker jo predstavlja delo Antona iz Kajterge (Padua) v Dra-
gutu in v Humu. To sploino podobo stenskega slikarstva v prvi polovici
XVIL stol. dopolnjuje $e par posameznih del, kakor veliki KriStof na zu-
nanjscini v Vrzdencu in Zal zarestavrirane slikarije v prezbiteriju po-
druznice sv. Katarine pri Braniku. Zanimiv epigon tega stanja je slikar
ladje cerkve v I8ki vasi, ki uporablja tako izroteno kakor tudi novo
manieristiéno ikonografijo. V sliki Pohoda Treh kraljev je ustvaril delo,
ki u¢inkuje resnitno monumentalno.

Iz prve polovice XVI. stol. so se nam ohranili tudi prvi pomembneji
primeri profanega slikarstva, ki pa so po veéini postali Zrtev zadnje
vojne. Popolen ciklus poslikave dvorane v stolpu je bil odkrit v Gracar-
jevem turnu (Tolsti vrh) na Dolenjskem iz okr. 1520—30. Zveza s fre-
skantskimi delavnicami pozne gotike je olividna, tematika in obdelava
pa sta renesanéni. Slike so predstavljale Samsona, podirajotega tempelj;
Dalilo, ki Samsonu reZe lase; »farovnika« Virgila; borbo dveh bradatev;
dva muzikanta v vinorodni pokrajini; Herkula; pelikana in feniksa. Ve-
lika Skoda je, da so propadle tudi slikarije v eni izmed sob starejiega
dela gradu Ototec, ki so bile nekako iz istega ¢asa kakor prejénje. Glavni
temi so bili za takratni as znalilni prizori z zajci: ples z zajcem, zajec
lovec itd. Ohranila sta se samo dva prizora zunaj na pomolu, ki pa iko-
nografsko nista &isto jasna. Zelo pomembna je bila tridelna slika, odkrita
na grajskem dvorii¢u v Mokronogu. Bila je za kako desetletje starejsa
od prejénjih in odlitne kvalitete. Predstavljala je v obseZno komponirani
pokrajini na desni grad, na levi lovea s psi, pred Katerimi bezi zajec, v
sredi pa v gosti Sumi lov na ptice. Tudi v razvalini turjaikega gradu so
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sl 00, Sv. Primo? nad Kamnikom, podruZina cerkev; del slike Treh kraljev: 1504

Sv. Primo? prés de Kamnik, succursale; partie de 1'autel des Trois Mages; 1504

se v prostorih nad lutrovsko kapelo pokazali ostanki slikarij iz prve po-
lovice XVI. stol.; po psih in Zivalih sodeé je Slo za lovske prizore.

V drugo polovico XVI. stol. uvajata z !. 1547 datirana slikarija na
oboku zakristije v Dvoru pri Polhovem Gradeu in z 1. 1555 datirana sli-
karija na renesanénem oboku zapadnega trakta samostana v Stiéni. Prva
predstavlja primer renesanéne vitiéne ornamentike, ki je odslej prevla-
dala tudi pri nas; opazimo jo konec stol. tudi na obokih kriznega hodnika
v Stiéni. Slikarija iz 1. 1555 pa predstavlja drugi tip dekoracije z gosto
listnato mreZo vitic s cvetovi in pticki; Se bolj gosto listnata je bila
slikarija v gradu Hmeljniku, kjer je bila posebno dragocena freska zgod-
be o usmiljenem Samarijanu v pokrajini s pogledom na Hmeljnik; to je
bila najstarejSa pri nas znana upodobitev kakega domacega kraja.

Iz druge polovice XVI. stol. so slike za oltarji pod baldahini na Dvoru
pri Polhovem Gradeu, predstavljajote svetniike postave, sv. DruZino, Za-
roko sv. Katarine, Spreobrnjenje syv. Pavla in Mudenistvo sv. Vida. Gre
#za obritnisko delo z uporabo renesanénih ikonografskih vzorov,

Najpomembnejsi spomenik stenskega slikarstva tega tasa pa je no-
tranjséine kapele, t. 1. lutrovske kleti, v blizini gradu v Sevnici iz okrog
1580. Arhitekturno dokaj razélenjeni obokani prostor je ves prekrit s
figuralnimi slikarijami, ki so zasnovane po samostojnem ikonografskem
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programu, ki ne kaZe vel zvez s srednjeveskim izro¢ilom, Iz slike Po-
slednje sodbe, kjer manjka upodobitev peklenskih muk in nekaterih dru-
gih potez, sklepamo, da je bil naroénik luteran, kar daje temu spomeniku
Se vetjo kulturnozgodovinsko vrednost. Kvaliteta slikarije je odliéna.
Slikar je bil vsekakor italijansko Solan. Verjetneje kakor v graskem kro-
gu, kjer se je takrat zagel uveljavljati italijanski vpliv, bi smeli avtorja
iskati med koroskimi slikarji tistega Casa.

Iz konca XVI. ali zaé. XVII. stol. je slikarija v cerkvi sv. Ane v Lje-
Sah pri Prevaljah. V dekoraciji nastopa nov nadin, za katerega je znacilno
zavojtevje. Na slavoloéni steni sta naslikana v gotskih oblikah dva oltar-
ja, na slavoloku pa v duhu srednjeveskega izrogila Marijino oznanjenje.
Dve vefji kompoziciji predstavljata Tri kralje in Vnebovzetje. V prezbi-
teriju in pod korom so slike apostolov; doprsne podobe apostolov so na-
slikane tudi v posvetilnih krizih. V dekoraciji na oboku prezbiterija pre-
vladujejo renesanéne vitice, sadeZi, cvetlice in angelske glavice, Pri sli-
kanju je bilo o¢ividno udelezenih veé rok, éasovno pa ni med njimi veé-
jih razlik. Ikonografsko odlotujejo vzori iz visoke renesanse, delavnica
pa je severnjaska.

Iz ¢asa okr. 1600 bo tudi slikarija v prezbiteriju cerkve sv. Ahaca v
Mislinjski dolini, Tudi tu se v ornamentiki uveljavljajo zavojtevje, angel-
ske glavice in sadni obeski. Tri veéje kompozicije predstavljajo Tri kralje,
Kronanje Marijino in Rojstvo Jezusovo, 5til je severnjaski, presojo pa
moéno ovirajo preslikave.

v Pomembna dela so nastala v prvih treh desetletjih XVII. stol. v zna-

menju katoliske obnove po pobudi fkofa Hrena; ker so ta dela izredno
dokumentirana po Hrenovih zapiskih, je za na%o zgodovino umetnosti
tem vetja Skoda, da se od njih ni prav nié ohranilo. Slo je za velika naro-
¢ila, ki so jih izvrievali v stolniei v Ljubljani, v Gornjem gradu in pri
Novi Stifti slikarji Anton Plumental ml. iz Celovea, Nikodem Weissmann
iz Beljaka, Kristof Weissman iz Beljaka in Matija Plainer; po Hrenovi
smrti pa v kapeli sv. Reinjega telesa ljubljanske stolnice Janez Gladié.
Da se je natin teh slikarjev gibal v okviru severnega manierizma, z go-
tovostjo lahko sklepamo iz ostankov v prezbiteriju stolnice v Krki na
Koroskem in iz redkih ohranjenih oljnih slik. V risbi se je ohranila samo
kompozicija Weissmannove slike Ustanovitelji cerkve sv, Nikolaja, ki po-
trjuje to domnevo.

RazpoloZenju severnega manierizma ustreza tudi poslikava zunanj-
i¢ine ljubljanske mestne hiSe, ki jo je po Dolnitarju izvriil Antonio Ge-
rici. V duhu ikonografije za poslikavo mestnih hii na severu je program
obsegal Sibile, Justitio, sodbi Salomonovo in Kambizovo, Temperantio,
Fortitudo in Sapientio.

Z 1. 1619 so datirane slike pod zvonikom v Gosteéah: Zalostna Mati
bozja, Jezus poklice Petra pri ribjem lovu, Muéenistve sv. Andreja itd.
V rastlinski motiviki dekoracij se uveljavlja pasijonka. Kvaliteta je obrt-
niska, ikonografska odvisnost od manieristi¢nih vzorov otividna.

Iz 1. 1622 so slikarije v juzni stranski apsidi opatijske cerkve v Celju,
kjer se v dekoraciji uveljavlja brsljanov list in zavojéevije. V prevla-
dujofo dekoracijo so na oboku vklju¢eni apostoli, nad vzhodnim okneo pa
Kristusov medaljon. Vrednost te slikarije je predvsem v dekorativnosti.
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5l 100, Bohinj, podruina cerkev sv. Janeza; del slikarije na slavoloku; okrog 1520

Bohinj, succursale sv. Janez an lac parctie de la peinture sur l'arc de triomphe; 1520 env,

Iz zgodnjega XVIL stol. je prezbiterij v Bi¢u pri 5t. Vidu pri Stiéni;
na oboku je naslikan Bog ofe, obdan od angelov in evangelistoy, kar
ustreza srednjeveskemu ikonografskemu izrofilu, novo pa je, da je Kri-
stusa nadomestil O¢e. Na stenah sta naslikana konjenika sv. Jurij in
Martin.

V ta ¢as spada tudi obseZna in dokaj pomembna slikarija v prezbi-
teriju Zupne cerkve na Selih pri Slovenjgradecu. Tu nad figuralnim, kakor
od dvajsetih let XVI. stol. dalje pogosto tudi drugod, prevladuje dekora-
tivna stran. Rastlinska motivika ustreza renesanéni, kakrdno pri nas
poznamo z majolik. Figuralno predstavlja Boga oteta, evangeliste, angele,
Sodnika in skraj$ano upodobljeno sodbo. Slikarija je =zanimiv pri-
mer aplikacije renesanénih dekoracijskih pobud po domaéi delavnici
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Sevnica, cave de Luther au chiteau; partie de la peinture sur 'are de
triomphe; 1580 env.
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Ko so okrog 1. 1620 obokali notranjiéino romanske bazilike v Stiéni,
so jo tudi poslikali. Pri zadnjih delih v notranji¢ini so bile ugotovljene
na stenah velike stojefe postave svetnikov, natan¢nega ikonografskega
programa pa ni bilo mogote ugotoviti. Iz istega ¢asa — in mogote celo
delo iste delavnice — utegne biti po zadnji vojni odkrita poslikava ladje
#upne cerkve v Smarjah pri-Ljubljani.

Z 1. 1644 je datirana slikarija na obokih prezbiterija v Crngrobu.
Slikarija je dosledno dekorativna in variira renesanéno manieristi¢ne
motive stiliziranih rastlinskih delov in krilatih angelskih glavie s sadnimi
obeski. Slikarija je pri nas znafilen primer manieristi¢tne dekoracije.
Njeno prvotno barvitost kvari po¢rnela rde¢a barva, kar pogosto opaZamao
tudi pri drugih slikarijah tega ¢asa. Sorodna crngrobski je poslikava oho-
kov cerkve sv. Marije v Zlebéh. Razen ornamentike je naslikana tod
tudi sv. Marjeta in Kronanje Matere boZje. Zadnja raziskovanja so ugo-
tovila, da so bile tudi stene crnogrobskega prezbiterija figuralno poslikane.
Po ugotovitvah za oltarjem in ob orglah kaZe, da gre za dokaj kvalitetno
slikarijo mogote koroSke delavnice.

Z 1. 1645 so datirane slikarije v prezbiteriju cerkve sv. Petra pri
StraZidtu pri Kranju. V dekoraciji se uveljavljajo za ta ¢as znatilni sadni
obeski, figuralni del predstavlja evangeliste nad okni in na oboku Petra,
ko prejema kljute,

Nekoliko mlajsa je slikarija z zelo bogato razvito akantove ornamen-
tiko v grobnici pod Zupno cerkvijo v Skofji Loki.

Iz srede in fretje Celrtine XVIIL stol. je bila vrsta v gradu Turjaku
ugotovljenih stenskih slikarij, ki so pa Zal propadle, Tako je slikarija v
»bolnici« predstavljala slabo ohranjene na beleZ slikane motive, angele
z grbi in mitole3ke figure na vozovih na oblakih. V eni izmed sob je bila
ugotovljena slikarija z sadnimi venci. Vsa poslikana je tudi Zupna cerkev
levo pri vhodu v grad. Slikarija je bila monotona; figuralne motive so
obdajali okviri s hrustancastimi motivi, naslikani kot bi bili izdelani v
Stukaturi. Na slavoloku je bilo naslikano Oznanjenje, na obokih pa angeli
z orodji Kristusovega irpljenja. Najmlajse so bile slike na bogato 3tuka-
turno okraSenih obokih zveznega hodnika v prvem nadstropju; pred-
stavljale so mitolodke motive.

Med najpomembnej$e spomenike stenskega slikarstva tretje cetrtine
XVIL stol. spada notranjit¢ina Zupne cerkve na Trati v Poljanski dolini.
Tehniéno je izvrSena v glavnem v pravem fresku, kvaliteta je odli¢na,
slikar pa je bil italijansko Solan severnjak; na severni steni ladje je ver-
jetno njegov avtoportret. Ikonografski program je samostojen, podobno
kakor sto let prej v Sevnici, ni pa Se popolnoma pozabljeno izrocilo
srednjeveskih vzorov. Na vzhodni steni je naslikan oltar tipa zlatih oltar-
jev, ki utegne biti nekoliko mlaj$i kakor ostala slikarija. V loku nad
naslikanim oltarjem je tisto v srednjeveikem duhu upodobljeno Marijino
vznanjenje z Detetom s krizem ez ramo. Na oboku prezbiterija so poleg
dveh prizorov iz Zivljenja sv. Janeza Krst.,, Marijine zaroke in Darovanja
v templju Se Stirje cerkveni oéetje. V loku, ki deli oboke ladje v dve poli,
s0 apostoli; v vzhodni poli na temenu je Kronanje Marije, ob straneh
angeli, Rojstve in Darovanje v templju. V zahodni poli pa je Poslednja
sodba s Sveto Trojico in Marijo in Janezom Krst. (Deisis). Lok v juino
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kapelo je posvegen sv. Antonu Pad., Poleg Sevnice je ta slikarija najpo-
membnejii spomenik manierizma pri nas in nam vsaj delno nadomesti
ne vel ohranjena dela Hrenovega kroga.

Drugi izredni spomenik, dvorana v generaliji gradu Podbreije v Beli
Krajini iz druge polovice XVII, stol, je Zal pred naSimi ofmi propadla,
ohranjena pa je vsaj delno v fotogralijah. Stene dvorane so bile posli-
kane z arhitekturnimi motivi s svedrastimi stebri, s evetliénimi vazami in
z alegoriénimi postavami. V oglih so se odpirali pogledi na vrine nasade.
Tako se v tem za naSe razmere izredno bogatem delu prvié sreéamo z
manieristicnim iluzionizmom v smislu cdpiranja sten prostorov na strani,
katerega glavni zastopnik konec XVII. stol. je Valvazorjev sodelavec Ni-
zozemec Almanach z Zal v zadnji vojni precej pofkodovanimi slikarijami
v Bokaleah pri Ljubljani. V to skupino spadajo tudi v gradu Soteska
uniéene slikarije in slikarija v vrtnem paviljonu istotam. Pomemben
spomenik te smeri je tudi kapela v gradu na Bledu. Po odkritju figural-
nih kompozicij in bogatih arhitekturno iluzionisti¢nih kombinacij je to
danes eden najuéinkovitej$ih zgodnje barcénih poslikanih prostorov pri
nas. Rahli iluzionistiéni zagoni so znaéilni za slikarije na oboku oratorija
v Mekinjah pri Kamniku. Brez znakov bliZzajofe se baroéne dinamiénosti
so Se slikarije na oboku letnega refektorija minoritskega samostana v
Ptuju, ki proslavljajo konec XVII. stol. v baroénem duhu izvrieno arhitek-
turno preoblikovanje samostana; isto velja za nekoliko starejSo slikarijo
na oboku stopniita v gradu Begunje na Gorenjskem z mitoloskimi pri-
zori in v dvorani gradu Grm pri Novem mestu z upodobitvami bitk in
z drugimi motivi.

Tako smo v Valvasorjevem ¢asu dosegli prag baroka, ki ga pa tudi
zadnja omenjena skupina ni veé sama prestopila. Ta korak je storilo Sele
Quaglijevo delo. V Valvazorjevi grafiéni zbirki v Zagrebu pa se nam je
chranilo delavnisko gradivoe slikarja Jurija Bobi¢a (Wubitsch) iz Most pri
Kamniku iz srede XVII. stol, ki je, ¢e je A. Meja¢ pravilno prebral napis
na stenskih slikarijah (pokazale so se ob potresu l. 1895 v prezbiteriju v
Mostah pri Kamniku, kjer se je ohranila tudi Bobiteva nagrobna ploiéa),
poslikal 1. 1644 ta prezbiterij s ciklom Trpljenja Jezusovega. Ostanki iste
tematike so se ohranili v nekdanjem prezbiteriju v Radomljah, ki po
stilu pripadajo Bobitevemu ¢asu in so mogoée tudi njegovo delo. Priéajo
nam o slikarju konservativne smeri, ki se ikonografsko opira na sever-
njaske manieristi¢ne vzore in je njegova kvaliteta povpretna, Zanimivi za
nas so grafiéni listi, ki jih je Valvazor pridobil od Bobita za svojo zbirko.
Nudijo nam vpogled v delavnidko gradivo povpreéne takraine slikarske
delavnice naSega XVII. stol. Ti grafiéni listi so skoraj izkljuéno nizo-
zemski (rodbina Sadeler, Goltzius itd.); tudi med avtorji prevladujejo
Nizozemei od romanistov dalje; motno je upoitevan Rubens; od Itali-
janov Tizian in J. Palma ml.; od Francozov J. Callot; od Nemcev Diirer,
Med temi listi najdemo severnjasko mnogoligurno Krizanje, ki je v na-
Sem tabelnem slikarstvu velkral zastopano; poleg prizorov muke Kristu-
sove in biblitnih tem so tu redke alegorije, mitoloske teme in Zanr ter
vzorci za takrat priljubljene iz renesaninih grotesk izpeljane krasilne
motive. Podoba o predbaroféni wmetnosti, kakor jo dobimo iz teh listov in
iz Valvazorjeve zbirke sploh, je ta, da je v XVIL stol. v povprefni sli-
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1, 104 Petravee, podruZzna cerkev, stranski oltar: slika Marijinega oznanenja, Matej
Plainer, 1605

Petroveée, succursale, autel latéral; peinture L.Annonelatlon, Mate] Plalner, 1605

karski delavnosti pri nas veljal skoraj izkljuéno severni okus in so na-
prednejse pobude vezane na osebna stremljenja posameznikov iz viijega
druzbenega sloja.

Druga skupina spomenikov obsega oltarno ali sicer na po arhitek-
turi ustvarjene okvire vezano slikarstvo v tempera, najvet pa v oljni ieh-
niki. Starejio obliko predstavlja krilni oltar, ki ga od zaéetka XVII. stol.
dalje izpodrine »zlati oltare«. Iz srede XVI. stol. so krila iz Mrzlave vasi v
Narodni galeriji v Ljubljani, ki jih je poslikal severnjaiko 3olani slikar
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v nad¢inu, v katerem se mesajo renesanéni vplivi s prevladujofo severno
delavnisSko tradicijo.

Iz tretje Ceirtine XVI. stol. je trikrilnik pri sv. Treh kraljih v Slo-
venskih goricah. Oznanjenje na zunanjosti kril in mnogofigurno kriZanje
na hrbtni strani pri¢ata, da je slikar severnjak in da v njem 3e rahlo
odmeva izrotilo donavskega stila.

V isti cerkvi je 3e drug krilni oltar iz okr. 1623, ki je poslikan s
prizori iz pasijona po nemiko manieristiénih predlogah.

Primer prehoda od oltarja z gibljivimi krili k negibljivemu trikril-
niku, pri katerem se zadenja razvoj zlatih oltarjev, je oltar v zupni cerkvi
v Petroviah, &igar krila je 1. 1605 poslikal Matej Plainer. Tudi za Plainer-
ja, ki je po poreklu SalzburZan, je znaéilen alpski manierizem,.

Na krilne oltarje se naslanjajo krilne orgelske omare, ki obdrze to
obliko skozi vse XVII. stol. Najpomembnejie so se ohranile pri sv. Kri-
Stofu nad Laskim, na Bregu pri Ptuju in — kot najvetji chranjeni primer
— na Ptujski gori. Vse pripadajo veé ali manj sredi stol. Dobre kvalitete
sta posebno Breg in Ptujska gora. Ikonografski program obsega Ozna-
njenje na zaprtih krilih, sveta orglarja Davida in Cecilijo pa na odprtih
krilih. Slikarija ima severnjaski znaéaj.

Oltarno slikarstvo ima v dobi zlatih oltarjev podrejeno vlogo. V dobi
razcveta te vrste v sredi in v drugi poloviei XVII. stoletja prevladuje
umetno rezbarstvo in podobarstvo toliko, da slike sploh odpadejo. Kolikor
tudi sedaj nastopajo, imajo Ze po vlogi in namenu podrejen pomen, ker
jih potegnejo pred glavno plastiéno skupino v neprazniénem ¢&asu in ima-
jo tako podobno vlogo kakor zaprta krila pri krilnih oltarjih. Deloma je
njih namen tudi ta, da varujejo skupine v glavnih vdolbinah pred prahom.
Bolj redko nadomeitajo slike glavno kiparsko skupino, kakor npr. slike
M. Skobla v Slovenj Gradcu iz 1633—38 ali slike v oltarjih Zupne cerkve
v Vitanju, katerih eno je signiral 1. 1663 Simon Juda Stupan iz Konji.
Ikonografsko zanimive slike (Kristus v grozdni stiskalnici, Muéenitvo
lovaridev sv. Ahaca) so v stranskih oltarjih pri M. B. na Gorci pri Mari-
boru. Kvalitetne slike domate delavnice so bile v treh oltarjih v graj-
ski kapeli v Ortneku. Ena je bila signirana s H. G. G. 1641. V zgodnji
dobi zlatih nltarjev sploh veékrat opaZzamo, da so bile predele ali krila
poslikana. Taka je npr. predela stranskega oltarja pri sv. Katarini nad
Laskim z zelo sproS¢enim nainom slikanja iz okr. 1600. Prav mikavne
so sli¢ice na stranskih oltarjih pri sv. Janezu v Bohinju ali na velikem
oltarju pri sv. PrimoZzu nad Kamnikom iz okrog 1628 ter na stranskih
oltarjih v Vihru pri 5t. Rupertu, kjer slikarija prevliaduje. Beneski zna-
¢aj se kaze verjetno po posredovanju Gradea na slikah na krilih ollarja
v juzni apsidi Zupne cerkve v Laskem in na stranskih oltarjih v Gornjem
Dolicu,

Izjemoma so se uveljavile mesto kiparskih nagrobnih ploié tudi na-
grobne slike. Iz konca XVI. stol. izvira epitaf rodbine Khisl v cerkvi na
Pristavi pri Polhovem Gradecu. Slikarija je renesanéno sproifena, iko-
nografsko pa se znaCaj epitafa izraZa v sliki na dve skupini razdeljene
rodbine pokojnega. KasnejSi primer take slike je ohranjen iz 1. 1670 v
cerkvi sv. Ane na Zgornjem Tinjskem, kjer donatorji ¢astijo Zalostno
M. B. Slika je bila narotena v Ptuju.
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81, 105. Sele pri Slovenjem Gradeu, Zupna cerkev; obak prezbiterila; prva éetriinan

17, stal,

Sele prés de Sioven) Gradec, église paroissiale; volte du choeur; premier quart du
17e sisecle

Iz éasa okr. 1600 sta bili do zadnje vojne ohranjeni pri nas dve oboje-
stransko poslikani tabli, ki sta viseli na verigah pod lesenimi stropi cerkva
sv. Duha na PolZevem in pri sv. Duhu pri Ojstrici nad Dravogradom.
Pri obeh je ena stran predstavljala Prihod sv. Duha. Znacaj je bil pri
obeh alpsko manieristi¢en.

Izmed mnogih samostojnih tabelnih slik bom opozoril samo na ne-
katere. Tako je bila v gradu Muretinci na Dravskem polju ikonografsko
zanimiva upodobitev Marijinega vnebovzetja (zdaj v Pokr. muzeju v Ma-
riboru). V cerkvi v Zirovnici hranijo kvalitetno sliko sv. Martina v po-
krajini, ki kaZ%e na delavnico, na katero je vplivalo beneiko slikarstvo
konea XVI. stol. Pri sv. Florijanu v Ljubljani je slika Zalostne M. B., ki
jo je naslikal 1. 1639 Tomaz KundiSek. Ikonografsko nenavadni sta sliki
pri sv. Jozefu pri Preserju iz 1669 in pri sv. Franéisku v Strazah pri Gor-
njem gradu iz sedemdesetih let XVII. stol. Prva predstavlja sv. Jozefa,
druga sv. Barbaro kot zas¢itnika s plaséem, podobno te vrste Marijinim
upodobitvam. Kako nerazvita je bila ta delavnost, zgovorno pri¢a slika
Muéenistey PrimoZa in Felicijana pri sv. Primozu iz 1. 1632.

Ohranile so se dalje tr1 nevsakdanje upodobitve mnogofigurnega kri-
zanja, ki z Zze omenjeno pri sv. Treh kraljih v Slovenskih goricah pred-
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stavljajo zelo pomembne ikonografsko skupino. Najstarejda je iz zacl.
XVIL stol. iz Smarja pri Ljubljani, druga je iz gradu Blagovna pri Celju
iz 1. 1624, tretja iz podruznice pri Klevevzu. Najvisjo kakovost kaze zad-
nja, vse tri pa vsaka po svoje odraZajo beneski vpliv; slika v Blagovni
se je izkazala celo kot ikonografska kopija po Tintorettovi sliki v Theati-
nerkirche v Miinchnu. Pri sliki iz Smarij ni izkljufen kak avtor iz bene-
ske province.

V poletni obednici minoritskega samostana v Ptuju so hranili do
zadnje vojne sliko zadnje velerje in slike nadnaravno velikih apostolov.
Zadnja veferja se je ikonografsko naslanjala na beneSke vzore, moéna
preslikava pa je onemogofala doloénejo opredelitev. Bile so prav iz
koneca XVII. stol. Kot odmev temno-svetlih osvetljav Caravaggiovega na-
sledstva je zanimiva slika Zadnje veéerje iz Sadnikarjeve zbirke v Kam-
niku. Zapoznel odmev te smeri sta dve z 1. 1705 datirani sliki Janeza Su-
paniza v ursulinski ecerkvi v Ljubljani.

Pozornosti vredni sta dalje sliki sv. Kolomana v Mekinjah pri Kam-
niku in sv. Kristofa v eerkvi sv. KriStofa pri Laskem, ki izpri¢ujeta dokaj
visoko kvaliteto v okviru srednjeevropskega sloga XVII, stol.

Kar sem tu nastel brez teznje po popolnosti zelo Stevilnega, e dalec
ne pregledanega gradiva, naj sluzi samo kot prvi kazipot v podroéje nase
umetnostne zgodovine, ki bo hvalezno toriSée za tistega, ki se ne bo ustra-
5l tezav sistematitnega raziskovanja. V Monumenta II. sem se podrob-
neje bavil z imeni naSih slikarjev XVII. stol. Pokazalo se je, kakor pri
Bobitevem gradivu, da daleé¢ prevladujejo umetniki z nemskimi imeni,
da pa je med njimi tudi vrsta domaéinov. Tudi tu bi nas posebno zanimal
Hrenov krog, toda od tega se je le malo ohranilo. Najbolj poznamo se
Matija Plainerja, pa tudi drugo kaZe na to, da je, kakor v stenskem sli-
karstvu, prevladoval srednjeevropski manierizem; opazamo pa, da se mu
pri nas vetkrat primesa moénejsi benesk: vpliv, ki je veasih razlozljiv
preko Gradcea, véasih pa bo tudi bolj neposreden. Kar pa nam je sporo-
¢eno kot za naSe kraje narofeno ali k nam importirano benesko ali sicer
italijansko delo (Tintoretto, Palma ml. itd.), je takeo osamljeno v splono
srednjeevropskem znacéaju, da ne pomeni nikakega strnjenega kultur-
nega pojava.

Namerno smo za konee odlozili nas po sevniski lutrovski kleti naj-
pomembnejsi slikarski spomenik tega ¢asa — poslikani strop v stari gro-
{iji_v Celju, nastal okrog 1600. To ikonografsko eklekti¢no, po nacinu
slikanja pa verjetno benesko provineialno delo je v vijo dekorativno
in umetnifko kreativno enoto zdruzilo navidez nezdruzljive: osrednjo
arhitekturno iluzionisti¢no sliko z neiluzionisti¢no pojmovanimi Stirimi
letnimi ¢asi po Bassanu, dve hitki po Tempesti in Stirimi Napadalei neba
po Galziusu. To pomembno delo je verjetnc posledica v fevdalnem krogu
preko Gradea delujocih visjih kulturnih sil.

Vazno vlogo ima od srede XVI. stol. dekorativno slikarstvo. Sretali
smo se z njim pri pregledu stenskega slikarstva, kjer sedaj figuralno
opazno stopa v ozadje pred dekoracijo v duhu porenesanénih, posebno
manieristiénih pobud. Motivni svet fe delavnosti se s fasom znaéilno
spreminja od pobud renesan¢ne groteske do poscbnih severnih oblik, ki
so jih Sirili nizozemski vzoréniki, in do bujnega akantovega motiva, ki
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Sl 106, Slape pri Smarjcll na Dolenjskem, podeuiaa cerkev: KriZanje iz okrog 1620

Slape prés de Smarjeta en Basse Carniole, succursale; Crucifiment, 1820 env,

podaja roko baroku. V sedemnajstem stoletju se uveljavi posebno rast-
linska in cvetlitna vejica, pogosto raztrofena, sadni obeski, krilaste angel-
ske glavice itd. Ta vrsta se je posebno izrazila na poslikanih lesenih
stropih in antependijih. Za solidno informacijo nam sluzi Fr. Kosa diser-
tacija o poslikanih cerkvenih stropih. Ta nas tudi poudi, da se v nekaterih
od sredisé bolj oddaljenih predelih Slovenije skozi vse XVII. stol. ob
tej moderni ornamentiki trdovratno vzdrZuje gotska patronirana orna-
mentika, posebno Se na Kotevskem in v Dravski dolini. Cerknisko-loski
predel pa razvije samostojno zelo mikavno ljudsko varianto te dejavnosti.

Novi &as, ki ga sproZi v nasi kulturni zgodovini reformacija, je pola-
goma tudi nado sredino seznanil z novo, proinejSo in nearistokratsko
vrsto likovnega ustvarjanja, z graliko. Najprej v knjigah na3ih luteranov,
posebno v Bibliji, feprav za zdaj 3e neaktivno, ker so te ilustracije spo-
sojene iz nemskih knjig. Niso pa ostale brez vpliva. Ce bi ikonografsko
primerjali z njimi to in ono delo naSega manierizma, bi prav gotovo ugo-
tovili, da je marsikatera kompozicija posneta po ilustracijah iz Biblije.
Aktivnejiemu razmerju do grafik smo se priblizali s porireti nasih re-
formatorjev, ki so jih po njihovem naroéilu izvrsili razni nemski grafiki.
Sto let kasneje pa je z ustanovitvijo Valvasorjeve grafiéne delavnice na
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VagenSpergu prav grafika postala pomembno likovno izrazilo tudi pri
nas. Dala nam je neprecenljivo vrsto krajevnih in arhitekturnih upodo-
bitev, ustvarjala in poustvarjala je za tiste ¢ase dokaj pomembne ilustra-
cije, pa naj je ilo za Ovida, Pasijon ali Mrtvaski ples. Tudi tu so nasta-
jali portreti, naboZne slike itd. Krog Valvasorjevih soustvarjaleev in na-
¢in njihovega dela ustreza tistemu, kar smo doslej ugotovili glede zna-
taja in usmeritve nafe umetnosti v XVIIL. stol.: v polnosti je srednje-
evropski; poleg domacinov imajo vidno vlogo Nizozemci.

V slikarskem delu nasega XVI in XVII. siel. Ze jasno razlikujemo na-
bozno in profano vrsto. V prvi polovici in v sredi XVI. stol. se profano
$e nekam sramezljivo skriva za, &e Ze ne ved naboZno, pa vsaj biblijsko
motiviko, kakor na Tolstem vrhu ali pa na Hmeljniku; v Otodcu in v
Mokronogu pa je profano slikarstvo naslo lastno pot. NaboZno slikarstvo
tudi kvalitetno, razen ée gre za narotila iz Italije, stopa v ozadje pred pro-
fanim ali pa mu je komaj enako. To velja npr. za sevnifko lutrovsko klet
in Celjski strop. Vi5ji napon se ¢uti zopet v Hrenovem krogu, toda ta
kmalu popusti in se umakne za ¢as zlatih oltarjev znaéilni povpre&nosti
v slikarskem ustvarjanju. Zopet moénejia kvaliteta na Trati v zadnjih
desetletjih stoletja zbledi pred visjo kvaliteto profanih slikarij Alma-
nachove smeri.

Profano se razen tega uveljavlja v celi vrsti novih podroéij. Pred-
vsem v portretu, ki ga razen v grafiki obilno goje v olju po gradovih, pa
tudi Ze v mestanskih hiSah. Pri tem slede modi ¢asa in vse kaZe, da so
tudi tu prednjatili pred italijanskimi slikarji potujoti ali k nam povab-
ljeni nizozemski ali nemski slikarji. O preteini veéini te $levilne pro-
dukceije pa lahko sodimo, da je le redko nastajala iz umetniskih nagibov.
Kulturno in druzbeno zgodovinsko pa se prav tu skriva fe neizrabljeno
dragoceno gradivo. Med pomembna dela te vrste lahko uvrstimo Alma-
nachov skupinski portret iz Bokale.

Krajina in Zanr sta do Valvasorjeve grafike v nafem gradivu slabo
zastopana; prav gotovo pa nista nastajala iz globljih umetniskih, t_L-mvr:E-
samo iz deskriptivnih nagibov. Isto velja za tihozitje, ki so ga najver-
jetneje pri nas prvi udomadili potujoéi Nizozemei. Priljubljeni so bili,
kakor dokazujejo mnogi ohranjeni primeri in poroéila, pokrajinsko in
zanrsko karakterizirani Letini €asi, ki jih je ustvarjala rodbina Bassanov.
Verjetno pa je, da so jih pri nas kopirali po zelo razSirjenih grafiénih
posnetkih ne iz umetnitkih, temveé samo iz ikonografskih nagibov.

Redke so v tem &asu tudi historiéne teme. Neko posebnost in zgodnjo
upodobitev sodobne historiéne tematike pomeni v poslikanem kovinskem
reliefu ohranjena upodobitev Bitke pri Sisku iz okrog 1600; ta pa je spo-
ro¢ena v vet slikanih primerih, ki pa se niso ohranili, Njeno razmerje
do moZne graflitne predloge doslej e ni reSeno. Slike bitk na Celjskem
stropu so kopije italijanskih predlog in se ne nanafajo na sodobno doga-
janje. Slike bitk v Grmu pri Novem mestu so nastale prav tako le iz
ikonografskega inleresa za tovrstno tematiko po razglaSenih standardnih
vzorih iz italijanske, nizozemske in francoske umetnosti. Tudi Valvazor-
jevo grafitno podajanje zgodovinskih dogodkov se opira na standardne
vzore iz zapadne umetnosti, ki jih uporablja za lastne resitve.
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sl 107. Ortnek, grajska kapela; Sv. Jurlj, sign., HGG 1641

Ortnek, chapelle du chiteau, St. George, sign. HGG, 1641
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Tudi alegorija in mitologija sta bili ta ¢as pri nas Se slabo razvili
Za manieristitne tefnje tega ®asa znaéilen primer so bile alegorije me-
i¢anskih Cednosti, ki jih je na zunanji¢ini mestne hife v Ljubljani na-
slikal Antonio Gerici. Sele v drugi polovici je ta vrsta dobila ve#ji odmev
v dekoracijah soban po plemiskih dvorcih, mestoma pa tudi v naboznih
pogosto dokaj zamotznih literarnih alegorijah. Te so se uveljavljale v
ilustracijah in iluminiranih bratov3tinskih matrikah ter podobnem.

Ce sedaj kratko strnemo splodni rezultat o slikarstvu XVI. in XVIL
stol. na Slovenskem, lahko ugotovimo sledeée: Vloga stenskega slikarstva
vidno pojema in se umika predvsem na krasilno mesto. Po sv. PrimoZu
v XVI stol. ni vet bolj kvalitetnega dela do Sevnice, ki pa pomeni Cisto
nov polozaj v ikonografiji in vlogi slike v prostoru. Vezanost na steno
je nova, vloga slike bolj samostojna in prodirajofa za v gotiki veljavne
meje prostora. Nafin slikarskega podajanja je nov, ne veZe se na pre-
teklost, temve? na slikovite in iluzionistitne teZnje, ki vodijo v barok.
Italijanski delez je Ze tu moénejsi kakor v alpskih deZelah na sploino.
Tehnika ni veé dosleden fresko, marveé kombinirana s secco kakor pogo-
sto Ze v kasni gotiki, kar omogota slikovitejsi izraz. V splodnem pa po
Jerneju iz Loke solidna fresko tehnika gotike prepusti mesto slikanju
na beleZ in se povrafa 3ele v zadnjih desetletjih XVIL stol. poed italijan-
skim vplivom. Kakor smo videli, se tudi Se v XVIL stol. pojavljajo sle-
dovi srednjeveikega ikonografskega sistema, toda kakor kaZe najvedje
delo te vrste, slikarije na Trati, svobodno v novih kombinacijah celote.
V sploinem je smer, v kateri se giblje razvoj, treba pojmovati kot ma-
nierizem alpskega ali ludi SirSe srednjeevropskega znacaja. Tudi zadnji
spomeniki, kot npr. Almanachov krog, $e ne prestopijo praga pravega
baroka, temveé reflektirajo samo nekatere njegove poteze.

Dekorativno slikarstvo na stenah in obokih ter na stropih, antepen-
dijih in sliénem se razvija od redkih &isto renesan¢nih pobud, predvsem
v okviru severnega manierizma. Zadnji ostanki kasnogotskega izrotila,
kakor posebno krogovitni motiv, zamro okoli srede XVI. stol. Edino v
odrofnih krajih Kofevskega in Dravske doline uporabljajo skozi vse
XVII. stol. Se patronirane motive gotskega znagaja. Nova, za XVII. stol.
vnacilna ornamentika, ki je pogosto dokaj grob potomec severnega ma-
nierizma, izhira ob zafetku 18. stol. istotasno z zlatim oltarjem, edino v
ornamentiki lesenih stropov in na antependijih se sem in tja pojavi Se
tudi v baroku,

O oltarnem slikarstvu smoe ugotovili, da se njegova kvaliteta moéno
zniza, razen v primerih, kadar ga v Hrenovem krogu ustvarjajo od zunaj
poklicani umetniki; od konea XVI. stol. dalje pogosto tudi Italijani. V
splofnem severno manieristicnem znaaju, ki obvladuje posebno povpreé-
no produkcijo, so italijanska dela &isto osamljena in ne vplivajo na do-
maco ustvarjalnost.

Podobno velja za tabelno slikarstvo vseh vrst. Tudi to se giblje z
izjemo redkih italijanskih del v severno manieristiénem okviru. Samo
izjemno dosefe viSjo kvalitetno stopnjo posebne v naboZni vrsti, vse
druge pa se uveljavljajo bolj zaradi mode;, razlika med originalom in
kopijo nima vetjega pomena. Ce v Valvasorjevi zbirki zasledimo §tevilne
Zzanrske motive Justa van der Nypoort, jih ne moremo reklamirati za
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8], 103 Trata v Poljanskl dolini, Zupna cerkev; del oboka v ladji; tretja cetrtina 17. stol.

Trata dans la vallée de Poljane, église paroissiale; parde de la volte dans la nef;
troisiéme quart du 178 siécle

naSo umetnost, temveé so zaradi Valvasorjevega osebnega interesa za$li
v zbirko, ne da bi bili zapustili v na8i produkeiji kako vidno sled.

Bolj pomembna kakor ugotoviteyv umetniske kakovosti Stevilnih ta-
belnih slik XVIIL stol. pa je ugotovilev, da nam naraStanje zanimanja
za posamezne, do srede XVI. stol. pri nas malo dokumentirane vrste do-
kazuje, da se je stalno Sirilo obzorje nasih umetnostnih potreb in njim
ustrezajotega predstavnega sveta nade takratne druZbe. Tako je mocno
in stalno nara$al interes za portret. Manj se je do druge polovice XVII.
stol. uveljavila krajina, tihoZitje, Zanr, historitna in alegori¢na motivika.
Za zgovorno leto, v kateri se strnejo vse te takrat Se ikonografsko, ne
tudi Ze umetniske kreativno usmerjene teZnje, nam sluzi Valvasorjeva
grafitna zbirka v Zagrebu. Tudi tu previaduje sever, zastopane pa so vse
ikonografske vrste, katere pozna takratni enciklopedi¢ni repertorij zani-
manja za upodabljajoto umetnost. 18. foliantov, v katerih so razvriteni
listi Valvasorjeve zbirke, pomeni fudi 18 stopenj zanimanja za upodob-
ljeni svet v hierarhiéni vrsti od najpomembnejSega v prvih foliantih do
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manj pomembnega v zadnjih. Zaéne z bibliénimi, verskimi in duhovnimi
temami, slede Sibile, meseci, letni ¢asi, $tirje elementi, deli sveta itd.,
nofe, topografski motivi, Zanr, bitke, lov, Zivali, sadeZi, rastline; nato
svetne teme in velika zbirka originalov, kapij in risb razli¢nih umetnikov.
V duhu te hierarhije vrednotenja upodobljene snovi se razvija interes
na umetnosti v XVII stol. pri nas. Narastanje zanimanja za niZzje kate-
gorije nam je nazoren barometer za razvoj laiSke miselnosti v zgodnje-
baroéni druibi. V tem je tudi povifana vrednost Studija slikarstva XVI.
in XVII. stol. brez ozira na njegovo posebno umetnisko vrednost. Likovna
umetnost je predragoceno zrcalo kulturnega stanja kake dobe.

V tem razdobju je naSe slikarstvo Ze povsem neosredotofeno. Ljub-
ljana, ki z reformacijo dobi osrednje slovenski pomen, se kot umet-
nostno srediste le pofasi razvija in vse XVIIL stol. Se ni mogode govoriti
o njeni resniéni vodilni vlogi, Takraina Ljubljana pomeni vaino zbira-
lif¢e in krizif¢e umetniskih in umetnoobrinih sil, ki jih posreduje na jug
in na jugovzhod na Hrvatsko, toda njen eksport Se ne nosi njene znamke.
Za umetnost, ki jo producira, so odlofilna 8e vedno zunanja sredista;
njih umetnost posredujejo izvriujoée moti, predvsem pa direktno odlo-
tajo o nji obrobni predeli slovenskega ozemlja. To so Benetke, srednje-
evropska in tudi nemika srediita, posebno bliZnja Koroska in Gradec,
ki postane konec XVI. stol. vaZno posredovalii¢e beneikega manierizma,
Za ljubljansko in od nje odvisno produkcijo je znaéilno, da je skoraj
izkljuéno odvisna od srednjeevropskih sredié, medtem ko se italijanska,
posebno Benetke, uveljavljajo samo posamezno. Neposredno vplivajo, ne da
bi to odlofalo za Ljubljano, v Slovenskem Primorju, kjer se je edino
tudi uveljavila v XVI. stol. prava renesansa.

" Zelo znaéilne so prelomnice, po katerih gradivo za slikarstvo XVI.
in XVIIL stol. lahko razdelimo na ¢asovne odseke. Te lahko dokaj totno
oznacimo kot ¢as okoli 1500, okoli 1550, okoli 1600 in 1. 1700. L. 1500 je
uveljavil kot tak mejnik Izidor Cankar v kritiki mojih tez o znataju
gotskega slikarstva na Kranjskem. Pravilno je ugotovil, da pomeni reali-
zem z L. 1502 datirane KriZne gore tak stilni prelom od kasnogotskega
idealizma k realizmu v smislu nizozemskih pobud, da slikarstva XVI. stol.
pri nas ni mogote ve¢ uvritati v gotiko, kajti tudi nizozemski realizem
pomeni renesanso. Drugo zarezo povzroci reformacija okrog 1. 1550, ki
slogovno ojaéi vpliv srednjeevropskega manierizma, moéno omeji vpliv
cerkvene umetnosti ter okrepi profane teinje, ¢eprav je tudi v reforma-
cijski umetnosti vezanost na versko misel izredno modéna; lofitev Se ni
popolna. L. 1600 pomeni preobrat v smislu povetane vloge cerkvene
umetnosti; slogovna vezanost na srednjeevropski manierizem pa se ne
pretrga, ampak skoraj se %e okrepi. V reformaciji nakazane profane
vrste ne zamro, temveé se tekom stoletja stalno krepe. Centralno tvor-
nost tega razdobja pomeni zlati oltar, ki odredi tudi vidno podrejeno
vlogo slikarstvu. Nove sile, ki nasprotujejo severnjaskemu okusu, se uve-
ljavljajo samo polagoma in zmagajo Sele z Akademijo operozorum. Kakor
je potrdila tudi razstava barcka na Slovenskem, pomeni ustanovitev
Akademije 1. 1693 resniten nov prelom, rojstvo ljubljanskega baroka.
Prvo razdobje od 1500—1550 pomeni razkroj izrofila gotike v ikonogra-
fiji, tehniki in stilu; drugo razdobje od 1550—1600 pomeni naéelno novo
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&1, 109. Bokalee, grad; {luzionlstiéna slikarija; konee 17. stol. {(Almanach)
Bokalce, chiteau; peinture illusionniste; fin du 17¢ sidécle (Almanach)

razmerje do slikarstva, éeprav ga Se ne oprosti popolnoma vezanosti na
versko miselnost, dokonéno pa uveljavi srednjeevropski stilski manieri-
zem; tretje razdobje od 1600—1693 z moénim humanistiénim ozadjem,
ki je zna@ilno tudi za Hrena, polagoma popusfa v svoji vezanosti na se-
ver in dopuita uveljavljanje prvih baroénih vplivov, kar pripravlja ozraé-
je za nov prelom v osnovi, ki mu botrujejo humanisti¢ne teznje Akade-'
mije; prvi¢ se tedaj v nasi umetnostni zgodovini uveljavi smer, ki se
opira tudi na doloten nauk o estetskih in moralnih vrednotah likovne
umetnosti. Novo razdobje pa uveljavi Ljubljano kot za vet ali manj vse
slovensko ozemlje vodilno umetnostno sredisée, veljavno pa tudi preko
njega na KoroSkem in Hrvatskem. |
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Na vprasanje, kje je torej v naSem slikarstvu teh dveh stoletij rene-
sansa, moramo odgovoriti, da je v ozkem pomenu izrazitega iz Italije
uveljavljajoéega se stila ni. Na naSe ozemlje je ta slog prodrl samo v
ozkem primorskem pasu preko Benetk in Furlanije, pa tudi tu najveékrat
po te] poti oslabljen in ne kot strnjen pojav. Tam so bili posebno v visji
druzbi in v mestih dani za to druzbeni in duhovno kulturni pogoji, ki jih
drugod v Sloveniji ni bilo. Pojav Cisto renesanénih oblik na naslikanem
nagrobniku iz 1. 1484 v Stiéni je izjema in nedvomno odsev kulturnih zvez
rodbine Turjaskih. Za presojo renesanse ali nerenesanse je merodajno
spoznanje, da je renesansa zavestna recepcija antike, njeno teoretifno in
dejansko poustvarjanje, da je dolofena miselnost in njen izraz, kar po-
meni polnost kulturnega uéinkovanja. Pri nas jo poznamo kakor v Stiéni
samo v sporadiénih, osebno, ne druzbeno vezanih pojavih ali pa po od-
mevih, ki nam jih je posredovala srednja Evropa v teku razvoja med
gotiko in manierizmom posebno v obliki tako imenovanega stila paralel-
nega gubanja in podobnega. Mi dozivljamo renesanso in njene posledice
kot del Evrope, s katero kulturno zivimo, ne pa iz lastnih pogojev.

Tu zadevamo na bistveno vpraSanje. Tu pa se lahko opremo razen
na sadove lastnih prizadevanj, da si ustvarimo metodo, ki bo naSemu
gradivu primerna, posebno na dvoje najnovejsih kritiénih poskusov, ki
se titeta znanstveno zanesljive obravnave nasih zgodovinskih problemov,
na Ocvirkovo kritiko obravnavanja problema realizma v nasi knjizevnosti
XIX. stol. in prav posebno na Sergeja Vilfana Pravno zgodovino Sloven-
cev. Mnoge nafelne postavke te knjige lahko prav dobro sluzijo, seve
mutatis mutandis, tudi slovenski umetnostni zgodovini. Tako piSe Vilfan
v pojasnilu k osnovnim postavkam svoje knjige v Nasih razgledih takole:
»Skupnost u¢inkov v slovenskem gospodarskem, druZbenem in kulturnem
okolju (ne le ozemlju kot takem) je slovenska, pri ¢emer se tudi tuji ele-
menti v tej nadstavbi nujno vraséajo v slovensko problematiko in v slo-
vensko zgodovinsko dogajanje. Predmet pravne zgodovine Slovencey je
razen slovenskega prava tudi tisto, ki se — ¢eprav z udelezbo tujeev —
razvija predvsem zaradi domaéih wvzrokov; v nekoliko Sirfem pomenu
sodi sem slovenskim razmeram prilagojeno tuje in kozmopolitsko pravo,
v najdirfem pomenu vse pravo, po katerem so Slovenci Ziveli.« Nae misli
pa se sretajo z njegovimi zopet v knjigi sami, ko pi$e o partikularistiénem
pravu tole: »sPravo, ki se je... oblikovalo pod novim vplivom zemljiskega
gospoda, se je na njegovem ozemlju gotovo praktiéno bolj obéutilo kot e
tako iradicionalna pojmovanja frankovskega prava ali plemenskih prav.
Pri tem ni nujno, da bi se bila gospostva in njihovi poslovalei zavedali,
da doZivljajo nastanek popolnoma novih pravnih sistemov. Razvoj je bil
za njih same lahko tudi neopazen in marsikdaj so bili morda prepri¢ani,
da ravnajo po starem obiaju, a so pri tem z navidez malenkostno prila-
goditvijo dali staremu obi¢éaju drugaéen pomen. Pri enaki osnovni druz-
beni vsehini so... nastajala krajevno razliéna prava — krajevna prava
(Weichbild), ki so imela v vsakem posameznem kraju veéjo veljavo kot
v Sirfem ozemlju veljavna prava.«

V luci teh nacel je Vilfan konéno obratunal s pretirano slovenskim
razlaganjem takih pojavov v na8i pravni zgodovini, kot je na primer gor-
sko pravo, in jim odkazal prave mesto. Tudi nam preti pogosio podobna
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S0, 110, J. Koch, Triumf smril; risha po Valvasorju, Theatrum mortis humanae: 1682

J. Kach, Le triomphe de la mort; dessin d'aprés Valvasor, Theatrum mortis
humanoe; 1682

nevarnost, da precenjujemo lasini delez v nekaterih umetnostnozgodo-
vinskih pojavih. Velja namreg, da, kakor smo ponosni na lastno vlogo v
svoji kulturni zgodovini, vseeno ne smemo nikdar prezreti, da izhodisée
nasih zaklju¢kov ne sme biti enostransko v domacih podrobnostih, temvet
v tkivu in razvoju stila v srednji in zahodni Evropi in njegovih kulturno
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zemljepisno ugotovljivih prilagoditvah nasemu Zivljenju. Kakor krajevno
pravo tudi krajevni stil, ki se nam zdi tako vaZen, ni zavesten pojav
temveé se spontano uveljavi, kjer so pogoji dani zanj. Samo po teh na-
celih je mogoée redevati tudi zamotano vpra3anje naSe renesanse.

RESUME
LA PEINTURE EN SLOVENIE AUX 16¢ ET 17¢ SIECLES

L’auteur donre un apercu des monuments de la peinture des 16° et 17¢
siecles en Slovénie, choisis d'aprés leur importance et signification pour l'évo-
lution du style, surtout si leur date ou leur auteur sont connus. Il les a classé
en groupes technique et iconographique. Dans le groupe technique, il traite la
peinture murale, la peinture des autels, les tableaux, la peinture décorative et
la gravure; dans le groupe iconographique, la peinture religieuse, la peinture
profane, le portrait, le paysage, le genre, la nature morte, les sujets historiques
el allégoriques. Parmi les monuments importants, il présente Sv, PrimoZ prés
de Kamnik, la scave de Luther« & Sevnica, la peinture du cercle de Hren.
Trata, Podbrezje, le plafond de Celje, l'atelier de Bobié et la collection de gra-
vures de Valvasor, qui refléte les courants qui ont influencé notre peinture au
17° sidcle. L'auteur souligne spécialement le développement des sujets profanes
a partir du milieu du 16° siécle et constate que la réforme catholique au début
dv 17° siécle n'a pas pu empécher cette évolution. Enfin, il résume la situation
générale de la peinture des 16¢ et 17¢ siecles en Slovénie ainsi: Le role de la
peinture murale s'affaiblit visiblement et devient surtout décoratif. Aprés Sv.
Frimo%, il n'y a plus d'ocuvre de haute qualité de ce genre au 16° siécle jusqu’
a4 Sevnica, de 1580 env., qui, cependant, représenie un élément tout-a-fait nou-
veau des points de vue de 'iconographie et de la place de la peinture dans
l'espace. La liaison avec le mur est nouvelle, le réle de la peinture est plus
autonome et élargit 'espace valable dans le gothique, La maniére de peindre
est nouvelle, elle ne se lie pas au passé mais aux tendences illusionnistes pitto-
resques qui conduisent vers le barogque. L'influence italienne est ici déja plus
forte que dans les pays des Alpes en général. La technique n'est plus la fresque
pure, elle est combinée avec la peinture a secco, comme déja fréquemment 4 la
fin du gothique, ce qui rend possible une expression plus pittoresque, Mais en
général, aprés Barthélémy de Loka, la technique solide & fresco du gothique
céde la place a la peinture sur l'enduit et ne revient qu'a la fin du 17° siécle
par influence italienne. Nous avons vu que des traces du systéme iconographi-
que médiéval apparaissent encore au 17° siécle mais, comme l'oeuvre la plus
vaste de ce genre, la peinture a Trata, le prouve, en nouvelles combinaisons
libres de I'ensemble, En géngral, il faut comprende le sens de 1'évolution comme
maniérisme des régions Alpines ou celui de caractére septentrional plus large.
Méme les derniers monuments, p. e. ceux du cercle d'Almanach, n'appartien-
nent pas encore au véritable baroque mais ne reflétent que quelgues-uns de ses
traits. La peinture décorative sur le murs, les voites, les plafonds, les antapen-
diums ete. évolue, avec impulsions rares de la renaissance, surtout dans le sens
du maniérisme septentrional, Les derniers restes de la tradition du gothique
tardif, spéecialement le motiv du remplage, disparaissent au milieu du 16° siécle.
Unigquement dans les régions éloignés de Koéevije et de la vallée de la Drava,
pendant tout le 17° siécle, les molifs patronnés du gothique sont ancore en usa-
ge. La peinture décorative nouvelle, caractéristique pour le 17" siécle, qui est
fréquemment un rejeton assez grossier du maniérisme seplentrional, disparait
au début du 17° siecle, en méme temps avec les autels dorés. En ce qui concer-
ne la peinture des autels, nous avons constaté que sa qualité baisse fortement, a
I'exception des cas ou, dans le cercle de Hren, des artistes appelés de l'étranger
travaillent et, & partir de la fin du 16° siécle, souvent aussi des Italiens. Au
milieu du caractére maniériste septentrional général qui domine la production
moyenne, les ocuvres italiennes sont isolées et n'influencent pas directement les
créations du pays. La peinture des tableaux de tout genre évolue également, &
I'éxception de rares oeuvres italiennes, dans le cadre du maniérisme septentrio-
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nal. Une qualité supérieure n'est qu'exception, surtout dans le genre religieux,
tout le reste n'a d'importance que parce qu'il est & la mode, La différence entre
original et copie n'est plus impoertante. Si, dans la collection de Valvasor, nous
trouvons beaucoup de genres de qualité de Justus van de Nypoort, nous ne pou-
vons pas les atiribuer & notre patrimoine artistique, parce qu'ils font partie
de la collection seulement comme résultat de Uintérét personnel de Valvasor
Constater la qualité artistique des nombreuses peintures du 17° ciécle est moins
mmportant que constater comment l'intérét croissant pour plusieurs genres, chez
nous jusquiau miliew du 16° siécle peu documentés, démontre D'élargissement
centinuel de nos prétensions artistiques et, parallélement, Uextension des idées
Je noire société d'alors. Ainsi Uintérét pour le portrait s’accroit fortement et
continuellement, tandis que, jusqu’a la seconde moitié du 17° siécle, il y a moins
d'intérét pour le paysage, la nature morte, le genre et les sujets historiques et
allégoriques. La collection de gravures de Valvasor & Zagreb est pour nous un
miroir éloguent ot sont réunies toutes ces tendences alors encore iconographi-
qgues mais pas encore artistiques créatrices. Iei aussi le Nord prédomine et tous
les genres iconographiques que le répertoire encyclopédique d'alors de l'intérét
pour les arts plastiques connait ¥y sont représentés. Dix-huit volumes, ol les
leuilles de la colleetion de Valvasor sonl classés, représentent aussi dix-huit
degrés de l'intérét pour l'art plastique, rangés en ordre hiérarchique a partir
de ce qui est le plus important, dans les premiers volumes, jusqu'a ce qui est
moins important, dans les derniers volumes, L'esprit de cette hiérarchie de la
valeur des sujets représentés détermine également 'évolution de l'intérét pour
I'art du 17° siécle chez nous, L'accroissement de Uintérét pour les catégories en
bas de échelle est pour nous un baromeétre instructif du développement de la
nentalite laique de la société du début du barogue, Ceci entraine aussi un
accroissement de 'estime pour 'étude de la peinture aux 162 et 17¢ siécles sans
(oard pour sa valeur artistique particuliére, parce que l'art plastique est un
miroir irés préecieux pour le niveau culturel d'une époque. Dans cette période,
notre peinture n'a pas encore un centre. Ljubljana qui, par la réformation, re-
coit le role de centre slovéne, ne se développe que lentement comme centre arti-
stique et, pendant tout le 17° siécle, on ne peut pas parler de role dirigeant. La
L.jubljana d'alors représente un point de rassemblement et de croisement de
forces artistiques et artisanales qu'elle transmet au Sud et au Sud-Est en Croa-
lie, mais son exportation ne porte pas ancore sa marque, Pour l'art qu'elle pro-
duit, les centres extérieurs sont specialement déterminatifs, ils luj transmettent
les artistes qui 'exécutent et la déterminent directement dans les régions limit-
rophes du territoire slovéne, Ces centres sont Venise, les centres de I'Europe cen-
trale et aussi de I'Allemagne, spécialement la Carinthie voisine et Graz, qui de-
vient 4 la fin du 16° siécle médiateur important du maniérisme vénitien, I1 est
caractéristique pour l'activité artistique de Ljubljana et de son domaine d'in-
fluence qu'elle dépend presqu'exclusivement des centres de 'Europe centrale,
tandis que ceux de I'ltalie, surtout Venise, ne se font valoir qu'isolément. Ils
influencent directement le Littoral slovéne, mais sans importance pour Ljublja-
na, et la, uniquement, la véritable renaissance se fait valoir au 16° siécle. Il y a
des edsures caractéristiques par lesquelles nous pouvons diviser les monuments
de la peinture en Slovénie aux 16¢ et 17¢ siécles en périodes. Nous les pouvons
fixer assez exactement a 1500 env., a 1550 env., a 1600 env. et a 1700. En ce qui
concerne 'année 1500, Izidor Cankar a bien constaté que le réalisme de la pein-
ture de Krizna gora, datée de 1502, signifie un tel passage du style de l'idéali-
sme du gothique tardif au réalisme au sens des impulsions néerlandaises, que
nous ne pouvons plus attribuer la peinture du 16° siécle chez nous au gothigque
parce que le réalisme néerlandais, ¢'est aussi la renaissance. La seconde césure
el causée en 1550 env, par la réformation qui, dans le style, renforce l'influence
du maniérisme de I'Europe centrale, restreint fortement l'influence de l'art
ecelésiastique et renforce les tendences profanes, quoique 'art de la réformation
st aussi fortement lié & la pensée religieuse, la séparation n'est pas encore
compléte, L'année 1600 signifie un revirement, le rble de l'art acelésiastique est
renforcé mais la liaison du style avec le maniérisme de 'Europe centrale n'est
pas interrompue, méme presque raffermie, Les genres profanes ébauchés par la
réformation ne disparissent pas, au cours du siecle ils se fortifient constam-
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ment. L'activité centrale de cette périnde est I'aute]l doré qui désigne a la pein-
ture une place visiblement subordonnée. Les nouvelles forees qui s'opposent au
goat du Nord avancent lentement et n'emportent la victoire qu'avec 1'Academia
operosorum. La fondation de cetie académie en 1693 signifie, ce que I'exposition
»Le Barogue en Slovénies a également prouvé, une nouvelle césure, la naissan-
ce du baroque de Ljubljana. La premiére période, de 1500 & 1550, signifie la dé-
composition de la tradition gothique dans l'iconographie, dans la technique et
dans le siyle; la seconde période, de 1530 4 1600, signifie un nouveau principe
du rapport avee la peinture, quoigu'elle ne le libére pas encore complétement
de la liaison avec la mentalité religieuse, et achéve la victoire du maniérisme de
I'Europe centrale; la troisiéme période, de 1600 & 1693, avec fond humaniste pro-
noncé, peu a peu omet la liaison avec le Nord et permet les premiers motifs
baroques, ce qui prépare une nouvelle ecésure inaugurée par les tendences hu-
manistes de ’Académie; alors, pour la premiére fois dans notre histoire de 1'art,
un cours se fait valoir qui s’appuie aussi sur une doctrine déterminée relative
aux valeurs esthétiques et morales des beaux arts. Pendanl cette période nou-
velle, Ljubljana devient le eentre artistique dirigeant pour presque tout le ter-
ritoire slovéne, influengant aussi la Carinthie et la Croatie voisines, A la que-
stion, ol est done dans notre peinture de ces deux siécles la renaissance, il nous
faut répondre que, dans le sens strict d'un style prononcé provenant de I'ltalie,
elle n'existe pas. Ce style n'a progressé dans notre territoire que dans l'étroite
zone littorale par Venise et le Frioul, et ici encore pour la plupart par ce passa-
ge affaibli et point comme phénoméne compact. Ici, surtout dans la sociéteé
plus haute et dans les villes, il ¥ avait pour lui les conditions sociales et cultu-
relles qui n'existaient pas ailleurs en Slovénie. Pour juger la question: renais-
sance ou non-renaissance, il faut savoir que la renaissance est la réception cons-
ciente de 'antiquité, une nouvelle création en théorie et de fait, une mentalite
déterminée avec son expression, ce qui est la condition pour la plénitude d'une
influence culturelle, Chez nous, nous connaissons la renaissance seulement com-
me phénoménes sporadiques, personnelles, non sociales, ou par les échos trans-
mis par I'Europe centrale au cours de 1'évolution entre le gothique et le manié-
risme, surtout sous la forme du style des plis paralléles et [ormes analogues.
Nous parvenons & la renaissance et & ses conséguences comme partie de 'Europe,
avecr lagquelle nous partageons la vie culturelle, mais pas par suite de conditions
qui sont propres & nous. C'est le noyau de la question. Pour eréer une méthode
adaptée a 1'é¢lude de nos monuments, nous pouvons nous appuyer, a coté des
résultats de nos propres études, surtout sur deux essays critiques tout récents
concernant I'étude du probléme du réalisme dans noire litiérature du 19° siécle,
par A. Ocvirk et, spécialement, I'histoire du droit des Slovénes, par S. Vilfan.
S. Vilfan éerit comme explication des propositions fondamentales de son histoi-
re, dans la revue Nagi razgledi: »L'ensemble des effets du milieu slovéne (non
sculement du territoire comme tel) économique, social et culturel est slovéne,
les éléments étrangers de cette superstruction péneétrent nécessairement dans
les probléemes slovénes et les événements de I'histoire slovene. Le sujet de
I'histoire du droit des Slovénes est, i eoté du droit slovéne, aussi tout ce qui se
développe bien qu'avee la collaboration d'étrangers — surtout comme consé-
quence des conditions du pays: au sens plus large, il ¥ faut considérer le droit
élranger et cosmopolite adapté aux conditions slovénes, au sens le plus large,
tout droit d'aprés lequel les Slovénes ont vécu.« D'aprés ces principes, S. Vilfan
a réprouvé l'interprétation slovéne outrée de quelques phéoménes de notre hi-
stoire du droit, p. e. le code des vignerons, et les a remis & leur juste place. Ii ¥
a souvent le méme danger pour nous, que nous avons trop bonne opinion de la
part 4 nous dans quelques phénomeénes de |'histoire de l'art. Car, si nous som-
mes fiers du propre rdle dans notre histoire culturelle, il ne faut jamais oublier
que le point de départ de nos conclusions ne doit pas étre unilatéral dans les
détails du pays, mais dans I'évolution du style de I'Europe centrale et occiden-
tale et dans ses adaptions culturelles et géographiques a notre vie. Comme le
droit local, le style loeal aussi, qui nous semble si important, n'est pas un phéno-
méne conscient, mais il aparait sponanément 14 ou il trouve les conditions né-
cessaires. Uniquement d'aprés ces principes, il est possible de résoudre la que-
stion compliguée de notre renaissance.
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