Poilnina platona v gelovini

UMETNOST

LETNIK IV. 1939/1940 — GRUDEN

MESECNIK ZA UMETNISKO KULTURO

UREDNISTVO LJUBLJANA POD TURNOM 5 tevilka




Nasim cenjenim naroénikom

Danes prejmete Ze Cetrto stevilko tekocega IV. letnika 1939/1940, ki je
priela izhajati dne 1. septembra 1939.

Klijub temu, da izhajamo toéno in redno vsakega prvega v mesecu po
napovedanem programu, nekateri nadi naroéniki ne upostevajo velikega truda
in naporov, ki so v danadnjih tezkih Casih zvezani z izdajanjem in urejevanjem
vsake kulturne revije.

Pac prejemamo dan za dnevom Stevilna moralna priznanja in vzpodbude,
ki so vse hvale vredne in so nam v zagotovilo, da je »UMETNOST« na pravi
poti, a samo od priznanj in pohval ne more Ziveti nobena revija.

Za obstoj vsake revije je poleg tega tudi nujno potrebno redno in toé-
no placevanje narocnine, ki je pri 2UMETNOSTI« glede na prvo-
vrstno opremo in stevilne ilustracije naravnost smesno nizka.

Zaradi tega ponovno prosimo nase cenj. narocnike, da nam nakazejo po po-
loznicah, ki smo jih to pot ponovno prilozili reviji, naroénino vsaj za pol leta,
da bomo na ta naéin $e s podvojeno silo lahko posvetili vsa razpolozljiva sred-
stva napredku in ugledu »UMETNOSTI«.

LETNA NAROCNINA ZA CETRTI LETNIK ZNASA KOT ZNANO DIN 100.—
NA ILUSTRACISKEM PAPIRJU ALl DIN 130.— NA KREDNEM UMETNISKEM
PAPIRJU.

Priporocite nas tudi svojim znancem in prijateljem.

Uprava »UMETNOSTI« ima v zalogi tudi $e nekaj vezanih izvodov prej-
snjih letnikev (I1., 111)!

OPOZORILO:
V. STEV. »>UMETNOSTI¢, T. J. JANUARSKA, IZIDE ZE ZA BOZIC.

*»UMETNOST« — meseénik za umetnisko kulturo — Urednistvo Ljubliana, Pod turnom 5
Postno hranilniéni racun §t. 17.794. — Nenaro&eno gradivo se ne vraca.

Izdaja Bibliofilska zalozba v Ljubliani. Za urednistvo odgovarja MIHA MALES v Ljubljani.
Tiskala Narodna tiskarna d. d. v Lljubljani — Predstaynik Fran Jeran
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A. Renoir — Deklica 2 rdeéim krilom — Oljs

Prilogo Umelnosti




Franjo Siiunec

POGLED NA ZACETKE FRANCOSKEGA
IMPRESIONIZMA

Priblizno zadnijih 10 let pred usodepolnim letom 1939 smo opaZali celo vrsto
refrospektivnih razstay impresionistiéne umetnosti, predvsem — razumljiive — v
njenem rojstnem in Zivljenjskem centru, v Parizu. Simpatije do nje so globlje in
spostovanje pred njenim podtenjem, znanjem in resnicoljubnostio ne izvira le
iz kake melanholi¢ne ali sentimentalne reminiscence. Priznajimo pa, da je malo-
dusje dandanasnji Ze poplavilo tudi srednje vrhove. Res je le, da bomo ustvarili
tudi nadi umetnosti nove pogoie in bolige prilike. Cim dalie se je vecala razdalja
socialnih in kulturnih osnov med 19. in 20. stoletiem, tem bolji so stopali tudi
umetniski pojavi preteklega stoletjia v podrodje zgodovinskega raziskovanja in
tem vec so pridobivali na objektivni distanci dogodki, ki jih je porinil tok Easa
iz dnevne aktualitete v »historiéno ozadje«. Da je tako, so dokazale kolektivne
razstave in obSirne publikacije o znamenitih impresionistiénih moijstrih, zlasti pa
prica tako o zgodovinskem kakor umetniskem interesu za polminulo razdobje
Eogastvo pariskih monografskih izdaj. Kritiku nalaga njegov vmesni poloZaj
posredovalca komplicirano nalogo oboijestranske informiranosti, tako s strani
znanstvenega razmotrivanja, kakor tudi iz neposrednega doZivetia sodobnega
umetniskega ustvarjania. '

Ze danes je nesporno, da je 19. stoletie razdobje dveh glavnih umetnostnih
razvojnih tokov. Prvi je eklekti¢no idealisticni v smeri epigonskega klasicizma,
drugi resni¢no napredni pa je materialistiéni nazor, ki ustvaria tudi v likovni
umetnosti temelie realizma in impresionizma. Mehani¢ni prenos romantike kot
nacelno zakljuéenega stila iz literarnozgodovinske kategorije v umetnozgodo-
vinsko stilistiko je bil teoreti€no neuspel poskus, ki je izviral iz napaéno rabliene
generalizacije in ima zato znacdaj prisiine konstrukcije. Ze zadetkom minulega
stoletia, torej med drugim tudi v dobi pesniske romantike, sta vidno nakazana
oba glavna cinitelja kasnejSega razvoja, daosi se v odkriti borbi prikazujeta v
slikarsivu Sele proti sredini stoletja.

Socialni in politiéni preobrati, ki priéno s francosko revolucijo, so dvignili
mescanski stan, ki je postal Ze v 1. polovici stoletja glavni nosilec razvoja in
tako tudi v umetnosti soodlocujoé tvorec novih umetnostnih teZenj. Konéno pa
izoblikuje mescanstvo svojo lastno politi€no in kulturno ideologijo v prilog svoje
razredne okrepitve. Samozavest, ponos in zaupanje v nove kulturne in civiliza-
cijske pridobitve se odraZajo od pocetka na vsak korak in presinjajo z mladostno
silo liberalisti¢ne in nacionalistiéne ustanove. Polet znanosti, tehnike in empiri¢nih
ved otvarja dobo rekordnega tempa. Zadetkom 2. polovice 19. stoletia je po-
gnala strojna produkcija v obrat nesteta industrijska podrodja, si zasuZnjila
delovno silo in postavila zavedno ali nezavedno kot vrhovno politicno nacelo
kapitalisticno izkoris¢anje gospodarskih in kulturnih dobrin. Vsa proizvodnja
materialnih in duhovnih sredstev je sluZila posredno in neposredno utrjevanju in
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spopolnitvi vodilnih plasti mes¢anskega druzbenega reda, ki si ustvari na umet-
nostnem podrocju privilegij izraZanja in oblikovanja svojih razvojnih tendenc.
Glede na druzbeno pogojenost sleherne umetnosti in glede na njene
ideoloske podlage, ki so skupne tudi todobni znanosti in filozofiji, gotovo ne
bomo mogli prezreti osnovnih socioloskih éiniteliev, v katerih so organsko
vkoreninjeni tudi temelji impresionisticne umetnostne teorije. Opis zunanjega
milieja samega Se ne more zadoscati, da pravilno razumevamo notranjo, to je
individualno in socialno psiholo3ko strukiuro preteklega stoletia. Treba je v ta
namen spoznavali vodilne sile druzbe ali duh casa v celoti, vsaj v taki meri,
kakor je bilo prikazano na pr. baroéno slikarstvo kot funkcija cerkvenega in
fevdalnega absolutizma v 17. stol. Avtonomija estetske narave in veéine njenih
zakonov je dejansko manj obseZna, kakor jo je predocevala larpurlartistiéna
teorija. Relativhost njenega delokroga je mogoce oznaditi le v splodnem poteku
dolocene historicne enote, torej dialekti¢no in ne metafizicno idealistiéno. Zato
pomeni impresionizem 19. stol, nadevajoc si priimek s»moderna« umetnost, v
orvi vrsti reakcijo na historicizem in klasicizem, zavestno zanikavanje preteklosti
in napoved »neodvisne« umetnosti. Odslej obveljajo kot vazna filozofsko na-
zorna izhodis¢a meSCanstva: precenjevanje samega sebe ko! individua ali
individualizem, priznavanje superiornosti umetniske fantazije ali estetski kult,
sporedno pa Se proglasitev duhovnih ved kot domena objektivnega in nepri-
stranskega znanstvenega mislienja. Kakor pa dejansko ni mogla biti znanost
v vseh ozirih »nepristranska« ali absolutna, temvec je v bistvu le postulat danega
ekonomsko socialnega procesa, tako in toliko bolj je tudi impresionizem izpo-
vedal svojo minljivo in Casovno pogojeno relativiteto, vendar kot umetnostni
pokret mnogo bolj jasno in doloceno: saj hoCe biti zavesino in nadelno »izraz
in zrcalo svoje dobec,

Doba fin de siécla je doba pojenjajode in dekadentne renesanénobaroéne
miselnosti, ki ni bila ve€ kos nalogam novega sveta in se zato poslavlja uniena
in razkrojena v svojih pravnih in moralnih temeljih. Boj za industrijske surovine
in trzi3¢a se je spremenil v brezobzirno tekmo drzavnih imperializmoyv in za
njimi stojeéih monopolistiénih trustov. Kultura in umetnost v tradicionalnem smislu
se vedno bolj oddalijvieta od dejanskih potreb Sirokih in obuboZanih ljudskih
plasti. Socializem, gibanje razredno zavednega proletariata, je bil od srede
19. stol. dalie naraven zaveznik progresivnih umetnostnih stremlienj, seveda le
v toliko, kolikor zamorejo sodelovati njegovi intelektualni sloji v borbi za zmago
vsakokratne »moderne«. Zato je v odlodilnih trenutkih stal tudi na strani realizma
in impresionizma. Svojo lastno likovno umetnostno kulturo si pa ustvarja sociali-
zem Sele po ureditvi in utrditvi socialnih ekonomskih in politiénih ustanov, v dobi
relativnega mirovanja in stabilizacije, analogno, kakor nam kaZejo zgodovinski
primeri v preteklih stoletjih kulturne viske 3ele po prestanih prehodnih dobah.
Industrijski stil produkcije bo verjetno dominiral nad kmeckoobrtniskim minulih
tisoéletij tudi v umetnosti. Danasnja likovna umetnost, ki jo gledamo po impre-
sionizmu, je v taki perspektivi Ze v obmoéju obsirnih in dolgotrajnih kriZis¢ obeh
polarno nasprotnih sistemov.
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Miran Jarc

P. A. Renoir — Deklici — Olje 1881

(L .
.'0/(,_,”/ G el noile

(Bozidaru Jakcu)

Ves si zamaknjen v molk borovecev na visavi,
pripetih na sinjino tihega nebd,

z o&mi bi rad posrkal soj stvarem do dna,

li mordea misli§, da se zate &as ustavi?

Ko dahne prvih senc mracina iz doline,
zbudi$ se kot iz sna, sprostis§ se v trpki vzdih:
,Le z barvo obdrzim lepote take dih. g

in vso radost boZansko, ki kot veter mine.

Tako pred tiso¢ veki morda je strmel

votlinar, ki se vzpel je prvi iz motnjav

in, ko je uzrl pod seboj vrhov, planjav,
gozdov, vodd, nebd vse tiso¢eroliko

veselo stvarstvo, bi o¢aran poblaznel,

der ni, boreé s snovijo se, ustvaril prvo — sliko.
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Realizem 50. in &0. let ni ved zadoscal slikarjem 70. let, gotovo jim je bil
med drugim suhoparen, neZivlienjski in premale znanstveno upraviden, kakor
cujemo todebne glosove. Njegova podoba narave je bila pomanikliiva in ne-
popolna glede na zaohteve atmosferne razsvetliave in barvne neposrednosti.
V tem cosu je hotel umetnik zajeti gibanje snovi, njen veéni tok in spremenljivost
cutnih zasnov v skladu s pravkar dognanimi zakoni opti¢ne znanosti, v skladu z
znanjem o soncni lu€i in njenem spektru. Sleherna umetnisko resniéna podoba
naj odgovarja doloCenemu gibalnemu in barvno svetlobnemu momentu v naravi.
Ta naj sprozi le neko enkratno razpoloZenije, ki naj bo pristno doZivetie narave
v njeni neskoncno spremenljivi konstelaciji. Narava je neskoncno velika vsota
vtisov in ¢lovek izbira le najmanjse drobce. Tako ima na pr. barva pod vtisom
vsakokratne luéi ne le odtenke svojegau lokalnega registra, temved tudi sestavine
drugih barv. Kasneje so celo istovetili barvo s soncno lucjo. Zakaj bi bile torej
sence vedno Crne in temno rjave, kakor so slikali Se stari mojstri?

Impresionisti so postali kljub izhodiscu objektivnih zasnov le subjektivni po-
sredovalci trenutnih obcutij in nagibov, registratorji skrajno relativizirane custve-
nosti. Resnicnost podajanja svetlobne in barvne narave pao je postala Ze od
pocetka merilo, kako prikrojiti potrebna tehni¢na in izrazna sredstva. Prvo kakor
drugo sta bila glavna in najvaZnejsa problema, ki obvladata prvenstveno dusev-
nost impresicnista umetnika. Oba principa imata svoje posebno izhodisce. Eno
je Custvenost in drugo je narava. Od vsebine, ki jo zadobita oba predstavna
tokova umetniskega upodabljanja, ni le odvisno njuno medsebojno razmerje,
temveé celokupni znacaj umetnosti, kajti vsebino oblikuje tisto Siroko, a vendar
na svoje druzbene temelie vezano Zivljenje, ki smo ga spoznali kot odloéujoée
prvine dolocene dobe. Fragmentarni, nemirni in neuravnoveseni znacaj 19. stol.
se izraZa v svojih delih, posebno proti koncu te dobe, ko se stopnjujejo sile
nienih notranjih nasprotij, sile v ustroju druzbe latentnih napetosti.

Klasiéno slikarstvo je %e s plastiéno modelirano formo zdrufevalo statiéno
in tektonsko vezano kompozicijo. Moderni impresionizem pa sestavlja atekton-
ske, dinamiéno razgibane svetlobne lise in barvne ploskve v slikovito enoto
zgolj »sluéajnegac« videza stvari. Klasiéno pomembna snov, historija, mitologija
ir religiozna alegorija se umakne pokraijini, Zanru, aktu in prizoru iz vsakdanjega
Zivlienja. Snov sama postaja bolj in bolj brezpomembna, njeno vsebino izpod-
rinejo formalno umetniki problemi. Kvaliteta dela naj bo tolikéna, v kolikor
in kako se je posrecilo slikarju oblikovati svoj predmet glede na formo, to je
svetlobo in barvo. Poljuben predmet resni€nega Zivlienja je enako dober, da je
le sicer umetnisko, to je glede forme, uporaben in ustrezajoé. Merodaijno e, kako
se predocuje in oblikuje doloCen vtis (impresijal iz prostrane in neomejene
prirodne zokladnice; le v tem obsegu je tudi vsebina podobe kaj zanimiva in
vredna. Neznanje, povrinost, banalnost in prozai¢no profanacijo ocitajo klasicisti
in romantiki impresionistom. Borba, ki se ni mogla vriiti nikjer drugod v tem
casu kakor v Parizu, je konéala kakor 3e vsikdar v zgodovini z zmago mlade
generacije.

Oficielni pari3ki Salon je bil konzervativno klasicistiéno usmerjen in ni pri-
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Renoir slika podobo mlide dame v Fontinebleauju — Fowo 1901

pusCal niti Edvarda Manetja (1832—83). Njegova »Qlimpijac [1865)
je morala biti zastrazena, da je ne bi vrodekrvna publika uniéila. Olimpija je
tila namrec preprosto dekle iz naroda in ne konvencionalna lepotica klasiénega
kova, dasi Se spominja motivicno na Tizianove Venere. Javnost je odklanjala
prvotno tudi drugo slavno kompozicijo »Zaijtrk na prosteme (1863). Figure Manet-
jevih del so bile za tedanji okus premalo plastiéno zaokroZene, preploskovite
v pojmovanju odprte barve in svetlobe ter so udinkovale revolucionarno. Ne-
razumevanje s strani obcinstva je napotilo Manetja, da je razstavljal najveé
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samostojno in sicer pri Durandu v Rue le Peletier. Salon je odklanjal boreéega
se mojstra leta in leta, dasi je gojil Manet tiho, a goreco Zeljo, doseéi priznanje
in slavo baf v oficielnih krogih Salana in preko njega v vsej umetnidki javnosti.
Manet se je boril ogoréeno in vzirajno, saj je dozivel zaniéljiive in Zaljive kritike
celo tedaj, ko je bil konéno sprejet in razstavljen v Salonu. Po svojem obcutliivem
znaéaju je v skrajnih trenutkih skoraj zapadel malodusju, toda kljub vsem
tezavam in grenkobam ni podlegel. V najtezjih dneh sta ga bodrila in hrabro
branila v javnosti Emile Zola in Charles Baudelaire, vneta in zvesta soborca
mlade generacije, Manetieva prijatelja in zagovornika impresionisticnih nacel.
Manet dozivi Sele dve leti pred smrijo svoje tako tezko pri¢akovano priznanje.
Tem bolj zvesto so se ga oklenili njegovi prijateljii in uéenci, ceprav je tudi to
znadilno, da je Manet redno odklanjal skupne razstave s tovarisi samimi.

Impresionisti Manet, Monet, Pissaro, Renoir, Degas, Gauguin, Van Gogh in
Cézanne, da imenujemo le vodilne osebnosti, niso bili nikoli tesno zakljucen
krog s skupnimi in enakimi umetniskimi ideali, niti starejsi mojstri zacetkom 70. let.
Dejstvo, da je bilo prav v teh letih vec krepkih talentov, samostojno se razvijajo-
¢ih, je omogodilo na eni strani prav osebno razli¢ne vidike, na drugi pa vendarle
sorodno stremlienja po temelinih reformah, kakor so jih velevale nove Casovne
potrebe vsem skupaj. Tako je moralo priti do pomembnega nastopa impresio-
nistov leta 1872. Pri Nadarju, Bld des Capucines, so razstavili svoja dela prvic
skupno Monet, Renoir in Pissaro — brez samozavestnega Manetja, duhovnega
oéeta novega slikarskega pokreta. Monetjevo sliko »l impressiong, ki je dala
na tej razstavi ime vsej moderni, je kritika brez vsega odklonila, rekoé svraiment,
ce n’'est qu' une impressionl« Na celu konservativne klike je stal Albert Wollff,
vplivni porocevalec lista »Figaro¢. Naslednja leta razstavljajo impresionisti pri
Durand-Ruelu, dokler si ne ustanove koncem 70. leta svoj Salon des Indépendants,
razstavo neodvisnih in brez Zirije. Najzgodnejsi nastop posameznikov pa bele-
zimo Ze |. 1863 v Salonu des refusés, dasi dobe pristasi nove smeri svoj naziv
Sele na razstavi 1872 in ponovno tudi |. 1887 o priliki novega Monetjevega dela
»lmpressions«, ki predstavlja sonéni zahod v pokrajini. Predhodniki impresio-
nisticne snovne, barvne in svetlobne teorije so bili mojstri, ki so polagoma in Ze
dolgo pripravljali tla zavestnemu oblikovanju novih slikarskih problemov, mojstri,
ki izvirgjo iz razliénih dob in deZel zapadne Evrope: Velazquez, Delacroix,
Goya, Daumier. Nizozemci od 17. stol. do Jongkinda (1819 —91), Bonington,
Constable, Turner, $ola v Barbizonu pri Fontainebleauju (sPléjadec), Théodore
Rousseau in konéno realisti Camille Corot (1796 —75), Jean Francois Millet
(1814 —75) in Gustave Courbet (1819 —77). Impresionisti so nadalje sprejemal
vplive iz starega jaoponskega slikarstva, Eigar barvni lesorezi so nedvomno
inspirirali v slogu in tehniki na pr. Toulouse-Lautreca (1864 — 1901). Nekak sli-
karsko umetniski univerzalizem je odpiral vrata eksotiki in orijentu, kijer se je tesil
in je deloma pricakoval tudi novih vzpodbud 3e zlasti naslednji umetnidki rod (nc
pr. Paul Gauguin, 1848 — 1903).

Njuna konsekvenca impresionisticne barvne teorije, slikanje narave v sonéni
luéi, v »pleinairue, je pripeliala slikarie seveda na deZelo, kamor se redno po-
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Edouvard Manet — V kavarni — Olje

dajajo na delo. Primerjaj slovenske skozoléarie«, Jakopi¢a, Sternena, Groharia
in Jamo, pa tudi Vesela. Kot pravi pocetnik plenerizma pa velia nedvomno
Manet, &igar umetniska velicina je vtisnila trajne sledove vsemu ustvarianju
modernega slikarstva 19. stol. Manetieva umetniska osebnost je zavzela najvpliv-
nejii polozaj in vodilno pozicijo v dobi zadnjega jajega umeinostnega pre-
okreta danagnje Evrope. Znameniti Paul Gallimard, zbiralec in ljubitelj impresio-
nizma, sovrstnik in prica njegovih pocetkov, je bil mnenja, da je Manet dobil
glavno vzpodbudo k plenerizmu od mlajSega Monetia, ki je bil precej blizv
Nizozemcu Jongkindu. Kakorkoli je Ze bilo, vpliva Manetjevih slikarskih reform
kot umetnike celote ni mogode zanikati. Vsestranska plodovitost in umetniska
prepri¢evalnost Manetjeve stopnje zasluzita prednost pred drugimi, saj je druzilo
na&elo plenerizma in zametavanje ofeliejske in galerijske Sablone v principu
enako moé&no poedince razliénih smeri; zdruzevalo jih je v bistvu sorodno Custvo
nad o¥je prijateliske vezi in nad nazorne programske razlike, v visjo umetnostno
enoto, v stil novega umetniskega duha. Prve razstave so vzbujale viharie ogor-
&enja in zgrazanja na pretek. Impresionisti niso bili nepripravljeni na odpor in
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so §li v boj proti potvarjanju umetniske resnice, proti ozkosrénosti zlaganega
umetnjakarstva, proti korupciji salonov in vsej navlaki kopistov in mazacev.
Pravo navduienje je tedaj vzplamtelo in razvnema postene in odlocne ljudi, ki so
hoteli za vsako ceno obradunati s predsodki in pokvarjenostio objestne bur-
?oazije, zbrane okrog Napoleona Ill. Toda nedolgo po zmagi impresionizma
se polasti ista burZoazija novih umetnostnih principov in se jih posluZujie v pri-
kazovanju svojega blagostanja in svoje moci. Evropska mesta naradcajo in njih
reprezentativne javne in privatne zgradbe preskrbujejo narocila mnozZicam arhi-
tektov, slikarjev, kiparjev, dekoraterjev in obrinikov vseh podrogij. L. 1874 je bila
pod streho Velika opera v Parizu. Ceprav so dekoracijski atelieji 3e najdalie
v rokah klasicistov, impresionizem je nasel koncno svojo pot tudi vanje. Predno
se je to zgodilo, sta Janez in Jurij Subic Ze zakljucila svojo Zivlienjsko in umet-
nisko pot (1889, 1890).

Najvernejéi in najpristnejsi izraz zadobi impresionizem vendarle v stenski
podobi s krajinsko snovjo. Krajinarstvo zahteva Ze po svoji naravi, da ne slika
predmetov takih, kakrini bi bili v nadi fantaziji, temveé po moZnosti v njih
naturalisti¢cnem in fizi¢nem okoliju, morda celo pod vtisom sonéne luéi in atmo-
sfere. V tem smislu je optiéni videz pristna Cutna zaznava in najizvirnej§i prikoz
resni¢nosti. Krajina vzbuja kveljemu Zustvena razpoloZenja, clovek kot likovni
predmet upodablianja pa je najpripravnejsi glasnik vsebine in ideje, torej za
idealista sredis¢e zgolj psihicnega sveta, ki ga nazor psihofiziénega dualizma
spravlja v apriorno nasprotie z naturo in fizicno materijo. Slikarski pripomocki
nove umetniske miselnosti naj zato konsekventno posredujejo vnaniji opticni videz
barve in Iudi, ki je izhodii¢e vsega vidnega in zaznavnega. Barvnosvetlobni
drazljaji vzbujajo impresionistom nadalie $e doZivetja ostalih panog &utnega
kompleksa, na pr. muzikalno akustiéne tone, ki naj odgovarjajo posameznim
barynim »tonome. (Glej umetnostno terminologijo te dobe!) Glasom larpurlartiz-
ma se vse umetnostne panoge medsebojno oplajajo, prepletajo in spopolnjujejo
v neskonénem, vseobsegajodem spreminjanju, slikar upodablia tone, muzik kom-
ponira vizije itd. Estetska kategorija slikovitosti postane vrhovni kvalitetni kriterij
na vseh poljih ¢loveskega ustvarjanja, naravno tudi v arhitekturi in obrti, pa tudi
v literaturi in filozofiji, v muziki in znanosti. Esteticizem in intelektualisti¢no bo-

Marjan Savindek

s Y
-_./Z:Ué'.zyi' nad stexa

Kostanji nad stezo,
kot baldahini v modrem soju
obsodbo si pojo.

Strupena rja jim je nacela liste Vsako leto umre

in grize jih do mehkih Zil. zeleno listje deblu.

Dih smrti z belimi V njem ni bojazni smrti
rokami jih je ovil. kot je v presibkem steblu.
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Rihard Jakopi¢ — Delo na Mirju — Salon A, Kos

hemstvo sta pritirala do absurdnosti kult genialnega nadcloveka, kraljujocega
»Clovecanstvue v nedosegljivih visinah. Ekstremi danih miselnih tokov, neuravno-
vesenost gospodarske, znanstvene in tehni¢ne produkcije in pospesena brzina
civilizatoricnega osvajanja, ki izro¢a vsakdanjemu prometu in najoZjemu kon-
takiu vedno vecje mnoZice ljudskih mas, ustvarjajo tip specialista. Stevilo novih
poklicev in novih ved naras¢a stalno, konkurenéne moZnosti se zapletajo od
casa do Casa v stagnacijo, kaos in kriza. Nastala je najvisja konjunuktura za Studij
socialnih ved, za rozvoj masne in individualne psihologije. Kolikor ljudi na svetu,
toliko problemov, Zivei veleme$canstva svetovnih cenirov pa groze popuscati.
V tem nemiru se je Clovek zatekel in umetnik je tem raje poiskal naravo in
krajino, posvetil se ji je z veliko, tiho, a goreco Zeljo nesrecnega in razdvojenega
bitja, ki je iskalo resitve in utehe v preprostem, a mogo¢nem Zivljenju urejene sile,
v trdnosti njenih zakonov in v Eistosti njenih oblik. Kamorkoli pa je prisel, pri-
nesel je s seboj Se vez svojega duha, ki ga je dolodila druzba njegove dobe.

(Nedalievanje)
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Sergio Corazzini

 Sezer

Kje bilo, kje bila si, sladka ti moja?

Saj zval sem po stezah te vseh brez pokoja,

in nosil s seboj sem povsod venec mali

za tebe, otofna ti sestrica, ali

nikjer te ni bilo, na bele stezice

ti nisi prigla, in Ze vele cvetice

na tla so mi padale, ene in druge,

in tam so umirale vse mi od tuge,

tako, da na kraju mi roke so Eiste

je stiskale samo poérnjene liste.

Kje bila, kje bila si sladka ti moja?

Sem klical po stezah te vseh brez pokoja,

sem klical in trkal na vsaka sem vrata.

Kje vendar zgubila si se, moja zlata ?

.Joj! Ce pa se nisi ti s svojimi klici
priblizal do mene po Smrti stezici!”
Prevedel Alojz Gradnik

France Siele

APOSTOL S SUHE PRI SKOFJI LOKI

Slika je del popolnoma poslikanega gotiskeda prezbiterija, ki je v svoji
celoti najbolje ohranjen in eden najucinkovitejsih pri nas. Apostoli, naslikani
stojeci med stebrisci, spadajo k stalnemu programu slikanja teh prostorov
v poznem srednjem veku. Slike na Suhi so nastale priblizno v drugi cCetrli
15. stol. Njihov slikar pripada slikarski smeri. ki jo pozhamo po skupini del
i Soski dolini (Prilesje pri Plavéh) in na Gorenjskem (Bodesce, Stara Fuzina,
Otok pri Radovljici in stranska ladja v Mosnjah). ki jih je izvrsilo vec
podobno Solanih mojstrov. Posebnost slik na Suhi, ki jo prav ta apostol
izredno dobro izraza, je strogi, skrajno prestudirani stil. ki se mu pokori
vee, kar slikar slika. Kakor se zdi dledalcu mogoce nenaravno prelirana
stilizacija obraza, tako obdrzi ona polno in celo nenadomestljivo vrednost
v celoti (primeri: noge, gubanje obleke) in bi jo noben sladkobni realizesn:
ali pretirano lepotic¢enje ne moglo nadomestiti. Velike in monumentalne so
te figure prav po tem, kako so viesnjene v ozki prostor med stebrisci in
kako so dosledno »razpete« v okvir arhitekture, kakor da so vikane ali
uvezene v blago, ki zapira prostore med stebri. Med mnogimi pri nas ohra:
njenimi gotskimi slikami so, kar tice strogosti stila. slike na Suhi med prvimi.
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Martin Benéina
O ILUSTRIRANJU LITERARNIH DEL

Eden nojpomembnejsih francoskih sodobnih pisateliev, ki je prejel lani tudi
Nobelovo nagrado, Henry de Montherlant, je pred kratkim nacel
zanimivo vprasanje, ali naj bodo literarna dela priznanih resniénih pisateljev
ilustrirana, ali ne. Montherlant sam, ¢igar dela so pogosto ilustrirali odliéni
francoski umetniki (Mariano Andreu, F. M. Salvat in drugil, je prisel do zakljucka,
da je pogosio pri pregledu ilustracij svojih del prisel do novih idej in da so
umetnidke vizije njegovih ilustratoriev celo spremenile vso zamisel Montherlantovih
literarnih likov. Tako se je Montherlantu samo po sebi vrinilo vprasanje, ali naj
ilustrator personificira osebe v literarnih delih, ali pa naj samo okrog
teksta ustvari potrebno atmosfero. Pisatelj se je konéno odlodil za personifikacijo
in je prisel v svojem spoznanju tako dale¢, da je priznal, da ves¢ umetnik slikar
ali grafik prav lahko pomaga pisatelievi koncepciji, jo po potrebi spremeni in
ii da svojo lastno podobo, tako da je prav gotovo mogode in tudi literarnemu
delu koristno, ako pisatelj pod vplivom resnicnega likovnega umetnika v svojem
literarnem delu izvede te ali one spremembe, ki nasprotujejo prvotni pisateljevi
zamisli, tako nekako, kot dober reZiser pogosto spreminja pri dokenéni izvedbi
na odru prvotno zamisel avtoria dramatika. Pogoj je seveda le, da res umetnost
pomaga umetnosti in da se dose¥e nekako tista skladnost, ki je bila ideal Ze za
casa renesanse.

Umljivo je, da so te trditve Montherlanta sprozile niz vprasanj in iziav za
ilustracijo in proti njej pri drugih francoskih pisateljih, od katerih bomo navedli le
nekaj najpomembnejsih.

Vilim Svefnjak — Sulaika delta — Olje
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Vilim Svednjak — Pogovor — Olje

Roland Dorgelés, tudi pri nas znani pisatelj romana »leseni krizig, je
odlocen nasprotnik zlasti tistih ilustracij, ki slepo korak za korakom sledijo deja-
nju in tolmadijo vsak stavek, ali frazo v tekstu. Po njegovem naj bi bila ilustracija
samo ornament in okrasek romana, toda likovni umetnik naj se pri tem svobodno
izraza, tekst noj mu sluzi samo kot izhodisc¢e njegove fantazije, nekako tako, kot
ustvaria znani izvrstni slikar Segonzac v svojih radirankah. Slikar naj ne
predelava literarnega dela, razen tu je Dorgeles navedel nekaj izjiem, umetni-
kov takega formata, kot je na primer Toulouse-Lautrec, ki je ilustriral
Goncourtov roman »Dekle Eliza« in katerim tudi Dorgelés priznava, da so spo-
sobni dati vsakemu literarnemu delu vse znake lastnega genija in jih popolnoma
umetnisko preobraziti. Toda glavno je vendarle, meni Dorgelés, da napravi
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ilustracija knjigo bolj priviaéno in bolj dragoceno, kar pa je izvedljivo le, &e jo
izrogi§ v roke talentiranemu umetniku risarju.

Marcel Prévost, ¢&lan francoske akademije, slavni pisec romana »Pol
cevicee, ¢igar dela niso bila nikoli ilustrirana, je prisel do zakljuéka, da ilustracije,
pa najsi bi bile 3e tako popolne in odliéne, nikoli ne morejo pomagati k literar
nemu uspehu pisatelievega dela, Se celo ne morejo imeti nobenega literarnega
vpliva na romanopisca. Ce je kljub temu ilustriranje sodobnih del tako pogosto,
ie po Prévostu iskati razloge v tem, ker ilustracija pogosto ni namenjena bralcem,
marved ljubiteljem likovne umetnosti in bibliofilom. Paé pa priznava Prévost velik
pomen ilustracije za dela pisateliev preteklih dob (Balzac, G. Sandova, Zolal, pri
katerih dobre ilustracije vodijo nekako do povecanja literarnega dela in jim
zajamdéijo mnogo trajnejsi uspeh.

Mac Orlan, pisec romana »Johalka Elza¢, sovraZi predvsem tako ime
novane »ljudskee ilustrirane izdaje, ki so pogosto razkridane kot sumetniske«
izdaje in se zavzema samo za razkodne izdaje, ki jih je resnicno lahko smatrati
kot prave umelnine in v katerih je literatura samo podlaga. Pri takih izdajah je
najvaznejSa oseba likovni umetnik, ne pa literarni tekst. Resni¢en ljubitelj lepe
ilustracije bo prav gotovo kupil in shranil v svojo zbirko tudi borzno tecajnico,
tiskano nc luksuznem papiriu, e jo bodo spremljale na primer radiranke Se -
agonzaca, odklonil pa bo nejevolien tudi najvedjo literarno mojstrovino, ki jo
ie slabo ilustriral neznani »umetnike.

V tem je po Orlanovem mnenju tudi razlog, da so izsla nekaterc dela fran-
coskih klasikov e v petdesetih ali sto izdajah, cko so jih opremili likovni umetniki
nesporno velikega znanja in izrednih kvalitet.

Yilim Svedénjak — Sejem v Mariji Bistrici — Risba

112



Vilim Sveénjak — Poletje — Tempera

Orlan je dalie mnenja, da je delovanje ilustratorja popolnoma neodvisno od
delovanja pisatelja in priznava likovnemu umetniku popolno svobodo pri izvedbi
ilustracije. Kakor hitro se odloéi za tega ali onega ilustratorja, kateremu zaupa,
nofe pisateli v nobenem pogledu kakorkoli vplivati na njegovo samostojno
vmetnisko stvaritev.

Joseph Kessel, avior romana »Posadkac, je velik ljubiteli dobre ilu-
stracije, pod pogojem, da ne materializira oseb in jih bralcem fizicno ne predstavi
chlegenih po tej ali oni modi. Naravno je, pravi Kessel, da ima vsak bralec o
gospe Bovary, ali o Natasi v »Vojni in miru« svojo lastno predstavo, lastno vizijo,
ki jo je treba bralcem za vsako ceno tudi pustiti. Mnogo pisateliev prav iz tega
raozloga svojih oseb fizi€no podrobno niti ne opise, samo da bi dali zadoscenje
lestni fantaziji bralcev

ldealno bi bilo seveda, & bi bil pisatelj obenem tudi ilustrator svojih lastnih
del, kot je bil na primer Cocteau, toda taki primeri so navadno zelo osam-
lieni.

Pa najsi so transpozicijc, atmosfera in stil literarne umetnine kakrsnikoli, je
Kessel mnenja, da je treba pustiti likovnim umetnikom popolno svobodo, kakor
hitro obstoja jamstvo, da slikar pri svoji lasini transpoziciji ne bo pisatelja izdal
in zapostavil. llustracija naj bi tvorila nekako muzikalno spremliavo pisateljevemu
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delu, izbere pa naqj si pisatelj samo takega umetnika, s katerim ga veZe duhovna
sorodnost, tako da se doseZe popolna harmonija obeh tvorcev. Likovni umetnik
visokih kvalitet postane pogosto lahko nevaren literarnemu delu in ga potisne v
ozadie, zlasti e je to delo srednje kvalitete.

Anketa o ilustraciji seveda ne bi bila popolna, ¢e ne bi sliSali tudi mnenja
likovnih umetnikov samih.

Gus Bofa, je eden najslavnejSih francoskih sodobnih ilustratoriev, ki je
med drugim ilustriral tudi luksuzno izdajo Cervantesovega »Don Kihotac in la
Fontaineove »Basni«, pa tudi Stevilna dela modernih pisateljev.

Gus Bofa predvsem poudarja, da pogosto pisatelji ne &utijo prave notranje
potrebe po resnic¢no umetniski ilustraciji, glavno je, da izide delo v luksuzni izdaji,
opremlieno s temi ali drugimi risbami na izbranem papirju. Pisatelie vodijo tedaj
pri izbiri ilustracije samo materialni vidiki in neke vrste nedimrnost, najsi bi morala
dela Ze sama po sebi sluZiti v zadostni meri svoji literarni svrhi.

Priznava tudi, da je na primer tezko dati pravo umetnisko podobo s Eopi¢em
cli risbo Giraudouxjevim ali Mac Orlanovim osebnostim, ki imajo mnogo obrazov,
prav tako kot bodo na primer Lotijevi opisi krajin mnogo izgubili na svoji o&ar-
liivosti z ilustracijo slikarja. Takim osebam se godi nekako tako kot v filmih, kjer
literarne osebnosti zamrejo, dodim se historicne osebnosti Se nekako dobro pre-
toléejo pred kriti¢nim, literarno naobraZenim obdinstvom.

Po mnenju Bofaja ne bi smel risar nikdar posegati v dejanje romana, ali ga
tolmaciti. To bi bilo prav tako nesmiselno, kot &e bi hotel na primer pisatelj
dostavljati komentar k radirankam grafika.

Na to neodvisnost dveh samostojnih ustvaritev — roman in ilustracija — je
Bofa pogosto opozarjal zaloZnike in je predlagal, da bi se literarna dela izdala

Vilim Svednjak — Cirkus — Risba
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Vilim Svednjak — Zenski akt — Olje

brez teksta s samimi ilustracijami, toda to menda ni mogoce, ker bibliofili,
najsi teksta gotovo ne berejo, kréevito vzirajajo bas na tekstu.

Ko prebiramo te vrstice, ki prihajajo od zastopnikov naroda z veliko literarno
in umetnisko tradicijo, se nehote vprasamo, kakden je odnos med literarnimi deli
in umetnisko ilustracijo pri nas. Predvsem moramo ugotoviti pomanjkanje sleherne
tradicije v umetniski ilustraciji. Pregled izdaj nasih literarnih del izpred vojne nas
pouci, da je ASkeréeve 3sBaladec (1912) in Gregoréiceve »Poezijes
(1908) ilustriral A. Kozelj, Juréié¢evega »Desetega bratac (1911) Ivan
Vavpotic, Kettejeve »Poezije« (1907) Maksim Gaspari, Mesko-
v a »Mlada srcac [1911) Sasa Santelin tako je Se sem in tja ta ali oni nad slikar
tfako nekako mimogrede ilustriral to ali ono literarno delo. Vse te ilustracije izpred
vcine dobe in tudi nekatere po voijni, ko so postala ilustrirana literarna dela bolj
pogosta, nazorno pokazejo, da so se vsi nasi ilustratorji drZali precej natanéno
predloZenego teksta, ki so ga skuSali s svojimi risbami, vsak po svoji najboljsi
modi in po svojem znanju priblizati bralcu, predvsem pa dejanje in zlasti osebe
nazorno postaviti bralcu pred oéi, v kolikor se niso morali, gotovo ne po lastni
krivdi, marvec po narodilu vsemogoénega gospoda zaloZnika, omejiti na izdelavo
par okraskov in vinjet, pogosto na zunanjih platnicah brodirane izdaje, ki so se
pri vezavi itak izgubile. O kakih posebno pomembnih samostojnih umetniskih
sivaritvah v tem ¢asu ne moremao govoriti.

Nekoliko ve¢ razmaha in umetniskega poleta je dozivela no3a ilustrirana
knjiga v povojni dobi, ko je prodor moderne grafiéne umetnosti, hoces noces,
posegel tudi v literaturo in smo dobili nekaj veé ilustriranih tekstov z izrazito
umetnisSko tendenco (BoZidar Jokac na Gradnikove in Jarceve tekste, Niko Pirnat
z ilustracijami za »Don Kihotat«, Maksim Sedej na Mrzelov tekst 3Bog v Trbovljahe
in drugi). - i X
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Kliub gotovo ne maijhni literarni produkciji slovenskega naroda, pa do nedav-
nega &asa, natanéno vzeto, nimamo niti enega dela, ki bi bilo tako pomembno
umetnisko dograjeno, da bi ga brez sramu postavili ob stran drugim kulturnim
narodom. Vsi veliki teksti nade pisane besede od PreSerna, Askerca, Gregoréica,
Jenka, pa do Cankarja in Zupandi¢a so ostali brez pomembnih likovnih podob.

Nehote se vpradamo, kie je razlog tej nasi zaostalosti. Razlog, da bi ne imeli
sposobnih in umetnisko pomembnih slikarjev, ki bi prisli za tako delo v postev,
ne more drZati, saj imamo dovolj bogato slikarsko tradicijo in so se tudi nasi
likovni umetniki od zadetka tega stoletia dalie v toliki meri umetnisko uveljavili,
cda je upraviéena domneva, da bi nam gotovo lahko ustvarili tudi umetnisko
ilustracijo, na kateri bi se s ponosom ogledovali e pozni rodovi. Tudi razlog, da
so ilustrirane knjige primerno drazje, ne more drzati, ker kaze izkusnja, da se
tudi bogato ilustrirane knjige po sorazmerno vidjih cenah, prav toko lahko, ali
prav tako tezko prodajajo, kakor knjige z golimi teksti. Ni dvoma, da je slovenski
liubitelj knjige resniéno dostopen za ilustracijo v literarnem delu, najsi pri tem
morda ne polaga prevelike paznje na umetnisko dovrienost podobe.

Krivda tedoj ne more biti drugje, kot pri nekaterih zaloZznikih, ki v pomanjkaniju
esletskega okusa in slehernega ¢uta za umetnisko pomembno ilustracijo, ali pa iz
Zelie do &im vedjega materialnega donosa zaloZene knjige, Se niso nasli potrebe,
da bi dali literarno pomembnim izvirnim delom (in edinole ta imajo pomen,
da jih ilustriramo) tisto zunanjo obliko, ki bi jih ta delo po svoji kvaliteti gotovo
tudi zasluzila.

Vilim Sveénjak — Strah — Risba
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Evgen Sajevic — Zatidje — Olje

Kliub tej nadi revicini, pa smo v zadnjih letih dobili nekaj tako pomembnih
ilustriranih del, da jih moramo posebej omeniti. Izéla so nedvomno iz zasebne
iniciative in predstavliajo napor posameznika, ki se resniéno in iskreno trudi, da
bi dal slovenski izvirni knjigi tisto podobo, ki ji po vsej pravici gre. Ta dela tedgj
ne predstavljajo morda kolektivnega uspeha slovenskih zaloZnikov, so pa ravno
zaradi fega toliko pomembnejia in tembolj razveseljiva, ker dokazujejo na eni
strani ves trud in napor avtoria umetnika za pristne umetniske izdaje, vrstitev ene
izdaje za drugo pa tudi pohvalno kaZe na veliko sprejemljivost slovenskega
izobraZenca do umetnisko resni&no pomembnih ilustriranih kvalitetnih del.

V mislih imamo predvsem ilustrirane izdaje Mihe Malesa, ki jih izdaja
in zalaga Bibliofilska zaloZba v Ljubljani. Ze z »Rdecimi lu¢kami« je Males ravno
pred desetimi leti nazorno pokazal, kako mora izgledati umetnisko pomembna
edicijo. Naravno, da je Male$a kot slikarja zanimala predvsem umetnisko slikar-
ska in grafiéna plat in so zato z izjemo kratkega uvoda, izpadli vsi nepotrebni
teksti, podobe pa vendarle z vso prepriéevalnostio, za katero se krije umetniska
zmoglivost avtorja, dovolj jasno govorijo bralcu, ali bolise povedanc gledalcu.

Od »Rdedih lucke je bil samo Se skok k »Sencam« (1936), drugi MaleSevi »sli-
kanici za odrasleg, ki je v izredno dekorativni obliki pokazala skoraj celotno
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Malesevo graficno delo, tedaj zopet likovno umetnidka izdaja brez literarnih
tekstov.

Naravno, da je moral Malesa kaj kmalu zamikati tudi kak vedji literarni opus,
v katerem naj bi prila do izraza njegova umetniska osebnost, kljub sponam, ki
jih slikarju Ze somo po sebi nalaga literarno delo. Odiodil se je za eno naj-
pomembnejsih del slovenskega pesnistva PreSernov »Sonetni veneck, ki je izsel
1937. leta. Poleg izrazito umetniske tendence, je §lo Maledu gotovo tudi za tem,
dao pokaZe, v koliki meri more sodobni umetnik na tekst, ki je po svojem postanku
odmaknjen od nas za dobrih sto let, je pa po svoji umetniski pomembnosti veljo-
ven za vse vedne Case, ustvariti tako umetnino, ilustracijo, da ne bo trpel ne tekst,
ki je sluzil za podlago, niti ilustracija, ki mora predstavljati samostojno, obenem
zrelo umetniéko kreacijo.

Tukaj se je nehote vsililo vpradanje, ki smo ga slisali v uvodu pri Montherlantu,
ali personificirati osebe, ki jih je v tekst trdno postavil pesnik sam, ali pa ustvariti
tisto harmoniéno atmosfero med ilustracijo in tekstom, ki bo tako bralcu, ki ni
vajen umetnisko graficnih del, kot tudi ljubitelju likovne umetnosti, dala dovolj
prepri¢evalno podobo slikarjeve umetniske stvariive, ne da bi pri tem bila zapo-
stavljena pesnikova Zivo obéutena in iz dna srca prekipevajoca misel in beseda.

Resnica je pri Male$u nekako po sredi. Podoba »Primicove lulijec je dovolj
verno naslonjena na izpricano in ohranjeno predlogo, zatem se vrsti podoba za
podobo na izbrano besedilo pesnika, ki od soneta do soneta v tezi in antitezi le
nu rahlo ilustrirajo dejanje, prepuiajo pa bralcu, da si mimo Maleseve napravi
tudi svojo lastno predstavo, sicer na dejanju gotovo ne izredno bogatega teksta.
Ves ciklus se h sklepu, enako kot pri Presernu, zakljuci v resni¢ni umetniski magi-
sirale, harmoniéno celoto, nekako tako kot veliki finale vsake simfoniéne pesnitve.

Odnos slikarjo umetnika do umetniske pesnitve bodo morda Se mnogo bolj
rokazale Maleseve ilusiracije na pesnitev K. H. Mache: Maj, kije pravkar
izSla v slovenskem prevodu in o kateri bomo v nasi reviji Se spregovorili.

Gornijih del, ki so pri nas ?e dovolj znana, ne bi na tem mestu posebej omenijali,
¢e ne bi v pojavu MaleSevih umetniskih ilustracij videli zdravega in razveseljivega
umetniskega dogodka, ki bo prej ali slej spontano moral voditi do preporoda
siovenske ilustrirane knjige, ki bo brez dvoma dosegla klijub nasim skromnim
razmeram tisto zavidanja vredno visino, ki si jo vsi ljubitelji lepe slovenske knjige
resni¢no zelimo.




Sasa Santel — Risha
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(Iz stare zamorske poezije

Neko¢ je bil ¢lovek, ki je ubil velikega prica. Mrtvega prica je
odrl, kozo pa je dal suditi na streho. Potem je fel ¢lovek na vrr.
In mreva koza se je sprcmcmia v resniénega Zivega prtica. Naredil
si je boben, poklical je kokodi in so zaplesali &.L‘Icsctcsc.

A na ugo tu ug’ande.

Seleserese.

Se, de, e

Selesetede.

Se, e, ze,

A na ugo ku tu ug’ande.
Ko je konéal ples, zgrabi koko§, da bi jo pojedel. Drugi dan so sk
lastniki ptidje koze v svoj vrt. Koza se je spet spremenila v puca:
poklical je kokodi; plesali so SeleSetele. Ljudje so se poskrili, da bi
videli kako to napravi, in e bo pozrl vse kokosi; videli so tega
velikega spremenjenega pti¢a in so ga ubili.

Zdrobil sem bob na kasi klete fel pred duri in fel ven. Pore-

gnem krompir z ognja, gori!
Miha Maleld

119



Winston Churchill
SLIKANJE ZA ZABAVO

Dotlej sem slikal morje ravno, v dolgih gladkih potezah mesanega barvila, v
katerih so se barve spreminjale samo stopnjema. Zdaj pa moram prikazovati 7e v
nestetih, majhnih in locenih romboidnih toc¢kah in barvnih pikah — &esto enobary-
nih pikah — tako, da slika preje spominja na mozaik nego na podobo morja. To
zveni kajpada na moc ¢udno, a nikar preveC prenaglieno ne zavracajte te me-
tode. Vrnite se za nekaj korakov nazaj po vadi poti in poglejte, kaj ste s tem
cosegli. Sleherna teh majhnih barvnih pik ima svojo vlogo v celotnem uginku,
Posamié¢ so neopazne, a vendar vsaka zase Zari na vse strani in oko jih Cuti,
ceprav si ne more pojasniti tega. Kar poglejte modrino Sredozemskega morja.
Kako neki jo boste prikazali? Prav gotovo ne z eno samo barvo, ni je barve,
ki bi vam sama prikazala to modrino. To Zivo medrino posnamete edino z ne-
tetimi raznobarvnimi tockami, ki so vse v pravilnem odnosu z vso ostalo podobo.
Ali je to tako tezko? Vsekakor je namoé oéarljivo.

Priroda se prikazuje ocesu s pomodjo teh poedinih svetlobnih tock, katerih
vsaka predstavlia utrip, ki je lasten njeni barvi. Sijaj slike potemtakem v neki
meri zavisi od tega, koliko takinih tock najde’ na nekem dolodenem delu platng,
nekaj pa tudi od njihovega medsebojnega sorazmerja. Ruskin pravi v svojib
Elementih risanja, ki sem jih tu Ze navajal: »V najvedjih, Sest ali sedem cevljev
sirokih in §tiri ali pet evljev visokih Turnerjevih slikah ne najdete kot zrno velikega
mesta, v katerem bi ne bilo barvnih prehodov.« Turnerjevi barvni prehodi se
razlikujejo od moderne francoske Sole v tem, da so rahli malone neopazno po-
mesani med seboj, namesto da bi bili ofipliivo lo¢eni drug od drugega. Turnerjev
copic je sledil oblike stvari, ki jih je slikal, nadi francoski prijatelii pa so, kakor
kaze, Se ponosni na to, da se upirajo tem oblikam. Tako ti bodo na primer slikali
morje rajdi s pokonénimi kakor pa z vodoravnimi potezami. Drevo pa ti bodo
slikali raj$i od desne profi levi nego s potezami od zgoraj navzdol in narobe.
Po mojem mnenju delajo fo zafo, ker so zaljublieni v teorije in jim v znak vernosti
in ob&udovanja Zrtvujejo resnico.

Vendar pa marsikaj dolgujemo tistim, ki so tako cudovito poZivili moderno
krajinarstvo in ga napravili tolikanj josno in svetlo. Mar niso Manet, Monet,
Cézanne in Matisse dali slikarstvu nekaj tistega, kar sta po vseh slovesnih in
ceremonialnih vrlinah osemnajstega stoletja dala pesnistvu Keats in Shelley? Sli-
karstvu so vrnili neko novo veselie do Zivlienja. Lepota njihovega dela, ki je polna
Zivosti, valovi v iskreCcem se zraku.

Ne domidliom si, da bi ti mojstri kdo ve kako cenili mojo hvalo in obrambo
njihove umetnosti, ali priznati moram, da me njihove slike &edalje bolj priviaéijo.
Jasen in tolen izraz je ena izmed znadilnosti francoskega dela. Francoi&ina je
postala s¢asoma izrazno sredstvo nenavadnih duSevnih darov. Francozi govore
in pisejo o slikarstvyu prav tako dobro kakor so od nekdaj govorili in pisali o
liubezni, o vojni, o diplomaciji in o kuhinji. Njihovo izrazoslovie je toéno in po-
polno, Zategadelj so nam lahko z vso upravi¢enostio ucitelji v sleherni izmed
teh umetnosti: Njihove kriti¢ne sposobnosti so tolikanj razvite, da jih nemara celo
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nekam motijo pri umetnitkem delu, Ceprav so Cudovilo izpopolnilo njim in drugim.

Tako me je na primer moj francoski prijatelj, potem ko je pogledal nekaj
mojih zmazkov, vzel s seboj v pariske galerije in se kdaj pa kdaj ustavil pred
kaksno sliko. Kadarkoli se je ustavil, sem se znasel pred podobo, ki mi je bila
nenavadno vseC. Potle] mi je pojasnil, da Ze po stvareh, ki jih slikam, ni teZko
vganiti, kaksne slike so mi najbolj po godu. Skusal sem naslikati paé tisto, kar
mi je najbolj vie¢. Ker se nisem nikoli zanimal za slike vse dokler nisem sam
pricel slikati, nisem imel nobenih predsodkov. Cutil sem paé, ne da bi vedel kako
in zakaj, da so mi nekatere stvari bolj vieC od drugih. Bil sem sila zaduden na
tem, da more kdorkoli drugi uganiti moj okus, ki si ga sploh se nisem zavedno
izoblikoval. Moj prijatelj je menil, da ni¢ ne de, ¢e ne razumes$ nicesar o slikarstvu,
pac¢ pa mora$ imeti zrelega, v drugih stvareh izurjenega duha in pa neko novo
in mocno zanimanje za slikarstvo. Prvine imas, iz katerih si séasoma pod primer-
nim vodstvom izoblikuje$ svoj okus, pri ¢emer ti niso v napofie nobene ovire in
nobeni krivi pojmi. Upam, da je res tako, vsaj drugi del te trditve je nedvomno
pravilen.

Cim james razmiliati o tem, se ti zdi priroda povsod enako zanimiva, povsod
enako polna lepote. Prijatelj mi je pokazal Cézannovo podobo gole hine stene,
ki pa jo je slikar pozivil s kar se da tenkimi barvami in svetlobnimi uéinki. Zdgj
se desto zabavam, kadar gledam kak3no steno ali kakrino Ze ravno povriine
in razbiram vse razliéne barve in tone, ki jih je mo& razbrati na njej, in razmisljam
ali so ti toni dani Ze v predmetu samem ali pa jih nemara mi vmesamo vanj.
Strmeli boste, ko boste prvikrat poizkusili in boste videli, kako raznotere in kako
lepe barve se skrivajo v Se tako vsakdanjem predmetu. Cim veckrat in ¢im paz-
liiveje boste gledali, tem veé variacij boste videli.

Zaradi tega pa se ti 5e ni treba omejevati na najbolj vsakdanje predmete in
prizore. Llepota prizora sauma po sebi e prav gofovo ne zadostuje za lepo sliko,
in res je umetno narejeni lepi kraj Cesto le najvedja ovira tistemu, ki hode napra-
viti lepo sliko. Narava komaj da prenese to dvoino polep3anje. Dvoje idealizmov,
drug vrh drugega, je preve¢ za dobro stvar. Zivahen prizor, blestece ozraédje,
nove in ocarljive lu¢i, dojmljivi kontrasti, zbudijo v cloveku — ce se ga dojmejo
vsi hkratu — zanimanje in vnemo, ki se bosta nedvomno odraali tudi v njegovem
delu, ki bo zaradi njiju tudi podobnejse prikazanim stvarem.

Bilo bi kaj zanimivo, ce bi kaksna resniéna avtoriteta natanko prouéila vliogo,
ki jo ima pri slikanju spomin. Pazliivo gledamo na predmet, potlej na paleto in
konéno $e na plaino. Platno prejme sporocilo, ki mu ga je, kakor se dogaja po
navadi, Se pred nekaj sekundami odposlala upodabliana stvar. Ali to sporoéilo
je Slo skozi posini urad en route. PreneSeno je bilo po kodificiranih Sifrah in
pretvorieno iz luci v barvo. Do platna je prilo kot ifrirano pismo in razberemo
ca 3ele potem, ko ga je umetnik spravil v popoln sklad z vsem, kar je Ze na
platnu. Sele tedaj razberemo njegov smisel in si ga prevedemo z barve nazaj v
svetlobo, ki pa to pot ni vef naravna, marveé e umetnitka svetloba. Ves ta
umetniski proces pa nosi spomin na svojih krilih ali na svojih kolesih.

(Nadaljevanje) (Prevaja Peter Donar)
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IZ UMETNISKEGA SVETA

Stoletnice in obletnice

Poleg stiristoletnice smrti Benvenuta
Celinija, ki je bila v avgustu leto-
injega leta (glej 2Umetnoste 1Il. letnik str.
246), je bila v oktobru 3e druga stoleinica,
ki zanima umetniski svet in ljubitelje likov-
ne umetnosti. 30. oktobra 1832 je bil namrec
rojen v Parizu eden izmed mojstrov fran-
coskega impresionizma Alfred Sisley,
ki je umrl 29. januarja 1899, v januarju letos
ie bilo tedaj stiridesetletnica smrii.

Ob strani svojih tovarisev Renoirjo, Mo-
netja, Pissarojo, Cézanna, Guilloumina in
drugih je bil Sisley eden izmed ftistih moj-
strov, o katerih je kronist Albert Wolff 1876
leta napisal v pariskem listu »Soire: Ulico
le Peletier preganja nesreca za nesreco.
Najprej pozar v operi, sedaj pa nova ne-
zgoda. Pri Durand-Ruelu (trgovina z umet-
ninami in razstavni salon) so namreé odpr-
li razstavo, ki noj bi bila slikarska ... Pet
ali Zest sorodnih tipov razstavljajo tamkai
svoja dela. Obéinstvo poka od smeha pred
temi stvarmi. Ti tako imenovani umetniki
se imenujejo sami neodvisni, impresionisti;
vzamejo platno in barve, namedejo kakor
paé nanese nekaj barv in vse skupaj sig-
nirgjo. Tako priblizno kot norci v umobol-
nici, ki zbirajo na cesti ¢repinje in mislijo
da so briljanti. ..«

Na Zalost je Sisley za casa svojega Ziv-
lienja resni¢no prodajal dragulie za par
grodev ljudem, ki so mu dajali najveé po
tristo frankov za slike, ki so po njegovi
smrii narostle v fantasticne stotisoce. Ne-
ko¢ je Sisley ponujal ftrideset platen zo
skupno fri tiso¢ frankov in ni mogel naijti
kupca! — Nijegova mlekarica, ki ji je Sisley
v zameno ponujal slike, je dejala, da s
takimi smetmi ne more krmiti svojih krav, iz-
gledo pa, da so encko sodbo o Sisleyu
imeli tudi drugi spoznavalcic umetnosti.
Zadnje vedje prodaje Sisleyevih del so bile
v decembru 1932, ko so dosegle po vrsti
cene 41.000—, 553.000—, 545.000— (),
210.000.— () francoskih frankov! —

V okviru velike 3vicarske de-
zelne razstave, ki je bila letos v
Curihu, sta bili prirejeni dve pomembni
umetnostni razstavi, najpre| poletna razsta-
va stare 3vicarske umetnosti, zatem pa raz-
stava pod naslovom: 2Risanje, slikanije,
upodablianjes. — Pri slednji so zlasti so-
delovali vsi vicarski umetniki, to je ve& kot
iri sto umeinikov s skupno nad 3est sto deli,

kar kaze na gotovo ne majhno produkcijo
sodobnih 3vicarskih likovnih umetnikov. Raz-
sodii¢e je bilo sestavlieno samo iz |i-
kovnih umetnikov, ki so prevzeli tu-
di vso ureditev razstavnih prostorov. Raz-
stava je imele kljub mnogovrstnosti raz-
stavlienih del izredno harmonigen vtis, brez
blestecih solistov na anonimnem ozadju,
pravi 3vicarski kritik, podobna je bila pol-
nemu zdravemu Svicarskemu pevskemu zbo-
ru, pri katerih je pad pozoren posluialec
lohko razlodil posamezne glasove, ki pa v
nicemer niso izpadali iz skupnega ubrane-
ga okvira.

Pregled reproduciranih del

Vilim Sveénjak, hrvatski slikar in
grafik je imel od 29. oktobra do 13. novem-
hra 1939 kolektivno rozstavo svojih del v
umetniskem paviljonu no trgu Kralia Tomi-
sleva v Zagrebu. Svecnjok, rojen 1906. I. v
Zcgrebu, je tudi pri nas znan umetnik in je
tudi njegova najnovej$a razstava, ki je ob-
segolo 60 del, pri hrvatskem obginstvy
vzbudila veliko pozornost in odobravanije.
Nekaj del, ki so bila razstavljena v Zagre-
bu, objavliamo v danainji stevilki.

Pietro Vannucci imenovan Pe-
rugino se je rodil okoli 1445. leta v mestu
Pieve in je umrl v Fontignanu (Perugia)
15823. leta. 1472. leta je bil v Florenci, kjer
je delal v Verocchijevi delavnici. V njegovi
obilni umetniski produkciji so zlasti znane
stevilne Madone, sveZe in neZno naslikane
z ozadji sladkih umbrijskih krajin. 1z te
umbrijske srednje-renesancne 3Sole je izsel
tudi eden najznamenitej§ih ucéencev milega
Perugina — Raffael Santi, kateremu so do
sedavnego  cosa  pripisovali  marsikatero
Madono, ki pa je bila v resnici delo Peru-
gina. Risba preroka, ki jo objavljomo, je
bila lani prodana na javni drazbi v Mo-
nakovem.

Pierre Auguste Renoir (1841 —
1919) je bil zelo upostevan mojster franco-
skega impresionisticnega  slikarstva.  Po-
drobnejSe podatke najde citatelj v élanku
dr. Fr. Sijonca. Zonimiva je fotografska
slika, ki jo objavljamo in ki predstavljo
tedaj 60 letnega mojstra pri slikanju  po-
dobe dame. Tako model, kot tudi slika sta
na tej amaterski fotografiji dobro vidna.
Liubitelja filma bo $e morda zanimalo, da
sta slavni igralec Pierre Renoir in reZiser
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Perugino — Prerok — Risha

Jean Renoir, ki sta tudi pri nas dobro znao-
na, sinova slikarja P. A. Renoirja. —

Edouard Manet (1832—1883] spa-
da med utemeljitelie froncoskega impre-
sionizma. TocnejSo karakterizacijo najdemo
tudi glede tega mojstra v é&lanku dr. Fr.
Sijanca.

Ruske slikarje iz dobe predrealiz-
ma zastopa v tej $tevilki N. K. Pimonen-
ko (Konjska kupcija) in P. A. Fedotoyv
(Majorjeva snubitev). Zanimiva je zlasti po-
slednja slika, s katero je Fedotov uvedel v
slikarstvo tako imenovani »ruski genre« in

je s tem pozornost obrnil na realno rusko
Zivlienje, ki ga je slikal po vzorcu leposlov-
cev humoristiéno, pogosto s precej ostro so-
tiro. Fedotov je bil rojen 1816. leta v Moskvi
in je bil najprej v vojaski sluzbi. Z dovolje-
niem carja Nikolaja je sluzbo zapustil in se
posvetil popolnoma slikarstvu. Predmete iz
ob&ega ruskega Zivljenja je pricel slikati no
pobudo pesnika Krylova. Njegova »Major-
jeva snubiteve je na rozstavi na akademiji
vzbudila veliko pozornost. Nevesta se je
ustradila tolstega majorja, ki jo snubi in hoce
pobegniti v sosednjo sobo, mati jo zadrzu-
je, ker ji je snubitev olividno po volji, iz
druge sobe pa gleda Zenin in si zadovolj-
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nakupil dela hrvatskih likovnih umetnikoy,
so poleg zastopnikov obcine slikarja Ljubo
Babié in Zlatke Sulenti¢ ter ravnatelj Siross-
majerjeve galerije slik dr. Schneider.

Srebrni koledar za leto 1940 — Der Silber-

ne Kalender auf das Jahr 1940 — s 24 bar-

vastimi razglednicami — Cena RM 2.50 —
Zalozba Woldemar Klein — Berlin.

Od gornje zalozbe, ki izdojo tako ime-
novane male in velike srebrne knjige to je
odlitcno opremliene in urejene umetniike
monografije, smo prejeli koledar zao leto
1940, ki predstavljic malo Zzepno galerijo
reprodukcij svetovnih slikarjev. Koledar je
tiskan tako, da vsako umetnitko reproduk-
cijo po preteku meseca lahko odtrgas ali
odreze$ in jo vporabii kot razglednico. lz-
bera reprodukcij je mnogovrstna, tako da
so zastopani slikarji vseh velikih deb od
pompejanskih fresk, preko srednjega veko
in renesanse pa do romantike in impresio-
nizma, da omenimo samo glavne: Direr,
A. Thon, lochner, Brueghel, Huber, Van
Gogh, Michelangelo, Kersting, Cl. Monet,
CG. David, Renoir in drugi. Koledar podaja
toko v velikih potezoh pregled evropskega
slikarstva od pocetkov pa do danes in sicer
v prvovrstnem tisku in na zelo lepem papir-
ju, ki polnovredno podajata vernost izvir
nikov.

Poleg lepote vsebine preseneca tudi
prakti¢na ureditey koledaria, posebej pa
ie 3e omeniti na vsaki drugi strani kratko
pojasnila k slikam in pa lepe aforizme in
citate najpomembnejdih nemskih slikarjev
in pesnikov o umetnosti.

Moderna galerija v Ljubljani

Ze v zadnji stevilki smo porofali o Mo -
derni galeriji, ki so jo priceli graditi
v Ljubljani. Danes objavljamo perspektivié-
ni pogled proceljo, ki pa $e ni definitivno.
Proraéun vseh stavbnih stroskov z umetni-
skimi deli vred znasa 5955000 din. Glavni
vhod bo ob Tivolskem parku s prostornim
vestibulom, ki mu sledi velika osrednja dvo-
rana 17 m dolga, 87 m Siroka in 655 m
visoka. levo od osrednje dvorane bodo tri
dvorane, namenjene za stalne razstave ga-
lerije, desno bodo §tiri dvorane za perio-
di¢ne razstave. Vsi prostori za razstavne
dvorane bodo imeli bazilikalno razsvetljavo.
Na zunanji fosodi so predvidena Stevilna
kiparska dela.

Klide za podobo Apostola s Suhe pri Skofj Loki je
iz prijaznosti posodila Akademska Zaloiba v Ljubljani
{iz dr. Steletove knjige sMonumenta Artis Slovenicaes)
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Za Miklavza, Bozi¢ in Novo leto

Vam priporofamo nase bibliofilske izdaje v kolikor so %e v zalogi.

Iz knjige K.H. Maocha: Maj

Miha Males — Slovenski umrli. —
10 izvirnih lesorezov [mapal, Kamnik,
923 — Poilo

Miha Males — Rdece lucke ali risbe
o ljubezni. Uvod napisal avtor, pesem
Alojz Gradnik. 1z8li dve izdaji: biblio-
filska numerirana z avtor. podpisom
it. 1— 100, vezana, navadna izdaja
vezanag, Ljubljana 1929 — Podlo

Miha Maled — Golnik. 15 izvirnih
lesorezov [mapa), ljubljana 1935 —
Poilo

Miha Males — Sence ali knjiga le-
sorezoy in linorezov. Uvod napisal
upravnik Narodne galerije Ivan Zor-
man. Bibliofilska numerirana izdaja 3t
1—300, tiskana na japonski nadin,
vezana, Ljubliana 1936 — Pollo

Emile Schaub-Koch — Miha Males,
monografija s prilogo v barvah. Slo-
venski in francoski tekst. Nad 80 re-
produkcii na papirjiu za umetnostni
tisk. Ljublijana-Florenca 1937. Vezano

France PreSeren — Sonetni venec.
lzvirni linorezi Mihe Malesa z barvno
prilogo Prim¢eve Julije. Uvod napisal
dr. Rajko Llozar. Bibliofilska numeri-
rona izdaja Stev. 1—180. Ljubljana-
Praga 1937. Vezano — Poilo

Miha Males — Slavni Slovenci. Se-
deminsedemdeset izvirnih lesorezov.
Uvod napisal urednik Umetnosti Mar-
tin Bencina. Bibliofilska numerirana
izdaja 1 — 195, vezano v platno, Ljub-
liona 1938 Cena 240.— din

Stane Mikuz — litografile Mihe
Malesa. 35 najznaéilnejdih litografij v
reprodukciji. Poleg esejistitne analize
spremljajo ilustracije %e pesmi A.
Gradnika, M. Jarca, Desanke Maksi-
moviteve in M. Male3a. Ljubljana 193%

N'mav é&rez izaro in druge narodne
korotke pesmi je naslov nove monu-
mentalne izdaje node zalozbe. Kniji-
ga je bibliofilsko numerirana izdala,
ki je izSla v 200 izvodih 1—200 na
japonski nadin tiskana v dveh barvah
po izvirnih lesorezih na antiénem pa-
pirju. Te pretresljive in otoZne koro-
ske narodne pesmi je opremil z iz-
virnimi lesorezi mladi koroski rojak
akad. slikar Franjo Golob. Lle
umetnik, ki je rojen na Koroskem, nam
more podati pravo doZivetie v podo-
bi izgubliene zemlje... Uvod v knjigo
ie napisal univerz. prof. dr. Francé
Steld. Cena v platno vezanemu iz-
vedu je din 150.—

Karel Hynek Macha — Maj. — Po-
slovenil Tine Debeljak. llustriral ir,
opremil Miha Males. Knjiga je izila
v bibliofilski numerirani izdaji v dve-
stapetdesetih izvodih. Knjigi je prilo-
Zena signirana izvirna roéna gravura
pesnika K. H. Mdache, ki je naprav-
liena po novo odkriti lastni pesnikovi
karikaturi in novih znanstvenih ugoto-
vitvah o pravi podobi pesnika (prof.
Maly). llustraciie so v prvem delu
knjige cinkografije po perorisbah, v
drugem izvirni linorezi in v tretjem
izvirne rocne gravure. Knjiga je ti-
skana na pravem lohkem anti¢nem
papirju, vezana v polusnje in v do-
maée platno. Ljubljana 1939 260 din.

Dovolieno je tudi odplaéevanje v
rednih meseénih obrokih.

BIBLIOFILSKA ZALOZBA
LIUBLIANA, POD TURNOM STEV. 5.



Zadnje novosti v konstrukciji radio aparatov in radio cevi

najdete zdruifene v

PHILIPS RADIO
SERIJI 1939/40

Oglejte si bogato zalogo raznih modelov in
zahtevajte brezplaéno predvajanje pri

He =SS T N E SR

LJUBLJANA, ALEKSANDROVA C. 6.

Prodaja tudi na obroke. Zuh!l:nlit brezploéen prospeki in
cenik.

VIR NAJNOVEJSE MODE M

= R
DAMSKA IN MOSKA MODA
[JUBLJANA-SELENBURGOVA INHOTELSLON

JOZE ZABJEK

KNJIGOVEZNICA - — LJUBLJANA, DALMATINOVA 10

Najmoderneje urejena delavnica za vsa
knjigoveska dela. Hitra in to¢na postreZba
pri nizkih cenah. Izdelovanje posebnih akci-
denénih vezav po individualnih osnutkih.
Trgovske knjige po naroéilu, lastni értalni
stroj za vse vrste rastriranih tiskovin.
Izvirne platnice za »UMETNOST« (Din 15,
TELEFON 24-87 z vezavo Din 20..— za vsak letnik).

NARODNA
TISKARNA

V LJUBLJANI, KNAFLJEVA 5

IZVRSUJE RAZLICNE MO- TELEFON ST. 31-22 — 31-26
DERNE TISKOVINE OKUS- POSTNICEKOVNIRACUN
NO, SOLIDNO IN POCENI V LJUBLJANISTEV.10.534




