LIKOVNA UMETNOST

SODOBNO AMERISKO SLIKARSTVO

Razstava v Moderni galeriji v Ljubljani in Umetnostni galeriji v Mari-
boru je predstavila slovenskemu obéinstvu prvi¢ veljo zbirko del amerifkega
sodobnega slikarstva. To srecanje je bilo seveda pomembnejSe in teZje kot
soofenja z manj$imi zbirkami ameriSke grafike na mednarodnih grafiénih
razstavah. Vodilno geslo razstave je abstrakini ckspresionizem, vendar so
zbrani ob njegovih glavnih predstavnikih Se pionirji ameriSke abstraktne
umetnosti, surrealisti in abstraktni konstruktivisti, Zaradi tega je razstava
sicer nekoliko bolj obsezen pregled sodobnih struj, ni pa Se vedno celoten
pregled ameriskega slikarstva.

Predsednik pripravljalnega odbora razstave H. Harvard Arnason pravi v
— 7al slabo prevedenem — slovenskem uvodu enega izmed treh katalogov:
>Treba je naglasiti, da je razstava sodobnih smeri izbrana po zelo strogih
merilih. Sirino in mnogovrstnost danasnjega amerifkega slikarsiva bi bilo
nemogodée prikazati z okroglo sto deli tridesetih slikarjev. Razstava ne obsega
del tiste mnozice priznanih ameriskih umetnikov, ki delajo plodovito v bolj
ali manj »prikazovalneme stilu. trajna mo geometrijskega izrotila pa je
nakazana samo v enem ali dveh primerih. Razstava pa naj vendarle posreduje
nekak$no podobo najbolj pomembnega eksperimentalnega stila v zgodovini
ameriSkega slikarstva — abstraktnega ekspresionizma, ki je v zadnjih pet-
najstih ali dvajsetih letih vse bolj esvajal mlajfe ameriske umetnike.«

Organizatorji so tore] sami ¢utili nedoslednost svojega izbora, Se bolj jo
ob¢utijo gledalci. V bolje urejeno zbirko bi bili prav lahko uvrifeni nekateri
slikarji. ki delajo plodovito v bolj ali manj sprikazovalneme stilu, ker so
zanimivi, imajo moc¢an surrealisti¢en nadih in bi predstavljali zvezo med
starej§im ameriSkim slikarstvom, ki smo ga spoznali na razstavi »Svetilniki
ameriSkega slikarstvac, in sodobnimi smermi. Za velik del obé&instva bi bila
v tem primeru razstava laZe sprejemljiva. Ali pa bi morala biti sedanja zbirka
skréena na manjde Stevilo najboljsih avtorjev, ki zastopajo razlitne sodobne
smeri. ti pa bi bili zastopani z vefjim Stevilom slik. da bi gledalec lahko
zasledoval njih razvoj.

Gotovo ni tu pravi prostor, da bi razpravljali o tem, ali ima to ali ono
delo res pravico do etikete, do izma, ki mu je dodeljen. Bistvena so dela
sama, ne naslovi. Skoraj vsa platna so velikih dimenzij in zaradi tega delajo
stranske dvorane v Moderni galeriji, ki so nizke in dolge. naravnost dusljiv
vtis. Gledalec je pobit, omoti¢en in se Sele poéasi ove, da lahko tudi izbira.
Ob vsej glasnosti, kri¢avosti in nasilju barv sta odkritje Mark Tobey in
Jackson Pollock z malimi formati in skladnostjo barv. Toda ta tiSina in
skladnost sta deloma zaslugi organizatorjev, ki so pazili, da se slike posa-
meznih avtorjev dobro ujemajo med seboj in so nam zaradi tega predstavili
finega, v neznih barvah zadrzanega Tobeya in pa Pollocka, ki se zdi dra-
gocen in starinski kot blei¢ece povriine kitajskih lakastih skrinjic.

Za nas pa bi bilo dragoceno ve&je §tevilo prav teh glavnih predstavnikov
ameriSkega slikarstva. Radi bi videli zlatorumenega in rdetega Tobeya, nje-
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gova zadnja Se figuralna dela in nato njegov prehod v éisto abstrakeijo.
Tobey is¢e za svoje notranje vizije nov prostor, ne veé perspektivne projek-
cije kubinega prostora, ne staticnega prostora. ki ga sugerirajo gladke
barvne ploskve. Svoje majhne povrSine drobi s potezami v drobne razno-
barvne prostorninske parcele, forme prihajajo iz globine na povrije slike.
plavajo v prostoru, se zadevajo druga v drugo in usivarjajo vtis Zive nape-
tosti, pa Ceprav slika obi¢ajno nima dinami¢nega jedra ali izrazitih silnic.
Ta liliputanski svet je Ziv. organiziran kot mravlji§ée in v konéni fazi skladen.
Barve prinaSajo vanj svezino doZivetja, tako »Peta ura zjutraje. nadalje
»Zitos, »Pomladna zemlja«, »Zlato mesto« in fe marsikatera podoba, ki je na
razstavi ni bilo. Tobey je sicer Amerikanec po rojstvu, toda svetovni potnik
¢ daljsim evropskim stazem, z umetnostjo in filozofijo vezan na Daljni vzhod.
vendar sam svoj in vedno bolj slaven.

Pollock je glavni predstavnik acfion paintfers ali tudi abstraktnih ekspre-
sionistov, kot imenujejo to amerisko skupino slikarjev. Action painting pomeni
7nacilno ameriSki modus operandi,* slikarstvo, ki je totalno dejanje, ki zahteva
vso ¢lovekovo fiziéno in psihiéno udeleZzbo pri slikanju. spro$éujoée kot dejanje
in kot rezultat tega dejanja. Pollock je sam izjavil: »Moje slikarstvo ni 5ta-
felajno. Skoraj nikoli ne napnem platna na okvir, preden slikam. Rajdi pri-
trdim prosto platno na trdno steno ali na tla. Cutiti moram odpor trde po-
vriine. Na tleh se pocutim bolj doma. Obéutek bliZine imam. kot da sem del
slike, ker lahko na ta na¢in hodim okoli nje. delam na njej od vseh strani in
sem dobesedno v sliki. — Samo ¢e izgubim kontakt s sliko, je rezultat zmes-
njava. V nasprotnem primeru vlada ¢ista harmonija. lahno dajanje in jemanje
in slika je uspela.«* Slikanje kot neke vrste rokoborba: tega zahodnoevrop-
sko slikarstvo v tako odkritosréni obliki ni poznalo, pa¢ pa ga je poznalo
kitajsko in japonsko slikarstve. Pollock je iskal tudi nove materiale. ¢imbolj
oddaljene od tradicionalnih, ki bi mu z uporabo novega slikarskega orodja
omogocili uspe$no dokonéati vsakokratno bitko. Slike na sedanji razstavi
presenecajo s svojo barvno skladnostjo. umirjenostjo in strogo organizacijo.
ki brez geometri¢nega reda, medlo spominjajo¢ na irske miniature, ritmiéno
giblje povriino slike v razlicnih prostorninskih plasteh. Pollockova dela iz
kasnejSe dobe so barvno bolj razgibana in vedjega formata.

Ostala zbirka abstraktnih ekspresionistov zasluZi ta naziv v ve¢ji meri
kot sam Pollock. Med njimi Nemec Hans Hoffmann, ki je bil uéitelj nekaterim
mlajsim in je prinesel v svojih barvah nekaj nemske ekspresionisti¢ne tira-
dicije. nadalje Willem de Kooning, Holandec, ki je pravi ekspresionist in se
giblje na meji med fe figuralnim in Ze abstrakinim. Uspelo mu je. da je
izrinil iz slike vsako utno dopadljivost tako poteze kot barve. ostalo je le
organizirano nasilje potez in barv. Ob njem so lahkotnej3i, barvno hogatej&i
ali v ostrejsih kontrastih komponirani Philip Guston. James Brooks. Esteban
Vincente, Clyfford Still in Robert Motherwell, pa &eprav se zadnja dva Ze
moé¢no oddaljujeta od action painting. Clyfford Still in Mark Rothko sta tudi
predstavljena z manj znaéilnimi deli, kar je §koda posebno za zadnjega. ki
trmasto stopnjuje uéinkovitost barvnega pravokotnika. vkljutenega v dolo-
&eno barvno polje. Njegova tema je samo na videz enoli¢na. Sicer pa se zdi

1 Sam Hunter, Art since 1945,
* Nello Ponente, Zeitgenidssische Stromungen. SKIRA.
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tu marsikaj enoli¢no, saj ta razstava z ni¢imer ne skuSa privlacevati, temveé
zahteva od gledalca veliko napornega vzivljanja.

Sam Francis se priblizuje abstraktnemu surrealizmu. ne pa impresio-
nizmu kot pise v katalogu, je barvit in vznemirljiv spri¢o nenavadnih asociacij
na rastlinski svet, ki jih vzbudi v gledaleu. Arshile Gorky. najzanimivejsi med
ameriSkimi surrealisti. je zastopan z zelo umirjenimi deli. na katerih so
resnitna doZivetja prenesena v nespoznavni rebus skladnih oblik z moénim
grafitnim poudarkom. Brez Skode za celoten pregled. kot ga nudi sedanja
razstava, pa bi izpadli: abstraktna konstruktivista Ellsworth Kelly in Josef
Albers in predvsem oba figuralna ekspresionista Richard Diebenkorn in David
Park, o katerih bi lahko zapisali, kar je izjavil Raymond Cogniat v Le Figaro
{23/9/61): «...preteklost je definitivno mrtva. Ni mogoce zbrisati pol stoletja
abstraktne umetnosti in ne bomo se povrnili niti k impresionizmu Clauda
Moneta, kot ne k Davidovemu klasicizmu ne k Delacroixovi romantiki ne k
Watteaujevim galaninim zabavam. Otroci niso nikoli popolnoma podobni
svojim prednikom. Kar prihaja. bo morda slabe kot to, kar se nam zdi danes
nesprejemljivo in za ¢imer bomo zaradi tega zalovali. Morebitni realizem, ki
se pripravlja — ali stilizacija, ki ga bo uniéila — se nam bo verjetno zdel
bolj spotakljiv. bolj nesprejemljiv kot na%a sedanjosi...« Tudi zastopnik res-
ni¢ne materije v slikarstvu Robert Rauschenberg, ki se mu obic¢ajna slikarska
sredsiva ne zde veé dovolj néinkovita, po Burriju ni prinesel novih odkritij.

Kljub vsem kriti¢nim pripombam pa bi bilo kriviéno. ¢e bi zapisali, da
je razstava samo zanimiva. Ne, tudi nekatera lepa doZiveija posreduje in
predvsem nas lahko marsidesa naudi ter nam odkrije nekatere aspekte Se
vedno zelo malo poznane Amerike. Verjetno je veliki vecini oblinstva raz-
stava malo pomenila. toda tu tolée Amerika samo sche po glavi. Kaj naj
povedo te slike ljudem, ki jih je filmska plaza. ameriska in evropska, tako
oslepila. da prepoznajo edino 3e resniénost fotografske podobe. ki ne zahteva
nobene intuitivne in kritiéne misli ved.

Spelca Copi¢

ARHITEKTURA

KNJIGA O LJUBLJANSKI BAROCNI
ARHITEKTURI

Poglavje o baroéni arhitekturi na Slovenskem je bilo v nasi umeinostno-
zgodovinski literaturi doslej Zele komaj nateto — v zvezi z nekaterimi vid-
nejsimi stavbnimi mojstri in ob glavnih arhitekturnih tipih. V vsej bogati
problematiki, razpeti v koordinatnem sistemu prostora in ¢asa. v vsej kompleks-
nosti domace stavbne tradicije in tujih. bodisi italijanskih ali severnih (avstrij-
skih, nemsgkih. ¢eskih) imporiov in vplivov. pa ga je zajel sistematiéno Nace
Sumi, ki je Ze leta 1958 prispeval v tej smeri pomembno preddelo v monografski
Studiji o arhitektu Gregorju Macku. letos pa je iz&la pri Slovenski Matici nje-
gova Lijubljanska barocna arhifekfura (na 220 straneh s francoskim povzetkom
in s Stevilnimi ilustracijami: Ljubljana 1961).
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