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SIMON JENKO IN LIRSKA MINIATURA
V NASIH KN JIZEVNOSTIH 19. STOLET JA

Prispevek obravnava pojav in razvoj lirske miniature sredine in druge
yolovice prejSnjega stoletja v juznoslovanskih knjizevnostih. Opozarja na njene
Loreninc v ljudski lirski pesmi in v adaptacijah klasi¢nih oblik, na postopno
spremenjeno vlogo narave v pesnistvu, L PI
lirike in pejsaznih pesmi.

tar je pogojevalo razvoj refleksivne

The contribution deals with the lyrical miniature as it appeared and deve-
loped in the second half of the previous century in the South gluvic literatures.
It traces its roots back to the folk lyric poetry and to the adaptations of classical
forms as well as to the gradually changed picture of the nature in poetry —
and this change has significantly influenced the development of the reflective
and landscape-picturing poetry.

Lirska miniatura kot izrazit Zanrski pojav lirskega pesnistva v ob-
dobju poznega romantizma je znacilna v vseh tedaj se razvijajocih
knjizevnostih pri JuZnih Slovanih, zlasti pri Srbih, Hrvatih in Slo-
vencih, Romantika je gojila druge pesnitke Zanre zaradi poscbne vloge
vsake izmed teh knjiZzevnosti v zacetnih desetletjih XIX. stol. Pri Hrvatih
se pojavlja v vlogi narodnega preroda, tj. ilirskega kulturnega in narod-
nopoliti¢nega gibanja. Poezija je {u izraziteje pripovedno naravnana in
goji daljSe oblike, metri¢no in izrazno zveéine oprte na ljudsko pesem
in na dubrovnisko izroéilo. Bolj lirskega znalaja so ode domoljubne
vsebine, tako imenovane davorije. Ker ostaja narodni prerod s svojimi
teznjami v knjiZzevnosti navzoé Se dolgo po romantiki, sre¢ujemo ode in
podobne davorijske pesmi tudi v ¢asu realizma, ko se kot individualna
umetniska stvaritev v tem Zanru zlasti dviga Kranjéeviéeva pesem Moj
dom,

V srbskem romantizmu se v omenjenih deseiletjih uveljavlja soZitje
razli¢nih stilov in literarnih nazorov, in sicer od racionalizma in klasi-
cizma do romantizma bidermajerskega znacaja. Vendar pa tudi tod
prevladuje folklorno naravnan romantizem, nekoliko manj v pesnistvu,
zlasti pa v jezikovno kulturnem in SirSem narodnem prizadevanju, kakor
ga oblikuje ustvarjalna in organizatorska osebnost Vuka Stcfanoviéa
Karadzi¢a. A kot izpovedna je tedaj pesem Ze nova stopnja v razvoju
domoljubne lirike.

Slovenci imajo, kot je znano, v obdobju romantizma dve izrazito
izoblikovani koncepciji: starejSo Kopitarjevo folklorno na zadéetku sto-
letja, ki je postala in ostala miselna in delovna spodbuda tudi Srbu
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Vuku KaradZiéu; mlajSo koncepcijo romantiéne literarne estetike sta
v tridesetih letih 19. stol. izoblikovala Matija Cop in France PreSeren. Ta
smer je prerasla in prekrila folklorni romantizem in je prevladovala vse
do sredine stoletja. Slovenska poezija je v ¢asu romantizma dosegla raven
evropskega pesnidtva tudi zaradi tega, ker so Slovenci narodno prebujo
in zlasti narodni prerod v Sir§em okviru ljudskih mnozie dokaj moéno
razvijali Ze v obdobju razsvetljenstva druge polovice 18.stol.,, zlasti
pa zaradi Prefernovega opusa vrhunskih estetskih vrednot. PreSernova
pesem ohranja »trden oblikovni red, strogo kompozicijo, obrise klasi¢ne
hierarghije Zanrov in klasi¢nega razlo¢evanja njihovih slogovnih ravnin.
V njem ostaja jasno razviden tudi humanisti¢ni red vrednot« (B.Pa-
ternu).

Glede na poprejénji slovenski pesniski razvoj je PreSeren slovensko
pesni$tvo zelo naglo prignal do vrhunske stopnje dozorelosti po vse-
binski, miselni in po estetski strani. Z njim se pri juznoslovanskih kul-
turah nove dobe prvi¢ in v celoti potrjuje resnica, da je estetsko popolna
oblika zvezana s popolnostjo njene vloge. France Preseren je slovensko
poezijo v 20-ih in 30-ih letih 19.stol. oblikoval vzporedno izrazilom
in oblikam evropske romantike in je hkrati ohranjal bistvene prvine
klasi¢ne in renesan¢ne poetike. Njegova poezija je v vseh temeljnih
kategorijah pesnidtva zgoitena zdruzitev vedéstoletnih estetsko obliko-
valnih dosezkov evropskega, zlasti sredozemskega kulturnega prostora.
Tako je razumljivo, da se pri Prefernu le mimogrede in poredkoma po-
javlja lirska miniatura, ker zanjo tudi ni globljih funkcionalnih potreb,
paé pa je privedel slovensko pesniStvo na stopnjo, ki je v drugih juZno-
slovanskih knjizevnostih Se dolgo, nekaj desetletij, po zatonu romantizma
ni mo¢ zaslediti. Docela razvidno je, da je to dosegel ravno s klasi¢nim
redom miselnih in oblikovnih prvin in vrednot ter z njihovo medsebojno
estetsko pogojenostjo.

Dva pesnitka oblikovalca pa sta v mejah svoje nadarjenosti in svo-
jega dozivljanja in poeti¢nih nazorov ter vzorov Ze ob Prefernu in po
njem skuSala svoji knjiZzevnosti pomikati v smeri romantizma manj
poudarjene narodno prerodne funkcionalizacije, ki je sicer tu prevla-
dovala. Oba sta mlajSa od PreSerna, Stanko Vraz le desetletje, Branko
Radidevié pa skoraj &etrt stoletja.

Stanko Vraz in Branko Radiéevié sta Ze blize pozni romantiki sre-
dine preteklega stoletja. Pri obeh sre¢ujemo tiste pojave, ki nas v okviru
lirske miniature tu zanimajo. Ko se Preseren v vzponu slovenske roman-
tike ne posveca lirski miniaturi, marveé je velik del svojega pesnistva
po vzoru poetike romantizma zasnoval v vetjih celotah, ciklih, se kot
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temeljne oblike pojavljajo sonet, stanca, gazela. A vendarle vsaka pesem
teh celot nastopa tudi sama zase. Oblikovalca Vraz in Radicevié pa se
7e¢ znajdeta pred 'poetiéno nalogo’, kakrSno na primer v tem Casu
opravlja Heine. Mimo in nasproti pesnitvi (das Gesang) visoke roman-
tike se pri Heineju jame uveljavljati pesem — popevka (das Lied, poem),
torej znacdilen pojav pozne romantike in svojevrstna stopnja v razvoju
lirske pesmi druge polovice 19.stol. oziroma stilno razvojno na poti
od romantizma vecinoma mimo realizma pa vse tja do impresionizma.

Ker je tudi pri Vrazu in Radiéeviéu pesnisko oblikovanje Se vedno
v znamenju narodno prerodnega zanosa in potreb, je razumljivo, da
svojih ljubezenskih ¢ustev in njihovih pesniskih izpovedovanj ne hipo-
stazirata izraziteje iz osebno ontologkih, ampak narodnozgodovinskih in
narodnobivanjskih vidikov in jo povezujeta z nacionalnim ¢ustvovanjem.
Ceravno to ni novost, pa je ocitno, da je pri tem domaca pokrajina
v vlogi omenjene miselne razseZnosti; ne pojavlja se posplosena in zgolj
zaradi pejsaznosti kot estetske in doZivljajsko izraZevalne kategorije
same po sebi. Slovanstvo kot primarno miselno in narodno &ustveno
dolo¢nico poleg pesniskega subjekta oznacuje tudi pesnikova metri¢na
izbira, torej pesniska oblika.

Vraz, ki je med hrvaskimi ilirei gotovo najbolj razgledan po zahodnih
in slovanskih knjiZevnostih (uporabljal je sonetno obliko, gazelo, stanco
in druge, prvi je opozoril, da jambski enajsterec ne ustreza trohejski
naravi srbohrvaskega jezika in ga njegova naravna prozodija izkljucuje),
prav Vraz je prvi pri nas za¢el negovati ritem in kitico poljsko-slova-
Sko-ukrajinske ljudske pesmi, ritem in kitico krakovjaka. S tem se je
odlo¢no zacel oddaljevati od ritma elegi¢nih davorij in je zlasti v zbirki
Dulabije, v stirih ljubezensko-rodoljubnih lirskih ciklih (1836-41) nanizal
domala Stiristo lirskih miniatur, vse v dvokiti¢nih Stirivrsti¢nicah in v
ritmu krakovjaka. Oblikovni in ritmiéni vzor je pesnik pokazal Ze na
zaletku z motom, poljsko narodno pesmijo:

Dolina, dolina,
w dolinie potoczek —
Nie moge¢ zapomnieé
dziewki czarnych oczek.

Tudi moto tretjega cikla je poljska ljudska pesem:

Juz sie jesien koriezy,
liscie z drzewa leci: —

gdzie siec dwoje kocha,
niepotrzebny trzeci. —
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Vraz je s temi cikli in z njihovo ljubezensko in rodoljubno motivno
ubeseditveno osnovo bolj kot tekmovati s Prefernovimi sonetnimi cikli
skuSal razbremenjevati ljubezensko izpovedovanje tezkih klasiénih oblik
in tudi z ritmom in kitico utemeljevati soodvisnost in zvezo obeh temelj-
nih motivnih in &ustveno motivacijskih osnov. Ilkrati pa je z dvokiti¢-
nostjo izrazito uveljavljal moZnost pesniskega ubesedovanja in razvrica-
nja svojih dozivljajskih trenutkov. Pomembno je torej, da je Vrazov
ritmi¢no-metri¢ni premik konec tridesetih let minulega stoletja povezan
s slovansko ljudsko pesmijo. To iskanje konéno tudi Prefernu v tem
¢asu ni bilo tuje, le da je ta segal v slovensko ljudsko izrotilo, Se zlasti
v lirski pesmi. Velja tudi omeniti, da se je krakovjak kot lahkotnejsi
in razgiban pevni slovanski ljudski pesnigki ritem v teh desetletjih SirSe
uveljavljal v poznoromantiénem oblikovanju na sti¢is¢u slovanskih in
sosednjih kultur. Sre¢amo ga na primer tudi pri madZarskem romantiku
Sandorju Petofiju, kakor kaZe pesem Bagremovi vi u basti (prev. Danilo
Kis).

Bagremovi vi u basti,
stabla uspomena,

oh, kako je mome srcu
draga vasa sena.

Zanimivo pa je, da se pri tem pesniku — kakor pri nekaterih nasih
v tem ¢asu in kasneje — poleg tako razpolovljenega trinajsterca, kot na-
stopa v krakovjaku, dokaj pogosto pojavlja tudi dvanajsterec; ta ni
razpolovljen vrsti¢no, ampak le s cezuro, ki jo stavéno-skladenjska na-
rava vecine verzov poglablja do izrazite razdeljenosti. Tak primer je
pesem Tek $to bese jutro (prev. Danilo Kis).

Tek 8to bese jutro, a veé je tu vele.
Tek proleée minu, a veé stize zima.

Tek se upoznasmo, o Julijo moja,

i ve¢ si mi Zena, dugo tome ima.

Tek ocu u krilu cupkasmo, a sutra

veé kraj pradedova leZza¢e nam prah. ..
Zivot je ko senka hitroga oblaka

u reci, il kao na zrcalu dah.

Pojav razli¢nega razpolavljanja klasi¢nih verzov je poleg drugaénih
prilagoditev zlasti ziv v teh desetletjih in se znaclilno uveljavlja pri
nastajanju in razvoju lirske miniature v naSih knjiZzevnostih. Zato je
mogode dokazovati, da je krakovjak imel pomembno zadetno vlogo v raz-
voju lirske miniature, da pa so se pojavljali tudi drugaéni ritmi, bodisi
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kot prenaredbe ustaljenih wvrsti¢nih oblik bodisi s privzemanjem Se
drugih ljudskih lirskih pesniskih oblik. To lahko opazamo ze pri Pre-
gernu in pri nekaterih sodobnikih, ¢eravno v manjSem obsegu. Tod je
zazivela alpska poskoénica, ki jo je bil v ¢asu razsveiljenstva gojil
Valentin Vodnik, pri Prefernu pa se pojavljajo tudi ritmi takratnih
slovenskih mes¢anskih popevk in zbadljivk.

Nekaj podobnega sre¢ujemo tudi pri vojvodinskem Srbu Branku
Radiceviéu. Poleg ljudske pesmi se v njegovi &isti lirski naravi zgod-
nejsega razvojnega obdobja uveljavlja verzilikacija, ki jo Ze dolgo
Casa imenujemo »srbska meS¢anska lirikac. Gre za pesnjenje srbskega
mescanstva v naglo se razvijajotem in gospodarsko se utrjujoéem trgov-
skem in obriniskem okolju mladih panonskih in banatskih mest. Miselno
nezahtevna in priloZnosino akiualna sporoéila teh lahkotnih verzifikacij
so pogosto imela celo novi¢arsko vlogo, vsekakor pa mnozi¢ni zabavno
obtevalni znacaj. Pevnost, melodi¢nost in tudi Saljivost so s kiti¢nostjo
kratkovrsti¢nic Zivahno odmevale v tedanjih druzabnih kolesnicah in
v podobnih sti¢is¢ih in tori¢ih mladega vojvodinskega srbskega me-
$¢anstva. Tudi v zgodnejSi Radiceviéevi pesniski poti je to pesnjenje
odmevalo z Zivahnimi, veselimi, Saljivimi in tudi posmehljivimi foni.

Ker pa je bil Radideviéev pesnigki talent resnic¢en, le da mu rana
smrt ni dopustila celovitega razvoja, je pesnik umel svoja intenzivna,
pogosto dramati¢na in zlasti tudi travmati¢na slutenjska obcutja obliko-
vati na tak$ni estetski ravni, kakrSne dotedanje srbsko pesniSivo Se ni
bilo doseglo. — Branko Radiéevié je v obSirnem ciklusu Tuga i opomena
nanizal kakih Sestdeset enot v obliki ottave rime, le da endekasilabo
nadomes¢a ljudski deseterec:

Tuge moje prosla je grdoba,
sanak slatki nju je izlecio.

O¢itno se tudi tu ¢uti dvodelnost deseterca in prav ta dvodelnost nekaj
kasneje postaja metri¢na osnova in verzna oblika Zmajeve lirske mini-
ature. Besednozvezna in stavéno skladenjska struktura avtorskega lir-
skega deseterca je druga®na kot pregovorno pomensko navadno zgo-
S¢eni verz, ki se v ljudski baladni ali epski pesmi celovito vkljucuje
v kolonsko nizanje stavénih oziroma besednozveznih enot in Sele ob-
seznejsi sklopi tvorijo povedne celote. Lirska umetna pesem pa prav
2 zgoSceno semantiko besedja in besednih zvez prispeva k razpolav-
ljanju deseterca. To se zlasti o€itno vidi v znameniti Zmajevi pesmi
Tijo noéi, moje sunce spava:
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Tijo noéi,

Moje sunce spava;
Za glavom joj

Od bisera grana,
A na grani

Ko da nesto bruji,
To su pali

Si¢ani slavuji:
Zice predu

Od svilena glasa,
Otkali joj

Duvak do pojasa,
Pokrili joj

I lice i grudi
Da se moje

Sunce ne probudi.

To je torej 33. pesem iz 72 pesmi obsegajofega cikla Dulié¢i in postala
je pravi vzorec lirske miniature na $irSem podrodju srbohrvaskega jezi-
kovnega izraza. Hrvaskega pesnika Augusta HarambaSi¢a je Se sredi
osemdesctih let prejS$njega stoletja spodbudila, da je izoblikoval ciklus
z znadilnim naslovom Siine pjesme iz 26 pesniskih enot prav takega ali
podobnega kratkovrsti¢nega ritma. Zmajevo spodbudo zlasti razkriva
prva pesem Harambasi¢evega cikla: Tiho noéi /| Moja draga sniva, | San
se njojzi | Pricom ulagiva; | On joj $apée | O dalekom soijetu, itd.

Tudi Simon Jenko je zanimiv oblikovalec ciklov lirskih miniatur.
V Obujenkah, desetih pesmih s preprosto Stirivrsti¢nico — znano Ze iz
Preserna in tudi iz slovenske mescanske zbadljivke — povezuje pesmi
v ciklus Custvena in miselna vez pesnikovega osebnega sveta. Jenko se
z Obujenkami uvria ob prej nastete oblikovalce lirskih ljubezenskih
ciklov. Z nizom dvajsetih pesmi Obrazi pa je Jenko napravil pomemben
razvoj. Obujenke so vendarle predvsem pesnikovi bolje ali Zibkeje
izoblikovani samogovori o dragem bitju in so po naéinu tedanjega pre-
prostega lirskega pesnjenja dikcijsko nekajkrat dialogizirani. V Obrazih
pa je ciklus oprt zlasti na kompleksno strukturno naravo pesmi in pa
na temeljni soodnos, ki se ustvarja med naravo in ¢lovekom. Ti doloé-
nici vseskozi vzdrzujeta organiéno koherenco in sta z rezultatom svoje
soodvisnosti primarna prvina cikla. Trikiti¢ni krakovjak se kot me-
tri¢no-kiti¢na stalnica e sam vé&lenjuje v zapleteno strukturo Obrazov.
Ta je v bistvu oprta na znamenito slovansko antitezo, Ze sicer znano
iz Jenkove pesmi. Preobrazbeni poti slovanske antiteze kot strukturne
osnove lahko sledimo od Jenkovih zgodnejsih stvaritev, ki stopnjema
oznadujejo to razvojno pot, zlasti s pesmimi Po slovesu, izrazito s pesmijo
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Slika; tudi Zelja je pomembna, seveda vklju¢no z Obrazi. Slovanska
antiteza sloni na domnevi in na njenem zanikanju, Jenko pa Se zlasti
razvija poantno miselno posploSitev. Tako se v Obrazih izoblikuje
celovita in zahtevna tri¢lenska struktura, ki je povezana z zahtevnejso
vsebinsko naravo pesmi. Soodnos med &lovekom in naravo je torej zajet
v poglobljeni intenziteti, ki izhaja iz ¢lovekovega miselnega in Cusive-
nega odzivanja na naravo, korelativno prek nje pa na Zivljenje sploh.
Ta proces je lahko le rahlo posredno nakazan, kakor v XV. in XVI. pesmi
cikla, ali pa ga pesnik zajema neposredno, kakor v XX. pesmi.

Vsebinsko strukturo v Obrazih pesnik dosledno povezuje in pogojuje
z oblikovno: vsaka kitica je stavéno-skladenjska in pomenska enota,
zvezo med njimi pa dosega z notranjo intenzifikacijo po nadelu stopnje-
vanja ali Se raje po nacelu vzporejanja. Soodnos med tremi ¢&leni je
domala racionaliziran in bolj zaprt kot v pesnikovi vzoréni smetriéni
nalogi¢, v razvezani sestavi slovanske antifeze z %e omenjeno pesmijo
Slika, Trije &€leni, torej podoba narave, obée odzivanje pesnika in pa
miselna posploditev se opirajo na tri kiti¢ne in hkrati stavéne enote.
Vendar ni ¢utiti poenostavljanja z vedno enakim zaporedjem ¢lenov.
Pesnik preprecuje oblikovno in ritmi¢no enoli¢nost oz. shematinost.
Kakor v Obujenkah si tudi tu pomaga z dialogom in na ta nadin dosega
primerno razgibanost, in sicer prav s tem, ko dvogovor navadno ni
formalno popoln.

Pri omenjanju teh bolj ali manj znanih oziroma razvidnih dejsiev
se je bilo treba ustaviti zaradi poetoloskih posledic, ki jih imajo v obli-
kovanju lirske miniature in v njenem nadaljnjem razvoju v naSih knji-
zevnostih. Jenkovi Obrazi so poetolo$ko namre¢ utrdili dve razlocevalni
okolig¢ini: 1. Odloc¢ilna je pesnikova miselna in Custvena navzocénost,
njegova neposredna udelezenost; 2. refleksija je v lirski miniaturi Jenko-
vega tipa hipostazirana z naravo ali s pesnikovim doZivljanjem narave
in zivljenja prek nje.

To dvoje in pa miselna in kompozicijska struktura Jenkove pesmi
v ciklu Obrazi ustvarjajo pravi arhetip lirske miniature, kakr$na Zivi
nato skozi vrsto desetletij in raznih slogovnih formacij v vseh nasih
knjizevnostih. Seveda ni mogoe govoriti o Jenkovem vplivu na druge
knjizevnosti, pa¢ pa gre za temeljne oblikovalne in motivacijske okoli-
§¢ine, ki so bile zelo podobne in ki so se gibale v bolj ali manj identi¢nem
krogu. Razvojna &rta Jenko—Murn—Kosovel (¢e naj bodo omenjeni
najbolj markantni oblikovalci) se za¢enja z Jenkovimi pesmimi Zelja,
Slika, Obrazi in s Se nekaterimi. Nanje se navezujejo Murnove Pa ne
pojdem prek poljan, Gozd in pa Nebo, nebo, ravno tako tudi Zupandéi-
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Ceva Zvecer in Se marsikatera druga. V vseh teh primerih se pojavljajo
trije strukturni ¢leni, znani iz Jenkovega arhetipa. Seveda pesniki obli-
kujejo po svoji individualni podobi in po svojem umevanju ne le s tem,
ko spreminjajo vrsini red ¢lenov, nac¢in ubesedovanja in ko povecujejo
ali zlasti zmanjSujejo stopnjo svoje neposredne navzolnosti, ampak tudi
v izraznem, verznem in v kiti¢nem okviru. Kar vzpostavlja zivo zvezo
med temi ubeseditvami in razli¢nimi slogovnimi razvojnimi stopnjami,
ko so pesmi v njih nastajale, ni zgolj povzemanje in prenaSanje arhe-
tipske Jenkove strukture, marved je to ravno vsakokratno pesnikovo te-
meljno impresivno doZivljanje sveta in sebe v njem ter zmoZnost, da
zajame in estetsko izrazi samoodzivanje na ta temeljni soodnos. Episte-
molosko se to naravno potrjuje z individualno stopnjo besednega estet-
skega oblikovanja.

Da se razvojna ¢rta zacenja pri Jenku oz. na stopnji izoblikovanosti
Jenkove lirske miniature in da poteka v nakazani smeri, nas bo zlasti
prepric¢al tudi vzporedni razvojni tok pri srbskih in hrvagkih pesnikih,
ki od poznoromanti¢ne lirske miniature tudi tod vodi k moderni impre-
sionisti¢ni pejsazno zasnovani refleksivni pesmi.

Pri hrvaskih pesnikih Jenkovega ¢asa bi teZe nasli tipi¢ne sorodne
pojave spri¢o nakazanih miselnih okoli¢in narodno prerodnega znalaja
in Se zlasti spri¢o odsotnosti moénejiega lirskega talenta. Manj izobliko-
vano vzporednost bi nagli pri pesniku lirske miniature Moja lada (pri
Petru Preradoviéu, v njegovem ciklusu Noéne pjesmice). Hkrati pa
imamo v poznem srbskem romantizmu konec 50-ih in v 60-ih letih pa
$e kasneje tako pri Jovanu Jovanoviéu Zmaju, zlasti pa v tempera-
mentnem liriku Duru JakSiéu in v njegovem pesniskem odzivanju na
svet in na zivljenje okoli sebe posamezne znadilnosti, ki nas zanimajo
iz zastavljenega vidika. Lirske miniature so pri njiju sicer manj $tevilne,
kar zlasti velja za Jaksi¢a kljub njegovemu ciklu trikitiénih Stirivrsti¢nic
Ljubav. V njih se pojavljajo podobne znaéilnosti kot v Jenkovih Obrazih.
Narava se v teh vetinoma refleksivnih pesmih pojavlja kot hipostati¢na
prvina in torej posredno izpri¢uje neogibno pesnikovo navzocnost. Tako
je tudi pri njem narava neposredna evokacija pesnikovega Custva ter
je ob dozivetju osnova njenega miselnega poantiranja. Vendar pa postaja
pri sthbskem pesniku narava Ze tudi predmet pejsaZnega, samozadost-
nega krajinarskega oblikovanja v doZivljajskem zajemanju Zivljenja.
Ker pa se prav spri¢o pesnikovega temperamenta refleksija Se naprej
mo¢no uveljavlja, se pejsaznost Se ne osamosvaja do stopnje prevladu-
jole strukfurne in s tem do primarne zanrske dolo¢nice. To se na primer
kaze in potrjuje v JakSi¢evih pesmih Veée in zlasti Kroz ponoé.
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Prav pesem Kroz ponoé je za nas vidik zanimiva tudi po pesnisko
oblikovni strani in ni le po svoji notranji naravi vzporednica Jenkovim
lirskim miniaturam. V Jaksi¢evi Kroz ponoé¢ se namreé sre¢amo s svoje-
vrstno priredbo soneta. V tradicionalni obliki z endekasilabom se v srbski
in hrvagki knjiZevnosti sonet pojavlja sorazmerno redkeje, ¢eravno ga
sre¢ujemo ze pri Vrazu in Preradoviéu pa pri Radic¢eviéu. Kot Ze receno,
je sonet v navzkrizju z naravnim trohejskim ritmom prozodije srbo-
hrvaskega jezika. Zato pa ostaja odlo¢ilna narava soncta, ki s svojo
dvodelnosijo in notranjim soodnosom med $tirivrstiénicama in trivrstic-
nicama pesniku omogola, da v Stirivrsti¢nicah zajame pesnisko, miselno
evokacijo. V tem &asu je najpogosteje pejsaZne narave, a v tercinskem
delu jo pesnik povezuje s svojo refleksivno mislijo. Tako sre¢ujemo pri
srbskih kot pri hrvaskih pesnikih po obliki veliko razli¢nih pesmi, ki so
po omenjenih znacilnostih blizu sonetni strukturi. Jak3ié si tudi pomaga,
morda po nekdanjem Vrazovem nasvetu, s trohejskim ritmom.

Zanimivo je, kar sre¢ujemo pri Vojislava Iliéu, srbskem pesniku
v obdobju realizma 19. stol, ko v pejsazno refleksivnih pesmih miniatur-
nega znacaja uporablja celo elegi¢no dvovrsticje, ki se prilega reflek-
sivni naravi in sploh vsebini pesmi, kakrini sta U poznu jesen, Sivo
sumorno nebo in druge. Da njegove pesmi omenjamo ob razvojni &rti
lirske miniature, izhaja deloma iz okolii¢ine, da se tudi v Iliéevi pesmi
pojavljajo ¢leni in notranji soodnosi, kakrine poznamo iz Jenkovega
arhetipa lirske miniature. Seveda soodnosi notranjih ¢lenov Ili¢evih
pesmi ne teZijo k ved¢jim ali celo domala shematiziranim sorazmerjem,
kakrina smo zaznavali ob Jenku ali ob podobnih JakSi¢evih trikiti¢nih
stirivrsti¢nicah podobnega cikla Ljubav. Pojavljajo pa se redno in so torej
tudi tu temeljna prvina in dolo¢nica, znacilna za notranjo strukturo
lirske miniature. Izrazita blizina med zgodnej3o lirsko miniaturo in pa
lirsko refleksivno pesmijo se zlasti izrazito kaze v JakSi¢evem kratkem
ciklu Na Liparu. Dela pesmi Veée sta oblikovana v kratkem ritmu
zivahne posko¢nice, narava se pojavlja v svetli podobi; drugi, miselno
refleksivni del ie pesmi pa pesnik oblikuje v daljiem verzu in je po tej
in zlasti po miselno-vsebinski sirani v popolnem nasprotju s kratkim
delom pesmi. Lahko bi rekli, da gre kot v pesmi B. Radi¢evi¢a Jadna
draga za specificen poskus kontrastivnega zajemanja narave in pesni-
kovega ¢utenja. Drugi del cikla, pesem Ponoé, pa je spet drugaéna inten-
zifikacija refleksije, in sicer z neposrednim vstopom avtobiografskih in
dozivljajskih prvin in njihovega izpovedovanja. Pesnikova motivacija
oblikovanja je tu bila presilovita, da bi jo mogel zamejiti v lirsko reflek-
sivno miniaturo.
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Podobno oddaljevanje od formalnih arhetipskih razmerij poznega
romantizma se zlasti stopnjuje v obdobju moderne, in sicer celo v tako
zaprti obliki, kot je sonet. Hrvaski pesnik Antun Gustav Mato¥ v sonetih
pejsazno refleksivne vsebine podreja razmerja ¢lenov strukturni naravi
klasi¢nega soneta. V sonetu Jesenje vece na primer uporablja tudi enajst-
zlozni trohejski ritem, prozodijo endekasilaba pa skuSa nadoknaditi na
prav izviren na¢in — s trizloznimi besedami na koncu verza in z razdi-
ritvijo rime na vse tri zloge, pri ¢emer je prvi naglaen:

Olovne i teske snove snivaju

oblaci nad tamnim gorskim stranama;
monotone sjene rijekom plivaju,
zutom rijekom medu golim granama.

Seveda je pesnik s tako razfirjeno rimo in z izrazitim postavljanjem
pomensko nosilnih besed in njihovo ponaglasno dolZino ustvaril razen
po foni¢ni strani izrazito ekspresivnost predvsem tudi po pomenski
strani. Ce bi pripomnili, da podoben primer doseganja ekspresivnosti
in pomensko zasnovanega podaljSevanja endekasilaba sretamo ze v
XIL. Dunajskem sonetu Josipa Stritarja ali pa ¢e bi omenili, da je
s podobnimi trizloZnimi rimami veéinoma glagolskih besed dosegal izra-
zito ekspresivnost tudi Ze Dura Jak3i¢ v pravkar omenjani pesmi Ponoé,
potem je treba tudi re¢i, da je poleg te moznosti uveljavljal Matos
v svojih sonetih, v svojih lirskih miniaturah Se druge izvirne, s katerimi
je izrazito poveleval ne samo eckspresivnost, ampak je hkrati dosegal
tudi zna&ilne sopomene, kakor npr. v prvi Stirivrsti¢nici soncta 1909,
ki je brez glagola, pa njena povednost zato nikakor ni prizadeta:

Na vjesalima. Suha kao prut.

Na uzni¢kome zidu. Zidu srama.
Pod njome crna zlo¢inadka jama,
Ubijstva mjesto, tamno kao blud.

Vendar pa je Matos kot izrazit artist iznagel e druge moZnosti estetske
izrabe in prilagodiive soneta moderni lirski miniaturi, o ¢emer zlasti
pri¢a znameniti Notturno, po dozivljajski in po oblikovni strani svoje-
vrsten vrh hrvaskega pesniStva, vrh prav v obliki in v razseZnostih
lirske miniature. V MatoSevih pejsazno refleksivnih sonetih se sicer
arhetipski ¢leni Se pojavljajo, a njihovi medsebojni odnosi so do kraja
individualizirani in do enkratnosti estetsko pretanjeni.

Kar zadeva oddaljevanje od Ze ustaljene arhetipske osnove in kar
zadeva iskanje novih moZnosti na zakladnici tradicije, pa je Sel v hrvaski
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knjiZevnosti tega ¢asa docela svojo pot Vladimir Vidrié. Njegove reflek-
sije in sploh konotacije so svojevrsino zelo zastrte bodisi s pripovedo-
vanjem bodisi z zgodbeno paraboliko posamezne pesemske vsebine, ali
pa so, kot Ze pri MatoSu, izrazito prekrite s pejsaznostjo. Ta siopa docela
v ospredje, ¢loveka in njegovo navzoénost pa posreduje prek svojevrstno
poclovecenih oblik narave. Te pojave sre¢ujemo tudi v soCasni Murnovi
in Zupanéicevi pesmi, pri Srbih pa pravzaprav le pri Santic¢u.

Da pa vsem tem pesnikom gre zlasti tudi za artisti¢no popolnost
njihovega besednega oblikovanja, ki nastaja iz soodnosa strukturnih
¢lenov pesmi in njenih individualnih reSitev po ritmi¢ni strani, zafensi
s kolonom, z verznimi in prostimi ali klasiénimi kiti¢nimi enotami, to je
pri umetniSkih uresni¢itvah zelo oé¢itno. A doZivetje s svojo prvinsko
modjo in z resni¢nostjo svojega korelativnega odsvitanja posameznikovih
bivanjskih poloZajev ostaja tisti smisel ubeseditve, ki mu je vse drugo
podrejeno. To opazamo tako Ze v Jenkovi pesmi Zelja kot JakSiéevi
Ponoé, v Murnovih lirskih miniaturah, MatoSevih sonetih in v Vidricevi
pripovedni samozadostnosti posamezne pesmi in njegovega celotnega
opusa ob navidezni pesnikovi odsotnosti.

Vrhunee formalne dognanosti pa nas lahko privede tudi do vpra-
Sanja, ¢e v moderni ponckod le ne gre za artizem kot poglavitni namen,
&e torej estetsko popolna oblika lirske miniature vendarle ni vedno tudi
vi§ja stopnja njene funkcionalnosti. Tak primer, hkrati tudi arhetipsko
izrazito vélenljiv v razvoj lirske miniature, je pesem Vece na $kolju
srbskega pesnika moderne Aleksa Santi¢a. Pesem je moderna uresnicitev
Jenkovega arhetipa, kaZe pa izrazite sgeometri¢nec oblikovalne last-
nosti: prosta stirivrsti¢nica z notranjo rimo je arhitekionsko razvricena
in shematizirana, ko se ji podrejajo ne le rime, ampak zlasti koloni
in sploh vse staviéno skladenjske enote. Te se skoraj dosledno in v vsaki
kitici pojavljajo z enakimi, slovni¢nimi kategorijami, in sicer v treh
enotah, tro¢lensko. Cetrta kitica je sploh ponovitev prve in uokvirja
‘obraz’, v rimah pa se zvrsie vsi vokali srbohrvaskega jezikovnega sestava.
Vsekakor pa je za nas Se zlasti zanimiva tematsko-motivna osnova oz.
vsebinska stran pesmi, ki je &ista vzporednica Jenkovega VI.Obraza,
pa¢ po tem nakljuéju, kakor se ob pogledu na kle¢eée molece ljudstvo
porode v zavesti razmiljajofega pesnika podobne misli.

S Santi¢evo pesmijo Vede na §kolju se stika kroznica, zaeta s pozno-
romanti¢no lirsko miniaturo, ki so ji posamezni oblikovalei, pri nas
zlasti Jenko, dali arhetipske lastnosti. Te arhetipske lastnosti neposredno
odsvitajo tipologijo pesnikovega doZivljanja sveta, éloveka na sticiséu
dolo¢nic, kot so domovina in narodova preteklost, bivanjski polozZaji
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pesnika, odnos do ljubljenega bitja, odnos do ontologkih vpraSanj. Bolj
kot tipologija doZivljanja sveta in sebe v njem se je pri pesnikih v za-
jetem obdobju spreminjalo umevanje in sposobnost estetskega obliko-
vanja, ubesedovanja {er izpovedovanja. Prav zato se je temeljna znadil-
nost arhetipa ohranjala domala pol stoletja, pesniSke ubeseditve pa so
z razvojem in z napredkom formalnih prvin in jezikovnega izrazila
omogocale doseganje novih stopenj v oblikovanju lirske miniature in
pesniStva sploh. Ce se kroznica, kar zadeva tipologijo doZivljanja, tu
stika, pa se razvojni tok nadaljuje zlasti s tem, ko pejsazna sestavina
zalenja prevladovati, ko se postopno sama noiranje in zunanje spre-
minja in bogati z mrivo naravo in tako omogoca zajemanje novih izraznih
razseznosti. Organske korenine lirske miniature, ki poganjajo bolj iz
poznoromanti¢nega sozitja z ljudsko lirsko pesmijo kot pa iz zgledo-
vanja pri Heinrichu Heineju — ¢etudi njegove navzoénosti ni niti mogoce
niti treba tajiti — se torej naravno razra$¢ajo in poZenejo v posamezne
stranske izrastke, zlasti pa se znova in v drugacni obliki razrasajo
v obdobju po impresionizmu.

Iz manjse ¢asovne odmaknjenosti in s stali$¢a avanigardnega sooc¢anja
z izro¢ilom se je vcasih porodila o posameznih vpraSanjih razvoja nasih
knjizevnosti posploSena sodba. Tako je tudi Milo$ Crnjanski, srbski
modernist sumatraist, v eseju Za slobodni stih leta 1922 zapisal: »Na3a
lirika je posle Vojislava (Ili¢a) dosla sasvim pod uticaj francuske. Ne
moZe se pobijati da je duh zadnje njene epohe Cesto kao jedna nijansa
Malarmeove, Renjiecove i Noajeve versifikacije. To je ponekad visoka
cast, uvek ne. Slovenacka lirika je bila sasvim u nemackom znaku intim-
nog lLied-a. Hrvaiska lirika je imitirala i desno i levo, i tek je Kranjéevié,
ali vise nego iko, 1 po versifikaciji i po duhu izraza bio nas.c Pregled
nastanka in razvoja lirske miniature, ki hkrati zajema nastanek in raz-
voj pejsazne lirike v nasih knjizevnosiih, pa vendarle glede te vrste,
korelativno pa tudi glede celotnega pesniSiva tega casa kaze, da je bil
razvoj vendarle organi¢en in razmeroma samonikel.
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PE3IOME

flupuyeckan MUHWATIOPA NOABUNAChL B I0XHOCNABAHCKUX NuTepaTtypax B 3noxy
poOMaHTM3mMa, u B TBOpYecTee noaToB Bpasa, Papuyesuya, EHko, Axwwuya, V. N. 3man
W apyrux, oHa Buctynana nubo B cdopme uuknos, nubo B BUAE CAMOCTOATENbHbLIX
npousseneHuit, B putMuke u CTpohuke OHW ONUPaAnNUCb Ha HapOAHbIE NUpUYecKue
neceHHole YOPMbl, U B NEPBYI0 o4epefib, HA KPakoBAK, @ TaKXe Ha PUTM KOPOTKOW
HaneBHOW CTPOKU TOrAaWHEro ropofCcKoro pomaHca, Ha WHOCTpaHHble o6pa3subl
(F. FeitHe), unu NbITANUCL NPUCNOCOOUTL KNacCU4ecKue CTUXOTBOPHLIE HOpPMbI, Ta-
KWe, Kak OAVMHHAAUaTUCIIOXHWK, TPUHBAUATMCNOXHUK U HapoAHbld aecetepeu. 3T
ajanTauuu NOABNARIOTCA KaK B Ha4anbHbii NEPUOA, TO €CTb B NO3AHEM POMaHTU3MEe
19 Beka, Tak u B nepuon MopepHa (Matow), BCE 6Gonee M3OWPEHHbIE W MHOro-
YUCNEHHBbIe.

B copepXaTenbHO-MOTUBUPOBOYHON NPUPOAE NUPUHECKUX MUHWATIOp npeobna-
AaeT Havyano pasMblluNieHuA O Npupoae W Nu4YHoe N6OoBHOE nepexuBaHue, no-
po6HO TOMY, Kak 3TO NMPeACTABNEHO B HApoAHOM nupuyeckom necHe (Bpas, Papu-
4yesud, 3man); no3gHee OHO yctynaer mecto (EHko, AKwuY) oHTONOrM4yeckun obycnos-
NEeHHOMY BOCMNPUATUIO NO3TOM NPUPOABLI, TOrAa Kak NPexXae onucaHusa NpPUpPoAbl Bbl-
NONHANKU KOHTPACTUBHO-ACNONHAIWYI (DYPHKUKMIO. BOCnpuATHE MOITOM MPUPOALI U
OTKNWK Ha Heé o6yCcnoBnuBaiOT PasBUTUME NCUXONOrUYECKOW NUPUKWU; NapannensbHo,
BCNeACTBME nMpuMaTta nNpupoabl, hOpPMUPYETCA Nens3axHas NUPUKa, NPUYUHBLI NOALE-
Ma KOTOpPOW B MMNPECCHMOHN3ME KOPEHATCA npexae Bcero B Tpaguuuun (EHko, AKwuy,
B. Unwnu).

MosBnexnve n pacnpocrpaHeHue NUPUYECKON MUHUATIOPbI, U B NEpPBYI0 04epeAb,
B HavanbHble Nepuoabl eé pa3BuTUA, 03HA4aIOT TaKXKe NPEeeMCTBEHHOCTb Tpaauuun
KNaccu4yeckom CTPOroCTU U apXMTEKTOHWKKM CTuXa Ha NoAbéme pomaHTuama u cop-
MYNIUPYIOT NEpPBble BO3MOXHOCTU NpUCNOCOBNeHUA HeU3BECTHbIX A0 TeX Nop CTUXO-
TBOPHbIX (DOPM, BHOCA Takum o6paszom CBOW BKnag B npouecc npeobpasoBaHws
NOJTUKK, KOTOPLIA NPOAO/XAETCA BNNOTb A0 NPU3HAHUA CBOGOAHOro CTuxa.

KayecTBeHHbIn AMana3oH UCTOYHUKOB NUPUHECKOW MUHUWATIOPbI LWWMPOK: OT Npo-
CTOW HaneBHOM W LWYTNINBON NECEHKW, Yepe3 3CTETUHECKN NpeTeHUno3Hble, rpaxaaH-
CKO-OrpaHuyeHHble, B GONLLWMHCTBE Cnyyaes NPUCNOCOGNEHHbIe BOKaNbHLIM U WH-
CTPYMEeHTanbHbiM TPeGOoBaHWAM TEKCTbl, A0 rNY6OKUX NO COAEPXaHWUIO 1 BbipasuTesnb-
HbiX no copme npouaseneHuit. lMocneaHne BC& vyaule Ha py6exe BexkoBs, Koraa

KOMMOHEHTbI pedoneKkcuu n nensaxa opmupyloT XaHposoe csoeobpasne NMpuiecKon
MUHMATIOPbI.



