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Namen prz'spezzka Je preucitev recepcije neo- in tur-
bofolk glasbenega Zanra v Sloveniji, da bi spoznali
domet njegove razsirjenosti in naline njegovega vre-
dnotenja. Poseben poudarek raziskave v Sloveniji je
namenjen obravnavi neofolka kot znacilnega produk-
ta t. i. juznjaske kulture (drZavljani Slovenije, doma
iz »juznibh« republik, zlasti Bosne in Hercegovine in
Srbije). Gre za poskus povezave segmenta popularne
kulture z emicno in socialno (aveo)identifikacijo nje-
nih porabnikov, tako da je neofolk obravnavan kot
razglocevalni oznaclevalec pri ustvarjanju hierarhizira-
Jjocih diskurzov na osi med velinskim prebivalstvom
(Slovenci) in »juznjakic.

Klju¢ne besede: neofolk, turbofolk, Slovenija, »bal-

kanska kultura«, hierarbizirajoi diskurzi.

This article examines the reception of neofolk and tur-
bofolk music in Slovenia and establishes the breadth
and evaluation modalities of this genre in this former
Yugoslav republic. The study of this phenomenon in
Slovenia places special emphasis on the research on
neofolk music as a typical product of Southern culture”
(i.e., from southern former Yugoslav republics, pri-
marily Bosnia-Herzegovina and Serbia). The article
establishes a link between this pop culture segment and
ethnic and social (self-)identification of its consumers,
considering neofolk music as a distinctive marker in
creating hierarchizing discourse based on the majority
population (Slovenians) vs. “Southerners.”

Keywords: neofolk, turbofolk, Slovenia, Balkan cul-

ture, hierarchizing discourses.

»Tede vino crveno, venama mojim®, orilo se iz zvu¢nika u jednom noénom klubu,
zadimljenom i bu¢nom, prepunom ekstati¢ne publike, koja nastoji da bude glasnija od
pevaca tada popularne srpske grupe ,Osvajacdi®.

Sasvim uobicajena scena u vecini beogradskih mesta za noéni provod, reklo bi se,
osim $to se ovde opisani dogadaj iz februara dvehiljadite godine ne desava u prestonici
Srbije, ve¢ u Ljubljani. Poslednja stvar koju sam ocekivao, boravedi te zime po prvi put
u zivotu u glavnom gradu Slovenije, bio je susret sa krupnim momcima sa gelom u
kosi, dZzemperima sa V izrezima i respektabilnom koli¢inom zlata na sebi, koji uzivaju
u ritmu pop i folk muzike bivsih jugoslovenskih republika. Ovakav mizanscen vise se
uklapao u Beograd devedesetih godina i slabo je korespondirao sa mojim dotadasnjim

Ovaj rad nastao je kao rezultat istrazivanja na bilateralnom nau¢nom projektu Instituta za slovensko
narodopisje ZRC SAZU (Ljubljana) i Etnografskog instituta SANU (Beograd) Kulturni i nauéni kon-
takti. Srbi i Slovenci od 19. do 21. veka (2008-2009), uz finansiranje i podrsku Ministarstva nauke i
tehnoloskog razvoja, u okviru projekta br. 147021 Antropoloska ispitivanja komunikacije u savremenoj

Srbiji.
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utiscima o ljupkom srednjoevropskom gradu u zemlji koja je, deset godina nakon na-
pustanja jugoslovenske federacije, pravila krupne korake ka ¢lanstvu u Evropskoj uniji.

Ocigledno slededi autoorijentalizujudi narativ o ,,divljoj balkanskoj muzici®, kojoj
nema mesta u uredenoj Mitteleuropi, u tom trenutku nisam mogao da sakrijem iskreno
¢udenje $to je ovaj muzicki pravac, koga sam intimno smatrao neraskidivim pratiocem
Milosevi¢evog rezima, ocigledno prilicno popularan medu mladim Ljubljan¢anima.
Ne manje zbunjuju¢a bila mi je i ¢injenica da je satelitski program srpske televizije
Pink, uglavnom koncipiran na emitovanju spotova neofolk hitova, bio jedan od naj-
gledanijih programa u Sloveniji.

Osam godina kasnije, u jesen 2008. godine, stigao sam u Ljubljanu® sa zadatkom
da ispitam recepciju neofolk muzike unutar zajednice koja bi mogla da bude nazvana
stpskom dijasporom u Sloveniji. Medutim, ve¢ pri prvim susretima sa slovenackom
prestonicom, prolaze¢i pored grupe srednjoskolaca koji su c¢ekali gradski prevoz, sa
mobilnog telefona jednog od njih, ¢uo sam poznate stihove: ,,Pomesaj ove nodi crnu i
zlatnu, po mojoj kozi slikaj kao po platnu...“ srbijanske folk dive Seke Aleksi¢. U tom
trenutku shvatio sam da ¢e moja istrazivacka agenda biti znatno $ira nego $to sam pret-
postavljao u momentima kada sam se pripremao za odlazak na teren.

Ve¢ prvi susret sa jednim od ispitanika, umetnikom rodenim u Srbiji, koji je emi-
grirao u Sloveniju poc¢etkom devedesetih godina dvadesetog veka, dodatno me je uévr-
stio u tom uverenju. Naime, na sam pomen predmeta naseg istrazivanja, on je, into-
nacijom izmedu neverice i rezigniranosti, decidirano izjavio da ,turbofolk u Sloveniji
slusaju svi!l“ Iskreno gadenje i prezir prema muzici koja je, prema njegovom shvatanju,
predstavljala ne samo ,,uvredu za sluh® ve¢ i jednu od klju¢nih odrednica milosevi¢ev-
ske Srbije, predstavljalo je, na izvestan nacin, ono stanoviste koje je krajem proslog i
pocetkom ovog veka delila akademska i kulturna elita u Srbiji — da bi turbofolk, kao
deo jednog nesre¢nog vremena, morao nestati iz mainstream prostora i vratiti se na
margine drustva, odakle je i potekao. Stvari se, medutim, ocigledno nisu odvijale po
tom scenariju. lako je, neposredno nakon oktobarskih promena, ovaj muzicki pravac
gotovo potpuno nestao sa srpske javne scene, trend povlacenja turbofolka trajao je vrlo
kratko. Pri tom, popularnost neofolka nije se zadrzala samo u granicama Srbije, vec se,
ocigledno, prosirila i na susedne drzave, poput Hrvatske i Slovenije.

Polazna tacka istrazivanja, stoga, nije mogla obuhvatiti samo doseljenicko stanov-
nistvo kao $to je prvobitno bilo planirano, ve¢ se ovaj fenomen morao istrazivati na
mnogo $irim osnovama, obuhvatajuéi tu, pored ostalog, i slovenacku omladinu. Cilj

2 U pitanju je terensko istrazivanje vrSeno u dva navrata — u septembru 2008. i junu 2009. godine, kao

integralni deo navedenog projekta. Ovom prilikom hteo bih da najdublje zahvalim zaposlenima u
Institutu za slovensko narodopisje ZRC SAZU, a posebno dr Ingrid Slavec Gradisnik, na nesebi¢noj
podrsci i neprocenjivoj pomod¢i prilikom naseg boravka u Ljubljani. Takode, izrazio bih i ogromnu
zahvalnost mnogim drugim ljudima iz struke i van nje, bez ¢ijeg bi velikog angazmana bilo veoma
tesko obaviti planirano istrazivanje, pri ¢emu moram izdvojiti dr Gregora Bulca, kome posebno
zahvaljujem.
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ovog rada, dakle, jeste ispitivanje recepcije neofolk muzike u Sloveniji, u kontekstu
nastojanja da se utvrdi stepen rasprostranjenosti i modaliteti evaluiranja navedenog
zanra popularne kulture u ovoj biv$oj jugoslovenskoj republici. Poseban akcenat u
istrazivanju ovog fenomena stavljen je na tretiranje neofolka kao tipi¢nog proizvoda
tzv. ,juznjacke kulture® (gradani Slovenije poreklom iz ,juznih® republika bivse Ju-
goslavije — pre svega iz Bosne i Hercegovine i Srbije). U tekstu nastojim da utvrdim
povezanost ovog segmenta popularne kulture sa etni¢kom i socijalnom (auto)identi-
fikacijom njegovih konzumenata, posmatrajuéi neofolk u funkciji distinktivnog mar-
kera u stvaranju hijerarhizuju¢ih diskursa, zasnovanih na osi ve¢insko stanovnistvo
(Slovenci) / ,juznjaci®.

TURBO, TURBO, TURBO... FOLK!

Pre nego $to bi uopste moglo da se po¢ne sa razmatranjem bilo koje teme vezane za ovaj
zanr popularne muzike, neophodno je osvrnuti se na, naizgled jednostavno, pitanje
o ¢emu se, zapravo, radi kada se govori o neofolku.> Odgovor, medutim, nije nimalo
jednostavan i daleko prevazilazi okvire ovog rada. Naime, istorija nove narodne muzike
izuzetno je slozena, dok se situacija dodatno komplikuje tokom trajanja ratova u bivsoj
Jugoslaviji devedesetih godina proslog veka, kada ovaj muzicki izraz u velikoj meri
dobija snaznu ideolosku konotaciju.

Veéina istrazivaca neofolka smatra da se njegovi poceci mogu smestiti u $ezdesete
godine dvadesetog veka (Simi¢ 2006), kada se, pre svega zahvaljujuéi ubrzanom razvoju
radijske industrije, pojavljuju izvodaci koji napustaju dotadasnju praksu prezentovanja
tzv. ,muzike u narodnom duhu®. Umesto ovog ,tradicionalnog zanra®, pojavljuje se
nova muzika, koja u sebi sadrzi razlicite elemente tada aktuelnih pop pravaca u evrop-
skoj muzi¢koj industriji (Colovi¢ 1985). Pesma ,Od izvora dva putiéa®, prodata u
fantasti¢nih 260 hiljada primeraka, smatra se prvim pravim hitom novokomponovane
narodne muzike i predstavlja pocetak , marketinske istorije“ ovog muzickog fenomena
u tada$njoj Jugoslaviji (Vidi¢-Rasmussen 1995: 241). Snaga talasa neofolka ogleda se i
u ¢injenici da je do sredine osamdesetih godina njegov ukupan udeo u jugoslovenskoj
muzickoj produkciji iznosio ¢ak 58%. Nasuprot uobicajenom verovanju, proizvod-
nja novokomponovane muzike nije bila vezana samo za tzv. ,,juzne republike® (Srbija,
Makedonija, Bosna i Hercegovina), iz kojih je dolazila ve¢ina pevaca. Naime, hrvatska
produkcijska kuéa Jugoton izdvajala je 19% proizvodnje na ovaj muzicki pravac, dok je
slovenacka ZKP, u okviru svoje delatnosti, na neofolk odvajala 24% (Vidi¢-Rasmussen
1995: 246). Razvoj fenomena novokomponovane narodne muzike dostigao je svoj vr-
hunac sredinom i krajem osamdesetih godina, pred raspad zemlje, kada je Fahreta Jahi¢

> Videti i ¢lanak S. Radovi¢a u ovoj publikaciji.
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alias Lepa Brena postala apsolutna i nedodirljiva ikona Jugoslavije, ¢ija popularnost je,
u skladu sa sve ozbiljnijom marketinskom masinerijom tadasnje zemlje, eksploatisana
ne samo u muzickom kontekstu ve¢ i u drugim segmentima pop-kulturne industrije.*

Upravo na ovom talasu modernizacije tzv. ,narodnog zvuka®, koji je tokom osam-
desetih godina karakterisalo uvodenje npr. gitarskih deonica u tradicionalne ,,harmoni-
kaske“ melodije, pocetkom devedesetih godina nastaje muzicki amalgam kasnije poznat
pod imenom zurbofolk.” Dakle, u najsirem moguéem smislu, ono sto bi se moglo sma-
trati turbofolkom nastalo je ,,postepenim ubacivanjem elektri¢nog i elektronskog zvuka,
i popularnih zapadnih ritmova — od rok i disko muzike, preko acid jazz -a i hip hopa
do rap-a i densa — u matricu ‘novokomponovane narodne’ muzike* (Cirjakovi¢ 2004).

Pojava i nagla ekspanzija ovog novog muzickog stila tekla je uporedo sa poznatim
desavanjima u biv$oj Jugoslaviji, a u Srbiji je koincidirala sa ekspanzijom nacionalisti¢-
ke politike u izvedbi Milosevi¢evog rezima, kao i sa sve ve¢om ekonomskom krizom,
koja je drzavu i najveéi deo njenih gradana dovela na ivicu egzistencije. Upravo u ovoj
tacki sustinski se utemeljuje osnova onoga $to ¢e, sve do danas, postati mainstream
kritika turbofolka, kao muzickog pravca koji, u izvesnom smislu, predstavlja direk-
tan proizvod srpskog etno-nacionalizma (Dragicevi¢-Sesi¢ 1994; Gordi 2001; Kro-
nja 2001). Snazna ideoloska obojenost ovakvog pristupa, ipak je, ¢ini mi se, donekle
onemogudila celovit uvid u prirodu ovog muzickog pravca. Iako je, nesporno, drustvo
u dubokoj krizi pra¢enoj erupcijom nacionalizma, za svoju muzicku podlogu ima-
lo turbofolk,® treba imati u vidu da je osnova kritike ove ,,novo-novokomponovane®
muzike, zapravo, svoje korene imala u klasi¢noj kritici neofolka. Naime, novokom-
ponovana narodna muzika od samog nastanka izazivala je brojne kontroverze. Prve
zvani¢ne kritike ukazivale su da je re¢ o muzici koja je ,istorijski neukorenjena, stliski
nekoherentna i bez ikakvih estetskih / umetnickih kvaliteta® (Vidié-Rasmussen 1995:
242). Zapravo, ovom novonastalom muzickom pravcu najvise je zamerano to $to nije
»dovoljno narodan®, ve¢ ubacuje suvise ,stranih elemenata sa, u to vreme, ,neprija-

4 Smatra se da je film Hajde da se volimo, sa Brenom u glavnoj ulozi, bio najgledanije ostvarenje u bivoj

Jugoslaviji. Takode, u tom periodu lansirana je i lutka sa njenim likom, po ugledu na popularnu Barbie.

Imenovanje ovog izrazito heterogenog muzic¢kog pravca ve¢ je preraslo u urbanu legendu, a tvorac
sintagme, crnogorski muzi¢ar Rambo Amadeus, jednom prilikom je izjavio da je on za razvoj turbo-
folka, uprkos tome §to mu je na izvestan nadin ,.kumovao, kriv isto onoliko koliko je Albert Ajnstajn
odgovoran za Hiro$imu (Eterovi¢ 2007: 53).

U navedenom periodu pohadao sam vi$e razrede osnovne $kole i gimnaziju, i bio sam svedok zaista
neverovatne ckspanzije turbofolka, sa svojim noseé¢im zvezdama, poput Cece Veli¢kovi¢, Dragane
Mirkovi¢, Zeljka Sagi¢a i mnogih, poznatih i nepoznatih pevatica i pevala, &iji su opskurni hicovi u
bukvalnom smislu potvrdivali vorholovsku maksimu o petominutnoj slavi. Paralelno sa muzikom,
iSao je i life style, olicen u tzv. ,dizelasima®, krupnim momcima ¢iji je osnovni dress code obuhvatao
trenerke, Diesel dZins, zlatni nakit i razli¢ite komade odece koja se obavezno uvladila u pantalone, tako
da se ponekad mogla videti i zimska perjana jakna uvucena u donji deo trenerke. Nasuprot njima,
postojali su ,,padavicari®, odnosno, svi drugi koji se nisu uklapali u navedenu sliku, i bili su izloZeni
dubokom preziru, a ¢esto i fizicki napadani.
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teljskog™ zapada. Takve kritike, kako kaze Ines Prica, negiraju savremenost narodnog
izraza, $to ,upuduje na epsko, romanticarsko njegovo poimanje, i kult proslosti; ono
uklju¢uje muzejski odnos prema narodnom i skepti¢an stav prema savremenim njego-
vim izrazima; danasnji narod se ’odnarodio’™ (Prica 1988: 92).”

Pored ovog tipa kritike, a na sli¢cnom fonu, preovladuju¢i argument protiv no-
vokomponovane narodne muzike od strane elita referisao je prevashodno na estestske
kriterijjume, i to ,u onom smislu da ’voljenje’ izvesne pesme ili pevaca nije kulturno
nekonsekventan izbor; to predstavlja indikator muzickih preferencija koje su povezane
sa kulturnim afinitetom, odnosno necijim socio-kulturnim identitetom® (Vidi¢-Ra-
smussen 1995: 251). To, zapravo, znadi da peva¢ ili slusalac narodne muzike, uprkos
¢injenici da u svom fizickom izgledu nimalo ne odudara od drugih, ,urbanih® delova
populacije,® nikada ne moze biti ,,urban“ i ,savremen®, ve¢ tom ,,urbanom® i ,savreme-
nom® izgledu samo tezi, ostajuéi ,naivan® i ,lazan“ (Prica 1988: 90).

Upravo na ovom tragu nastala je i kritika turbofolka tokom devedesetih godina
proslog veka. Oslanjajudi se na ve¢ ustanovljeni odnos prema ,,narodnjacima“ kao naj-
gorem kicu i Sundu, kriticari turbofolk muziku najces¢e smatraju ,necistom mesavi-
nom ruralnog i urbanog® (Simi¢ 2006: 107). Ekspanzija ove muzike ¢ita se kao pravi
rat izmedu ,ruralne® i ,urbane® populacije, koji se, zajedno sa onim pravim i krvavim
ubijanjem na bojnim poljima u bivsoj Jugoslaviji, vodi na kulturnom polju.” Svode¢i
ovu muziku iskljucivo na background kriminalaca, ratnih profitera i sli¢nih pojava koje
su cvetale tokom devedesetih godina (v. Kronja 2001, Dragiéevié-Sesi¢ 1994), dolazi se
u opasnost da se prenebregnu drugi aspekti turbofolka kao elementa popularne kulture
i, samim tim, ignoriSe ¢injenica da je ova muzika, sa svim svojim transformacijama,
prezivela pad Milosevi¢evog rezima, ¢ak, u izvesnom smislu, dozivela ekspanziju, na-
rocito u regionu.

lako intimno stojim na stanovi$tu da se turbofolk iz devedesetih godina ne moze
isklju¢ivo tumaditi kao jedan od mnogih cvetova izniklih na demokratizovanom po-

Da je ovakav ,romanticarski® pristup i ,,mitsko poimanje naroda“ ostao bitan element kritike neo
i turbofolka, pokazuje drasti¢an primer iz devedesetih godina, kada je opozicioni narodni posla-
nik Pavle Aksentijevi¢ sa govornice Skupstine Srbije naizmeni¢no pustao najnovije hitove folk dive
Dragane Mirkovi¢ i popularnu iransku muziku. Naglasavajudi sli¢nosti izmedu dva muzicka izraza,
Aksentijevi¢ je optuzivao rezim za ,teheranizaciju Srbije®, u kojoj se, umesto ,autenti¢no narodnog
zvuka“ promovise ,,isto¢njacko zlo®.

Formula novokomponovane narodne muzike i jeste izgledati ,,savremeno i urbano® (Prica 1988: 90).

?  Zatipi¢an primer ovakvog pristupa v. Gordi 2001. Sustina Gordijevog shvatanja turbofolka jeste da
je nastanak ove muzike zapravo predstavljao strategiju MiloSevi¢evog rezima da, pored ostalih, unisti
i alternative na polju popularne kulture. Gordijeva teza jeste da izmedu muzike ,seljaka“ i ,urbanih®
seljaka, tj. turbofolka, i nacionalisticke politike postoji neraskidiva veza. Izvestan tip folkora zaista je,
nesporno, kori$¢en i njime je manipulisano zarad ciljeva nacionalistickih elita, ali mi se prenategnu-
tom ¢ini konstatacija da je turbofolk iskljucivo i jedino funkcionisao u cilju promovisanja i afirmacije
nacionalisti¢kog diskursa. Za kritku ovog pristupa v. i Durkovi¢ 2004 i Simi¢ 2006.
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lju popularne kulture,' navedeni tipovi kritike, medutim, dovode do toga da se, sa
analiticke tacke gledista, stvara izvesna zbrka, pre svega u samoj tipologiji ove muzi-
ke. Naime, elitisti¢ka kritika turbofolka prenebregava ¢injenicu da se u ovaj pojam
ukljucivalo toliko razli¢itih tipova muzike, od klasi¢nih ,narodnjaka® sa patriotskim
stremljenjima,'! preko guslara, pa sve do tipi¢cnog MTV densa. Zapravo, moze se reci
da se klasican i medijski najeksponiraniji turbofolk u svojim tekstovima veoma malo
doticao nacionalnih tema, uglavnom se svodeéi na narative o nesre¢noj ljubavi, pre-
vari, kao i na promovisanje ,Zivota na visokoj nozi“, u onom kontekstu u kome su taj
lifestyle dozivljavali protagonisti i konzumenti ove muzike. Takode, izjednacavanje tur-
bofolka sa nacionalizmom i ratom direktno je u koliziji sa situacijom koja danas postoji
na terenu, gde turbofolk, Ziv i zdrav, dominira regionalnim trziStem.'?

Nasuprot ovoj, pomalo ekskluzivisti¢koj, kritici neo i turbofolka, nalaze se stano-
vista koje se mogu nazvati inkluzivistickim (Mitrovi¢ 2008). Ona kulturu turbofolka
odreduju ,nizom afirmativnih i inkluzivnih kategorija: kao fenomen, on predstavlja
deo globalne popularne kulture, ukljucuje u sebe elemente razlic¢itih muzickih pravaca
i poseduje kontinuitet u odnosu na lokalnu muzi¢ku scenu (gde se veza najéesée uspo-
stavlja sa tzv. novokomponovanom muzikom)“ (Mitrovi¢ 2008: 132).

Osnovna teza ovakvog pristupa jeste da turbofolk, onakav kakav je postojao i
postoji u Srbiji, ne predstavlja nikakav specijalni i spektakularni ,srpski izum®, ve¢
da su se u isto vreme sli¢ni pop pravci pojavili Sirom sveta. Kako kaze Cirjakovié, ,,od
Kazablanke do Dzakarte i od Tirane do Tihuane skoro da nema zemlje tre¢eg sveta koja
zadnjih decenija — zajedno sa procesima kao $to su modernizacija, prelazak seoskog sta-
novnistva u gradove i nestanak starog sistema vrednosti — nije dobila i svoj turbofolk’™*
(Cirjakovi¢ 2004)."* Svi ovi muzi¢ki pravci, poput alzirskog raija, bugarske calge ili
indijske bangre, dele sa srpskim parnjakom sli¢cnu formulu — od ki¢a u spotovima, pre-
ko imidza izvodaca, do promovisanja zivotnog stila. Zapravo, sustina ovakvih kritika,
iako ponekad problemati¢nih,' jeste ukazivanje na globalni karakter turbofolka, ¢ime

Za ilustraciju ovoga koristim mnogo puta pominjanu ,svadbu veka“ izmedu sada pokojnog krimi-
nalca i haskog optuzenika Zeljka Raznatovi¢a Arkana i folk dive Svetlane Veli¢kovi¢. Ovaj bukvalni
i simboli¢ki brak izmedu kriminala i turbofolka u velikoj meri oslikava iskustvo gradana Srbije u tom
periodu.

Pesme Baje Malog Knindze, braée Baji¢ i sli¢nih izvodada predstavljaju tipican primer (v. Colovi¢
2007). Ipak, pojedini istrazivaci sa pravom ukazuju na to da ovaj »patriotski folk« nije bio previse
medijski eksponiran, i da je vrlo brzo nestao iz uticajnih medija, emitujuéi se na opskurnim radio-
stanicama slabe pokrivenosti, poput beogradskog Radio Ponosa (Durkovi¢ 2004).

Primer ovog pristupa nalazi se u, inale sjajnoj, studiji Ildiko Erdei (2009: 236). Ona se pita: ,Da
li je moguée da je turbofolk muzika, koja i u Srbiji i u Sloveniji vazi kao simbol rezima Slobodana
MiloSevi¢a, ne samo prihvacena ve¢ i popularizovana u Sloveniji i da je ne slusaju samo bosanski i
srpski emigranti? (Erdei 2009: 255).

U daljem tekstu videce se da ni Slovenija nije ostala bez svog ,autenti¢nog” turbofolka, poznatog kao

turbofolk pod Triglavom, ili turbopolka.

Tekstovi Zorana Cirjakovic’a ili Mi$e Durkovica (2004), sa jedne strane, daju interesantne uvide u
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se, u izvesnom smislu, ovaj fenomen izmesta iz lokalnog, politicki kontekstualizovanog
miljea u polje kome zapravo i pripada — popularnu kulturu. Osnovni doprinos ovakvih
pristupa jeste kritika akademske i kulturne elite koja, u sustini, fenomen turbofolka
evaluira isklju¢ivo u estetskim (i, konsekventno tome, kulturalnim vrednosnim) termi-
nima. U ovom smislu, vredno je ista¢i poglede Branka Dimitrijevi¢a (2002), koji istice
potencijalno subverzivni karakter turbofolka, u onom kontekstu u kome se, u klasi¢-
nom pristupu kulturnih studija, elementi popularne kulture tretiraju kao prikriveni
oblici otpora (Barker 2000; Fisk 2001; Dordevi¢ 2009).

Ovako dugacak uvod, ocigledno, ukazuje koliko je fenomen turbofolka zapravo
problematican i slozen za istrazivanje, s obzirom na ociglednu ambivalenciju koja se
nalazi u samoj srzi ovog pojma.

Polaznoj pretpostavci ovog istrazivanja najblize je stanoviste Ketrin Bejker, koja
smatra da ,turbo-folk funkcioniSe manje kao konkretna definicija muzickih pravaca,
a vise kao konceptualna kategorija koja ujedinjuje konotacije banalnosti, ‘drugosti’,
nasilja i kica, stvaraju¢i tako kriticki aparat sa ready-made strategijama distanciranja®,
isticu¢i njegov znacaj pre kao ,vrednosno ispunjene konceptualne kategorije nego ter-

minoloske deskripcije® (Baker 2007).

TURBOFOLK U SLOVENIJI - (NE)ZELJENI GOST

Odakle turbofolk® u Sloveniji? Ko su ljudi koji ga slusaju? Gde se moze ¢uti? Zbog
¢ega je popularan? Odgovoriti na ova pitanja nije nimalo lako, ali ono $to se svakako
moze tvrditi jeste da osnovnu ciljnu grupu za plasman ovog tipa muzicke robe pred-
stavljaju gradani Slovenije poreklom iz bivsih jugoslovenskih republika,'® pre svega
poreklom iz Srbije i Bosne i Hercegovine. Strategija Sirenja ,zvuka rodnog kraja“ ne
razlikuje se previse od one koja se inace primenjuje kada je u pitanju dijaspora — kana-
li kojima se komunicira su, pre svega, satelitski i kablovski televizijski programi. Ovaj
nacin ,prodaje nostalgije” iseljenickom stanovnistvu funkcionise prakti¢no u svim
zemljama zapadne Evrope, tako da ni Slovenija nije izuzetak. U trenutku kada je istra-
zivanje vr$eno, najgledaniji TV kanali koji su svoj program zasnivali gotovo iskljucivo

problematiku, pre svega ispravno kritikuju¢i navedena stanovista koja turbofolk izjednacavaju sa
MiloSevi¢evim nacionalizmom, ili ona koja se puristi¢ki odri¢u orijentalnih elemenata u ovoj muzici
inistirajuéi na ,tradicionalnom®, ,narodnom® zvuku bez uticaja ,islama®“. Sa druge strane, medutim,
Cesto se ¢ini da ostrica njihove kritike nije u tolikoj meri usmerena na analizu samog fenomena, koliko
na politicke i ideoloske stavove autora koje osporavaju.

Kada govorim o turbofolku u ovom kontekstu, prevashodno mislim na ono $to bi se moglo oznaciti

srpskim ili bosanskim tipom ovog muzitkog pravca. Slovenacki turbofolk, uprkos sli¢nostima, ima
neke posebne karakteristike, pa ¢e, stoga, biti tretiran posebno.

'® O problematici nekadasnjih sugradana poreklom iz bivse SFR], a danas tzv novodobnih manjina u
Sloveniji pisano je mnogo. V., npr., Meznari¢ 1986; Komac (ur.) 2007; Preli¢ 2009.
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na emitovanju neo i turbofolk muzike bili su srpski TV Pink Plus i bosansko-herce-
govacka TV BN iz Bijeljine, dok je primetan, ali ne toliko veliki opseg pokrivenosti
imala i DM televizija, u vlasnistvu folk pevadice Dragane Mirkovi¢ (v. Radovi¢ 2010).
Koncept funkcionisanja ovakvog tipa televizija u sustini je jednostavan — mnogo mu-
zike i moguénost komuniciranja izmedu prijatelja i rodaka putem klasi¢nog i odavno
etabliranog mehanizma ,Zelja i pozdrava®.'” Napredak tehnologije je ovaj mehanizam
dodatno pojednostavio, pa se sada glavni na¢in komunikacije izmedu ,bliznjih“ od-
vija putem sms-poruka, koje se emituju u dnu ekrana. Na ovaj nacin se formira, kako
je naziva Radovi¢, ,showbiz narodnjacka koalicija®, u koju su ukljuceni i vlasnici
mnogobrojnih lokala u kojima gostuju folk zvezde iz bivse Jugoslavije, ¢ime se krug
ovog produkcionog mehanizma prakti¢no zatvara. Osnovna strategija je, dakle, po-
tenciranje ,Zala za rodnim krajem®, odnosno pruzanje mogu¢nosti iseljenicima da se
oseéaju blize kudi, i to putem one vrste zabave koju nemaju (ili ,nemaju®) u drzavama
u kojima su se naselili.

U slucaju Slovenije, kao ,,najevropskije® od svih drzava bivse Jugoslavije, i u doba
postojanja iste, delatno je funkcionisao klasi¢an okcidentalisticki narativ o Zapadu
kao mehanicistickom dru$tvu bez duse (Buruma i Margalit 2004). Sa druge strane,
imigranti iz tzv. ,,juznih® republika su, unutar sli¢cnog simbolickog sistema, diskurziv-
no proizvodeni u ,balkansko drugo®, snaze¢i i homogenizujuéi tzv. ,srednjoevropski
identitet” Slovenaca.” U tom kontekstu, industrija ,narodnjacke zabave® cvetala je i
nastavila je da cveta i nakon osamostaljenja Slovenije, kada je, $to je veoma zanimlji-
vo, mlada drzava svoje novopedene manjine poreklom iz bivsih ,bratskih republika®
jednostavno pretvorila u tzv. ,ne-Slovence® (Velikonja 2002)." U takvoj konstelaciji,
zapravo, imigranti iz ,,juznih“ republika veoma Cesto su upotrebljavali poznati mehani-
zam odgovora na stigmu u vidu autoorijentalizacije, gde se, kako kaze Kiosev, ,,Balkan
arogantno slavi onakav kakav jeste (i/i onakav kakav je proizveden, prim IP): nazadan
i orijentalan, telesan i polu-ruralan, grub, zabavan ali i intiman® (Kiossev 2003). Neo
i turbofolk, zapravo, u ovom kontekstu savr$eno ispunjavaju svrhu proizvoda tog i
takvog Balkana, snaze¢i onaj tipi¢ni stereotip prema kome ,,mi Balkanci“ mozda jesmo
ludi, divlji i lenji, ali znamo da se zabavljamo, za razliku od zapadnjaka (u ovom slucaju
Slovenaca) koji su vredni, radni i uspesni, ali i hladni i proracunati, i nikako ne umeju
da se opuste i zabave (v. Meznari¢ 1986; Erdei 2009).

Koncept emisija tipa ,Zelje, Cestitke i pozdravi® zapravo potide sa radija, i imao je ogroman uticaj
na Sirenje neofolka tokom $ezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka, koriste¢i jednostavnu for-
mulu — rodacima i prijateljima, naprasno razdvojenim usled velikih migracija prema urbanim cen-
trima, omogudavao je bliski kontakt kroz ,muziku rodnog kraja“ i moguénost da, u vaznim Zivotnim
situacijama, poput rodenja dece, odlazaka u vojsku, vencanja i sl., u ,muzi¢kom pakovanju” posalju
najbolje zelje, kada ve¢ to vi$e nije bilo moguée udiniti uzivo.

18O simbolitkoj geografiji Balkana v. Jansen 2001; Zivkovi¢ 2001; Kiossev 2003.

Problematika dobijanja drzavljanstva u Sloveniji i tzv. problem ,,izbrisanih“ daleko prevazilaze okvir
ovog rada, te ih ne¢u Sire elaborirati. V. i ¢lanak M. Stoji¢ u ovoj publikaciji.
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Funkcionisanje turbofolka kao distinktivnog markera u ovom kontekstu, kako se
videlo iz razgovora sa ispitanicima poreklom iz republika ex-Jugoslavije, prili¢no je de-
lotvorno. Naime, vedina ispitanika® isti¢e da ovu muziku rado slusa, pose¢uje klubove
i kafi¢e u kojima se pusta turbofolk, kao i nastupe folk izvodaca na gostovanjima u
Sloveniji. Pri tom, moze se re¢i da je jedan broj klubova u kojima ,,balkanska“ muzika
dominira (npr. ,En Pub“ u Sigki ili ,Dvanaestka“ u Sentvidu) uglavnom namenjen
sjuznjackoj“ omladini, a ukoliko i ima mladih Slovenaca, oni su tu uglavnom dosli
sa svojim prijateljima ,juznjacima“.Kontekst u kome funkcionise turbo-folk name-
njen primarnoj ciljnoj grupi, dakle, ne razlikuje se previse od klasi¢nog ,,emigrantskog”
koncepta u drugim zemljama Zapada. On predstavlja distinktivni marker koji pripad-
nike jedne relativno zatvorene i ne u potpunosti prilagodene drustvene grupe smesta
u poznato, intimno okruzenje, u kome se ose¢aju ,.kao kod kuée, provodeéi vreme sa
svojim sunarodnicima. O tome svedoce i re¢i informanta, aktivnog u lokalnoj srpskoj
zajednici, koji navodi da se svaki dogadaj, bez obzira na povod, najéesée zavrsava, kako
se on izrazio, u klasicnom maniru hercfeldovske kulturne intimnosti, ,narodnjackim
dernekom®. Zanimljivo je primetiti da je ovaj ton, opet hercfeldovski rec¢eno, ,,skrusene
nelagode® (Hercfeld 2004), bio veoma prisutan u veéini razgovora sa ispitanicima ,,ju-
znjackog® porekla. Svesni stigme koju sa sobom nosi neo i turbofolk, lideri nacionalnih
udruzenja Srba u Sloveniji zapravo nastoje da svojim ¢lanovima ponude proizvode
tzv. ,visoke kulture®, poput kulturno-umetnickih programa pracenih izvodac¢ima kla-
si¢ne muzike, ili, u najgorem slucaju, folklornim grupama i world music izvoda¢ima.
U onom smislu u kome, medutim, ,formalna i kodirana napetost izmedu zvani¢nog
predstavljanja jastva i onoga $to se deSava u privatnosti kolektivne introspekeije® (Her-
cfeld 2004: 38) funkcionise u praksi, sve se na kraju zavrsava ekstati¢cnom ,,balkanskom
zurkom®, na kojoj treste ,narodnjaci“ i lome se ¢ae. Ovakav nacin zvani¢nog pred-
stavljanja srpske zajednice ukazuje na nastojanje da se sa ove manjine u Sloveniji skine
stigma ,,primitivnih Balkanaca®, ali se, u ususkanom okruzenju razgovora sa antropo-
logom, sa kojim, pretpostavljeno, deli etnicki identitet i, sledstveno tome, kulturnu
intimnost, pomalo rezignirano i sa izvesnom vrstom prkosnog ponosa konstatuje da su
rezultati ,,defolkizacije®, u najmanju ruku, mizerni.

Medutim, stigma stavljena na turbofolk, kao $to bi istraziva¢ iz Srbije mogao oce-
kivati, ne potice iz politickog domena i vezanosti ove muzike za Milosevicev rezim, ni u
slu¢aju pripadnika srpske zajednice, ali ni ostalih ,juznjaka® i informanata slovenackog

20" Na ovom mestu je vazno istaci da navedeni mehanizmi funkcionisu uglavnom kada je u pitanju starija
emigracija, doseljena Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka, kao i njihovo potomstvo. Kada
su u pitanju emigranti prispeli iz Srbije tokom devedesetih godina, kao i oni koji u Sloveniju dolaze
sada, slucaj je obrnut. Vedina informanata iz ove grupe, sa kojima je razgovarano, prevashodno nastoji
da se u potpunosti uklopi u drustvo svoje nove domovine, ne odrzavajuéi preterano vezu sa svojim
yzemljacima®, niti u¢estvujudi u radu bilo kakvih zavic¢ajnih ili nacionalnih udruzenja. Up. ¢lanak J.
Dordevi¢ Crnobrnja u ovoj publikaciji.
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porekla.” Kao ilustracija za ovu tvrdnju moze posluziti razgovor sa mladom informan-
tkinjom bo$njackog porekla i muslimanske veroispovesti, koja je, usled rata u BiH, u
Sloveniju dosla pocetkom devedesetih godina. Kao konzumentkinja turbofolka, govo-
re¢i o svojim omiljenim izvoda¢ima, bez ikakve dileme je kao osobu kojoj se najvise
divi navela Cecu Raznatovi¢.”> Zanimljiv je i detalj iz razgovora sa mladom Slovenkom,
takode pasioniranim slusaocem ove muzike, koja mi je ispri¢ala romanti¢nu pricu o
tome kako je Arkan Sesnaestogodisnju Cecu, kako se ona izrazila, ,izvukao iz blata® i
spasio joj zivot u Svajcarskoj 23

Turbofolk, medutim, kao $to je ranije pomenuto, ne slusaju samo ,,juznjaci®, ve¢
je ova muzika, kao $to sam mnogo puta ¢uo tokom razgovora u Ljubljani, odigledno
vrlo popularna i medu mladim Slovencima. Plasman ,,narodnjacke® robe ka ovoj, ,,se-
kundarnoj“ ciljnoj grupi, funkcionise unekoliko drugacije. Naime, prili¢cno mali broj
slovenackih radio i televizijskih stanica u svom programu forsira neo i turbofolk muzi-
ku poreklom iz ,juznih republika“.?* S obzirom na ve¢ elaboriranu strategiju ,,prodaje
nostalgije®, koja lezi u osnovi medijskog proizvodenja ,narodnjackog® programa, lo-
gi¢no je Sto mediji na slovenackom jeziku nisu preterano zainteresovani za emitovanje
ovakvog tipa muzike. To, medutim, ne smeta mladim Slovencima da obilato konzumi-
raju pomenute kablovske i satelitske programe, $to pokazuje da je dostupnost turbo-
folka na prili¢no visokom nivou. Ukoliko se ovome dodaju sve popularniji i kori¢eniji
internetski mediji, problem dostupnosti prakti¢no nestaje. Pitanje, dakle, nije kako je
i koliko slovenackoj omladini dostupan turbofolk, ve¢ zbog ¢ega je to tako. Svakako
da na to nije moguce dati celovit i zaokruzen odgovor, niti mi je to aspiracija, ali ¢u
se osvrnuti na nekoliko momenata koji bi mogli baciti nesto svetla na ovo pitanje. Pre
svega, treba imati u vidu da ono $to Velikonja (2002) naziva ,balkanskom kulturom*
medu samim Slovencima egzistira ve¢ nekoliko decenija, i ogleda se, pre svega, u kon-
zumaciji proizvoda popularne kulture, uklju¢ujuéi tu i muziku.” Poznati su tzv. ,kolo

' Ova konstatacija se, takode, ne odnosi na emigraciju iz Srbije, devedesetih godina. U pitanju su ljudi

koji su, prevashodno, emigrirali zbog toga.

2 Jedina reakcija iz ,politi¢ke” sfere doprla je iz zvani¢nog slovenackog diskursa u trenutku kada je jedna

privatna televizija trebalo da emituje intervju sa Raznatovi¢evom. Reakcije su bile burne, upravo refe-
ri$udi na njen status Arkanove udovice. To, medutim, Cecu nije spre¢ilo da u poslednjih nekoliko
godina odrzava rasprodate koncerte u hali Tivoli, stvorivsi zavidnu bazu obozavatelja u Sloveniji, bez
obzira na poreklo.

# Tako ovaj narativ nema nikakve veze sa (mnogo manje romanti¢nom) stvarno$¢u, stvorena je urbana

bajka o ,princezi® i ,princu na belom konju“. Na moje pitanje od koga je ¢ula tu pri¢u, ona je odgo-
vorila da to svi znaju, ocigledno za¢udena $to jedan Cecin sunarodnik nema ni najblazu predstavu o
tome.

24U trenutku ovog istrazivanja, samo su Radio Salomon iz Ljubljane, TV Paprika iz Ljubljane i NET

TV iz Maribora u okviru svog programa emitovali srpske i bosanske ,narodnjake®, za razliku od
mnogo veéeg broja medija ¢iju programsku osnovu ¢ini tzv. narodno-zabavna glasba, kao i turbofolk
pod Triglavom (up. Radovi¢ 2010).

I sam autor je svestan problemati¢nosti izraza, u tom smislu da tako nesto $to je ,,balkanska kultura®
kao zaokruzen sistem svakako ne postoji, ali mi se termin ¢ini vrlo adekvatnim u datom kontekstu.
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zurevi®, koji su se odrzavali u Ljubljani jo$ tokom osamdesetih godina, a koji su, u izve-
snom smislu, predstavljali subverzivne akte slovenacke omladine prema sve izrazenijoj
»debalkanizaciji“ slovenackog drustva od strane nacionalnih elita. Ovakav trend je ma-
nje-viSe prekinut u godinama sticanja slovenacke nezavisnosti, $to predstavlja logi¢nu
posledicu rasta etnickih tenzija medu ,,bivSom bra¢om®, ali i tvrdog stava novopecenih
oceva mlade slovenacke nacije, koji su nastojali da iz mainstream kulture izbace sve $to
ima bilo kakve veze sa stigmatizovanim Balkanom. Vrlo brzo, ve¢ tokom devedesetih
godina proslog veka, uocava se trend snazenja razlicitih tipova jugonostalgije (Veli-
konja 2002, 2009). Ovaj ,7al za nepostojecom prosloséu® svakako nije imao niti ima
bilo kakav politi¢ki potencijal, u smislu bilo kakve realne mogu¢nosti ili pak Zzelje za
formiranjem bilo kakve nove zajednice Juznih Slovena. Mnogo pre se radi o reakciji
jednog drustva koje je, nakon perioda izvesnih turbulencija, doslo u stanje stabilnosti i
prosperiteta, kao $to se to, kada je re¢ o bivsoj Jugoslaviji, dogodilo jedino u Sloveniji.
Manje-vi$e neoptere¢eni ratnim nasledem, gradani drzave na putu ka Evropskoj uniji
mogli su se neoptere¢eno osvrnuti ka sopstvenoj proslosti, uzimajudi iz tog ,bazena
uspomena“ one koje su im bile znacajne ili drage. Ovaj ,klasi¢ni® tip nostalgije, oli¢en
u trzi$tu komunistickih relikvija i konzumaciji razli¢itih proizvoda popularne kulture,
posebno onih u vezi sa Josipom Brozom Titom, nije, medutim, jedini rezultat tog
procesa. S obzirom na to da omladina o kojoj je u ovom radu re¢, u vreme kada se
Jugoslavija raspadala prakti¢no nije ni bila rodena, nikako se ne moze govoriti o bilo
kakvim uspomenama vezanim za jugoslovensko vreme. Re¢ je o onome $to Velikonja
(2002) naziva ,aktivnom nostalgijom®, ,inovativnom kulturnom paradigmom, pro-
duktivnom mesavinom razli¢itih tradicija i vrednosti“. Mladi Slovenci, neoptereéeni
losim iskustvima sa nekadasnjim sugradanima, prihvataju ,balkansku kulturu® kao je-
dan od izbora koji im se nudi u demokratizovanom drustvu, koje ne namece (ili vise ne
moze da namece) dominantnu kulturnu matricu. Tako slovenacka omladina, zapravo,
turbofolk dozivljava kao samo jo$ jednu od mogu¢nosti na $irokom polju popularne
muzike koja im se nudi. Prema iskazima ispitanika, zapravo, ve¢ina mladih Slovenaca
ni ne izlazi na mesta na kojima se pusta iskljucivo folk, ve¢ se radi o klubovima gde
se savremena hip-hop ili bilo koja druga popularna muzika povremeno ,prese¢e” ne-
kim ,narodnjackim® hitom. U ovom kontekstu, Sakira je isto Sto i Indira, a Britni
Spirs isto $to i Seka Aleksi¢. Na sli¢an nadin, mnogi Slovenci danas dolaze u Beograd
ili u Guéu, trazeéi zabavu koja im je kod kude nedostupna, uzivajuéi u, kako kaze
Stankovi¢, ,egzoticizmu i nostalgiji prema mestima gde postoji autenticizam, strast i
afirmacija zivota“ (Stankovic¢ u: Ili¢ 2005). Ovakva teza, u izvesnom smislu, potvrduje
klasi¢an orijentalisticki stereotip o ,,divljem Balkanu®, gde se Zivot Zivi punim plu¢ima,
ali i ukazuje na izvesnu vrstu kulturne potrebe slovenacke omladine za ,ukradenim
wivanjem“ (termin koji koristi Erdei, preuzimajuéi Zizekov koncept, v. Erdei 2009:
255). Ovaj termin, u ovom slu¢aju, medutim, ne referiSe na odnos izmedu, recimo,
Slovenaca i Srba, ve¢ je, pre, u pitanju dinamika unutar samog slovenackog drustva,
u kome ,zaljubljenost” u ,balkansku kulturu® predstavlja, u odredenom smislu, samo
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sjednu od reakcija protiv diskursa ‘slovenijanizma po svaku cenu’ i njegove iskljucivo
(srednje)evropske orijentacije koja ponekad biva svedena na kulturnu samodovoljnost

% predstavlja

pa ¢ak i na govor mrznje“ (Velikonja 2002). Tako ,povratak Balkanu®
akt subverzije prema zvani¢noj kulturnoj politici, $to se, u drasticnom primeru, moze
videti u pojavi tzv. ,pocefurjenih” Slovenaca® (éefurji wannabe), &iji kompletan lifestyle
predstavlja, u izvesnoj meri hiperbolisanu kopiju pripadnika ,juznjacke kulture®. Bu¢-
na muzika iz automobila, odevni stil ,dizelasa“ kod muskaraca i tzv. ,pink stil“ kod
devojaka, kao i nastojanje da se umesto slovenackog mekog / ovaj glas izgovara tvrdo,
kao u nekadasnjem srpskohrvatskom jeziku, predstavljaju jedan od oblika otpora pre-
ma ponudenom kulturnom modelu.

Treba se osvrnuti na jo$ jedan fenomen, relevantan za analiziranu temu — na tzv.
slovenacki turbofolk ili turbofolk pod Triglavom. Ova vrsta muzike izrasla je iz prav-
ca poznatog kao narodno-zabavna glasba, koja je, poput svog ,juznjackog® parnjaka
— novokomponovane narodne muzike, ekspanziju dozivljavala putem radio-talasa,
u trenutku migracija ruralnog stanovnistva ka urbanim podru¢jima. Razliciti autori
narodno-zabavnu glazbu opisuju kao mehanizam za reprodukciju stereotipne repre-
zentacije ,slovenskosti pomo¢u kliseiziranih simbola, vezanih za ruralno okruzenje,
idili¢ne krajeve, narodne nosnje i slicne elemente ,,autenti¢ne“ narodne tradicije (Ete-
rovi¢ 2007: 48). Slovenacki turbofolk, u sustini, prati istu liniju nastajanja kao i srpski,
u tom smislu $to u melodiju polke, izvedene na harmonici ,frajtonerci® (karakteri-
stichom instrumentu narodno-zabavne glazbe), integriSe savremene ritmove. Pri tom
se zadrzavaju elementi velicanja narodnog Zivota i tradicije, od kojih se imidZ samih
izvodaca drasti¢no razlikuje. Naime, dva najprominentnija predstavnika podalpskog
turbofolka — grupe Atomik Harmonik i Turbo Angels — prepoznatljiva su po Zenskim
¢lanicama, ¢iji provokativan nac¢in obladenja i fizicki izgled uops$te ne odudaraju od
koleginica iz ,juznjacke® turbofolk branse.

Pojava podalpskog turbofolka® izazvala je odredenu vrstu moralne panike u slo-
venac¢kom drustvu. Naime, kritike koje su upudivane ovom muzickom praveu veo-
ma podsecaju na pristupe novokomponovanoj narodnoj muzici i turbofolku u Srbiji.
Osnovna linija ovih razmisljanja je negativna, a kritike se kre¢u od agresivnih, koje
insistiraju na tome da ova muzika nema nikakvu umetnicku vrednost, do onih rezi-
gniranih, koji konstatuju da ,,smo samo kona¢no dobili ono $to smo trazili“ (Eterovi¢
2007: 61).” Ovakva reakcija slovenacke akademske i kulturne elite ne ¢udi preterano,

26 Treba napomenuti da veéina konkretnih preferencija prema ,Balkanu® uglavnom biva svedena na

Srbiju i Beograd, a ne na, recimo, Bosnu i Hercegovinu.

2 Cefur predstavlja pezorativan termin za tzv. ,juznjake".

28 Kompletan muzi¢ki pravac koji nosi ovo ime zapravo se pojavio prili¢no kasno, 2004. godine, kao
g

pozna reakcija slovenackog drustva na tranziciju (Eterovi¢ 2007: 52).

Ana Eterovi¢ navodi retke primere neutralnog posmatranja ove muzike, izdvajajuéi, u tom smislu,
radove Petra Stankovica.
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ukoliko se, recimo, pogleda dokumentarni film Zurbofolk pod Triglavom Andraza Pesla,
snimljen u produkciji RTV Slovenije,” ili se potrazi neki od mnogobrojnih spotova
na internetu. Moja poenta ovde, medutim, nije da se vrednosno ili bilo kako drugacije
odredim prema alpskoj varijanti turbofolka, ve¢ da naglasim izvesnu paradoksalnost
¢injenice da, kako kaze Gregor Tomc, slovenacka javnost sa rado$¢u prihvata narod-
ne muzike iz drugih sredina, poput rai muzike ili dragacevskih trubaca, istovremeno
odbijaju¢i domacu produkciju kic¢a. U sustini, re¢ je o tome, kako naglasava Tomc, da
je strani ki¢ prihvatljiv, jer je dovoljno dalek da bismo se mogli identifikovati sa njim
(Tome u: Skerl 2005).

ZAKILJUCNA RAZMATRAN]JA

Poslednji pasus prethodnog poglavlja, u stvari, ukazuje na poznatu ¢injenicu da jedan
isti fenomen moze biti percipiran i tumacen potpuno razli¢ito, u zavisnosti od kontek-
sta u kome se nalazi. U slucaju recepcije neo i turbofolka u Sloveniji, osnovni zaklju¢ak
koji se moze izvesti jeste gotovo potpuno odsustvo politizacije ovog fenomena i nje-
govog vezivanja za Milo$evidev rezim, za razliku od jos uvek preovladujuéih stanovista
u Srbiji ili Hrvatskoj. Izgubivsi tu veoma vaznu ideolosku komponentu, on ostaje bez
velikog dela simboli¢nog znacaja koji ima juznije od Slovenije, ali zbog toga ne gubi
funkcije identitetskih markera u razli¢itim okolnostima.

Neo i turbofolk u Sloveniji i dalje primarno deluju kao obelezje identiteta ,ju-
znjacke” populacije, kako sa pozitivnom, tako i sa negativnom konotacijom. Veliki
broj doseljenika iz bivse Jugoslavije konzumira ovu vrstu muzike, prihvatajudi je kao
neraskidivi deo daleke domovine i uzivajudi u potvrdivanju svog ,balkanskog* identi-
teta. Na taj nadin, turbo-folk predstavlja medijum za stupanje u jednu vrstu, kako kaze
Kioev, ,voljne regresije u veliko, skandalozno balkansko okruZenje, daleko kako od
Evrope tako i od uznemirujuée zvani¢ne domovine® (Kiossev 2003). Shvacen u ovom
kontekstu, on deluje kao primitivna strana binarne opozicije ¢iji drugi pol ¢ini ,civi-
lizovanost®, i kao mehanizam iskljucivanja u relaciji Balkan/ Evropa. Kada se izmesti
iz svog primarnog konteksta cefurske, goveje muzike, i premesti na polje popularne
kulture, turbofolku upravo ove osobine daju osobenu ¢ar. Divlji, autenti¢ni, egzoti¢ni
Balkan, sada, kada je dovoljno daleko, postaje primamljiv i legitiman put ka uZivanju
i zabavi, ali u ta¢no omedenim granicama. U takvoj muzici mladi Slovenci uzivaju ili
»na licu mesta®, u Gudi i na beogradskim splavovima, ili u lokalnim klubovima, koji
nisu mesta na koja izlaze samo ,,juznjaci“ i gde ,narodnjaci® nisu jedini izbor. Kao $to je
ve¢ re¢eno, slovenacka omladina uglavnom izbegava takve lokale. Jedna od ispitanica,
mlada Bosnjakinja, konzumentkinja ove muzike, decidirano je napomenula da klubo-

3 Tzuzetno sam zahvalan kolegi Nasku Kriznaru, ¢ijom sam ljubazno$¢u dobio ovaj film.
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vi propadaju onda kada u njih po¢nu da dolaze radnici.®’ Afirmativan odnos prema
turbofolku od strane slovenacke omladine potice, dakle, iz moguénosti da se uZiva u
kulturnim proizvodima drustva sa kojim se deli izvesna stopa bliskosti, prouzrokovana
dugogodisnjim zivotom u zajednickoj drzavi, ali bez opasnosti da ti isti kulturni ele-
menti proizvedu bilo kakvu vrstu ,balkanske stigme®. Ovim konzumentima turbofolk
zapravo predstavlja nevazan deo identiteta i ima ulogu kamenc¢i¢a u velikom mozaiku
potencijalnih kulturnih izbora. Cak i kada je re¢ o subverzivnoj funkciji ove muzike,
stvari se ne menjaju — jedino vazno pitanje nije ,,Sta se slusa“ ve¢ , ko slusa®.

Neofolk, kao /enfant terrible jugoslovenske popularne kulture, osudivan i stigma-
tizovan, a istovremeno slusan i voljen, ima ulogu plutajudeg oznacitelja u mnogobroj-
nim jezerima i rukavcima biv$e drzave. Menjajudi znadenja i vrednosti koje se u njega
uditavaju, u zavisnosti od kulturnog konteksta u kome se nalazi, on, uprkos tome,
ili pre — zahvaljujuéi tome, nastavlja da zivi i, reklo bi se, prosperira vise nego ikada.
Uspeh ove muzike u Sloveniji, mimo ocekivano dobre recepcije u primarnoj ciljnoj
grupi emigranata, rezultat je specifi¢ne kulturne pozicije ove nekadasnje jugoslovenske
republike: dovoljno daleko od Balkana da bi se od njega plasilo, a dovoljno blizu, da

bi se u njemu uzivalo.
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RECEPTION OF NEOFOLK MUSIC IN SLOVENIA:
IDENTITY POLITICS IN THE BEAT OF ‘EASY LISTENING TUNES’

This article examines the reception of neofolk and turbofolk music in Slovenia, with atten-
tion to determining the extent of its distribution and the modalities of evaluating that music
genre in this former Yugoslav republic. As a pop-cultural phenomenon, neofolk is treated
as a typical product of southern” culture (i.e., from southern former Yugoslav republics,
primarily Bosnia-Herzegovina and Serbia), but also as a cultural product that has followers
among other target groups, primarily Slovenian young people. This article determines the
connection between this segment of popular culture with the ethnic and social (self-)identifi-
cation of its consumers, regarding neofolk in the function of a distinctive marker in creating
hierarchal discourses based on the majority citizens (Slovenians) vs. “Southerners.” Studying
turbofolk in Slovenia indicates an almost complete absence of a political aspect related to the
regime of Slobodan Milosevié, contrary to the prevailing opinion and situation in Serbia
and Croatia. Neofolk and turbofolk in Slovenia continue to have the primary effect of being
identity markers of the southern” population, with both positive and negative connota-
tions. Many immigrants from the former Yugoslavia consume this type of music, accepting
it as a firm part of their distant homeland, and enjoying a reaffirmation of their “Balkan
identity.” In this context, neofolk works as the deprivileged part of the binary opposition, the
opposite pole of being “civilized,” and as a mechanism of exclusion in the relation Balkans
vs. Europe. When displaced from this primary context and placed in popular culture, it is
precisely these features that give turbofolk its “magic.” When sufficiently distant, the wild,
authentic, and exotic Balkan sounds become an appealing path to pleasure and enjoyment,
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but within precisely defined boundaries. To its consumers, who are mostly Slovenian young
people, turbofolk currently represents only one segment among a large number of cultural
identity choices. It could be said that neofolk operates as a floating signifier, changing its
meaning and values in relation to the cultural context in which it is placed. The success of
this music in Slovenia, outside of its supposed positive reception by the primary immigrant
target group, is a result of the specific cultural position of this former Yugoslav republic: it
is sufficiently far from the Balkans to be afraid of it, but close enough to be able to enjoy it.
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