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ZELO DOBRI REZULTATI
VLETU 2004

Grafika je lani dosegla kar 16 odstotkov visji dobicek ter 22 odstotkov Visji dobi-
cek na zaposlenega kot leta 2003. Zakaj in kakSne spremembe so se dogodile?

Lani je nastalo kar 28 novih druzb nase dejavnosti in pri tem se je znizalo skupno
Stevilo zaposlenih za skoraj Stiri odstotke. To so strukturne spremembe, ki so bile
napovedane Ze pred vstopom v Evropsko unijo, saj Stevilo druzb tiskarske dejav-
nosti pred desetletiem nikakor ni bilo primerljivo z razvitejsim gospodarstvom.

Lani prihodki niso izraziteje rasli, prav tako tudi ne stroski, pravzaprav se je rast
prihodkov mocno upocasnila, ce gledamo zadnjih pet let. Temu trendu sledijo tu-
di stroski.

Trzne priloznosti se vse manj is¢ejo na tujih trgih. Tiskarstvo, ki predstavija pribli-
Zno dva odstotka predelovalnih dejavnosti, si reze kruh predvsem doma.

Pomembno za tako visok avig produktivnosti je ocitno dejstvo, da se male tiskar-
ne znajdejo bolje kot vecje. Fleksibilnost taksne druzinske proizvodnje je namrec
glede na industrijsko delitev dela neprimerljiva. Nekako me preseneca dejstvo,
da je pri tem pomembneje rasla tudi amortizacija, kar pomeni, da so male tiskar-
ne zacele vlagati tudi v sodobnejso tehnologijo in ne samo v staro, Zze uporablje-
no.

Pregled poslovanja, ki ga vsako leto pripravimo, je na Sestnajsti strani. Vedno
primerjamo grafiko s celotnim gospodarstvom in najbolj povezano dejavnostjo,
to je zalozniStvom.

Zaloznistvo lani ni znizalo rasti prihodkov; ti so rasli z nezmanjSanim tempom.
Skoraj 10-odstotna rast prekoracCuje rast bruto domacega proizvoda za vec kot
dvakrat. Za zaloznike je zelo tipicno, da jim prihodki v casu rasti gospodarstva ra-
stejo hitreje kot samo gospodarstvo, velja pa tudi nasprotno v casu padanja. Za-
loZniki odstopajo od grafikov predvsem po donosnosti kapitala, ki je skoraj 10-
odstotna, grafiki pa dosegamo povprecno oziroma enako kot predelovalne de-
javnosti, tj. 6,5 odstotka.

Projekt tiskarne SLOVENIJA, d. d., se Se kar nadaljuje. Holdinska povezanost ne-

katerih slovenskih dejavnosti je proces, ki je prej navedenim razlogom za uspe-
sSnost nasproten. Gospodje v peskovniku so Se vedno prepric¢ani v sSvoj prav.

lvo OMAN
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STANDARDIZACIJA

UVOD

www.delo.silgraficar je naslov
nase spletne strani, na kateri lah-
ko v rubriki VZEMI.SI dobite
barvne profile v formatih *.csf in
*.icc; prve za Photoshop, druge
tudi za vse druge aplikacije, ki
podpirajo barvno upravljanje.

Barvne profile *.icc je pripravila
ECI, evropska barvna pobuda
(European  Colour Initiative).
To je organizacija oziroma sku-
pina strokovnjakov, ki so svoje
delo posvetili medijsko nevtralni
pripravi barvnih podatkov za do-
kumente v digitalnih publikacij-
skih sistemih. ECI so leta 1996 v
Hamburgu ustanovile priznane
in uveljavljene zalozniske hige:
Burda, Bauer, Griiner+Jahr in
Springer.

Za izdelavo barvnih profilov
*.icc so izbrali programsko opre-
mo  Heidelberg  Printopen
4.0.5.2, izratunali pa so jih s ka-
rakteristicnimi  barvnometri¢ni-
mi podatki za standardiziran of-
setni tisk, ki jih je na podlagi
standarda ISO  12647-2:2004
pripravila Fogra. Novi profili v
celoti zamenjujejo prejsnje; te S0
ponujali kot osnovne (basic pac-
kage) in ekspertne (expert packa-
ge), njihovo uporabo pa sedaj
dopus¢ajo samo izjemoma. Nove
profile bomo uporabljali zato,
ker

¢ ustrezajo trenutnim medna-
rodnim standardom SO,

*¢ precizno simulirajo tiste
barvne ucinke, ki jih je v tisku $e
mogoce reproducirati.

Slika 1. Barvna tablica ECI 2002 bo
normirana predvidoma s Standardom
ISO 12642-2:2006 Graficna tehnolo-
gija — Izmenjava digitalnih podatkov v
graficni pripravi = Vhodni podatki za
opis 4-barvnega tiska s procesnimi
barvami - 2. del: Razsirjeni nabor po-
datkov. Tablica naj biimela dve podobi:
Z nakljucno (zgoraj) in vizualno razpore-
Jjenimi polji (spodaj).
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Slika 2. Barvna tablica po standardu ISO 12642:1996 (SIST ISO 12642:1997) ima »samo« 928 merilnih pol.

Nove profile so pripravili sep-
tembra in novembra 2003; pre-
poznamo jih po tem, da njihova
imena nimagjo konénice ..
(npr. sedaj ISOcoated.icc, prej
ISOcoatedsb.icc).

Trenutna raven standardizacije
v grafiéni dejavnosti in izkusnje,
ki si jih je ECI pridobila z osnov-
nimi in ekspertnimi profili, so
omogocile, da so Sestnajst profi-
lov zamenjali z zgolj Stirimi za
akciden¢ni ofsetni tisk (na pole
oziroma zvitke) in z dvema za
tisk neskon¢nih obrazcev. Vsi
profili temeljijo na barvnome-
tricnih meritvah z belo podlago,
zato tudi oznaki sb/bb nista vec¢
potrebni v njihovih imenih. Po
revidiranem  standardu  ISO
12647-2:2004 se ¢rna podlaga
(bb: black backing) uporablja sa-
mo Se pri meroslovnem nadzira-
nju obojestranskega proizvodne-
ga tiska, pri izdelavi barvnih pro-
filov pa ne ve¢. Revizija tudi sicer
ni prinesla bistveno pozitivnih
sprememb. Prej nasprotno. Novi

.sb.icc

standardi se od svojih predho-
dnikov numeri¢no razlikujejo
predvsem v tri odstotke manj$em
povecanju srednjih rastrskih to-
nov, malo spremenjenih barvnih
ucinkih procesnih barv in v tole-
rancah.

Standardizirane odtise in barv-
nometri¢no vrednotenje po stan-
dardih ISO je izvedel nemski in-
Stitut za grafi¢no dejavnost Fo-
gra. V tistem Casu je bil standard
se v fazi osnutka ISO/DIS
12647-2:2003, veljaven pa je bil
ekvivalenten nemski standard
(ProzessStandard  Offsetdruck).
Dejavno sodelovanje ECI, Fogre
in tehni¢nega odbora za grafi¢no
dejavnost pri mednarodni orga-
nizaciji za standardizacijo SO/
TC 130 je omogoilo, da smo
skupaj z novimi standardi za of-
setni tisk dobili tudi standardizi-
rane in optimirane barvne profile
za preskusni tisk in grafi¢no pri-
pravo. Vsakdo si jih lahko sname
z ECl-jeve ali Graficarjeve sple-

tne strani, kar pa mu ne koristi

dosti, ¢e ne razume razmer, v ka-
terih so veljavni. Poglejmo torej,
kako je Fogra pripravila karakte-
ristine barvnometri¢ne podatke
za izdelavo barvnih profilov in
kaj prinasa revidirani standard
ISO za ofsetni tisk.

KARAKTERISTICNI
PODATKI
ZA BARVNE PROFILE

Karakeeristiéne podatke dobi-
mo s tiskanjem standardizirane
barvne tablice in barvnometri¢-
nim  vrednotenjem  odtisov.
Barvni ucinki polj v tablici so iz-
brani tako, da na podlagi izmer-
jenih vrednosti izvemo skoraj
vse, kar je pri repromodulaciji in
barvno  obvezujoéem  presku-
snem tisku treba vedeti o razme-
rah tiskanja. Navoljo imamo dve
vrsti barvnih tablic: standard
ISO 12642:1996 normira tisto,
ki ima 928 polj (poznana je tudi
pod oznako 1T8/7.3), druga s

1485 polji se imenujeje ECI

2002 in bo normirana s standar-
dom 12642-2; sliki 2 in 1. Ta
standard TC 130 $e razvija in naj
bi postal uradno veljaven no-
vembra 2006.

Barvnometri¢ni podatki izmer-
jene tablice so izhodis¢e za barv-
ni profil. Navadno se shranijo v
formatu *.txt, da bi ustrezna pro-
gramska oprema (Printopen,
ProfileMaker ...) z njimi po na-
sih zahtevah in navodilih pripra-
vila barvni profil formata *.icc
Parametri, ki jih pri izdelavi pro-
fila sami dolo¢imo, so lahko ra-
zli¢ni, zato lahko na podlagi istih
karakeeristicnih - podatkov  pri-
pravimo ve¢ barvnih profilov.
Parametri, ki jih spreminjamo,
s0 najpogosteje:

% vsota rastrskih tonov
(skupna rastrska pokritost),

¢ tonski obseg ¢rnega izvlecka,

*¢ nadomescanje sive
komponente (GCR),

*¢ odvzemanje barvne
komponente (UCR),

¢ najvedji delez ¢rne barve
v nasi¢enih pisanih barvnih
ucinkih,

¢ ¢rno ravnovesje in podobno.

Barvni profil *.icc vsebuje vsa
potrebna navodila, ukaze in po-
datke, s katerimi barvni racunal-
nik operacijskega sistema CMM
preratunava barvne ucinke iz
enega barvnega prostora (mode-
la) v drugega: CMYK v CIE-
LAB, RGB v CIELAB in naspro-
tno. Razlikujemo vhodne in iz-
hodne barvne profile: vhodni
profili skenerjev in digitalnih ka-
mer omogocajo korekeijo posne-
tih RGB vrednosti na podlagi
CIELAB vrednosti standardizi-
rane predloge. Sistemski profil
monitorja dobimo na podlagi
barvnih ucinkov, ki jih pri stan-
dardizirani recepturi upodobijo
primarne barve monitorja RGB,
medtem ko potrebujemo za izde-

G
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STANDARDIZIRANI OFSETNI TISK

lavo barvnega profila kaksne ti-
skarske tehnike standardiziran
odtis barvne tablice s karakteri-
sti¢nimi barvnometri¢nimi po-
datki, da lahko recepture CMYK
pretvorimo v ustrezne podatke
CIELAB.

Fogra je torej izvedla standardi-
zirano tiskanje po ISO/DIS
12647-2:2003 v razli¢nih razme-
rah ofsetnega tiska, po ISO
12647-5 v sitotisku, barvnome-
tricno  vrednotila  natisnjene
barvne tablice in pripravila 38
datotek karakeeristinih podat-
kov za izdelavo barvnih profilov.
Karakteristicni podatki kazejo,
kaksne barvne u¢inke lahko pri-
¢akujemo pri dani rastrski mesa-
nici CMYK, ¢e so izpoljneni tudi
naslednji pogoj:

*¢ osvetljevalnik za kopirne
predloge mora biti lineariziran,
ne da bi prislo do pomanjsevanja
ali povecevanja rastrskih tonov,

¢ tiskamo s tiskarskimi barva-
mi, ki jih predpisuje standard
ISO 2846-1:1997 (SIST 1SO
2846-1:2002 Grafiéna tehnologi-
ja — Barvni uinki in prozornost
skalnih (procesnih) tiskarskih barv
— 1. del: Ofserni tisk na pole in of-
setni tisk na rotacijah z vrocim su-
Senjem (heat set)) na enega izmed
petih tipi¢nih papirjev po stan-
dardu SIST ISO 12647-2,

®¢ barvnometri¢no vrednote-
nje mora biti izvedeno po stan-
dardu ISO 13655:1996 (SIST
150 13655:1997 Grafiéna tehno-
logija — Spektrometrija in kolori-
metricni izracuni za graficne upo-
dobitve); standard je veljaven,
vendar v postopku revizije. Raz-
mere za vrednotenje: svetloba
D50, standardni opazovalec 2°,
merila geometrija 0/45 ali 45/0,
brez polarizacije, barvni opis CI-
ELAB, ¢rna oziroma raje bela
merilna podlaga.

Karakeeristi¢ni podatki v tabe-

lah FOGRAI do FOGRAS te-

Altona Test Suite

Slika 3. Altona Test Suite je uporabniski paket, bolje instrument za standardiziran
nadzor digitalnih tehnoloskih in/ali delovnih procesov v graficni dejavnosti. To je re-
Zultat skupnega projekta, ki so ga do januarja 2004 izvajali: Bundesverband Druck
und Medien (bvdm), Wiesbaden, Nemcijja;, European colour Initiative (ECI); EM-
PA/Ugra, St. Gallen, Svica in Forschungsgeselischaft Druck (FOGRA), Munchen,
Nemdijia. Ce ste vedoZeljni, si oglejte spletno stran www.altonatestsuite.com.

meljijo na umaknjenih standar-
dih iz leta 1996, so zastareli in
neprimerni za uporabo. Podatki
v tabeli FOGRA?Y veljajo za sito-
tisk, ki presega okvir tega pri-
spevka.

Tabela FOGRA10 ni ve¢ na
voljo, ker velja za Casopisni tisk
po ISO 12647-3:1998 (SIST
150 12647-3:2002 Grafiéna teh-
nologija — Vodenje procesa izdela-
ve rastriranth barvnih izvleckov,
preskusnih in proizvodnih odtisov
— 3. del: Procesi v éasopisnem ofse-
tnem tisku in knjigotisku na rota-
cijah s hladnim susenjem; coldser).
Ta standard je v reviziji, ki bo
prinesla pomembne spremembe:
26- namesto 30-odstotno pove-
¢anje srednjih rastrskih tonov,
gostoto rastra 40 namesto 34
L/em. Karakteristicne podatke
bo Fogra zato v sodelovanju z
Ifro na novo pripravila in naj bi
bili na voljo v zadnji ¢etrtini tega
leta. Za zdaj samo wwuw.ifra.org
ponuja barvni profil za standar-
diziran Casopisni tisk po predvi-
deni reviziji tega standarda: ISO-
newsprint26v4.icc na podlagi
(Se) neobjavljenih  podatkov
[FRA26.txt.

Podatki v vseh drugih tabelah,
FOGRAI1 do FOGRA38, ve-
ljajo v razli¢nih razmerah stan-
dardiziranega ofsetnega tiska z
rastroma 60 in 70 L/cm, tisti v
tabelah od FOGRA31 do 38 za
tisk neskon¢nih obrazcev, za stiri
tipicne vrste papirja, za merjenje
s ¢rno in belo podlago (bela po-
dlaga mora biti motna, s kromo
C* pod 3 in svetlostjo L* nad
92), za staro in novo barvno ta-
blico. Barvne tablice za karakte-
ristiéne tabele FOGRA11 do 26
so natisnili na preskusni odtiso-
valnici s tiskovno geometrijo rav-
no/okroglo. Zagotovljajo, da so
odtisi v vseh pogledih skladni z
zahtevami novega standarda. Pa
vendar si avtor ¢lanka drzne dvo-
miti v tako metodologijo ...

Karakeeristi¢ne podatke v tabe-
lah FOGRA27 do FOGRA32 so
pripravili pri izvedbi projekta Al-
tona Test Suite; slika 3. Tisk
barvnih tablic so izvedli na proi-
zvodnem ofsetnem stroju, ki so
ga upravljali z merjenjem CIE-
LAB vrednosti polnih polj. Pri
tem so zagotovili, da so bila po-
vecanja rastrskih tonov skladna z
zelenimi v okviru tolerance +4
%, kasneje pa so jih z njimi nu-
meri¢no popolnoma uskladili.
To se mora v proizvodnem tisku
odrazati s precizno upodobljeni-
mi nevtralno sivimi barvami.
Druge razlike glede na tabele
FOGRA15 do FOGRA18 teme-
ljijo na istih odtisih barvne tabli-
ce, na istih razmerah v tisku, za
pozitivne analogne ali digitalne
kemigrafske postopke — so $e po
evropski praksi korigirane se-
kundarne barve, medtem ko je
bila merilna podlaga v obeh pri-
merih bela.

Zelene vrednosti polnih polj v
akcidenénem ofsetnem tisku in
ofsetnem  tisku  neskonénih
obrazcev so po novem standardu
enake. Razlikujejo se samo pove-
¢anja rastrskih tonov, zato so
morali pri izdelavi karakeeristi¢-
nih podatkov v tabelah FO-
GRA31 do FOGRA38 prilago-
diti zgolj tiskarske gradacije (pre-
hodne krivulje tiska). S tem so
dobili harmoni¢no stopnjevane
vrednosti, ki jih v proizvodnem
tisku neskon¢nih obrazcev nika-
kor ni mogoce zagotoviti. Tabele
za tisk neskonc¢nih obrazcev so s
tem na voljo za pozitivne in ne-
gativne kemigrafske procese, za
54- in 60-linijski raster, a veljajo
le za meritve z belo podlago. Ce
uporabljamo barvne profile na
podlagi teh tabel, se lahko poja-
vijo razlike med preskusnim in
obojestranskim proizvodnim ti-
skom, ki preseva. Seveda mora-
mo tiskanje tu vedno upravljati s
¢rno merilno podlago, da bi se

8
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STANDARDIZACIJA

tem u¢inkom kar najbolj izogni-
li. Za tisk neskon¢nih obrazcev v
ofsetnem tisku so v okviru pro-
jekta Altona Test Suite pripravili
samo dva barvna profila, ki te-
meljita na karakeeristiénih po-
datkih v tabelah FOGRA31 in
32. To sta ISOcofcoated.icc za
60-linijski in  ISOcofuncoa-

ted.icc za 54-linijski raster.

KAJ NOVEGA PRINASA
SIST ISO 12647-1, 2:20052

Standarda SIST ISO 12647-
1:2005 Graficna tehnologija —
Vodenje procesa izdelave rastrira-
nih barvnib izvleckov, preskusnih
in proigvodnih odtisov — 1. del:
Parametri in merilne metode in
SIST ISO 12647-2:2005 Grafic-
na tehnologija — Vodenje procesa
izdelave  rastriranih  barvnih
izvleckov, preskusnib in proizvo-
dnih odtisov — 2. del: Procesi v of-
setnem tisku, sta v Sloveniji ve-
ljavna od 1. jauarja 2005. Istove-
tna sta s standardoma ISO
12647-1 in ISO 12647-2, ki so
ju v mednarodnem merilu obja-
vili 21. julija in 23. novembra
2004. Njun razvoj in revizijo je
pravzaprav usmerjala Fogra (do
leta 2006 je predsednik tehni¢-
nega komiteja TC 130 dr. Frie-
drich Dolezalek, pri Fogri zadol-
zen za standardizacijo). Bistvene
razlike glede na stara standarda
50:

1 Gostota rastra

Gostota rastra je bila po starem

45-60 L/cm v revijalnem ofse-
tnem tisku z vro¢im susenjem,

52-60 L/cm v neskonénih
obrazcih,

60-80 L/cm v akciden¢nem of-
setnem tisku na pole.

Po novem je

45-70 L/cm v revijalnem ofse-
tnem tisku z vrodim susenjem,

52-70 L/cm v neskonénih
obrazcih,

60 L/cm ali ve¢ v akcidenénem
ofsetnem tisku na pole.

2 Tipi¢ne vrste papirjev

Tipi¢nih papitjev je $e vedno
pet: sijajno premazani so tip 1,
motno premazani tip 2, sijajno
premazani revijalni (LWC) tip 3,
belkasti nepremazani tip 4 in ru-
menkasti nepremazani tip 5. Po
novem so definirane barvne vre-
dnosti L*, a*, b* ne le za &rno,
marve¢ tudi za belo merilno po-
dlago. Sijajno in motno prema-
zani papirji se razlikujejo v sve-
tlosti L* zgolj za eno stopnjo na
lestvici od 0 do 100, zato jih lah-
ko glede na barvo izenacimo.

3 Barvni obseg

Nekaj pomembnih sprememb
je dozivela barvna skala oziroma
barvni obseg, ki ga je mo¢ doseci
v standardiziranih razmerah ti-
skanja. Tako kot barve papirjev
ga dolocajo barvne vrednosti L*,
a*, b* na ¢rni in beli merilni po-
dlagi, s tem da se barvna obsega
na sijajno in motno premazanih
papirjih ne razlikujeta vec! Stan-
dard $teje, da so barvni udinki na
enih in drugih ekvivalentni. Ra-
zen procesnih barv CMYK in se-
kundarnih barv RGB standard
po novem definira Se terciarno
barvo C + M + Y. Vse navedeno
velja za svetlobo D50, standar-
dnega opazovalca 2° in merilno
geometrijo 0/45 ali 45/0. Tu za-
sledimo ve¢jo spremembo. Stari
standard je namre¢ v dodatku B
informativno navajal tudi vre-
dnosti pri svetlobi D65. V istem
dodatku so bile $e denzitometric-
ne vrednosti za obarvanje polnih
polj: opti¢na gostota refleksije za
statusa DIN E in ISO T s polari-
zatorjem in brez njega. Teh po-
datkov novi standardi ne vsebu-
jejo ve¢; to je velika pomanijklji-
vost. Morda menijo, da je denzi-
tometri¢no upravljanje tiska pre-
fiveto. Skoda.

4 Tolerance barvnih razmikov

V zvezi s procesnimi barvami
so poostrili tolerance barvnih
razmikov CIELAB AE*ab. Do-
puscene deviacije (odstopanja),
tj. barvni razmiki med odobreno
polo za tisk in predlogo ali refe-
ren¢no barvo, so bili prej za cian
5, magento 8, rumeno 6 in ¢rno
4, sedaj so vsi 5. Raztrose ali vari-
acije, tj. dopustne barvne razmi-
ke med odobreno polo za tisk in
naklju¢no odvzetim odtisom iz
naklade, pa so povecali: sedaj so
4 7a cian, magento in ¢rno ter 5
za rumeno, prej so bili za cian
2,5, magento 4, rumeno 3 in za
¢rno samo 2.

5 Povecanje rastrskih tonov

Se eno razocaranje v novem
standardu ISO 12647-2:2004 so
ciljne vrednosti za povecanje ra-
strskih tonov. Numeri¢no jih na-
vajajo samo za 50-odstotni rastr-
ski ton pri 52-, 60- in 70-linij-
skem rastru, tiskarske gradacije
pa so definirane graficno, samo z
isokonturami v (nepreciznem)
diferenénem  diagramu. Kot Ze
omenjeno, so dopustna poveca-
nja po novem v povprecju 3-5 %
nizja kot po starem.

Sklenemo lahko, da je novi
standard  ISO  12647-2:2004
manj precizen, zal tudi manj ali
teze prakticno uporaben kot sta-
ri. Spet je mnogo nedorecenega
in prepuscenega iznajdljivosti
uporabnikov. Upam, da se kaj
podobnega ne bo zgodilo tudi po
reviziji standarda za Casopisni
tisk ISO 12647-3!

Malce zlobno pa se domislim,
da bi manjkajoce podatke ute-
gnil vsebovati uporabniski paket
Altona Test Suite, ki ga morate
seveda kupiti; odsteli boste 480
evrov brez davka. Da bi se do
njih dokopali, se boste morali
morda udeleziti celo kaksnega
seminarja, ki tudi ni brezplacen.

STANDARDIZIRANI
BARVNI PROFILI ECI/ISO

Na podlagi izbranih karakeeri-
stiénih podatkov, ki jih je pripra-
vila Fogra, in novega standarda
ISO 12647-2 je ECI izdelala Sest
tipi¢nih barvnih profilov za ofse-
tni tisk: Stiri za akcidenénega
(package »offset«), dva za tisk ne-
skon¢nih (package
»continious«). Odlo¢ili so se, da
jih bodo izdelali samo za 60-li-
nijski raster, saj je uporaba 70-li-
nijskega bolj izjema kot pravilo
pa tudi razlike niso bistvene.
Barvne razlike, ki jih tu povzroca
nekaj vedje povecanje rastrskih
tonov, so manjse od procesno
pogojenih in dopustnih odsto-
panj po standardu, manjsi nabor
barvnih profilov pa operaterjem
mocno olajsa pravilen izbor. Na-
vedeno pomeni, da so barvni

obrazcev

profili za 60-linijski raster veljav-
ni tudi za 70-linijskega.

»Paket« barvnih profilov za ak-
cidencni ofsetni tisk vsebuje:

ISOcoated.icc na podlagi ka-
rakteristicnih ~ podatkov  FO-
GRA27L za tisk na sijajno in
motno premazane papirje (tipa 1
in 2) s 60-linijskim rastrom,
ISOwebcoated.icc na podlagi
karakteristiénih podatkov FO-
GRA28L za revijalni tisk na sijaj-
no premazane papirje LWC (tip
3) s 60-linijskim rastrom,
ISOuncoated.icc na podlagi
karakteristiénih podatkov FO-
GRA29L za tisk na nepremazane
bele papirje (tip 4) s 60-linijskim
rastrom,
ISOuncoatedyellowish.icc na
podlagi karakeeristiénih podat-
kov FOGRA30L za tisk na ne-
premazane rumenkaste papitje
(tip 5) s 60-linijskim rastrom.

Vse to so izhodni profili. Barv-
ni profil ISOcoated.icc priporo-

10
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¢ajo kot osnovno nastavitev za
delo v barvnem prostoru
CMYK, bodisi s Photoshopom
bodisi katero koli drugo aplikaci-
jo, ki korektno podpira barvno
upravljanje s profili *.icc. Druge
profile bomo uporabljali v speci-
fiénih razmerah tiskanja in nace-
loma podpirajo vse standardizi-
rane razmere pri tisku na pole ali
na zvitke z vro¢im susenjem (he-
at-set).

»Paket« barvnih profilov za of-
setni tisk neskonénih obrazcev
vsebuje:

ISOcofcoated.icc na podlagi
karakteristi¢nih podatkov FO-
GRA3IL za tisk na motno pre-
mazane papirje (tip 2) s 60-linij-
skim rastrom,

ISOcofuncoated.icc na podla-
gi karakteristi¢nih podatkov FO-
GRA32L za tisk na nepremazane
bele papirje (tip 4) s 54-linijskim

rastrom.

Podrobnosti o vsakem profilu
vsebujejo dokumenti *.pdf, ki jih
najdete na nasi spletni strani v
rubriki podrobneje.

Najnovejse izkusnje z novimi
profili izkazujejo izboljsave pred-
vsem pri navzemanju procesnih
barv in pri revijalnem tisku z vro-
¢im susenjem. Rdece, modre in
zelene barve z novimi profili
mnogo bolj ustrezajo proizvo-
dnemu tisku, medtem ko profil
za revijalni tisk v celoti precizneje
ponazarja upodabljanje barv v
teh razmerah. Novi karakteristic-
ni podatki in izdelani barvni pro-
fili so najboljsi mozni kompro-
mis med standardiziranimi cilj-
nimi vrednostmi in prakti¢no
dosegljivimi rezultati.

Za lazjo uporabo profilov
ECI/ISO v Photoshopu najdete
na Graficarjevi spletni strani v
rubriki VZEMI.SI tudi ustrezne
datoteke v formatu *.csf. To so
datoteke za Photoshopove barv-

ne nastavitve (Color Settings),
kjer smo v rubriki Working Spa-
ces/CMYK/Gray uporabili ustre-
zni profil. Priporocam, da vse
druge barvne nastavitve, ki jih
ponuja Photoshop, kar najhitreje
pozabite in uporabljate samo te,
ki ustrezajo mednarodnim stan-
dardom.

Pri  snemanju  posameznih
barvnih nastavitev *.csf ali barv-
nih profilov *.icc na racunalni-
kih Macintosh morda naletite na
zadrege — dokumenta si prepro-
sto ne boste mogli vzeti. Poma-
gate si s snemanjem prilozenih
komprimiranih datotek *.zip ali
* sit.

SKLEP:

SMISLI IN NESMISLI
STANDARDNIH
PROFILOV

Mnogi, $e zlasti pa ponudniki
programske in strojne opreme za
barvno upravljanje, menijo, da
mora tiskarna pri uvajanju tega
sistema profilirati vsak tiskarski
stroj posebej. Vendar desetbarv-
nega ofsetnega stroja pa¢ ne mo-
remo in ne smemo obravnavati
tako kot kaplji¢ni tiskalnik za
preskusni tisk, kjer barvni profil
zagotavlja ponovljivo upodablja-
nje barv. Vsak ofsetni stroj bi
morali namre¢ profilirati za vse
Stevilne kombinacije materialov
in nastavitev, ki se na njem upo-
rabljajo, s tem pa bi dobili nepre-
gledno mnozico karakteristiénih
podatkov in $e bolj nepregledno
mnozico barvnih profilov, ki jim
operaterji v grafi¢ni pripravi (da
na oglasne agencije in oblikoval-
ske studie niti ne pomislimo) ni-
kakor ne bi bili kos. Edina resitev
je izdelava enega barvnega profi-
la za tipi¢ne razmere na vseh of-
setnih strojih, ki pa morajo dol-
goro¢no (v daljfem casovnem
obdobju) tiskati ponovljivo in
primerljivo. Z drugimi besedami

to pomeni, da moramo za tiska-
nje pripraviti hi$ni standard, ki
ga lahko dosezejo vsi stroji v
obratu. Tu se zlahka pridruzimo
mnenju vodilnih razvojno-razi-
skovalnih institucij, da tiskarna,
ki je sposobna uvesti hisne stan-
darde, brez tezav uvede tudi vsak
drug, torej tudi mednarodni
standard ISO 12647-2:2004. In
pri tem ji je mnogo dela, vklju¢-
no s pripravo karakeeristicnih
podatkov in barvnih profilov,
prihranjenega.

Nujno, a nesmiselno je pripra-
vljati in wvajati hisne standarde
2a ofsetni tisk.

Nujno, a smiselno je wvajati
standardizacijo ofsetnega tiska
po mednarodno priznanih in

uveljavljenih standardih (SIST)
ISO.

Nujna in smiselna je hiSna
standardizacija in izdelava hinih
profilov v tistih primerih, ko raz-
mere mocno odstopajo od me-
dnarodnih zahtev. Znaéilna pri-
mera sta frekvenéno rastriranje
in heksakromija.

Marko KUMAR
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PRIDOBITVE

KOPIRANJA

Tehnologija digitalnega kopi-
ranja ofsetnih plos¢ se je stezka in
pocasi  uveljavljala; uporaba
ustreznih sistemov se je po-
membno povecala Sele sredi de-
vetdesetih let. Menimo, da sedaj
okoli 60 odstotkov evropskih ti-
skarjev s stroji za pole in rotacija-
mi za tiskanje ¢asopisov upora-
blja digitalno kopiranje, pri akci-
dencnih rotacijah z vro¢im suse-
njem pa se podatek suce okoli 70
odstotkov. V celoti ti sistemi
omogocajo uporabnikom velike
pridobitve: ve¢jo proizvodnost,
manj napak, zato manj izmeta,
visoko upodobitveno preciznost,
ki se na koncu odraza v krajsi pri-

pravi tiskarskega stroja.

Tehnologija digitalnega kopi-
ranja pa je napredovala pred-
vsem na podro¢jih, kot sta kako-
vost in hitrost upodabljanja na
raznovrstnih tipih ofsetnih plosc.
Obenem so se nizale cene strojne
opreme, zato bi moral vsak, ki
ima tehniko in tehnologijo sta-
rejo kot pet let, pazljivo preuciti
trenutno stanje na trgu. Presene-
¢en bo ugotovil, da posodobitev
sistema v primerjavi § pozitivni-
mi pridobitvami pravzaprav ne
stane veliko.

Prvotni sistemi za digitalno ko-
piranje so bili namenjeni za osve-
tlievanje z vidno svetlobo. Pojav
termi¢nih plos¢ leta 1996 pa je
dobavitelje in uporabnike razde-
lil v dva nasprotna tabora: vsak je

promoviral prednosti svoje teh-
nologije. Da bi dopolnil pro-
gram termi¢nih plos¢, je KPG
razvil tudi dva posebna tipa vio-
letnih fotopolimernih plos¢: Vi-
oletNews so zaleli trziti v Casopi-
sni dejavnosti, njena akcidenéna
izvedba pa bo na voljo konec tega
leta.

Prednosti termi¢nega sistema
sedaj vsi razumemo. Termi¢ne
plosée lahko uporabljamo pri
dnevni svetlobi, procesiranje je
zelo Cisto, vzdriljivost v tisku je
visoka, upodobitve so kakovo-
stne, skladje je precizno, vzdrie-
vanje procesorja je minimalno, z
dodatno termi¢no obdelavo pa je
mo¢ vzdrzljivost Se povecati.

Vsak, ki uporablja pozitivne plo-

- "

VioletAews

A

'

S¢e za analogno kopiranje, se
zlahka privadi novi tehnologiji,
saj so delovne operacije zelo po-

dobne.

Po drugi strani pa so violetne
tehnologije digitalnega kopira-
nja atraktivne zlasti z vidika stro-
skov; k temu pripomore pred-
vsem visoka proizvodnost v Ste-
vilu izdelanih tiskovnih form na
uro. Razlike so zelo ocitne pri
upodabljanju z nizjimi naslovni-
mi lo¢ljivostmi.

Zaradi navedenih znacilnosti
sta se zaceli opisani tehnologiji
uveljavljati na razlicnih podro-
¢jih: casopisni tiskarji se zaradi
vi$§je proizvodnosti raje odlocijo
za plosce, ki jih upodabljamo z

£

\

Richard Hill, Kodak Polychrome Grap-
hics, menedzer za digitalne ofsetne plo-
$Ce, posreduje svoje izkusnje, da bi ti-
skarji lahko izboljSali u€inkovitost.

vidno svetlobo (tudi violetno),
embalazerji in akcidenéni tiskarji
pa se vec¢inoma odlocajo za ter-
mi¢no tehnologijo. To pa ne ve-
lja po vsem svetu enako. Analiza
stanja je lahko pomemben dejav-
nik pri ugotavljanju prihodnjih
usmeritev. V ZDA, na primer,
pri tisku priloznostnih (akci-
den¢nih) tiskovin dominira ter-
micna tehnologija, ki obenem
"obvladuje” kar 50 odstotkov ¢a-
sopisne proizvodnje.

Japonski tiskarji na hitro uvaja-
jo digitalno kopiranje na vseh tr-
znih segmentih in (za sprememe-
bo) sledijo usmeritvam v ZDA in
Evropi pred nekaj leti. Tudi na
japonskem akcidenénem trgu
dominira termi¢na tehnologija,
katero izbere tudi ve¢ina casopi-
snih tiskarjev. V Evropi pa je na-
sprotno: na ¢asopisnem podro-
¢ju odlocno prevladujejo sistemi
za upodabljanje z vidno svetlobo,
na akcidenénem pridobiva po-
men violetna, a le dokler gre za
manje tiskarne. V vecjih tiskar-
nah in na podro¢ju akcidenénega
revijalnega tiska nobena druga
tehnologija ne more izzvati ter-
micne.

Zunaj zahodne Evrope, na pri-
mer v Rusiji, na Srednjem vzho-

du in v Afriki, digitalno kopira-
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nje pospeseno uvajajo. Tiskarji
tam niso obremenjeni z »zgodo-
vinsko prtljago CTP« in se odlo-
¢ajo za tiste tehnoloske usmeri-
tve, ki jih ponujajo trzno prevla-
dujoci dobavitelji. Praviloma so
na koncu stroski odlo¢ilni dejav-
nik, kar je vzrok, da se na teh ob-
modjih vse bolj uveljavlja viole-
tna tehnologija.

Ne glede na to, kako tesno so-
delujejo proizvajalci digitalnih
ofsetnih plo$¢ s proizvajalci stroj-
ne opreme, vedno obstaja pre-
skusno obdobje, ko se v praksi iz-
kazejo prednosti in slabosti ka-
kénega novega proizvoda: ko na
primer novi laserski viri ponudi-
jo nove prednosti, ki pa so neure-
snicljive, ker ni nobenega pri-
mernega kopirnega sloja, ali
manj pogosto, ko razvijejo tak
sloj, pa ni trzno dostopne nobe-
ne naprave, ki bi ga lahko upoda-
bljala. Vseeno se tehnologija hi-
tro razvija = laser valovne dolzi-
ne 405 nm so v manj kot petih
letih razvili od laboratorijske na-
prave s 5 mW do proizvodne z
moc¢jo 60 mW.

Pri odlocanju o tehnologiji di-
gitalnega kopiranja morajo ti-
skarji preuditi niz dejavnikov, ne
glede na to, ali uvajajo popolno-
ma nov sistem, posodabljajo ob-
stojecega ali zgolj izboljSujejo
ucinkovitost in proizvodnost
analogne kopirnice. Predvsem
morajo ugotoviti, katera tehno-
logija je perspektivna, dolgoro¢-
no zanesljiva in ne bo potrebova-
la nenehnega posodabljanja -
lahko receno, tezko storjeno. Ni
dolgo, kar so dobavitelji vsiljevali
tehnologije, ki so obratovale pri
valovni dolZini laserja 1024 nm,
nekatere digitalne plosce se e ve-
dno upodabljajo samo z eno,
specifi¢no valovno dolZino, to pa
povzrota nepotrebne omejitve
pri tekmovalnem globalnem tr-

zenju. V tem pogledu so zdaj naj-
varnejSe termicne plosce za 830
nm in violetne za 405 nm. To sta
klju¢ni tehnologiji tudi zato, ker
imamo na voljo $tevilne dobavi-
telje digitalnih ofsetnih plos¢ in
strojne opreme, tj. osvetljevalni-
kov. Tu se uporabnik ne zaveze
samo enemu dobavitelju, ki ga
kasneje lahko izsiljuje s cenami,
nadomestnimi deli, prilagodlji-
vostjo, posodobitvami ipd.

Vsekakor je treba preuditi tudi
tehnologije brez kemi¢nega pro-
cesiranja upodobljenih plos¢ in
tehnologije za dodatno termi¢no
obdelavo, ki poveca vzdriljivost
v tisku. Najnovejsi termicni plo-
¢ KPG SWORD Excel in
SWORD Ultra zagotavljata vi-
soko vzdrzljivost (nad pol milijo-
na odtisov brez dodatne termi¢-
ne obdelave), kar je velika prilo-
inost za tiskarje, ki bi radi znizali
stroske in povecali uéinkovitost v
grafiéni pripravi. Nekateri upo-
rabniki so se s tema plos¢ama
znebili termicne obdelave, zniZa-
li stroske in pridobili delovni
prostor. Se ve¢ prostora pa lahko
pridobimo, ¢e  uporabljamo
KPG plosce brez procesiranja;
kemicni procesor ni ve¢ potre-
ben, pa tudi ne kaksen poseben
osvetljevalnik. Upodobiti jih je
mogoce z velino osvetljevalni-
kov za digitalno kopiranje, ki jih

trenutno ponuja trg

Omejen uspeh digitalnega tiska
ni vplival na koli¢ine aluminija,
ki ga na svetu porabimo za ofse-
tne plosce. Poraba $e vedno nara-
§¢a 2-3 odstotke na leto. Ce Zeli-
te svoji klasi¢ni ponudbi dodati
tudi digitalni tisk, za izdelavo bo-
disi preskusnih bodisi proizvo-
dnih tiskovin, je verjetno varne-
je, da izberete enega izmed veli-
kih uveljavljenih dobaviteljev, ki
razumejo zapletenost razlicnih
procesnih tehnologij, predvsem

Stevilka 1 v svetu tiskarskih barv

SunChemical

Hartmann, d.o.o., na Brncicevi ul. 31 v industrijski coni
Ljubljana-Crnuée vam iz zaloge ponuja popoln program
tiskarskih barv, lakov in pomoznih sredstev najvisjega

sk na nevpojne
ne, kovinske ...)

st (za lakirne enote,
edni kontakt ...)
na bazi vode in topil

Sun Chemical, Hartmann, d.o.o.
Brnciceva ulica 31, 1231 Ljubljana-Crnuce
tel. 01/563 37 02, -14, -15, faks -03

e-mail: igor.sun@siol.net
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pa njihovo uvajanje in medseboj-
no skladnost.

Resnici na ljubo, digitalno ko-
piranje ni za vsakogar, saj je pre-
cej bolj zahtevno od analognega.
Vseeno bo do konca tega leta
(2005) mocno naraslo stevilo
manjsih tiskarn, ki ga bodo uve-
dle. Mnoge pa bodo $e vedno
vztrajale pri klasiki; ocitno imajo
Se velike rezerve za zniZevanje
stroskov in povecanje dobicko-
nosnosti.

Izlo¢anje spremenljivk proizvo-
dnega procesa je odloc¢ilno pri
povecevanju njegove ucinkovito-
sti. V mislih imamo kalibracijo
in linearizacijo vseh sistemov v
grafi¢ni pripravi. Digitalne plo-
$¢e predstavljajo 1- do 2-odsto-
tni deleZ vseh stroskov, kakovost
tiskovnih form pa lahko odlo¢il-
no vpliva na kakovost in stroske
kaksne naklade. Preudarno je in-
vestirati v kakovostne digitalne
plosée s servisom, ki ga podpira
izkuSen dobavitelj. Primer: ti-
skar, ki uporablja vlazilno razto-
pino z nadomestkom alkohola,
ne sme tebi ni¢, meni ni¢ zame-
njati vrste plose, ker so nekatere
manj, druge bolj skladne s takim
vlazilnim sredstvom. Kakrs$ne
koli spremembe kemi¢nih pre-
paratov je treba vnaprej preveriti
z dobavitelji repromaterialov, ki
naj bi bili podkovani s potreb-

nim znanjem.

Pa ne samo alkohol in njegovi
nadomestki, vse visji strosek po-

staja tudi voda. A ne zgolj zaradi
stroskov, tudi zaradi okoljevar-
stvenih prizadevanj bi morali ti-
skarji kar najbolj omejiti njeno
porabo - pri izdelavi tiskovnih
form in v tisku. Nekaj prihranka
lahko dosezemo Ze, &e se drzimo
preprostih navodil za gospodinj-
stva in uporabljamo naprave za
cirkulacijo vode.

Stevilna podjetja v grafiéni pri-
pravi delujejo na meji zmogljivo-
sti; vsaka napaka je tu usodna in
brez kakovostnega servisa doba-
vitelja si tega ne bi smeli privosci-
ti. Ce en proizvajalec zagotavlja
podporo za strojno opremo, dru-
gi za delovni proces (workflow),
tretji za potro$ni material, je
uporabnik ujet v past, ko si trije
prelagajo odgovornost za nastale
zadrege.

Trg ponuja Stevilne tehnoloske
reitve za digitalno kopiranje of-
setnih plos¢. Vsak izmed dobavi-
teljev in proizvajalcev rad svetuje
in pomaga pri izbiri tiste, ki je v
danem primeru po njegovem
mnenju najprimernejsa. Investi-
tor pa je tisti, ki mora razmisliti
in se odlociti za proizvajalca in
dobavitelja, ki zna tudi s servisno
podporo zagotoviti, da iz opreme
in tehnologije iztrzimo vse, kar je
mogoce.

Richard HILL

Prevedel
Marko KUMAR

Kaj je trapping?

Z angloameriskim izrazom tra-
pping poimenujemo postopek
prekrivanja sosednje lezecih pol-
no potiskanih povrsin, s katerim
se izognemo napakam zaradi ne-
skladja barvnih izvleckov CMYK
v tisku.

Z grafinega staliS¢a ima ta
izraz lahko tudi drugaden po-
men, saj nacin prekrivanja lahko
pomeni tiskanje dolo¢enega pol-
nega barvnega tona cez druge
barve po celotni povrsini. V ta-
kem primeru govorimo o pokri-
vanju in ne o prekrivanju.

Kakor koli Ze, trapping je pro-
ces v grafi¢ni pripravi, ki barvne
izvlecke tako prilagodi, da se na
konénem odtisu izognemo vi-
dnim napakam zaradi tehni¢nih
omejitev tiskanja. O prekrivanju
in pokrivanju barvnih izvleckov
morajo razmisljati ze graficni
oblikovalci, medijski tehniki in
odlocujoci operaterji v grafi¢ni
pripravi.

Slabo skladje

Ko papir vsrka vlago in ga stroj
povlece naprej, se bolj ali manj
razteza. Raztegnejo se lahko tudi
tiskovne forme ali pa so v stroju
napacno nastavljene. Vse to lah-
ko vpliva na to, da vecbarvna pu-
blikacija ni skladno natisnjena.
Posledice so bele $pranje ali spre-
membe odtenkov med sosednji-
ma barvama. Prekrivanje lahko
zakrije katero teh napak. Zaradi
zamaknjenega tiskanja utegnejo
biti slike tudi zamegljene in neja-
sne.

Zakaj je lahko prekrivanje

problem?

V popolnoma idealnem tiskar-
skem procesu se papir ne razteza,
tiskarsko barvo pa navzema po-
polnoma enakomerno po vsej

povrsini. V realnem svetu pa je
papir zelo nestabilen medij, zato
tisk ni stoodstotno zanesljiv in
ponovljiv. S tem ko papir te¢e od
vlagalnega pa do izlagalnega si-
stema, lahko precka en, dva, tri,
stiri ali pa tudi ve¢ tiskovnih ¢le-
nov, v katerih so valji obremenje-
ni z visokimi tla¢nimi napetost-
mi, kar mo¢no vpliva na razmer-
ja tenzij v papirju, vlazilno razto-
pino in barvo. Zato so natisnjene
barve pozicijsko bolj ali manj na-
pacno natisnjene.

Rezultat teh mehanskih vplivov
se nato kaze v tankih belih odpr-
tinah ($pranjah) med sosednje le-
ze¢imi polnimi barvnimi povrsi-
nami. Te so lahko zaradi svoje
svetlosti papirja precej motece in
opazne, zato se jim splaca naklo-
niti precej$ni del pozornosti in s
prekrivanjem zagotoviti kakovo-
sten od(is.

Kaj moramo vedeti
o prekrivanju?

V svetu izdelave tiskovin obsta-
ja jasna meja med oblikovalci in
graficnimi operaterji. Oblikova-
nje realizira zamisli v obliki idej-
nih predlog. Te se nato znajdejo
v postopku racunalniske obdela-
ve in priprave gradiva za tisk, kjer
se idejna predloga oziroma za-
snova pripravi tako, da ustreza
razmeram v tisku, kjer zato dose-
zemo reprodukcijo optimalne
kakovosti. Za to so odgovorni in
skrbijo medijski tehniki in gra-
fiéni operaterji.

Zaradi  »vdora«  zmogljivih
osebnih racunalnikov in grafi¢-
nih aplikacij, ki podpirajo grafi¢-
no oblikovanje in pripravo, je ta
meja izginila. Zato grafiéni obli-
kovalec ne le grafino oblikuje
svojo zamisel, marve¢ izvede tudi
grafiéno pripravo v celoti. Ne na-
zadnje je to najbolj gospodarno.
Seveda pa v tem primeru ne za-
dostuje ve¢ zgolj likovno znanje;
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PREKRIVANJE, POKRIVANJE

ZAKAJ

podkovan mora biti tudi z zna-
njem grafiéne tehnologije.

Prekrivanje je tu bistven korak
za izdelavo kakovostnih tiskovin.
Izvajamo ga ro¢no ali pa ga pre-
pustimo avtomatiki aplikacijske-
ga vmesnika. Z dobrim in pravil-
nim razumevanjem postopka in
pojmov prekrivanja/pokrivanja
bomo lazje upravljali polne povr-
Sine in s tem zagotavljali boljse
rezultate tiska.

Tehnike v izogib neskladju

Poznamo dve osnovna pristopa
za kompenzacijo naravnega ne-
skladja v tisku. Prvi je »ro¢no«
povecevanje ali pomanjsevanje
geometrije tiskovnih elementov,
drugi pa je kreiranje in nastavlja-
nje aplikacijskih modulov pre-
krivanja, ki omogocajo avtomat-
sko aplikacijsko  prekrivanje

barvnih izvleckov.

Slabo prekrivanje barvnih izvieCkov je posledica naravnih dimenzijskih odstopanj v

tisku in slabo izvedene graficne priprave.

Dodajanje barvnih povrsin

S prvo tehniko, ki smo jo ome-
nili, se izognemo belim $pra-
njam, ki se pojavijo v tisku zaradi
neskladja. To je ro¢ni nadin dela
in véasih je videt to resitev za ti-
ste, ki ne znajo uporabljati obli-
kovalskih aplikacij in njihovih
modulov za avtomatsko prekri-
vanje. Ta metoda omogoca ne-
primerno vedji in bolj$i nadzor

?

nad prekrivanjem in je zato veli-
ko bolj u¢inkovita in primerna za
marsikaterega oblikovalca.

V omenjenem nacinu dela je
kombiniranje barv in prekriva-
nje teh preprosto in elegantno le
v primerih manj kompleksnih
barvnih izvleckov. Enostavnejse
grafine podobe tiskovnih ele-
mentov nam celo dopuscajo, da
smemo v primeru barv podobnih
barvnih  ucinkov  prekrivanje
barvnih izvleckov celo opustiti.

Pokrivanje

Pokrivanju $e najraje pravimo
kar po anglo-amerisko overprint,
v dobesednem prevodu pretisk,
nadtisk; nemsko Uberdruck.

Pokrivanje je preprostejsi nacin
za odpravljanje $pranjavosti: ti-
skovne elemente tiskamo pre-
prosto enega na drugega. Tu pa
pride do subtraktivnega mesanja
barvnih uéinkov, zato lahko v ti-
sku dobimo nepri¢akovan in ne-
zazelen barvni vtis dveh ali ve¢
prekrivajocih se barv.

Nadaljevanje na str. 20

S primernim prekrivanjem barvnih izviekov Ze v grafiéni pripravi dosezemo, da izgi-
ne Spranjavost po robovih tiskovnih elementov.

G
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GOSPODARJENJE

PREGLED

2000-2005

v milijardah sit predelovalna dejavnost tiskarstvo knjige, revije in casopisi
_ 2000 2001 2002 2003 2004 2000 2001 2002 2003 2004 2000 2001 2002 2003 2004
VS| PRIHODKI 3307 3684 4022 4256 4671

Poslovni prihodki 130 3497 - 1710 - 54 62 - 60 - 57 59 - 68 -
Prihodki na tujem trgu 1716 1959 2140 2331 2616 11 14 14 16 17 15 20 23 23 5
VS| ODHODKI 3218 3600 3912 4121 4538 56 63 80 7 80 579 600 675 0 17
POSLOVNI ODHODKI 3036 3406 - - - 53 59 - - - 56,1 58,0 - - -
STROSKI DELA 587 652 729 772 830 13 i 18 18 19 18,7 200 171 18 19
CISTI DOBICEK 123 131 167 194 206 18 23 36 34 4 26 25 26 39 49
CISTA IZGUBA 72 1,2

mma— T S T
STEVILO ZAPOSLENIH 211154 4722 3233

211139 4736 3210
217017 5178 3317
210809 5001 3271
209360 4805 3095

RAZMERJA IN KAZALCI (%) 2000 2001 2002 2003 2004 2000 2001 2002 2003 2004 2000 2001 2002 2003 2004
DeleZ prihodka na tujem trgu 523 534 532 548 558 208 222 17,0

Financna neodvisnost

(sredstva/ kapital) 177,0 1783 1805 187 - 1953 2080 199,0 208 - 198,7 1945 1960 19
Celotna gospodarnost

(prihodki/odhodki) 104,9 1019 1028 1033 1034 1011 1023 1022 1038 1039 103,6 1034 1031 104,8 1058
Donosnost kapitala

(Cisti dobiCek/kapital) 41 34 50 57 65 28 45 41 53 6,5 75 65 51 98 97
Donosnost sredstev

(Cisti dobicek/sredstva) 23 19 28 30 34 14 21 21 26 30 38 34 26 50 53

Prihodki na zaposlenega (SIT) 15530 17378 18533 5741 6225 12000 13699 15836 5800 6285 18569 19331 20801 7394* 8398*
Cisti dobitek na zaposlenega (SIT) 583 622 770 923 983 386 493 695 680 831 806 785 784 1192 1583
Cista izguba na zaposlenega (SIT) 242 310 290 342 377 206 164 367 219 243 201 304 392 336 388
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KRILATI LEV

NAJBOLJSI

ZdruZenje za tisk in medije pri
Gospodarski zbornici Slovenije
vsako leto organizira ocenjevanje
za najboljsi koledar, ki je izdan in
tiskan v Sloveniji.

Leto$nja podelitev nagrade fri-
lati lev tiskarni za najboljsi kole-
dar je bila v sklopu 24. prireditve
MM Marketing klub v kongre-
snem in hotelskem centru Mons
v Ljubljani. Kot doslej se je na
razpis odzvalo razmeroma malo
slovenskih tiskarn. Strokovna Zi-
rija v sestavi

% Iva Molek (predsednica),
% Leopold Scheicher in
% Florjan Pezdevsek

je v ozji izbor uvrstila koledarje
naslednjih podjetij: Cetis, d. d.,
Gorenjski tisk, d. d., in Collegi-
um Graphicum, d. o. o.

Cetis, d. d., je bil zastopan s
svojim lastnim  promocijskim
koledarjem z naslovom Ved -
More, na katerem so zajete vse
graficne tehnike, ki jih upora-
bljajo v Cetisu; slika 1.

Takoj je prepoznaven koledar
druzbe Mobitel, d. d., v svoji
rde¢i in ¢rni podobi z naslovom
Srecko Kosovel, Vizionarji, ki je
bil tiskan v druzbi Gorenjski
tisk, d. d.; slika 2.

Nagrado krilati lev za najboljso
tiskarsko tehni¢no izvedbo sten-
skega koledarja v slovenskih ti-
skarnah za leto 2005 pa je stro-
kovna komisija dodelila tiskarni
Collegium Graphicum, Ljublja-
na, za koledar Forma viva; slika
3. Zmagovalni koledar je bil iz-
dan kot samostojen izdelek za la-
stno promocijo tiskarne Collegi-

um Graphicum iz Ljubljane,
ga izdajajo vsako leto. Prvi¢ je
zmagovalec manja zasebna ti-
skarna. Collegium Graphicum je
sodobno opremljena tiskarna, ki
zaposluje devet ljudi. Nagrado je
prevzel solastnik podjetja Bo-
$tjan Jamsek. Cestitamo!

OBRAZLOZITEV

Tipografija in reprodukcija

Koledar Forma viva odlikuje
predvsem zelo dobra citljivost s
primernim izborom tipografije
in razmerjem belin. Obsega 12
listov s koledarskim delom,
kombiniranim z zelo kakovostno
umetnisko fotografijo priznane-
ga fotografa. Tonski obseg ¢rno-
belih fotografij so povecaliz upo-
rabo dodatne barve; v tem pri-
meru so izbrali sivo. Reproduk-
cije odlikujejo dobra gradacija,

enakomernost in cistost.

Tisk

Pri tisku je bil uporabljen kla-
si¢ni raster. Tonski prehodi se le-
po in enakomerno stopnjujejo.
Kar se tice ¢istosti tiskovnih in
netiskovnih elementov, ni pri-
pomb. Tudi ostrina je dobra.
Skladje pri tisku bi bilo lahko $e
boljse, vendar s prostim ocesom
napake niso vidne, kar pa je tudi
najbolj pomembno. V rdeci bar-
vi pa so tiskani nedelje in prazni-
ki, kar da samemu Stevilénemu
koledarju ve¢jo preglednost.

Dodelava

Koledar je izdelan dobro, brez
ve¢jih napak. Perforacija in zi¢na
spirala omogocata brezhibno od-

2005

piranje in listanje po koledarju.
Nekoliko sicer moti kratka zi¢na
obesanka, namescena v $pirali,
vendar je ta kompenzirana z do-
volj mocno kartonsko podlogo,
ki preprecuje vihanje robov kole-
darja. V celoti gledano daje do-
bra in natan¢na vezava lep zuna-
nji videz.

Leopold SCHEICHER
Gregor FRANKEN

A
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FLEKSOTISK, REPRODUKCIJA

SPEH-

Podjetie Repro Busek s svojimi tridesetletnimi izkusnjami v graficni pripravi in uporabo najmodernegjse
tehnike svojim strankam omogoca vrhunsko kakovost graficnih izdelkov.

Tim Sestdesetih strokovnjakov na Dunaju in v Budimpesti je vedno na voljo, da se hitro in zanesljivo od-
zovejo na vase potrebe. Nenehno tezimo k doseganju vrhunske kakovosti, za kar gre zahvala nasemu
vodstvu v Avstriji in na Madzarskem.

CILJ

V centrali za izdelavo tiskovnih form na Dunaju izpolnijo vsa naroCila, ki jih podjetje pridobi.
BrezSivne cilindri¢ne forme za fleksotisk proizvajajo z osvetljevalnikom in procesorjem najnovejSe generacije.

Da bi natan¢no izpolnili vaSe Zelje in zahteve, je vedno
na voljo eden izmed nasih zunanijih sodelavcev; po potre-
bi je sposoben reagirati na vsa tiskarsko-tehni¢na vprasa-
nja. Skupaj s kompetentnim strokovnim timom pa poisce
reSitve v Se posebej zahtevnih primerih.

NaSa moderna grafi¢na priprava vselej hitro in zanesljivo
izpolni vase zelje. Vse tiskovne predloge pripravi natanc-
no za zeleno tiskarsko tehniko in tiskarski stroj. Ne glede
na to, ali uporabljate fleksotisk, globoki, ofsetni tisk ali ti-
skate razli¢ne predmete, vedno bomo nasi optimalno re-
Sitev.

Da bi precizno ugotovili znacilnosti vase tehnologije in ti-
skarskega stroja, uporabliamo posebno testno formo, ki
smo jo sami razvili. Ko jo natisnete, jo natan¢no ovredno-
timo za barvno upravljanje; rezultati meritev so »prstni od-
tis« razmer na vaSem tiskarskem stroju oz. v vasi tiskarni.
Vrednotenije test forme je podlaga za uspesno reproduk-
cijo in omogoca, da vnaprej predvidimo rezultate, s tem
pa v proizvodnem tisku vedno dosezemo optimalno ka-
kovost in proizvodnost.

Preskusne odtise izdelamo po tehnologiji Kodak Appro-
val, ki proizvodne odtise glede na kontrastni obseg (obar-
vanje), gostoto in vrtenje rastra ter povecanije rastrskinh to-
nov zelo precizno simulira. Poleg tega lahko izdelamo
preskusne odtise na tiskovni material, ki ga boste upora-
bili v proizvodnii.

Taka tehnologija omogoca, da svoji stranki predlozite
barvno obvezujoce preskusne odtise, saj vkljuCujejo tudi
barvne spremembe, ki jih povzro¢ajo tehnoloSke znacil-
nosti tiskovnih materialov. Neugodnim presenecenjem ob
prevzemu tiskovin in morebitnim reklamacijam se s tem
kar najbolj izognemo.

Proizvodnja kliSejev je popolnoma integrirana v delovne
in tehnoloSke procese. Uporabljamo osvetljevalnike z naj-
modernejSo tehnologijo, ki omogocajo digitalno kopiranje
najvisje kakovosti do formata 1270 x 2032 mm.

NajnovejSa inovacija v nasi hisi je naprava za digitalno iz-
delavo cilindri¢nih (valj¢nih) tiskovnih form v obliki brezsiv-
nih cevi za fleksotisk. Cilindricne tiskovne forme omogo-
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OGLAS

Cajo brezkoncni tisk, zato
imajo Stevilne prednosti. Z
njimi se izboljSajo kakovost,
gospodarnost in upravija-
nje.

Veliko uspehov smo po-
zeli na podrocju izdelave
kliSejev za proizvodnjo in ti-
skanje valovite lepenke.
Zahvala gre predvsem digi-
talnim kliSejem in moderni
napravi za precizno pozici-
oniranje - montazo.

Nas cilj je, da bi do skraj-
nosti izboljSali kakovost va-
Sih tiskovin. S preskusnim
tiskom, ki popolnoma si-
mulira razmere na vasem ti-
skarskem stroju, lahko v
najkrajSem c¢asu izvedete
nekajminutno pripravo ti-
ska. Dolgotrajna priprava ti-
skarskega stroja za tisk na-
klade je preteklost, Casovni
prinranki pa seveda pove-
Cajo proizvodnost in dobic-
konosnost.

Kodak Approval omogoca izdelavo zelo natanénih preskusnih odtisov za simulacijo
proizvodnega tiska. Tiska se lahko tudi na proizvodni tiskovni material, kar zaneslji-

vost Se poveca.

Ne smemo prezreti proi-
zvodnije lakirnih form za of-
setni tisk, ki omogocajo do-
seganje posebnih ucinkov
s spot-, UV-lakiranjem ali s
tiskom kovinskih barv (zla-
ta, srebrna, tiskarske barve
z bisernim leskom) ipd.

Prisréno vabimo vse zain-
teresirane, da obisCejo na-
So centralo na Dunaju in se
prepri¢ajo o nasih visokih
standardih, kakovosti in
prilagodljivosti.

Z modernimi laserskimi osvetlievalniki lahko digitalno kopirajo kliSeje za fleksotisk

do formata 1270 x 2032 mm.

REPRO BUSEK CILINDRICNE FORME
Z novo tehnologijo v prihodnost

Z uporabo najmodernejSe tehnologije za izdelavo
brezsivnih cilindricnih tiskovnih form izpolnjujemo
tudi najvisja pricakovanja v fleksotisku. Poleg
tega, da lahko z njimi natisnemo brezkoncne
nesticne odtise, obstajajo tudi Stevilne druge
prednosti, s katerimi pridobimo v proizvodniji:

- odpade montaza tiskovnih form (kliSejev),
- odpadejo lepljenje in lepilni trakovi,

- ni raztezanja tiskovnih form (klisejev),

- boljSa sta iztis in nabarvanje,

- nizje je povecanje rastrskih tonov,

- polni toni se natisnejo bolj enakomerno,
- barvno skladje je brezhibno,

- mogoce je povecanje tiskovnih hitrosti.

Pozabimo lahko Se na neponovljivost kliSejev,
zadrege z barvnim skladjem, odtisnjene robove
kliSejev in podobno. Rastrske pike in polne
povrsine so tu v isti ravnini, to pa zagotavlja
enakomerne rastrske povrsine in brezhibne barvne
prelive. Visja kakovost, preprosto upravljanje

in gospodarnost so v ospredju te tehnologije.

REPRO
BUSEK

Repro Busek Druckvorstufentechnik GmbH & Co KG
GroBmarktstrasse 22, A-1230 Wien

Tel +43 1 615 07 35-0, Fax-111, ISDN -50
office@reprobusek.at, www.reprobusek.at

International
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Nadaljevanje s str. 15

Prekrivanje

Tudi tu najraje uporabljamo
kar anglo-ameriski izraz trapping.
Vsekakor je prekrivanje barvnih
izvletkov mnogo naprednejsa
tehnika v izogib $pranjavosti kot
njihovo pokrivanje.

V obidajnih grafi¢nih procesih
poznamo dva nacina prekrivanja:
Sirjenje in oZenje tiskovnih ele-
mentov. Na mestu, kjer se stikata
dve razli¢ni polni barvi, obliko-
valci najveckrat Sirijo eno barvo
¢ez drugo. V zvezi z analognim
kopiranjem negativnih barvnih
izvleckov na ofsetne plosce je tre-
ba omeniti, da se prekrivanje
izvaja kar neposredno pri osvetli-
tvi. Svetloba, ki osvetli film ozi-
roma negativ, se zaradi debeline
filma razprsi, kar povzroci, da so
potiskani deli na plos¢i nekoliko
sirjent.

Lahko pa uporabimo ozZenje,
postopek v nasprotni smeri, ki je
samodejen tudi pri analognem
kopiranju pozitivnih  ofsetnih
plos¢.

Sirina prekrivanja

Pri dolocanju Sirine prekrivanja
moramo poznati normalno ali
standardno neskladnost, ki je
znadilna za kaksno tiskarsko teh-

niko, tiskarski stroj ali tiskalnik.

Obicajne vrednosti Sirjenja pri

klasi¢nih (analognih) tiskarskih
tehnikah so:

% ofsetni tisk na pole 0,075 mm;
glede na postscript tocko (72
pt/inch) priblizno 0,2 pt;

% akcidencna ofsetna rotacija
0,075 mm ali 0,2 pt;

% asopisna ofsetna rotacija
0,15 mm ali 0,4 pt,

% fleksorotacija 0,20 mm
ali priblizno 0,6 pt.

Kako naj se barve prekrivajo?

Dominantno naravnani odnosi
med barvami pogosto narekujejo
zaporedje prekrivanja barv. V
najpreprostejsih tehnikah prekri-
vanja naj bi bili elementi svetlej-
$ih barv Sirjeni in pokriti z deli
temnej$ih. Pri tem se pogosto
pojavi problem, katera barva je
svetlejsa.

V primerih, kjer skupaj tiska-
Mo procesno rumeno in cian
barvo, se rumena Siri in tiska pod
cian barvo. Kjer pa se stikata cian
in magenta, se cian $iri in tiska
pod magento.

Za primer, kjer se stikata dve
enako svetli barvi, se prekriva na
podlagi konteksta barvnega ma-
teriala in oblik. Tekst in drugi
detajli se navadno ne spreminja-
jo, ampak se jih tiska s pokriva-
njem (overprint).

Prekrivanje

tipografskih znakov

Znaki velikosti 24 pt in vec se
prekrivajo po obicajnih nacelih
(izjema so znaki iz posebno tan-
kih linij, ki bi se v primeru obi-
¢ajnega prekrivanja zaele izgu-
bljati). Ve¢ji znaki se lazje prekri-
vajo po nacelu svetlejsa barva se
tiska pod temnejso.

Majhni znaki zahtevajo ve¢
znanja in truda. Osnovno nacelo
je, da manjse znake pustimo ne-
dotaknjene, podlagamo pa barvo
ozadja.

Prekrivanje
rastrskih prelivov

Rastrski prelivi (imenujejo se
tudi vinjete - vignettes) prav ta-
ko povzrocajo zadrege pri prekri-
vanju. Ni primerno, da prekriva-
mo eno rastrsko polje z drugim.
Najpreprostejsa resitev je, da
ozadje enostavno razsirimo (cho-
ke) pod zgoraj leze¢ rastrski ton,
ne glede na njegovo temnost.

Oblikovalci, ki uporabljajo
stransko zrcaljene prelive ali vec
prelivov, sprejemajo velik izziv.
Prekrivanje obrisa z barvo (v
barvnem izvlecku), ki je skupna
dvema preostalima barvama, je
preprosto, a pogosto preve¢ opa-
zno. Pravilno bi morali zagotovi-

Obrisno stikanje tiskovnih elementov,
anglesko butt-fit, je potencialni vzrok
Spranjavosti zaradi naravne neskladno-
sti posamicnih odtisov CMYK.

Krog v cian barvi je razSirien (spread),
da neskladnost odtisov ne povzroca
Spranjavosti. Ker je zvezda cian barve
temnej$a od rumene podlage, prekriva-
mo tako, da jo zoZimo (choked).

Prekrivanje barvnih izvieCkov je nepo-
trebno, Ce se tiskovni elementi v razlic-
nih barvah ne stikajo med seboj.

ti preliv rastrskih tonov tudi v

vseh prekritih povrsinah.

Zakaj ne smejo prekrivati
izhodne naprave?

V preprostih primerih bi lahko
prekrivanje  prepustili  strojni
opremi, vendar vemo, da morajo
biti danes grafi¢ni izdelki atrak-
tivni in posledi¢no barvno veliko
kompleksnejsi, kar pomeni, da je
problem prekrivanja treba rese-
vati in izvajati le s pomocjo pro-
gramske opreme. Seveda pa sta
pri tem $e vedno mozna ro¢no
upravljanje in nadzor prekriva-
nja.

Zaradi zahtevnosti nacel pre-
krivanja imamo danes veliko
programskih resitev, na primer
PostSript in pdf dokumente, ki
omogocajo zapis barvnih podat-
kov z definiranim prekrivanjem
in pokrivanjem barvnih izvlec-
kov na osnovi zakonitosti, ki so
jih razvili strokovnjaki s tega po-
dro¢ja na podlagi svojih dolgole-

tnih izkusenj.
Digitalno prekrivanje

Fotomehani¢ne resitve prekri-
vanja niso bile nikoli zadovoljive,
zato se je vedno pojavljala $pra-
njavost. Vsak poseg se je odrazil v
ostrini in upodabljanju podrob-
nosti, zaradi pomanjkljivega

V analogni pripravi kopirnih predlog ce-
lo dva tiskovna elementa iste barve
zahtevata prekrivanje! V digitalni pripra-
vito nive¢ potrebno, ker zna PostScript
odliéno uskladiti stikajoce se elemente.
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»Namizni« zalozniki (in Se marsikdo) nimajo pojma o prekrivanju. Tiskovni elementi
razliénih barv se obrisno stikajo (butt-fit trap), zato tudi najmanjSe neskladje barvnih
izvleCkov (pri izdelavi tiskovne forme ali v tisku) povzro¢i Spranjavost, tudi bliska-
vost, ko bel papir preseva skozi podobo. Ce se pojavijo nenaravna odstopanja
skladja, v skrajnih primerih besedilo ni ve¢ Citljivo.

aplikaciji s tega podrodja sta za-
gotovo Adobe Illustrator in Ma-
cromedia FreeHand, kjer lahko
prekrivamo tako na linijah kot
polnih povrsinah.

Seveda pa v okviru ustreznosti
resitev igra pomembno vlogo tu-
di vzdrzevanje in kontrola skla-
dnosti izhodnih naprav. Zato
morajo biti te umerjene in ustre-
zno vzdrzevane, da dosezemo
optimalne oziroma zadovoljive
rezultate.

IEB

S prekrivanjem seveda ne smemo pretiravati. Premocno prekrivanje povzro¢a nastanek opaznega in motecega roba okoli ti-
skovnih elementov. Se Zlasti pri meSanju Cistih procesnih barv postane celo korektno izvedeno prekrivanje motece. Zato v ta-
kih primerih raje uporabimo prekrivanje rastrskih tonov; sli¢ica desno.

B

B

Zal se pri prekrivanju rastrskih tonov §e vedno lahko pojavi $pranjavost. Zato je naj-
bolie, da o tem skrbno premisli graficni oblikovalec in se napakam izogne z upora-
bo skupnih barv v izvlie¢kih: v primeru na desni slicici je dodal 20-odstotni rastrski
ton rumene v vso podlago in s tem ustvaril skupni barvni u¢inek s cian barvo. Ta trik
docela prepre€i vse zadrege s Spranjavostjo.

nadzora pa so se pojavljali vedno
novi problemi.

Elektronska priprava na tem
podrocju ponuja kar nekaj pre-
dnosti za primere, ko je ta pravil-
no definirana in izvedena. Le s
pomodjo te tehnike lahko zago-
tovimo ponovljivo kakovost ti-
ska in stoodstotno odpravimo
slikovno neskladje. Tako kot v

obicajnih metodah se tudi tu

uporablja prekrivanje s Sirjenjem
in ozenjem ustreznih tiskovnih
elementov (spreading, choking).
V primerjavi z obi¢ajnimi meto-
dami pa nam digitalna tehnika
priprave Ze v osnovi ponuja zane-
sljiv nadzor procesov, kar v tisku
minimizira moznost napak. Di-
gitalno lahko prekrivamo tako
znotraj posameznih delov slike
kot seveda tudi v celi sliki. Prvi

Zalozniki z lastno grafi¢no pri-
pravo se $e vedno soocajo s pro-
blemi prekrivanja, ki se pojavijo
na izhodnih napravah. Ujemanje
oziroma skladje dveh razlicnih
barvnih povi$in na barvnih
izvleckih je v digitalnem nacinu
dela najveckrat  odvisno od
ustrezne uporabe s filma in osve-
tlitve plos¢. Vsaka povrsnost po-
ve¢a moznost barvnega neskladja
in nove zadrege s prekrivanjem.
Pomembno pa je poznati tudi
sposobnosti in zmogljivosti izho-
dnih osvetlitvenih naprav, ¢e v
okviru omenjenih zmogljivosti
sploh omogocajo natancno delo.
To velja tudi za digitalno kopira-
nje z razli¢nimi vrstami osvetlje-
valnikov oziroma tehnologije.

Metode prekrivanja
Prekrivange izvleckov s skupni-

mi barvami. Ce si tiskovni ele-
menti delijo skupne barve, pre-

krivanje ni potrebno. Skupne

barve prikrijejo slabo skladje.

Prekrivanje izvleckov brez sku-
pnih barv. Tiskovna elementa,
ki nimata skupnih barv, se mora-
ta na sticnih robovih prekrivati.
Kjer se elementa stikata, tore]
tam, kjer barvi mejita, dodamo v
enem izvlecku tanek okvir, da
dobimo novo, skupno barvo.

Prekrivange ért. Crte ali krivu-
lje prekrivamo, kadar so na barv-
nem ali ¢rnem ozadju. Ce so be-
le, jih moramo razsiriti.

Pokrivange é&rnib ért. Crne Crte
na barvnem ozadju veinoma
pokrivamo.

Stikanje brez prekrivanja. Ta
postopek uporabite samo, ¢e zna
tiskarna sama zagotoviti primer-
no predelavo barvnih izvleckov.

Sirjeno prekrivanje. Kadar je
ozadje temnejse od tiskovnega
elementa nad njim, razsirimo ti-
skovni element.

Ozeno prekrivanje. Kadar je
ozadje svetlejSe od tiskovnega
elementa nad njim, razsirimo
ozadje oziroma zozimo izrez v
ozadju.

Matic STEFAN
Marko KUMAR
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TIPOGRAFSKO OBLIKOVANJE

ZASCITNIH ZNAKOV

Pri svojem delu se graficarji po-
gosto srecujemo z razliénimi ak-
cidenénimi tiskovinami (vizitka-
mi, dopisnimi papirji, oglasi ...)
in drugimi grafi¢nimi izdelki, na
katerih so aplicirani razli¢ni za-
s¢itni znaki. Pogosto lahko zasle-
dimo, da se nedosledno upora-
bljajo poimenovanja logotip, lo-
go in zascitni znak, pri Cemer je
pogostejsa raba logotip.

ZASCITNI ZNAK

Znaki in njihove oblike vzbuja-
jo najve¢ pozornosti in so najpo-
membnejsi element celostne gra-
fiéne podobe. Kakovost zas¢itnih
znakov ni vedno nujno nedvou-
mna in razlo¢na, ponavadi pa sta
ti dve lastnosti povezani. Crke v
logotipih so lahko tako nenava-
dno oblikovane, da jih skoraj
nihce ne obravnava kot ¢rke. Ra-
zlago, ki obravnava zas¢itni znak
kot deskriptivni, bi morda lahko
kar pozabili in vecini uporabni-
kov prikazali zas¢itni znak kot

abstrakeni. Znake uporabljamo
dosledno.

Zaiitni znak lahko sestavlja ¢r-
ka, ve¢ ¢rk in slika, kar pomeni,
da ga lahko uvrstimo v dva razre-
da. Ker si razli¢ni uporabniki ra-
zlagajo isti zasCitni znak razli¢no,
pomeni, da lahko zas¢itni znak
razvrstimo na ve¢ nacinov. Kdo,
ki pripada drugi kulturi, bo
predstavljal ali razvrstil vsaj nekaj
zascitnih znakov povsem druga-
ce.

Zad¢itni znaki ali gesla, ki so ra-
bili istemu namenu, obstajajo
vsaj 5000 let (1). Zgodovinske
zasitne znake so uporabljali, da
bi potrdili druzbeno pripadnost:
kdo je to in kdo to pravi, lastni-
Stvo: ¢igava last je nekaj, poreklo:
kdo je to naredil. Ti prvi poizku-
si so bili slikovni, takrat Se niso
uporabljali ¢rk. K zgodovinskim
zas¢itnim znakom lahko priste-
vamo heraldi¢ne znake, mono-
grame, Zigosanje, keramicne,
prostozidarske in tiskarske zna-

ke.

Slika 1. Tiskarski znak Fusta in Schoferja.

Kmalu zatem, ko je Gutenberg
zacel tiskati, sredi 15. stoletja, so
tiskarji zaceli oznacevati svoje iz-
delke. Zacetni znaki so bili vreza-
nivles ali kovino in natisnjeni na
naslovni strani ali na koncu knji-
ge. Barvi sta bili ¢rna in rdeca.
Kasneje so jih nadomestile ilu-
stracije in znaki zaloznikov (1).
Prvi znani tiskarjev zas¢itni znak
je par §citov iz leta 1457, prika-
zan na sliki 1, pripadal pa je Fu-
stu in Schofferju (2). Tiskar Al-
dus Manutus je uporabljal zas¢i-
tni znak, ki je prikazan na sliki 2
in prikazuje okoli sidra ovitega
delfina.

Kakovost in intenzivnost zasci-
tnega znaka kot drazljaja sta od-
visni od oblike, velikosti in med-
sebojnih likovnih
strukeur, ki znak sestavljajo.
Znaki imajo lahko neskonéno
oblik, barv in pojavnosti. Zas¢i-
tne znake delimo na tipografske

odnosov

in slikovne.
TIPOGRAFSKI ZNAK

Tipografski znak je ¢rka kot
lingvisti¢ni znak ali pa sestavljen-
ka iz ve¢ ¢rk, lahko je monogram
(1). Originalni grski naziv za
monogram pomeni »enostavna
¢rta«. Danes ta pojem razumemo
kot obliko, ki jo sestavljajo zace-
tnice osebnega imena. V zgodo-
vini so jih pogosto uporabljali
kot podpis, ker ve¢ina ljudi ni
znala pisati niti brati. V srednjem
veku so se podpisovali s krizci.
Nekateri notarji so vpisali nav-
pi¢no ¢rto, podpisniki pa so do-
dali vodoravno. Monogram so

Slika 2. Zas¢itni znak Aldusa Manutusa.

zaletnice imena podjetja, ki so
izpisane z znalilnimi ¢rkami in
so obicajno izpisane svobodno,
brez uokvirjanja (3). Monogram
za svoje prikazovanje uporablja
podjetje Lisca in je prikazan na
sliki 3. Tipografski znak je tudi
logotip podjetja. Izraz logotip iz-
haja iz grske besede logos in po-
meni beseda. Logotip vcasih
predstavlja daljse znake in lahko
¢itljiva imena. Vasih pa se logo
nanasa na kraj$a imena, akroni-
me ali okrajsave. Srednja $ola ti-
ska in papirja Ljubljana za svoje
predstavljanje uporablja logo;
okrajsavo sstp. Logo je prikazan

na sliki 4. Tudi Narodna galerija

Slika 3. Monogram podietja Lisca.
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TIPOGRAFSKI ZNAK
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Slika 4. Logotip Srednje Sole tiska in pa-
pirja Ljubljana.

Slika 5. Logo Narodne galerije.

za svoje predstavljanje uporablja
logo; slika 5.

Ce oblika ¢rk v logotipu pred-
stavlja doloceno podjetje ali izde-
lek zaradi vizualne podobnosti
ali vzporednosti, potem je logo-
tip utemeljevalni znak, ¢e gleda-
mo njegovo vizualno podobo
(1). Vimenu Golfin (slika 6) je o
dvignjen, da bi ponazoril Zogico
za golf v letu. S to ikonizacijo za-
s¢itni znak izraza naravo dejav-
nosti; Golfin je namre¢ skupina
sedmih igris¢ za golf. V logotipu,
ki ga uporablja podjetje Aero-
plan (letalsko podjetje), sta ¢rki o
in p v logotipu preoblikovani v
znak za neskonénost (00), kar si
lahko razlagamo kot zanesljivost
oziroma neskon¢nost podjetja

(slika 7).

SLIKOVNI - SIMBOLNI
ZNAKI

Slikovni znaki so podobe. Deli-
mo jih na deskriptivne, abstrak-
tne, najdene (kar tako) in kom-
binirane.

Deskriptivni znaki so podobe
ali posnetki stvarnega sveta. Na-
mesto simboliziranja opisujejo
to, kar reprezentirajo (1). Znak
ribe, ki predstavlja ribjo restavra-
cijo, je podoba. Lahko pa je to
maska, ki je znak za gledalisce.
Deskriptivni znaki se nanasajo
neposredno na objekt, podjetje
ali dolocen izdelek. Odnos med
simbolom in njegovim objektom
je spodbuden. Deskriptivne zna-
ke se hitreje nau¢imo in prepo-
znamo. Nijihove oblike so po-
snetki realnega sveta, pomenska
struktura je stabilnej$a in tezje
spremenljiva. Prav zaradi tega so
deskriptivni znaki manj fleksibil-
ni (3). Nasliki 8 vidimo deskrip-
tivni znak podjetja Kreuzeckhof,
Milkeenter; podaljsana krava na-
zorno prikazuje, da gre za pride-
lavo mleka. Zas¢itni znak spada
med deskriptivne. Sportno dru-
svo Kostanjevica na Krki prav ta-
ko uporablja deskriptivni znak,
ki predstavlja $portnika; znak je
prikazan na sliki 9.

Abstrakeni znaki zbujajo razli-
¢en odziv ob dojemanju vsebine
objekta, na katerega se nanasajo.
So zelo pogosti in zaradi svoje
oblike veliko bolj prilagodljivi
(3). Z razvojem in spreminja-
njem podjetij je lazje spreminjati
pomensko strukturo abstraktne-
ga znaka kot deskriptivnega. Ab-
strakeni znak podjetja, ki se

Slika 8. Deskriptivni znak podietja Kreuzeckhof.

/

\

Slika 9. Deskriptivni znak Sportnega drustva.

ukvarja z izdelavo $portne opre-
me Nike, je zelo prepoznaven.
Zaradi svoje prepoznavnosti se
lahko pojavlja brez tipografskega
znaka (slika 10), vendar je podje-
tje potrebovalo vrsto let, da smo
si uporabniki znak zapomnili in
se tako danes najveckrat pojavlja
brez tipografskega znaka.

Tudi francosko podjetje za iz-
delavo Citroén
uporablja abstrakeni znak, prika-
zan je na sliki 11. Abstraktni zna-
ki se najpogosteje uporabljajo v
kombinaciji z logotipom, ime-
nujemo jih kombinirani znaki.
Znaki kar tako se nanasajo nepo-
sredno na svoj objekt. Véasih so
prepoznavni na nacin, ki v resni-

avtomobilov

G°lfin

Slika 6. Logotip Golfin.

aercolan

Slika 7. Logotip Aeroplan.

K

Slika 10. Abstraktni znak.

Slika 11. Abstraktni znak.

ci nima ni¢ skupnega s podjetjem
ali izdelkom, ki ga predstavljajo
(1). Za¢itni znak Shell, ki je pri-
kazan na slik 12, lahko pojmuje-
mo za znak kar tako. Znak za
Shell prikazuje nekaj prepoznav-
nega, skoljko, ki pa neposredno
nima ni¢ skupnega z izdelkom
podjetja, ki ga predstavlja. Posre-

no pa pomeni »Cisto tehnologi-
jo« v naftni industriji.

Poznamo tudi kombinirane za-
s¢itne znake; to so kombinacije
razli¢nih vrst znakov, ki se zdru-
zujejo v nov znak. Najpogosteje
se abstrakeni ali deskriptivni zna-
ki kombinirajo s tipografskim.
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Slika 12. Znak kar tako.

Turisti¢no drustvo Kostanjevica
na Krki uporablja kombinirani
za8Citni znak, deskriptivni in ti-
pografski znak (logotip). Znak je
podoba Kostanjevice na Krki
(slika 13), ki je otok, na otoku je
tudi cerkev, kar je posnetek de-
janskega stanja (4). Deskriptivni
znak, kombiniran s tipograf-
skim, uporabljen za svetovno pr-

turisticno
rustrro

e
e

Svetewnio prvenstvo o lovn rib s ploveen za Senshe

IX‘-. Chanrcnml du morde feminin de pecie o cougs

Slika 14. Kombinirani zaséitni znak.

SINERGY

SENERGY

Slika 15. Zgoraj kombinirani zaS¢itni
znak, spodaj logotip.

n

ostanjevica

'kl

Slika 13. Kombinirani zas¢itni znak.

venstvo v ribolovu za Zenske (sli-
ka 14), prav tako pristevamo h
kombiniranim zai¢itnim zna-
kom.

Podjetja lahko uporabljajo tudi
dve razli¢ici za svoje predstavlja-
nje. Podjetje Sinergy uporablja
kombinirani za$¢itni znak; ab-
strakeni, ki je v obliki kroga, v
krogu sta ¢rka i in tipografski
znak. V drugi razlicici pa upora-
bljajo samo tipografski znak (lo-
gotip), v katerem je tudi ¢rka i
podobno oznacena; slika 15.

Iva MOLEK

Srednja $ola tiska in papirja Ljubljana
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KNJIZNO OBLIKOVANJE

PRIHODNOST

POVZETEK

Skozi zgodovino - od prvih ro¢no izdelanih knjig do sodobne
strojne serijske proizvodnje — zasledimo razlicne pristope k
oblikovanju in izdelavi knjig. Proti koncu 20. in v zacCetku 21. st.
je strojna oprema pospesila in poenostavila izdelavo, na trgu je
dosegljivih vedno vec razlicnih materialov, nove tehnologije pa
omogocajo vse ve¢ moznosti oblikovanja knjige.

S knjigo kot motivacijskim, izobrazevalnim medijem se Clovek
sreca Ze v otrostvu. Taktilnost knjig spodbuja njegovo Zeljo po
raziskovanju in odkrivanju njemu neznanega sveta. Oblikovalci
in avtorji si prizadevajo povecati priljubljenost in uporabnost
knjig s tem, da s primernimi in ucinkovitimi vizualnimi elementi
predstavijo knjigo kot samostojni, estetsko oblikovani objekt, ki
bralca razveseljuje, motivira, izobrazuje ...

V' danasSnjem, tako imenovanem elektronskem casu se na
vsakem koraku srecujemo z racunalnisko tehnologijo. Ta vedno
bolj posega v nase Zivijenje. Tako se nam po »invaziji« mobilnih
telefonov, dlancnikov, digitalnih fotoaparatov v dobrih petih letih
(po nacrtih podjetja E-Ink) obeta elektronska knjiga (e-knjiga),
kar Se dodatno razsiri oblikovne moznosti.

KLJUCNE BESEDE: knjiga, izobraZevanje, motivacia,
oblikovanje knjig, taktiinost, internet, e-knjiga.

ABSTRACT: FUTURE OF BOOK DESIGN

Throughout history, from the first hand-made books to the
modern mass production, there have been different
approaches to the designing and making of books. At the end
of the 20" and the start of the 215t century, the equipment for
mass production made the production of books faster and
cheaper. The market offers a variety of new materials and new
technologies enable vast new the possibilities in the designing
of books.

Children come across a book as a medium for increasing
motivation and education in the very first years of their lives. The
tactility of books increases their desire for exploration and
discovery of unknown worlds. The designers and authors try to
increase the popularity and usefulness of books by using
Suitable and effective visual elements, thus making a book an
independent, aesthetic object that motivates, educates and
delights the reader.

Nowadays, in the so-called electronic era, we come across
computer technology everywhere. It influences our lives in
different ways. After the »invasion« of mobile phones, handheld
organisers, digital cameras and others, we can expect to see
(according to the plans of E-Ink) the first electronic book
(e-book) in about five year's time, which will expand the
possibilities for design to a further limit.

KEY WORDS: Book, education, motivation, book design,
tactility, internet, e-book.

KNJIGE

1 KNJIGA SKOZI CAS

Knjiga ima za seboj Ze dolgo
zgodovino. Prenasa znanje, razo-
detja, jezik, izpovedi, je simbol
modrosti in bozanske skrivnosti
... Teksti so bili sprva pisani na
papirusu, nato na pergamentu in
papirju. Spreminjala se je po
obliki, od knjiznega svitka do ko-
deksa, od rokopisa do tiskane
knjige itn.

Knjiga je eden temeljnih nosil-
cev informacij o zgodovini clove-
Stva, o Zivljenju v posameznih
obdobjih, o ¢lovekovem karak-
terju, njegovih Zeljah, vizijah in
na¢inu razmisljanja. Je nosilec
skupkov besed, risb, osnutkov,
zaznamkov, opomb in podobno.
Lahko je medij, ki bralcu razgalja
avtorjevo duso; mu daje moznost
vpogleda v skrivnostna besedila,
ki so bila neko¢ dostopna le to¢-
no dolo¢enemu krogu ljudi; ga
obvesti o napisanih zakonih
izgubljene civilizacije ali pa opo-
mni na stvari, ki so Ze dolgo ve-
ljale za pozabljene.

Knjiga ima za seboj Ze dolgo zgodovi-
no. PrenaSa znanje, razodetja, jezik, iz-
povedi, je simbol modrosti in boZanske

skrivnosti ... HiSna postila D. Martina
Lutherja, faksimile, DZS, Ljubljana
1995,

Priljubljenost knjig, pa naj bo
to Biblija, Shakespearov Hamlet
ali Antoinov Mali princ, prehaja
iz preteklosti v sedanjost. Knjiga
omogodi, da avtor Zivi tudi po
svoji smrti; njegova beseda je na-
Sla pot, da zazivi in se ohrani v
ve¢nem obnavljanju (ponatisi).

Danes se na knjiznih policah
vrstijo Stevilne leposlovne, stro-
kovne in znanstvene knjige, ki
skrivajo  poucno, skrivnostno,
ganljivo, zabavno vsebino, na-
menjene so ucenju ali prostemu

Prve knjige so bile narejene rocno in so izrazale mojstrstvo in domiselnost posame-
znikov, ki so prefinjeno zdruzevali vsebino in material. Knjiga je bila umetniski izde-
lek posameznikov, ki so si prizadevali za funkcionalnost in estetski videz posame-
zne knjige. Hidna postila D. Martina Lutherja, faksimile, DZS, Lj. 1995.

26

G



DOZIVLJANJE KNJIGE

casu. Slikanice, pravljice, poezi-
ja, romani, drame, berila, knjige
z nabozno vsebino, knjige o
umetnosti, o aktualnih politi¢-
nih dogodkih, kuharske, Solske
knjige in ucbeniki so knjige, ki ze
desetletja spremljajo ¢loveka od
otrostva naprej. So nepogresljivi
mediji, ki spodbujajo domiljijo,
razirjajo znanje, poucujejo, po-
jasnjujejo, pripovedujejo. Bralec
tako lahko izbira med knjigami,
ki so si razliéne tako po vsebini
kot tudi po zunanji podobi. Lah-
ko izbira med tankimi ali debeli-
mi, knjigami velikih ali majhnih
formatov, vezanimi v trde ali
mehke platnice, okovanimi,
strukturiranimi, plastificiranimi
in §e mnogimi.

Dolga stoletja so imele izredno
pomembno vlogo. Polnijo knji-
zne police in tako si tudi danes
skorajda ne znamo ve¢ predsta-
vljati Zivljenja brez njih. Zdijo se
nam nekaj uporabnega in samo-
umevnega.

2 OBLIKOVANJE KNJIGE

Skozi zgodovino zasledimo ra-
zli¢ne oblikovne resitve, ki so v
skladu s ¢asom, prostorom in
trenutnimi potrebami potrosni-
kov oz. tehnoloskim razvojem.
Prve knjige so bile narejene roc-
no in so izrazale mojstrstvo in
domiselnost posameznikov, ki so
prefinjeno zdruzevali vsebino in
material. Knjiga je bila umetni-
ski izdelek posameznikov, ki so si
prizadevali za funkcionalnost in
estetski videz posamezne knjige.

Z industrijskim razvojem je
knjiga izgubila svojo nekdanjo
vrednost. Zaradi serijske proi-
zvodnje, namenjene mnozici po-
tro$nikov, se je njena podoba
standardizirala. Kot odgovor na
industrijsko revolucijo v 19. sto-
letju (po veliki razstavi leta 1851
v Angliji) je William Morris po-

vzel pomembno vlogo tudi na
podro¢ju oblikovanja knjig.

Pred poznim 19. st. sta se obli-
kovali dve ideji o oblikovanju
knjig. Na eni strani je bila ideja o
oblikovanju knjig, ki so bile pod
pritiskom koli¢ine nadzorovane
s strani industrije, pri tem pa se je
zanemarijalo kakovost in lepoto.
Na drugi strani pa je bila ideja
svobodnega umetniskega navdi-
ha in Zelja po lepih knjigah.

Morrisovo gibanje, ki se je za-
vzelo za oblikovanje knjig kot
umetniskih del, se je locilo od
monotone industrijske proizvo-
dnje. Njegova ambicija po obli-
kovanju in produkciji lepih
knjig, vizualno in fizi¢no, je vpli-
vala na oblikovanje knjig tudi
drugod po svetu.

Oblikovanje knjige je tako po-
stal samostojen projekt. Se nera-
ziskano podrodje je ponujalo $i-
roko paleto oblikovnih resitev,
oblikovalci pa so jih zdruzili v
novih estetsko oblikovanih knji-
gah.

Danes sodobne
tehnologije in skrbno izbrani
materiali dajejo zasnovo za razvi-
janje novih oblikovnih resitev pri
izdelavi vizualne in taktilne po-
dobe knjig. Z uporabo perforaci-
je, UV-laka, slepega tiska, termo-
grafije in primerno izbiro materi-
alov lahko ustvarimo zanimivo

poznavanje

strukturirano povrsino. Z upora-
bo moderne tehnologije in pri-
marnih gradiv lahko oblikujemo
knjigo, ki ima poleg vizualne tu-
di taktilno vrednost.

Nacin oblikovanja knjig, ki je
viden in vabljiv Ze na prvi po-
gled, presega konvencionalno
oblikovane knjige. Uporaba so-
dobnih  tehnologij omogoca
obujanje starega natina izdelave
knjig (unikatnost oz. majhne na-
klade, uporaba razli¢nih strukeu-
riranih materialov) in vkljuceva-

nje sodobnih oblikovalskih zako-

nitosti (sodobna ustvarjalnost z

uporabo moderne tehnologije).
Z uporabo primarnih gradiv (na-
ravni materiali, gradiva lokalnih
okolij) in tehnologije (razliéni
postopki izdelave) se is¢e nove
oblike ustvarjalnosti. Pri tem gre
za nadgrajevanje, iskanje novih
poti in resitev. Zdruzevanje tra-
dicije in modernosti.

Knjige kot funkcionalno-estet-
sko oblikovani objekti vplivajo
na Cloveska cutila. Odloditve
bralca, katero knjigo si bo izbral,
si ogledal, so ve¢inoma podzave-
stne, vendar kljuénega pomena.
Zaradi velikega vpliva oblikova-
nja knjige na podzavestno odlo-
Citev bralca je to velik izziv - kako
predstaviti njeno vsebino z ustre-
znimi in ucinkovitimi vizualni-
mi in taktilnimi elementi. Pri
tem mora oblikovalec upostevati
ne samo dvodimenzionalne vizu-
alne likovne elemente, temvel
tudi tiste osnovne elemente, ki
sestavljajo samo knjigo (papir,
platnice, struktura povrsine).
Dobro oblikovanje pomeni pra-
vilno odlo¢itev, kje, kdaj in zakaj
uporabiti dolocene likovne ele-
mente, katere tehnologije in ka-
teri materiali bodo ustrezali spo-
ro¢ilnosti notranje vsebine knji-
ge ter kako bomo poudarili bi-
stveno sporocilo oblikovanega
izdelka.

Oblikovalci bi morali pri svo-
jem delu upostevati, da je vsaka
knjiga unikatna — ima svojo vse-
bino, sporocilnost. Oblikovanje
knjige je ¢isto individualni pro-
ces posameznika, zato je po-
membno, da se oblikovalec ne
osredotoca le na nekatere posa-
mezne elemente (izbor tipografi-
je, postavitev paginacije ipd.),
temvec uposteva vse elemente, ki
dajejo knjigi koncéno podobo
(poleg oblikovnih likovnih ele-
mentov vplivajo na bralca tudi
barva papirja, material in nacin
vezave, tisk). Oblikovanje knjige

je podobno nac¢rtovanju hise.

Upostevati je treba zunanjo in
notranjo

podobo, saj se med seboj podpi-

rata in dopolnjujeta, s tem pa

(vizualno in fizi¢no)

tvorita nerazdruzljivo celoto v
interakciji s svojo okolico.

2.1 Taktilno oblikovanje

Clovek je taktilno bitje. Ze pri
otrocih zasledimo zanimanje za
fizi¢ni svet, ki jih obdaja. Takeil-
nost knjig (slikanice za otroke) v
njih spodbujajo Zeljo po razisko-
vanju in ucenju. Z vsem navdu-
Senjem tipajo in spoznavajo tak-
tilne elemente v knjigi. Tudi ko
odrastejo, ta Zzelja po taktilnem
odkrivanju fizi¢nega sveta osta-
ne. Zato je vsaka knjiga, ki je
drugacna zaradi svojega fizi¢nega
videza (vsebuje taktilne elemen-
te), tako zanimiva, nenavadna in
pritegne pozornost. Med bral-
cem in knjigo se tako ustvari nov
odnos vizualnega in taktilnega

ugodja.
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Bralec taktilno oblikovane knjige ne do-
Zivlja le s pomodjo vida, temvec jo tudi
obcuti — doZivlja jo skozi taktino izku-
Snjo, ko jo drzi v rokah, ko s prsti drsi po
njeni povrsini.

»HAIKU<, oblikovanje in izdelava Tadeja
Vidmar, 2001.
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TRIDIMENZIONALNOST KNJIGE

S pregledom razvoja oblikova-
nja knjig skozi zgodovino zasle-
dimo razli¢ne pristope k obliko-
vanju in uporabo razli¢nih vizu-
alnih in taktilnih elementov. Pri
tem je imela pomembno vlogo
industrijska revolucija, ki je uka-
lupila izdelavo knjig zaradi lazje
in mnozi¢ne proizvodnje ter do-
stopnosti ¢im vejemu krogu po-
trosnikov.

Knjiga kot vizualni in taktilni
objekt ponuja Stevilne oblikovne
reSitve. Debelina knjige, materi-
ali, vezava itn. obsegajo prostor-
sko-Casovno dimenzijo. Knjiga s
svojo velikostjo, tezo in taktilni-
mi elementi predstavlja objekt,
ki opozarja bralca na svojo fizi¢-
no prisotnost. Namenjena je
uporabi za dalj$e ¢asovno obdo-
bje — lahko jo beremo mnogo let
po tem, ko je bila natisnjena, ali
pa je shranjena na knjizni polici.
Zato se je treba osvoboditi do-
gmati¢nega misljenja in poiskati
in razvijati nove oblike knjig.
Pravzaprav narediti nekaj novega
ni mogoce, je pa zato mozno ze
obstojece oblike zdruZiti v novo
podobo. Podobo, ki je vizualno
in taktilno privlatna ter nima
vrednosti samo zaradi svoje vse-
bine, temve¢ tudi zaradi svoje ce-
lostne podobe.

Uporaba primarnih gradiv (pa-

pirus, lan), novih materialov

(plastika), modernih tehnologij
(termografija) in sam postopek
izdelave pripomoreta k temu, da
kon¢ni izdelek (knjiga) vsebuje
poleg vizualnih tudi taktilne ele-
mente.

Clovek je izkustveno bitje.
Svet, v katerem Zivi, zaznava s
pomodjo Cutil. Grafi¢no obliko-
vani izdelki so v vecini primerov
oblikovani dvodimenzionalno —
prevladujejo vizualni likovni ele-
menti, ki so razporejeni na dvo-
dimenzionalni povrsini. Uposte-
vanje razli¢nih Cutil (poleg vida
npr. tudi tip) pri oblikovanju
knjige podvoji izkusnjo bralca.
Dobro oblikovana knjiga, ki vse-
buje vizualne in taktilne elemen-
te, prinasa informacije tako pr-
stom kot o¢em. Taktilno obliko-
vane knjige so lahko toliko bolj
ulinkovite in vabljive ravno zara-
di tega, ker so neobicajne in red-
ke. Bralec knjige ne dozivlja le s
pomodjo vida, temve¢ jo tudi ob-
¢uti — dozivlja jo skozi taktilno
izku$njo, ko jo drzi v rokah, ko s
prsti drsi po njeni povrsini.

Nekaterih knjig se ne prebira v
smislu klasi¢nih knjig, temve¢ se
jih gleda kot objekt, morda se jo
pusti odprto na doloceni strani z
dolo¢eno podobo. V' posame-
znih primerih mora »bralec« po-
dobo poiskati ali pa je podoba le

vzorec v papirju. Konéni izdelki

Knjiga kot umetniski objekt, kjer tridimenzionalnost knjige postane skulpturalna ra-

ziskava materialov, teksta in oblike: levo Tadeja Vidmar, » ...

Vidmar, KI ZIVLJENJA 1, 2002.

«, 2003; desno Tadeja

predstavljajo knjige, ki govorijo,
sporocajo. Predstavljajo svet vi-
zualne in taktilne umetnosti.
Knjige so objekd, ki jih imas,
gledas, beres, se jih dotikas.

2.2 Knjiga kot objekt

Knjiga je objekt. Objeke, ki ga
opredeljujeta fizi¢na prisotnost
in estetika. Materiali in oblika
knjige so osnovni nosilci oz. me-
diji za prikaz podobe in ideje. Ta
vidik popelje literarno delo v svet
vizualne umetnosti.

Pri nastajanju knjige se obliko-
valec srecuje z razliénimi izzivi:
kako z oblikovanjem prikazati
vsebino knjige, kak$ne materiale
bo izbral, kaksni bosta kon¢na
sestava in podoba knjige. Pri tem
se odpira veliko moznosti. Sam
proces oblikovanja knjige pa lah-
ko oblikovalec jemlje kot:

a) rutinsko neosebno delo, kjer
knjigo predstavi zgolj kot for-
malno, industrijsko izdelan
objekt, brez notranjega ustvarjal-
nega navdiha;

b) osebni izziv oz. kreativni
proces, kjer pride do izraza fleksi-
bilnost oblikovalcevih idej, nje-
govega razmiSljanja in ustvarjal-
nega navdiha.

V prvem primeru se oblikova-
lec pri svojem delu giblje znotraj
ze vnaprej naucenih pravil, eno-
licnih shem, po lastni izbiri ome-
jenih moznosti. Kon¢ni izdelek
pri bralcu oz. kupcu zbuja podo-
ben obcutek, ki se pojavi tudi pri
vsakodnevnem praznjenju  po-
stnih nabiralnikov, prenatrpanih
z reklamnimi letaki, ki jih niti ne
preberemo, temve¢ koncajo v
ko$u za smeti.

V drugem primeru oblikova-
lec vzame pomen produkcije v
svoje roke. Njegovo delo pred-
stavlja sredstvo za svoboden pre-
nos idej. Pri tem uposteva upora-

bo sodobne tehnologije in obli-
kovnih resitev, ki jih ta omogoca,
ter Sirok spekter materialov.
Oblikovalec spreminja oblike in
materiale, s ¢imer zadovolji svojo
individualno vizijo. Konéni izde-
lek zbuja pri bralcu obcutek
estetskega ugodja, Zelje po razi-
skovanju itn.

Vedja kot je oblikovalceva
osebna svoboda v ustvarjanju,
vedji je njegov prestop na podro-
¢e likovne umetnosti, kjer se
zdruzujejo slikarstvo, kiparstvo,
grafika (book arts - knjizna ume-
tnost). Knjiga postane umetniski
objekt, kjer tridimenzionalnost
knjige postane skulpturalna razi-
skava materialov, besedila in
oblike.

V skrajnem primeru je knjiga
rezultat le ene osebe (zaloznik,
avtor, oblikovalec, tiskar, knjigo-
vez — veni osebi); vse faze izde-
lave opravi umetnik oz. obliko-
valec sam. Nadzor vsakega
aspekta produkcije ustvari uni-
katni in edinstveni izdelek, ki
izraza osebno vizijo avtorja.
Knjiga kot umetnisko delo, ki re-
flektira individualno umetniko-
vo (oblikoval¢evo) osebnost.

Materiali so taktilni in pogosto
predstavljajo metaforo teksta.
Podoba, struktura in materiali
predstavljajo vsebino knjige. Fi-
zi¢na prisotnost knjige, obcutek,
ko jo drzimo v rokah, njen vonj,
teza, proces gibanja skozi strani,
govori nasi najgloblji notranji
senzibilnosti.

Knjige postanejo osvobojene —
postanejo vizualni, taktilni, tridi-
menzionalno strukturirani
objekti; objekti, ki jim je obliko-

valec vdihnil Zivljenje.

3 SODOBNO
OBLIKOVANA KNJIGA

Skozi zgodovino - od prvih
ro¢no izdelanih knjig do sodob-
ne strojne serijske proizvodnje —
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Brezzi¢na internetna povezava.

zasledimo razliéne pristope k
oblikovanju in izdelavi knjig.
Proti koncu 20. in v zacetku 21.
st. je strojna oprema pospesila in
poenostavila izdelavo, na trgu je
dosegljivih vedno ve¢ razliénih
materialov, nove tehnologije pa
omogocajo vse veC MmOZNosti
oblikovanja knjige.

Komunikacija s pomo¢jo sve-
tovno raz$irjenega medija — pa-
pirja ze dolga stoletja velja za ne-
kaj samoumevnega, preprostega
in funkcionalnega. Globoko za-
koreninjeno tradicijo zgodovine
»papirnatega« prenosa informa-
cij pa Caka tezka preizkusnja.
Skokovit tehnoloski napredek in
teznja po ¢im hitrejSem prenosu
informacij uvajata nove medije
in nove resitve, ki imajo priho-
dnost v brezzi¢ni internetni po-
vezavl.

V dana$njem, tako imenova-
nem elektronskem c¢asu se na
vsakem koraku srecujemo z racu-
nalnisko tehnologijo. Medtem
ko vsakdanji uporabni predmeti
dobivajo novo funkcionalno po-
dobo, ta vedno bolj posega v nase

zivljenje. Tako se nam po »inva-
ziji« mobilnih telefonov, dlan¢-
nikov in digitalnih fotoaparatov
v dobrih petih letih (po nacrtih
podjetja E-Ink) obeta elektron-
ska knjiga (e-knjiga), kar $e do-
datno razsiri oblikovne mozno-
Stl.

3.1 Elektronska knjiga

Danasnji cas je prezet z racu-
nalniki in sodobno tehnologijo.
Predmeti z dolgoletno tradicijo
se pocasi umikajo novim sodob-
nim tehnologijam in napravam.
Papirnatim medijem se obeta
nova relektronska preoblekac, ki
ze danes omogoca brezzi¢no po-
vezavo s svetovnim spletom in s
tem konstantno posodabljanje
podatkov.

Ze razvite sodobne tehnologije
omogocajo izdelavo ultratankega
monitorja in elektronskega ¢rni-
la. Nadaljnji razvoj napoveduje
izdelavo elektronskega papirja, s
tem pa moznost izdelave elek-
tronske knjige. Ker ima knjiga ze
dolgoletno tradicijo, si nekatera

vrhinja transparentna elekiroda
pozitivio nabiti <—.-.f./ﬂ_h\
beli pigmentni delci / + - t ?
Cista lrkm.‘u@)
“ +

svetlo

negativno nabiti
&mi pigmentni delci

spodnja elekireda

temno

Elektronsko tiskarsko ¢milo v elektronskem papirju (e-ink, e-paper).
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SLOVENSKA KAKOVOST
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IZDELAVA

orodij za izsek in zasek na lesu in kotermu

OSTRENJE

ravnih HSS nozev
ravnih HM (vidia) nozev
kroznih nozev za perforacijo

PRODAJA GRAFICNIH STROJEV

znasalni stroji za revije in brosure
vrtalni stroji vseh vrst
spenjalni stroji "ena glava - dve glavi"

P|EIRIF|EICITIA

Schneidsysteme

* rezalni stroji 76, 92, 115, 132, 168 in trorezniki

kopirni stroji za ploce

Grafiche Gerdte GmBH razvijalni stroji za plosée

POLYGRAPH l.)

PRIBOR IN REPROMATERIAL
vse vrste nozev za rezalne stroje
v HSS in HM (vidia) kvaliteti
podlozne letve
svedri za papir od 2 - 35 mm
sponke za spenjalnike Nagel

ODKUP IN PRODAJA RABLJENIH STROJEV
kontaktna oseba g. Kastelic Srecko - 041/ 765 411
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Trnoveljska cesta 2, SI - 3000 Celje
tel. 03 / 428 45 60, fax 03 / 428 4570
e-mail: felix@siol.net, info@gro-felix.si, www.gro-felix.si
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ELEKTRONSKA KNJIGA

NASLEDNJA POSTAJA
LJUBLJANA

| zasloni za oznagevanje

= e | gibljivi e-papir
I prenosni zaslon

-

RAZVOJ E-PAPIRJA

podjetja (npr. Lucent Technolo-
gies in E-Ink Corporation) priza-
devajo izdelati elektronsko knji-
go (e-knjigo), katere »listi« bi bili
¢im bolj podobni tradicionalne-
mu papitju - po videzu, fleksibil-
nosti in otipu. Njihov cilj je v
elektronskem papirju zdruziti vi-
dez navadnega papirja in visoko-
resolucijskega zaslona, s pomo-
¢jo fleksibilne tehnologije pa bi
izdelek dobil povrsino, ki bi zbu-
jala obcutek navadnega papirja.
Rezultat nove tehnologije bi bila
e-knjiga, ki bi prek brezzi¢ne po-
vezave s svetovnim spletom
omogocala bralcu izbor nove
vsebine. E-knjiga bi tako postala
prenosni, obnovljiv bralni medij.

Leta 1998 je podjetje Xerox
PARC (Palo Alto Research Cen-
ter) objavilo svoje raziskave o
oblikovanju elektronskega papir-
ja, ki bi imel videz tradicionalne-
ga papirja in bi bil hkrati fleksibi-
len ekran z digitalnim tekstom.
tem projektom se ukvarjajo ze od
leta 1978, prehitelo pa jih je
podjetje E-Ink s podobnim pro-
jektom.

Oktobra 1999 sta Lucent
Technologies in E-Ink Corpora-
tion objavila medsebojni dogo-
vor, da skupaj prispevata k razvo-
ju elektronskih knjig in ¢asopi-
sov s fleksibilnimi plasti¢nimi li-
sti. Podjetji nacrtujeta razvoj
elektronskega papirja (e-papir-
ja), ki bo prvi fleksibilen, plastic-
ni elektronski ekran, narejen s
procesom, podobnim tiskanju
¢rnila na papir.

E-Ink in Phillips sta aprila
2001 predstavila elektronsko ¢r-
nilo. Nova tehnologija vsebuje
milijon ¢rnih in belih del¢kov v
mikrokapsulah, ki - ko so izpo-
stavljeni elektriéni napetosti —
potonejo na dno ali lebdijo na
vrhu kapsule, s tem pa oblikujejo
podobo na nosilni povrsini. To
¢rnilo je mozno prevleci ez vecje
povisine (plastika, kovina, pa-
pir), ki so prek brezzicne poveza-
ve s svetovnim spletom, v enako-
mernih ¢asovnih intervalih poso-
dobljene z novimi podatki.

§ pomodjo nove tehnologije so
izdelali ekran oz. elektronski pa-
pir, ki ga je mogoce zaradi njego-
ve izredne tankosti in fleksibil-
nosti sestaviti v obliko knjige (e-
knjige). Papir je potiskan z elek-
tronskim ¢rnilom, ki je tri- do
Sestkrat svetleje od refleksivnega
LCD-zaslona, zato je tekst ber-
ljiv tudi v slabih svetlobnih raz-
merah.

Septembra 2003 je podjetje
Phillips predstavilo elektronski
papir, na katerem je mogoce pri-
kazati premikajoce se slike. Te so
Se enobarvne, vendar sta Robert
Hayes in Johan Feenstra (izumi-
telja v podjetju Phillips) napove-
dala prikaz vecbarvnih slik s po-
modjo ¢rnila, ki bo vsebovalo ka-
pljice osnovnih barv (cian, ma-
genta, rumena).

Razliéna  podjetja  tekmujejo
med seboj v izpopolnjevanju in
odkrivanju novih tehnoloskih
reSitev. Elektronska knjiga pri
tem pridobiva svojo novo podo-
bo. Do njenega kon¢nega videza

pa bo vendarle preteklo Se nekaj
Casa, saj je treba resiti $e marsika-
tero tehnino vprasanje in ne na-
zadnje spremeniti konzervativno
razmisljanje in navade cloveka o
uporabi in prednostih novih

oblik.
4 KNJIGA PRIHODNOSTI

Prve knjige so bile narejene
skrbno in ro¢no. Tako je vsaka
knjiga odsevala delo mojstra, ki
je v svoje delo vlozil kar najvec
truda in znanja. Z industrijskim
razvojem in mnozi¢no serijsko
izdelavo se je postopek izdelave
knjig skrajsal, razsirile so se obli-
kovne moznosti, poleg tega pa se
je povecala ponudba razliénih
materialov.

Nove tehnologije in skokovit
razvoj obetajo trgu novosti, ki
bodo v prihodnje temeljito vpli-
vale na obliko in nacin uporabe
tradicionalno oblikovane knjige.
Z razvojem e-knjige se odpirajo
Siroke moznosti oblikovanja teh.
Zaradi novih materialov bodo
taksne knjige lazje in tanjse, z
oblikovnega vidika bo mozna
uporaba razli¢nih vizualnih efek-
tov, ki jih danes ze sre¢ujemo na
spletnih straneh.

Racunalniska tehnologija je ne-
pogresljivi element v danasnjem
poslovnem in vsakdanjem zivlje-
nju. Z vpetostjo v svet interneta
in nove tehnologije se oblikoval-
cem ponuja nov izziv na knji-
znem podro¢ju oblikovanja e-
knjig. Knjiga, ki bo omogocala
brezzi¢no povezavo s svetovnim
spletom, daje ogromno novih
poti oblikovanja.

E-knjiga napoveduje S$irjenje
oblikovnih resitev, ki posegajo v
svet zvoka, animacije, tridimen-
zionalnih prikazov. Zamislimo
si, da imamo v rokah knjigo, ki
vsebuje liste, na katerih se premi-
kajo animirani liki, ki nas spre-
mljajo skozi vsebino knjige, ali

pa tabelo, ki se spremeni z doti-
kom prsta (touch screen). Knji-
ga bi tako lahko postala prenosni
medij, ki bi poleg napisanega be-
sedila vseboval tudi virtualni
prostor, dopolnjen z zvokom in
premikajocimi se liki, s tem pa bi
Se dodatno podkrepil braléevo
izku$njo in vplival na njegove ¢u-
te: na vid, tip in sluh.

Tridimenzionalna slika (japon-
sko podjetje Sharp Electronics je
februarja letos predstavil preno-
sni racunalnik s tridimenzional-
nim LCD-ekranom) bi lahko
dopolnjevala e-knjigo s svojim
¢rkovno-animacijsko  zasnova-
nim imaginarnim prostorom, v
katerem bi se bralec znasel ob
prebiranju razli¢nih vsebin. Tak-
tilnost, ki bi jo dopolnil $e vizu-
alno-imaginarni prostor v tretji
dimenziji, bi knjigo predstavila v
povsem drugi luci.

Kot je pojav interneta izrazito
vplival na oblikovanje tiskanih
medijev, tako lahko pricakuje-
mo, da bo nova tehnologija v po-
dobi e-knjige bistveno spremeni-
la zakoreninjeno konvencional-
no predstavo o knjigah, njihovi
uporabi in videzu. Vsebina e-
knjige je pravzaprav prikazana na
fleksibilnem ekranu, na katerem
bo mozno zgolj s pritiskom na
gumb spremeniti podatke (bese-
dilo, grafikone ipd.). Tako bi se
lahko e-knjiga uveljavila kot
knjiga na enem samemem elek-
tronskem listu. Ze vrsto let uve-
ljavljena splosna definicija knjige
(definicija, ki omenja ve¢je Stevi-
lo trdno seditih tiskanih listov) se
bo zaradi redukcije obsega (vse-
bina prikazana zgolj na eni stra-
ni) morala popolnoma spreme-
nitl.

Tadeja VIDMAR

NADALJEVANJE
V STEVILKI 5/2005

30

G



NADALJEVANJE 1Z ST. 3/2005, STR. 34

OBDELAVA

ETIKET

jaja privseh testnih vzorcih. Naj-
ve¢je poslabsanje je pri vzorcu
osnovnega papirja 2, kjer se sijaj
zniza s 95 na 10 odstotkov; po-
meni, da je priSlo na papirju do
razgradnje sestavin v specialnem
polimernem premazu. Uporaba
povrsinskega premaza je pokaza-
la ustrezno obstojnost na sijaj pri
vseh zasCitenih vzorcih, ne glede

1 1T

1TIA 1TiB

1TIC

OPTICNE LASTNOSTI na vrsto osnovnega papirja.
a8 Na vseh vzorcih papirja, odtisa
- Em—— Doseiene vrednosti sijaja po  in povisinske zaicite smo dolocili
£ Ostaran metodi Lehmann so pri vzorcu  belino v obmodju brez deleza UV-
© . . . ey . .o . .
£ a7 — — tiskovnega materiala 2 precej vis-  svetlobe in z njim, in opaciteto z
<] . . v . P ..
7 a5 je (30-40 %) kot pri vzorcu 1 deletem sipanja in absorpcije sve-
g . .
% (diagram 7). Vse vrste zascitnih  #obe po metodi Kubelka-Munk.
g 451 — — —1[1[]| premazov povisajo sijaj povisine  DoseZene vrednostiza belino in
el ||| papirja. Pri uporabi zas¢itnega opaciteto na obeh tiskovnih ma-
premaza C smo pri obeh tiskov-  terialih (diagram 8) ustrezajo Ze-
=T | nih vzorcih papirja dolocili naj-  lenim vrednostim glede na speci-
a2 , ‘ , ‘ , , , , ‘ vi$jo stopnjo sijaja, to je 95-od- fikacijo proizvajalca. Rezultati
LI L stotno vrednost. vrednosti za belino v obmogju z
Postopek pospesenega umetne-  delezem UV-svetlobe in brez
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Diagram 5. Vpliv umetnega staranja na spremembo hrapavosti povrsine.
Diagram 6. Vpliv umetnega staranja na spremembo gladkosti povrSine.

100

Dosezene vrednosti za gladkost
po metodi Bekk (diagram 6) so
nekoliko viSje pri vzorcu papirja
1 glede na vzorec 2. Vsi zai¢itni
premazi na obeh tiskovnih vzor-
cih papirja so enako u¢inkoviti —
dosezene gladkosti so visje kot
1000 s po Bekku.

Pri umetnem staranju se glad-
kost povrsine na vseh vzorcih ze-
lo poslabsa, kar kaze na razgra-
dnjo polimernih sestavin v pre-
mazu tiskovnega papirja kot tudi
v za$¢itnem povrsinskem prema-

zu. Najbolj uc¢inkovita povrsin-

= O UVO0, nestaran
OUVO0, staran

@D UV100, nestaran
OuUv100, staran

ska zas¢ita na obeh vzorcih mate-
riala je dosezena pri uporabi po-
visinskega premaza C, pri kate-
rem se gladkost pri umetnem sta-
ranju ne spremeni. Zascitna pre-
maza A in B sta precej bolj ob-
stojna na vzorcu papirja 2 kot na
vzorcu 1, kar kaze, da je pri ume-
tnem staranju potekel mehani-
zem medsebojne povezave zasci-
tnega premaza na povrsini papir-
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Diagram 7. Vpliv umetnega staranja na spremembo sijaja.

Diagram 8. Vpliv umetnega staranja na spremembo beline ISO.
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Diagram 9. Vpliv umetnega staranja na sipanje in absorpcijo svetlobe.
Diagram 10. Vpliv staranja na barvnometricno obstojnost odtisa in zasCite.

vsebujeta delez opti¢nih belil v
papirju — vsebnost je nekoliko
visja pri vzorcu papirja 1. Upo-
raba za§¢itnega premaza vpliva
na znizanje beline (do 10 %)
osnovnega papirja pri vseh vzor-
cih premaznih zas¢itnih sredstev
— znizanje je najvedje pri uporabi
zascite A, kar potrjuje podatke iz
literature, da ofsetni lak povzroca
porumenitev. V postopku ume-
tnega staranja se najbolj zniza be-
lina pri vseh testnih vzorcih na
papirju 1.

Dosezene vrednosti za opaciteto
s0 privzorcu papirja 2 visje v pri-
merjaviz vzorcem 1. Sprememba
opacitete glede na uporabo zas¢i-
tnega premaza ni velika, spreme-
ni se le za kaksen odstotek.

Na obeh tiskovnih materialih
se opaciteta v postopku umetne-
ga staranja nekoliko zvia, kar
pomeni, da pride do manjse ra-
zgradnje polimernih snovi v pre-

mazu, vendar vrednosti ostajajo
v zelenem obmodju uporabnosti,
to je 85-95 odstotkov.
Primerjalno (diagram 9) dosega
vzorec papirja 2 precej visje sipa-
nje svetlobe glede na vzorec 1,
kar ustreza specialno obdelani
povrsini osnovnega premazanega
papirja 2. Ugotovimo lahko, da
se pri povrsinski zasciti prece]
zniza sipanje svetlobe predvsem
privzorcu 1T/C in vpliva na zni-
zanje opacitete izdelka; pri vzor-
cu 2 je znizanje precej manjse.
Umetno staranje ne vpliva po-
membno na spremembo sipanja
svetlobe in njenega deleza pri
opaciteti (prosojnosti) papirja,
odtisa in izdelka. Podobno lahko
ugotovimo, da je delez absorpcije
svetlobe in njegov vpliv na spre-
membo opacitete majhen in
ustreza zelenim vrednostim iz
prakei¢nih izkuSenj. Med vzorce-
ma papirja in odtisa ni ve¢jih ra-

zlik. Med povrsinskimi premazi
pa so pri uporabi zas¢itnega pre-
maza A doseZeni precej slabsi re-
zultati absorpcije svetlobe pri
obeh vrstah papirja.

Ker je za uporabnost konénega
izdelka zelo pomembno, da do-
sega visoko opaciteto, predvsem
zaradi visokega deleza sipanja
svetlobe, lahko na podlagi dose-
zenih rezultatov ugotovimo naj-
boljso uporabnost glede na videz
pri vzorcu papirja 2 in premazu
B (disperzijski lak), pri katerem
je dosezena visoka opaciteta
predvsem zaradi visokega koefi-
cienta sipanja svetlobe in nizkega
koeficienta absorpcije svetlobe.

3.2 Obstojnost
barvnometri¢nih lastnosti
in mehanske odpornosti

Barvnometricne lastnosti

Medsebojno primerjavo barv-
nometri¢ne obstojnosti vzorcev
po CIE-Lab sistemu (AL, Aa*
in Ab*) smo izvedli v skladu z
mednarodnim standardom SO
7724-1,2,3:1984 Paints and var-
nishes, ki predpisuje dopustna
toleran¢na obmodja AL* = 5,
Aa* = 3, Ab*= 3.

V postopku umetnega staranja
je obstojnost barvnometri¢nih
lastnosti glede na vrsto tiskovne-
ga materiala in vrsto zasCitnega
premaza razli¢na. Barvni odtenki
na vseh testnih vzorcih se bistve-
no spremenijo. Vecja in za upo-
rabo nedopustna odstopanja
smo izmerili na obeh tiskovnih
materialih, kot je prikazano v di-
agramu 10.

Pri tiskovnem materialu vzorca
1 smo ugotovili najvecjo barvno
razliko AE*ab pri cian barvi C,
najmanjso pa pri rumeni Y. Gle-
de na lestvico dopustnosti barv-
nih razlik je vrednost AE*ab bar-
ve cian na vseh vzorcih tiskovne-
ga materiala 1 in povrsinskih

premazov izjemno velika (6-
11) in tako nedopustna za kako-
vosten tiskani izdelek.

Prevelike vrednosti AE*ab smo
ugotovili tudi pri ¢rni barvi, za-
sciteni s premazom B. Najvisja
barvna razlika AE*ab je dosezena
na vzorcu papirja 1 z zascitnim
premazom B, najnizja pa pri po-
tiskanem vzorcu brez zai(itnega
premaza 1T. Rezultati meritev
obstojnosti barvnometri¢nih la-
stnosti kazejo, da zascitni pre-
maz na tiskovnem materialu 1 ne
izboljsa  barvne obstojnosti
kon¢nega izdelka, ampak jo pre-
cej poslabsa.

Pri tiskovnem materialu vzorca
2 smo ugotovili najvecjo barvno
razliko pri ¢rni barvi, najmanjso
pa pri rumeni. Vrednost barvne
razlike AE*ab za ¢rno barvo je
glede na lestvico dopustnosti
barvnih razlik na vseh vzorcih ti-
skovnega materiala 2 izjemno ve-
lika (6-10) in nedopustna za ka-
kovosten tiskani izdelek. Zelo vi-
soke vrednosti AE*ab dosegata
tudi barvi cian in magenta na
vseh testnih vzorcih tiskovnega
materiala 2. Izjema je le vzorec,
zasciten s premazom C, pri kate-
rem so vrednosti barvne razlike
AE*ab za cian, magento in ru-
meno v dopustnih mejah.

Na podlagi dosezenih vrednosti
lahko ugotovimo, da so dosezene
vrednosti barvnih razlik izmerje-
ne na tiskovnih vzorcih papirja
2, zai¢itenih s premazom C, naj-
manje oziroma Se na zgornji
meji dopustnosti za tiskane iz-
delke.

Na podlagi zahtev, ki jih podaja
standard /SO 11798:1999 Infor-
mation and documentation -- Per-
manence and durability of wri-
ting, printing and copying on pa-
per - Requirements and test met-
hods za obstojnost barvnih odti-
sov, smo najvecje odstopanje
ugotovili na rumeno-modri osi
(b*) v barvnem prostoru, in sicer
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Diagram 11. Vpliv umetnega staranja na mehansko obstojnost povrsine.

proti rumenemu obmo;ju. Pri
vrednostih rdece-zelene osi (a*)
so odstopanja pri barvah cian in
magenta, pri premiku proti zele-
nemu obmodju. Na osi L*, ki
opisuje svetlost, smo ugotovili
odstopanje ¢rne barve. Ugoto-
vljen je bil premik proti svetlejse-
mu obmodju.

Glede na zelene vrednosti je za
ustrezno barvno obstojnost naj-
bolj primerna vrsta zaicite ti-
skovnega materiala pri obeh
vzorcih papirja 1 in 2, pri upora-
bi zas¢itnega UV-premaza C.

Mehanska odpornost povrsine

Glede na prakticne izku$nje po
specifikaciji Fogra so vse izmerje-
ne vrednosti mehanske odporno-
sti povrsine dolocene s faktorjem
drgnjenja po metodi Quadrant v
obmodju  Zelenih  vrednosti.
Predvsem vzorec papirja 2, poti-
skan in povrsinsko zaiCiten, do-
sega zelo visoko odpornost, saj so
bile vrednosti faktorja drgnjenja
enake ni¢ (diagram 11).

V postopku pospesenega ume-
tnega staranja se vrednosti pri
nekaterih vzorcih, zlasti pri vzor-
cih tiskovnega materiala 2, prece]
zviSajo glede na zacetne, vendar
Se vedno ostanejo pod Zeleno
vrednostjo faktorja drgnjenja 5,
ki jo priporoca Fogra.

Testni vzorci tiskovnega mate-
riala 2 so bili po kon¢anem ume-

tnem staranju mo¢no mehansko
deformirani, kar pri testnih vzor-
cih tiskovnega materiala 1 ni bilo
tako opazno.

Ugotovili smo, da je najbolj ob-
stojen na mehansko drgnjenje
vzorec papirja 1, zasciten z UV-
premazom C, to je vzorec 1T/C.
Vrednotenje povrsinske mehan-
ske obstojnosti po metodi odma-
zovanja GFL nam je prikazalo
vrednosti, primerljive z metodo
Quadrant. Vse izmerjene vre-
dnosti so v mejah Zelenih, glede
na priporocila Fogre.

Najbolj$a zas¢ita je dosezena s
premazom C, ne glede na vrsto
tiskovnega materiala. Nekoliko
ugodnejse rezultate smo ugotovi-
li pri testnih vzorcih tiskovnega
materiala 1.

Ob koncu lahko poudarimo,
da dosega povrsinska zascita s
premazom C najboljse rezultate,
vendar pa je nanos premaza glede
na dosezene obstojnosti verjetno
nekoliko previsok (je 10-krat ve-
¢ji glede na premaza A in B). Pre-

izkusiti bi bilo treba, koliksen je
lahko najmanjsi nanos, da dose-
zemo primerljive optimalne la-
stnosti in obstojnost koncnega

izdelka.

3.3 Razmerje ekonomskih
vrednosti

Na podlagi dosezenih rezulta-
tov primerjalne analize kakovosti
papirja, odtisa in povrsinske za-
s¢ite ter barvne in mehanske ob-
stojnosti vinske etikete lahko
ugotovimo, da dosezemo opti-
malno kakovost konénega izdel-
ka glede na ceno pri uporabi
vzorca tiskovnega papirja 1 in za-
$¢itnega premaza B, kot je prika-
zano v tabeli 2.

Papir — dosezene vrednosti po-
sameznih lastnosti in obstojnosti
papirja kazejo, da med vzorci pa-
pirja ni ve¢jih razlik v kakovosti,
cenovno pa je razlika ob¢utna.

Zastitmi premaz — glede na
barvno in mehansko obstojnost
med premazoma A in B ni ve¢jih
razlik v dosezenih lastnostih in
kon¢éni uporabnosti, medtem ko
je premaz C nekoliko boljsi. To-
da ker je nanos premaza C 10-
krat vedji, je primerjava kakovo-
sti vseh treh nekoliko manj pri-
merna.

V praksi je treba poiskati nove
tehnike in postopke optimalnega
nanosa zasCitnega premaza, ki
glede na podatke iz literature ne
bi smel biti viji kot 2 do 5 g/m?.

TABELA 2. RAZMERJE EKONOMSKIH VREDNOST!

Tiskovni material
Papir 1
Papir 2

4. SKLEP

Rezultati primerjalne analize
kakovosti dveh vrst etiketnih pa-
pifjev in treh vrst polimernih
premazov za povrsinsko zas¢ito
etikete so na podlagi pospesene-
ga umetnega staranja pokazali
ustrezno zeleno mehansko ob-
stojnost povrsine in nekoliko
slabso barvno obstojnost kon¢-

nega izdelka.

* Med vzorcema papirja 1 in 2
so dosezene manjse razlike v gra-
maturi in debelini. Gramatura
povrsinskega premaza C je prece;
vi$ja od premazov A in B. Vzorec
papirja 2 dosega visjo volumino-
znost v primerjavi z vzorcem 1,
ki pa se po tisku in povrsinski za-
sCiti ne spremeni.

* Mehanska odpornost obeh
vzorcev papirja je zelo visoka,
izrazeno s sposobnostjo prepogi-
banja in raztrzno odpornostjo.
Dosezene vrednosti so ustrezne
za uporabo obstojnejsih vrst
konénega izdelka. Med vzorci
papirja, odtisa in povrsinske za-
scite ni vedjih razlik.

* V spremembah povrsinskih
lastnosti se po koncanem stara-
nju pri obeh vrstah med seboj
primerljivih tiskovnih materia-
lov ne kazejo vedje spremembe v
pH vrednosti, kazejo pa se pred-
vsem v znizanju gladkosti oziro-
ma povecanju hrapavosti povrsi-
ne. Obstojnost povrsinskih la-

Vrednost PovrSinska zascita Vrednost
100 A 100
170 B 105

- C 140
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POVRSINSKO OPLEMENITENJE

stnosti lahko povedamo z udin-
kovitim za$¢itnim premazom C.
Izdelke, natisnjene na tiskovnem
materialu 2, pri katerih ne prica-
kujemo dolge uporabe, lahko za-
s¢itimo s premazom B ali A. V
nasprotnem primeru bo pov$ina
papirja postala bolj obcutljiva na
delovanje zunanjih dejavnikov.

* Opti¢na neobstojnost obeh
tiskovnih materialov po koné-
nem postopku staranja se kaze
predvsem v zmanjanju sijaja in
beline. Sprememba opacitete je
odvisna predvsem od povisanja
deleza sipanja in absorpcije sve-
tlobe na konénem izdelku. Pri
zagotavljanju obstojnosti  sijaja
smo najboljse ucinke dosegli z
nanosom premaza C. Nekoliko
slab$o obstojnost sijaja dosezemo
tudis premazoma Bin A. Ce pav
oceno opti¢ne obstojnosti vklju-
¢imo Se vrednosti za belino, nam
zas¢itni premaz B na tiskovnem
materialu 2 zagotavlja zadovolji-
vo obstojnost in ugodno razmer-
je med sijajem in belino.

* V postopku umetnega stara-
nja je obstojnost barvnometri¢-
nih lastnosti glede na vrsto papir-
ja in vrsto zasCitnega premaza ra-
zli¢na. Barvni odtenki na vseh te-
stnih vzorcih se precej spremeni-
jo. Vedja nedopustna odstopanja
smo izmerili na obeh vrstah pa-
pirja. Medtem ko na vzorcu pa-
pirja 1 vrsta zasCitnega premaza
skoraj nima vpliva na barvno ob-
stojnost, tiskovni material na
vzorcu papirja 2 najbolje zas¢iti

premaz C. Rezultati barvnome-
trine obstojnosti na osnovi
standarda ISO 11798 izkazuje-
jo, da z za$¢itnimi premazi na
obeh tiskovnih materialih ne za-
scitijo dovolj potiskanega izdelka
in s tem ne zagotovijo zadovolji-
ve barvne obstojnosti. Barvni
prostor se spremeni, barve oble-
dijo in barvni kontrast upade.

¢ Do prakti¢nih izkusnjah Fo-
gre so izmerjene mehanske ob-
stojnosti povrsine po metodah
Quadrant in GFL v obmo¢ju do-
pustnih. Na vzorcu tiskovnega
materiala 1 so dosezene ugodnej-
Se vrednosti pri metodi Qua-
drant. Najbolj u¢inkovita zas¢ita
je dosezena s premazom C na
obeh tiskovnih materialih.

* Glede na ekonomsko vre-
dnost vseh uporabljenih materia-
lov bomo pri etiketah, pri katerih
ne potrebujemo visoke stopnje
zascite za povrsinske in opti¢ne
lastnosti, na tiskovnem materia-
lu 1 verjetno raje uporabili vrsto
zasCite A. Lahko izbiramo med
bolj$imi opti¢nimi lastnostmi z
za$¢ito B in $e boljsimi povrsin-
skimi lastnostmi z zadcito C.
Lahko pa pri vseh zascitah izbe-
remo tiskovni material 2, ki
omogoca velje navzemanje za-
$¢itnega premaza na tiskovni ma-
terial. Pri tem je sloj povrsinske
zascite debelejsi in vpliva na ve-
¢jo povisinsko odpornost. Slaba
stran pa je, da tako v etiketo
vgradimo za 70 % drazji tiskov-
ni material.
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10 let, 60 stevilk

Ceridime se napey.

Rezultati so pokazali razliko v
uporabi posameznih premaznih
zaS¢itnih sredstev. Glede na do-
sezeno kakovost papirja, opti¢no
in mehansko obstojnost povrsin-
sko zad¢itenega tiskanega materi-
ala, ekonomsko vrednost upora-
bljenih materialov in konéno
uporabnost izdelka, se precej laz-
je odlo¢imo o izbiri in vrsti ti-
skovnega materiala ter vrsti in
nadinu povrsinske zasCite kon¢-

nega izdelka.

Meta CERNIC LETNAR

Institut za celulozo in papir

Marko KOS
KVM Grafika, ribnica
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Uredni$tvo ne odgovarja za izrazje in je-
zik v oglasih in prispevkih, ki so jih pri-
pravile tretje osebe (oglasne agencije,

reprostudii ...).

Tudi ni nujno, da se odgovorni urednik
strinja s strokovnim izrazjem in definici-
jami v objavljenih prispevkih.
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je vodilni ponudnik resitev za graficno komuniciranje na svetu. V svojem programu ponuja

sisteme za zajem slik in filma, sisteme za zajem dokumentov z visoko hitrostjo, kaplji¢ni tisk,
poskusni izpis, programske resSitve na podroc¢ju barvnega upravljanja in poteka dela, termalne
naprave za osvetljevanje filma, ploS¢ in poskusnih odtisov, visokokakovostne reprodukcijske
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ter profesionalne storitve.

Skupina Kodak GCG zdruzuje bogato tehnolosko dediS¢ino petih podijetij:
Kodak Polychrome Graphics, NexPress, Kodak Versamark, Encad in Creo.

Kodak Polychrome creo

G R A P HI1IC S

uradni distributer:
Grafik d.o0.0. | Letalika cesta 32| 1000 Ljubljana
telefon | h.c. - tajnistvo 01 548 32 00 | raéunovodstvo 01 548 32 04 | uvoz in logistika 01 548 32 14| prodaja 01 548 32 24|
prodaja iz skladi§¢a 01 548 32 32
faks | h.c. - tajni$tvo 01 548 32 10 | uvoz in logistika 01 548 32 20 | prodaja 01 548 32 30 | prodaja iz skladi$éa 01 548 32 40 |
e-posta | grafik@grafik.si
internet | www.grafik.si



People & Print

74 Karat digitalni ofset

Izvirno kot original

Ko so skale v hribih 3e posebej lepo hrapave, nebo sijoc¢e modro, vi pa se pocutite
ledeno mrzlo, potem je prospekt, ki ga opazujete, verjetno natisnjen na ofsetnem
stroju KBA 74 Karat. Noben tiskarski stroj ne upodobi finejSih prelivov in bolj
sijo¢ih barv kot digitalni ofsetni stroj z integriranim delovnim procesom in
barvnimi sistemi Gravuflow. In to v dinami¢no rastocem segmentu nizjih naklad
v barvah. Z minimalnim osebjem za digitalizirano tiskanje CTPress, definirano
kakovostjo in kratkimi proizvodnimi ¢asi ste konkuren¢ni tudi v trznih vrzelih.
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