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LEVNIKOLAJEVIC TOLSTO], ANAKARENINA

Dramatizacija Tolstojeve Ane Karenine® nam bolj zgovorno kot kaka
primerjalno literarna $tudija pove, kako zelo se je sodobni roman. vitevsi
amerifkega, po svojem prikazovanju €loveskih usod odmaknil od klasiénega
tipa psibholoskega romana, kakor ga predstavijata v 19. stoletju Tolstojeva
Ana Karenina in po tematiki sorodna ji Faubertova Gospa Bovary.

Sodobni roman, katerega pricetnik je pravzaprav ze Dostojevski, je s
svojo izrazito izpovedno dialoiko podobo, z junakovim subjektivnim pripo-
vedovanjem ali bolje izpovedovanjem Ze po svoji strukturi izrazito drama-
ti¢en in se da brez tezav organizirati v u¢inkovite odrske prizore. V Tolstojevi
Ani Karenini kot klasiénem psiholofkem romanu 19. stoletja, z objektivnim
nac¢inom prikazovanja ¢éloveskih usod, se dufevnost oseb predotuje z opiso-
vanjem izven izpovednega dialoga in formalni dialog je reduciran na tisto,
kar imenujemo pri filmu podnaslavljanje, torej na najnujnejSe nakazovanje
duSevnih interferenc. Vrh tega se v dramatizaciji N.D. Volkova, ki hote pod
vplivom Stanislavskega miljejskega naturalizma prikazati na odru trden dru-
zabni okvir, s {em zahtevnim druZabnim okvirom Se zmanj$uje obmoéje
dufevnih interferenc med glavnimi osebami — moZzem, Zeno in ljubimecem —
in se tako prefusina ljubezenska zgodba razdrobi v drobne, pretirgane prizore
z zelo kratkim psiholofkim dihom. Pri tej in taki presaditvi glavnih oseb
romana na oder je 5la vsa njihova psiholoSka globina nujno v izgubo.

Ana Karenina je bila igrana v SNG v pocastitev VIL. kongresa ZK] v
Ljubljani. Tematiéno se nam izbira dela ne zdi posrefena in bi bil za ome-
njeni okvir gotovo primernejsi Don Carlos, ki ga je imelo SNG v tej sezoni
7e v pripravi, pa ga je zaradi €asovne stiske prelozilo na prihodnjo sezono.

Uprizoritev sama ni bila niti na vidini letoinje sezone niti na vi§ini SNG,
to pa ne toliko po krivdi sicer zelo prizadevne rezije. marved iz fisto objek-
tivnih vzrokov, Edina ofitna zmota reZije je bila v tem, da se je ta odlodila
za dramatizacijo N.D.Volkova spri¢o dejstva, da naSe gledaliie danes ne
zmore visokega, dvorjanskega plemidkega salona. To, kar se je sunkovito
obratalo in vrielo na nafem odrskem vrtiljaku. je bil operetni dvorjanski
salon z vsemi prilastki mescanske provincialnosti.

Glavne vloge, Ane Karenina in Vronskega, so igrali Sava Severjeva,
Stane Potokar in Boris Kralj. Zaradi nenadne obolelosti Save Severjeve, ki
je nastopila samo ob premieri in prvi reprizi, je po premoru nekaj tednov
igrala naslovno vlogo Stefanija Drolceva k. g.

Stane Potokar je bil kot Karenin po &isto &loveSki strani prepriéljiv
ljubosumen moZ, toda njegovi kreaciji je manjkala razredna viSina. Tako
neobrzdano se razburja in obtozuje me3¢an, ne pa do vrha zapet dvorjanski
aristokrat, kot je Karenin, ki ohrani {udi v najveéji togoti razumski hlad in
zunanjo formo. Boris Kralj je igral Vronskega z otitno slabo voljo, kot precej

“ Prizori iz romana — dramska kompozicija N. D, Volkova. Uprizoritev
ljubljanske Drame. Rezija: Balbina Battelino-Baranovi¢eva k. g.. scena: Vla-
dimir Rijavec.
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ravnodusen, erotiéno odsoten ljubimec, se najbolj prepricljiv v prizorih, ko
mu ofitno Ze ni veé¢ za Ano.

Sava Severjeva je igrala preSustno Zeno, kakrina je mogocéa osemdeset
let po plemiiki druzbi in dobi, ki jo slika Tolstoj v svojem romanu, se pravi
nervozno, nemirno, protislovno, deklasirano Zeno modernega ¢asa, zeno, ki
se v dudevnih stiskah ne zateku k bogu. marve¢ k drogam in mamilom. Vzlic
nedvomni interesantnosti lika Save Severjeve je bila njena Ana vendarle
tuja fevdalnemu okolju.

Stefanija Droléeva se je bolj priblizala Tolstojevi zamisli Ane, tiste Ane,
ki je po vsej svoji vzgoji vezanu na fevdalno druZbo. v kateri Zivi, na njene
razredne predsodke, Ane, ki svojega preSuSiva ne obéuti samo kot druZaben
fkandal, marveé kot greh v smislu pozifivne religije in ki prenaSa ta greh
samo iz nepremagljive ljubezni do Vronskega. dokler jo ta ljubi, potiem pa
gre neogibno v smrt. In vendar je bila tudi Droléeva Ana, ki je imela mnogo
skupnih &rt s Severjevo, motnejSa v prizorih, ko se zoperstavlja Kareninu
in ko se razhaja z Vronskim, kot pa v prizorih, kjer izpoveduje svojo brez-
pogojno in usodno ljubezen do Vronskega. Kajti tudi Stefanija Drolfeva je
po svojem bistvu moderna igralka, moderna v tem smislu, da sta ji blizja
sodobni nemir in razklanost kot moralna vezanost na konservativne sile druzbe.
T'udi pri njej smo pogreSali oni samopozabni Custveni ekshibicionizem. ki je
tako znailen za Zenske like v ruski epiki in dramatiki.

Viadimir Kralj

WILLIAM FAULKNER, REQUIEM ZA VLACUGO

Faulknerjev Requiem za vlatugo® ni samo dovolj vzgleden primer dra-
matizacije pripovednega besedila (gre za avtorjevo lastno odrsko prireditev),
marved je po svoji moralni in akecijski strukturi hkrati poufen za sodobno
ameriSko pejmovanje tragike in dramatike sploh.

Sunov je z ameriSkega Juga: Tewmple Drake, sedemnajstletna Studentka,
potomka Ze degenerirane aristokracije Juga, se odpravi s svojimi kolegi na
ogled neke znamenite baseballske tekme v bliZjnem mestu s trdnim namenom,
da na tem izletu doZivi eroti¢no avanturo. Na neki Zelezniiki postaji za-
pusti vlak in sede v avto mladega virginijskega patricijskega sina Gowana
Stevensa, Ki s svojimi dvajsetimi leti opravlja izpit iz pijancevanja in don-
juanstva in iz obeh predmetov Klavrno propade. Pijan se z avtom zabije
v drevo blizu neke kréme, ki je shajalis¢e tihotapcev z Zganjem. Gowan
v krémi prespi svojo zZivinsko pijanost, Temple Drake pa je tu pri¢a umora
enega izmed tihotapcev. Morilec Vitelli, lastnik no¢nega bara v Memphisu,
jo odpelje v neki memphigki bordel, kjer jo ima nekaj mesecev zaprto, ne iz
strasti do mladega dekleta, Vitelli je namre¢ impotenten, marveé, ker jo hote
imeti za prifo kot svoj alibi na sodni obravnavi o umoru, Temple Drake, ki
bi iz bordela lahko ugla, tega niti ne posku3a, ker »jo zlo mika« in Vitelli sam
ji priskrbi ljubimca, hisnika svojega notnega bara Reda, v katerega se
Temple Drake »zatreska¢ in mu po vsakem nofnem obisku pri njej pisari

* Uprizoritey Eksperimen_talnelga %ledaliééa v Ljubljani. Rezija: Balbina
Battelino-Baranovié, scena: Niko Matul.
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