discipline. Oblast Trsta se nahaja v rokah ,,Odbora za javni blagor”, ki je
sestavljen iz Italijanov in Slovanov. Mesto je zelo ogroZeno. Zato je ,,Ju-
goslovanski narodni svet” dal imenovanemu odboru na razpolago torpe-
dovko §t. 3 za Benetke, da bi se tu zahtevali okupacija in aprovizacija
mesta od antante. Torpedovko §t. 3 spremlja podpisani ¢lan Jugoslovanskega
narodnega sveta v Trstu. Dr. Ljubomir Tomagié.”

Druga brzojavka pa je imela to-le besedilo: ,Jugoslovanskemu narod-
nemu odboru v Parizu. Glede na prej$njo brzojavko porotam 3e, da so bili
odposlanci ,,Odbora za javni blagor” iz Trsta sprejeti v petek od mestnega
poveljstva v Benetkah. Vieraj, v soboto, so dobili od najvi§jega italijan-
skega poveljnistva odgovor: ,Posljem Trstu takoj$njo pomoé¢. Diaz.” Danes,
v nedeljo, se yraamo v Trst. Za trzaSki odbor Jugoslovanskega narodnega
sveta: Dr. Ljubomir Tomasié".

Odposlanci so odpluli iz Benetk v nedeljo 3. novembra 1918 ob sedmi
ari zjutraj in so dospeli tja ob drugi uri popoldne istega dne. .,Odboru za
narodni blagor" so takoj porolali o svojem potu in mu izrodili pismeni
odgovor generala Diaza. '

Kak3ni dve uri kasneje so prispele tudi Ze italijanske torpedovke v
trzafko luko pod poveljstvom generalnega poroénika Carla Petitti di Ro-
reta, ki je izjavil, da prihaja v Trst kot osvajalec radi okupacije.

Zvecer je imel ,,Odbor za javni blagor" svojo zadnjo sejo, na kateri
je bilo prebrano uradno poroé¢ilo odposlancev. Predsednik odbora Valerio
je izjavil, da je na odredbo generala Petitti di Roreta ,,Odbor za javni
blagor” v Trstu razpuscen.

Odposlanci ,,Odbora za javni blagor” v Trstu so imeli torej vezan
mandat v tem smislu, da privedejo v Trst zaradi javnega redu in aprovi-
zacije prebivalstva antantine éete. Med tremi odposlanci pa je bil pripadnik
italijanske narodne stranke Marco Samaja za to, da izvrsi okupacijo samo
italijanska armada, ¢eprav se je njegov mandat glasil dolo¢no in bil omejen.
Ostala dva odposlanca sta podala svoji izjavi v okviru svojih mandatov,
kakor jih je bil odobril ,,Odbor za javni blagor” v Trstu.

Iz dnevnika

Podoba mladega komedijanta
Filip Kalan.
6.

omneva, da so se kdaj razpletali kakrinikoli globlji skupni odnosi
med Debevecem in Stupico, je na videz tako nepomembna, tako po-
vrina, tako prenagljena, da sem jo sprva odlo¢no odklanjal, ¢eprav se mi
je zmerom povracala, kadarkoli sem si skusal razloZiti nekatere odloéilne
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preobrate v razvoju naSega najmlajiega reziserja. Na prvi pogled je ta
domislek res paradoksen in kaj malo verjeten, saj sta si ta dva ¢loveka
prava antipoda po vsem svojem Custvovanju, po svojem miselnem razvoju
in zlasti po svojih umetnigkih teznjah. Debevee je Ze od vsega zatetka iskal
odrskega izraza za tragedijo in ga menda ii¢e Se danes; vse, kar je pocel,
je bilo zelo resnobno in avtoritativno; tuj mu je bil humor in izogibal se je
vsakemu aktualnemu stiku s publiko; zmerom jasneje je izpovedoval svojo
vero v reziserski absolutizem in v odrski I'art pour I'art. Njegovi nazori so
torej kar se da konzervativni — da ne re¢em: reakcionarni. Stupica pa kaze
v vseh teh osnovnih potezah docela nasprotno lice: razposajeno se izzivlja
v najlahkotnejsih komedijah; ni¢ ga ni strah aktualnosti in neposrednega
stika z avditorijem; skrbno se izogiba vsaki prazni retoriki, ¢eprav je bil v
svojih arhitektnih in reziserskih zacetkih bolj ali manj artist; v svojem
odnosu do igralcev in do publike skusa biti kolektiven; venomer si prizadeva,
da bi se z gledalcem nekako tovarisko razgovoril o skupnih, sodobnih, ze-
zemeljskih tezavah in radostih; skratka: po vsem svojem nastopu ni le zelo
napreden in ni¢ kaj diktatorski, marve¢ je kratkomalo revolucionarno
razpolozen intelektualec.

Po tem videzu torej ni psiholoskih pogojev, ki bi mogli privesti ta dva
skrajnea h kakrinimkoli sorodnim umetnidkim rezultatom. Vendar pa ne
moremo tajiti, da so bili prvi Stupitevi poskusi — Raynal in Begovi¢ in
menda tudi Se ta ali ona predstava v njegovih skopeljskih in splitskih
dneh — izraz tipi¢nega, celo do karikature stopnjevanega retori¢nega teatra,
kakrinega Se zdaj ponavadi uganja Ciril Debevec. Danes bi seveda lahko
trdili, da je mladi samouk v svoji prvi odrski zmedi pocel nekaj, kar se ni
prav ujemalo z njegovo naturo, da je zatajil svoj pravi temperament in da
mu je takratna vessploSna sugestija njegovega vzornika zameglila lastni
pogled v svet. Toda to bi bil paé¢ le jalov izgovor.

Saj ¢lovek navsezadnje ne more podeti nitesar, kar bi ne bilo kakorze-
koli utemeljeno v njegovem znacaju. Pojavi sugestije samo potrjujejo to
naziranje. Ne le zdravniki, marveé Ze navadni hipnotizerji in celo laiki
nam lahko povedo, da sugestor ne more mediju sugestirati nobene misli,
nobene kretnje, nobenega 3e tako neznatnega dejanja, ki bi docela ne ustre-
zalo nazorom, éuvstvenosti, moralni zavesti, ali splosneje: celokupni oseb-
nosti tega medija. Clovek izraza torej v sugestiji le take misli, take obcutke,
taka dejanja, ki bi jih ob primernih okolii¢inah izrazil tudi v budnem
stanju, se pravi takrat, ko mu jih ne bi narekoval tuj ukaz. Sugestor torej
ne vsiljuje mediju svojih dejanj (kakor po navadi mislimo), marve¢ samo
osvesca, sproita, sproza medijeva lastna, dotlej Se latentna dejanja.

Ko sem si skozi tako le¢o prvi¢ ogledal odnos med Debeveem in Stupico,
sem se nemalo zatudil; bilo mi je kakor otroku, ki mu pokaZe§ kapljo



.Ciste” vode pod mikroskopom: snov, trenutek poprej Se prazna in neza-
nimiva, je nenadoma zaZivela.

Spocetka seveda ni bilo kaj prida videti, ¢eprav je Stupica nekoé¢ pocel
stvari, ki sodijo na prvi pogled v okrozje mrzelovitine in debevéevstva. V
sloviti predstavi Neznanega junaka je bilo e toliko nepotrebnega ganotja,
pretirane resncbe in ¢lovecanske histerije, da se nam v spominu Ze pre-
tvarja v karikaturo.

Danes je ta wertherjanska nevarnost seveda Ze minila in nekaterim
stvarem, ki so se nam zdele se pred petimi leti zagonetne in nemara celo
pretresljive, se zdaj nehote nasmehnemo. Vzdu§je, ki je bilo nekoé tako
sugestivno, se je razblinilo in marsi¢esa ne moremo ved prav razumeti.
Danes ni ve¢ skrivnostnih literatskih skupin, ki so posedale v Unionu.
zavite v oblake dima in razburjene od .pistolic” in érnih kav. Pri teh
omizjih se ne razpredajo ve¢ brezupni pogovori o novem svetobolju in o
nsmiljenju in o bolestih povojnega ¢loveka. Danes je menda 3¢ kaj malo
gospodiden, ki bi pretakale debele solze ob Mrzelovih érticah in se zaljub-
ljeno ozirale v bohemsko silhueto Rudolfa kresala, ki je mrko jadrala
mimo miz v kavarni. Danes menda tudi ni veé Studentov, ki bi se pri De-
bevéevih predstavah gnetli na galeriji tako vneto in takeo vztrajuo kakor
smo se ob takih vecerih gnetli malone vsi, ki danes nekako odklanjamoe
tega reziserja, bodisi javno ali na tihem, vedé ali nevedé, delno ali pa kar
v celoti. Nekako treznejsi smo postali in prav je tako. Ce si skusam znova
naslikati te dneve, ¢utim, da se mi Ze pogrezajo v spomin. ni¢ ve¢ niso tako
7goti, tako neposredni, tako aktualni: polagoma jih Ze zakriva blagohotni
pajcolan minulosti. Samo ena poteza kazi to prijetno podobo in prav ta
poteza sproza v meni tisti jedki, ironi¢ni prizvok, ki se je Ze od vsega
zatetka prikradel v mojo pripoved in mi 3¢ zdaj ne da koncati: ne morem
se iznebiti ob¢utka. da je bilo v vsem tedanjem pocetju nemalo simulantstva.

To je disakord. ki bi ga rad razvezal. Kajti Stupica ni bil nikoli simu-
lant, ¢eprav je s svojimi odrskimi zacetki trdno usidran v tem vzdugju. Saj
niti Mrzel niti Debevec nista bila zmerom tako artistiéno zamaknjena v
svoje dudne tezave. da bi nam véasih ne bila povedala tudi kaj takega, kar
je bilo vredno slifati. Med njune prvetno in vsekakor pozitivno umetnisko
izpovedjo ter med tistimi spacki. ki sem jih imenoval mrzelovi¢ino in de-
bevéevstvo, je velika in temeljuna razlika: nekako taka kakor med Werther-
jem in Zorinom.

V Wertherju je z nevzdrino silo izbruhnila tista pretresljiva melanholija.
ki zajame neko¢ v mladosti malone vsakega strastnega, za Zivljenjska
nasprotja dovzetnega ¢loveka: njegov samomor je le poslednji zakljucek
¢rnogledega spoznanja, da zija med naSimi teZnjami in med resniénostjo
vse do naSe smrti prepad, ki ga ni mogoce premostiti, Zorin pa je prav za
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prav le simulant: z veliko vnemo nateza neko ¢ustvo, ki je prav za prav zelo
skromno, majhno in nejasno. Ko ga sliSimo, kako tarna in zdihuje, nas mika,
da bi ga zafudeno vprasali: Ampak, oprostite, ¢emu pa tako turobno? Kje
vas pa boli, zlahtni gospod? Toda gospod bi nam najbrze ne odgovoril nit
dolotnega; usel bi mu kved¢jemu nov, koketen vzdih. In zakaj bi nam ne
znal odgovoriti? Ker ga prav za prav ni¢ ne boli: njegova ,bole¢ina™ se
ni rodila iz strastne, nenasitue, neutesene sle po zivljenju, ki Zene werther-
janske nature v brezup. Njegove tezave so — milo receno — tezave bistrega,
razvajenega otroka, ki joka, da bi zbudil naso pozornost in se posladkal z
naSim so¢utjem. Kaksno diplomatsko, politi¢no, nemogko pocetje! In vendar
je bilo pri nas Ze nemalo takih bistrih otrok: vsi umni besedovalei od
Stritarja do Mrzela so si kdaj pa kdaj privoscili take uzitke.

Veasih je seveda tezko loé¢iti umetnika od simulanta, saj sta si na videz
zelo podobna: oba tutita Zeljo, da bi se uveljavila. Ni ga ¢loveka, ki bi se
kakorkoli ukvarjal z umetnostjo, ¢e ga mimo vseh drugih tegob ne bi
razganjalo neznansko ¢astihlepje. Kajti, ne mislite. da so umetniki blagi in
skromni ljudje, ki jih je ne vem kateri ljubeznivi bog obdaril s svojim
blagoslovom. da jim pesmi in podobe kar vro izpod rok, kadar se lotijo
svojega dela! Vsaka jasna misel. ki nas preseneca s svojo preprostostjo, se
je neko¢ motala v skoraj nerazresnem klobéiéu ob&utkov in predstav:
vsaka Cista melodija., ki domnevamo o nji, da je lahkotna héi trenutka. se
je neko¢ skrivala v muénem jecljanju; vsaka velika, vase zakljuéena umet-
nina. ki stoji pred nami mirna in harmoni¢na ko pravi produkt narave,
se je nekoé v bolestnih kréih porajala iz érne zmede. Grebsti. kopati. stikati
za zakladi v nasi naturi. neprestano prisluskovati éloveskim strastem, iskati
in adkrivati zivljenje celo v stvarch, ki so na prvi pogled le neziva gmota:
dvigati te zaklade, slikati te strasti, peti o Zivljenju, o nenehnem zivljenju —-
tako je bilo ze od nekdaj umetnikovo pocetje. In to poletje je v primeri z
vsakim drugim ¢loveskim delom nekako brezumno. Kajti v svojih najskriv-
nejiih nagonih je umetnik zmerom nekak pustolovece. Saj mu je usoda taka,
da mora neprestano iskati novih doZivetij in spoznanj. In to iskanje ni nié
manj nevarno kakor podetje tistih moz ki so odkrivali nove kontmente.
kovali zarote zoper tiranijo, iskali zlato v samotnih kanjonih ali se pri
mikroskopu borili s smrtonosnimi bacili. Ti ljudje niso skromni, ¢eprav so
vdani v svojo usodo in tvegajo brez besede za svoje delo vse, kar jim je
dano: kajti vsakega izmed njih Zene neblagi motor ¢astihlepja. Vsak pesnik
sanja 7e v prvi mladosti o tistem velikem dnevu. ko bo tako ¢udovito zapel,
da bo ljudem zastala sapa in jim bodo srca hitreje utripala. Ta neskromna,
patetitna sanja ga teZi v dolgih in samotnih letih iskanja in ucenja, ta
sanja mu lajSa bedo in mraz, ta sanja vnema v njem tisti mir, da si lahko
hladnokrvno ogleduje svoje neuspehe in da se nezaupno smehlja svoji
trenutni slavi.
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Simulanti so neredkokdaj zelo nadarjeni artisti, veséi vseh rokodelskih
umetnij, po mavadi bleitedi improvizatorji, ki dobro obvladajo svoja
izrazna sredstva in tudi natanko pretehtavajo uéinek na publiko. Po svojih
¢udovitih zmoznostih so res podobni tistim bistrim otrokom, ki poznajo
svojo okolico in zmerom zajolejo v pravem trenutku. Zgodi se celo, da se
zapletejo v moc¢nejSa dozivetja, ki bi se pri pravem umetniku prej ali slej
razrasla v tehtna dela. Toda v njihovih rokah se ta doZivetja po navadi
izpatijo v omleden surogat, Ceprav so vCasith nedosezni rokodelci. Zakaj?
Ker niso nikdar kdo ve kako pomembni kot ljudje in oblikovalei, kajti za
pravi format jim manjka osnovne lastnosti, ki je potrebna za vse velike
stvari na svetu: poguma.

Samo po tem razlotku lahko zanesljivo spoznamo artista in umetnika,
simulanta in pravega oblikovalea. Artist se Cesto le zato ne razvije v zdra-
vega tvorca, ker svojih doZivetij ne zna, ne more ali ne mara doZiveti in
domisliti do kraja: zato je treba gotovo nemalo poguma. In ta pogum zmore
pat le ¢lovek, ki si v njem ¢astiblepje in strast po popolnosti drzita ravno-
tezje. Saj se kaze celo v tragediji — kjer umetnik izpoveduje svoja najbolj
nevielna spoznanja o ni¢evosti in praznoti naSega bivanja na zemlji — taka
brezpogojna vera v Zivljenje, da bi jo lahko imenovali najvisji optimizem,
kar ga zmore ¢loveska kreatura: v tragediji vidimo ljudi, ki si upajo Ziveti
svoje Zivljenje do kraja in ga tudi Zive brez ovinkov in praznih tozba.
teprav jih ta strast do popolnega dozivetja nemara vodi v pogubo in smrt.
In to je pa¢ najvec¢ja ljubezen, ki jo more$ izkazati svoji usodi in €love-
S§kemu zvljenju sploh. Te strasti simulant ne pozna, saj beze vsi artisti in
simulanti iz pravih doZivetij in spoznanj v abstraktni in ne kdo ve kaj
nevarni svet formalistiénih coprnij.

Na ta beg se je pripravljal Debevec, ko mu je dvajsetletni Stupica
prekrizal pot. Debevec je bil takrat na velikem razpotju med umetnidtvom
in simulantstvom, a nemara je bila njegova sugestija prav v tem trenutku
vedja ko kdajkoli poprej: bilo je v fasu, ko smo videli v tem reZiserju
prvega odrskega tolmafa mlade generacije, ki je stala pred véliko nalogo,
da zbudi med nami spet vero v Zivljenje, v delo, v umetnost, v vse tiste
stvari, ki so po vojni samo Zivotarile. Nemara je bila ta naloga pretezka
za eno samo generacijo, da so jeli njeni pripadniki bezati v molk, simulant-
stvo in artizem, preden so se dodobra razgledali v kaosu svojih Zelja in
namer. Toda Debevee je bil prvi, ki je v tej zmedi ujel neko melodijo: Zeljo
po notranjem miru in po vse ti§jih dozivetjih, strah pred gluetim ropotom
povojne civilizacije. Zato smo verno poslufali sonorni mol njegovega glasu,
saj nas je nevsiljivo osve$¢al marsikaterih ¢ustev, ki so dotlej nejasno
dremala v nas. Tudi Stupica je v tistih dneh nedvomno ¢util podobno teznjo
pe notranjem ravnovesju, po tisti jasni, nemoteni samozavesti, ko se ti iz
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tiSine nenadoma porode prve pesmi in podobe. Ali ni bil prav v tisti dobi
razvoja, ko brni neblagi motor ¢astihlepja Se v prazno in sproza v vsem
svojem neizzivetem pogumu prvi in menda edini véliki strah v Zivljenju:
zdi se ti, da si za vse veéne dase obsojen, sedeti prekriZzanih rok in gledati.
kako tece Zivljenje mimo tebe buéno in neusmiljeno in nevzdrzno. Ta brez-
upni strah se je skrival v tistem nejasnem ¢ustvu, ki ga je razganjalo, ko
je reziral Grob neznanega junaka — samo v ozadju je komaj zaznavno
odmevala melodija Debevieve pesmi o tisini.

Taki sta bili pozitivni vsebini Debevéeve prvotne umetniske izpovedi in
Stupic¢evega prvega odrskega poskusa: ujemali sta se v podobnem zivljenj-
skem obé¢utju, &eprav sta se razhajali v svojem zunanjem izrazu, saj je bil
prvi med njima na visku svojega dela, drugi pa §e brezupen zacetnik.

To sretanje med dvema antipodoma je zame ena najéudovitejsih iger,
kar so jih zadnja leta igrali na naem odru. Eden med njima se je prav za
prav Ze pripravljal na beg, ¢etudi je bil tedaj na viSku svojih sil. Res, da
je Se prepeval in da so se ljudje ustavljali in ga posluSali; usoda pa ga je
ze zanaSala v nepravo smer in kmalu je zaZel v slepo ulico. Ljudje so 8li za
njim, dobrodugni in zvedavi, toda moz ni maral vet peti, prijela se ga je
druga strast: zabaval je svoje gledalce z vsakovrstnimi coprnijami, da so
bili vsi zbegani in zastraeni. Na vogalu ulice pa je stal mlad fant, ni¢ manj
zbegan ko drugi, nekoliko zaéuden in rahlo omamljen od samega sebe in
svoje okolice. Toda imel je bistre odi in v svojih navadah je bil nenavadno
trmast; ¢e mu kaj ni bilo v8e¢, se nikakor ni dal prepricati, bil je med
tistimi, ki niso ni¢ kaj verjeli tistim coprnijam, kajti njega je mikalo —
petje. In pesem, ki jo je coprnik zapel ob slovesu, ga je predramila, da je
zajecljal svojo prvo in Se vso okorno odrsko besedo.

7.

Sedim in razmisljam o zgodbi, ki jo pripovedujem, o tej neznansko
dolgi zapleteni §toriji, ki se mi je Ze vsa prepredla z uéenimi modrovanji o
umetnikih in o simulantih, o sugestiji in o Castihlepju, o nasih wertherjan-
skih ¢asih in o naSih Zorinih, o zdavnaj minulih odrskih zmagah in polomih,
in o zivljenju in o ¢udovitem sestanku dveh antipodov, ki sta se sretala na
vogalu slepe ulice in sta §la vsak svojo pot. In nenadoma se mi zazdi, da je
ze pod veder in da nisem doma za pisalnim strojem, marve¢ da sedim v
majhni in zakajeni Studentovski sobi, kjer je vse zaloZeno s knjigami,
revijami in papirji, in sedi pri mizi ob oknu moj soSolec Bojan Stupica in
riSe, na robu risalne deske se smodi polugasla cigareta in ves prostor disi-
po tobaku, po nemirnih razmisljanjih in po dolgih, razburjenih pogovorih.
Rad gledam tovariSa, ki se s svojo trmasto glavo sklanja nad mizo in pol
zadovoljen, pol nezaupno pregleduje svojo risbo. Ta njegova Studentovska
podoba mi je prav tako vieé kakor njegov #iroki, prijazni smehljaj, ki mu
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S§ine ¢ez obraz, kadar sede po kaki svoji premijeri med znance in prijatelje.
Ko ga tako opazujem, mi je zmerom nekako prijetno pri srcu, nemara zato,
ker je ta trmoglavee eden izmed redkih ljudi, ki jih lahko v vsakem tre-
nutku obéutim nekako v celoti — z vsemi svetlimi in temnimi potezami
njihovega znacaja, z vsemi dobrimi in slabimi odnosi, ki jih ¢utim do njih,
z vsemi prijetnimi in nevSeénimi Storijami, ki sem jih videl v njihovem
zivljenju — ne da bi ta celota pri teh nasprotjih kaj izgubila na svoji
veljavi in pomembnosti. Vidim ga, prijetnega. zvedavega fanta, ki Zivahno
postopa s Studenti po Benetkah in Vieenzi; vidim ga, jeznoritega diletanta,
ki hodi naokrog z napetim izrazom zagrenjenega dvajsetletnika in ne pozna
ne humorja, ne prave resnobe, ne ironije, ne sproi¢enega smeha; vidim ga,
nepoboljiljivega komedijanta, ki se po prvih teatrskih bunkah podjetno
zasuce po provincialnih deskah; vidim ga. neusmiljenega $tudenta. ki mraéno
godrnjajot gara za zadnje izpite in se hkratu z neposnemljivim uzitkom
pocestnega fakina preteguje pri filmih iz divjega zapada; vidim ga, casti-
hlepnega, veéno nemirnega reziserja, ki preklinja papeza in cesarja, ker je
dobil premalo vaj za to ali ono predstavo; vidim ga, sreénega oblikovalca,
kako se smeje za figurami Tujega deteta ali Pesmi s ceste; vidim ga, kako
prihaja pred zastor in zadovoljno mezika v dijaski parter, svest si svojega
neposrednega, zivega stika s publiko. Vse te obraze vidim hkratu, vesele in
zalostne, tihe in glasne, zoprne in prijetne, javne in zasebne — in v vseh
vidim samo en obraz: obraz Bojana Stupice in ta mi je vSeé. Kadar mislim
nanj, si nikakor ne morem predstavljati, da bi se kdaj prelevil v enolitnega,
pristranskega, slepo v eno samo smer zaverovanega strokovnjakarja, in ta
zavest laska mojemu prijateljskemu egoizmu.

Rad razmisljam o tem Stupici, ki ima toliko razli¢nih obrazov in je
vendar zmerom ves v sebi zakljulen, preprost, tustveno bogat komedijant.
Rad posedam v njegovi delovni sobi, rad stikam po njegovih reZijskih
knjigah ter inscenacijskih osnutkih, rad zahajam k njegovim predstavam v
dramo, ker so te predstave skoraj brez izjeme vse zelo skrbno, spretno in
nadarjeno zasnovane, da malo takih na naSem odru, Res, da bi se nasli tudi
ljudje, ki bi nekatere podrobnosti igralskega dela spretnej$e obvladali,
nemara bi bili nekateri bolj ,strokovni”, nemara so nekateri tudi natané-
nejsi in strastnejsi psihologi, toda v¢asih se mi zdi, da menda po vojni Se
ni bilo ¢loveka na nasem odru, ki bi pokazal toliko prostorske domisljije,
toliko zdravega in enotnega Zivljenjskega obtutja v vsaki stvari, toliko
mladega, neusahnega Castihlepja in domala brutalne strasti do popolnega
dozivetja.

Pred menoj leze slike, ki so bile posnete med predstavama Skvarkino-
vega Tujega deteta in Schurekove Pesmi s ceste, dveh zelo znatilnih
Stupitevih rezij v lanskem letu. Obra¢am jih sem in tje in uZivam, ko jih v

bh8



spominu primerjam s prizori, ki so mi bili v8eé in so se mi viisnili v spomin,
in lako si skufam v postopnem sosledju nanizati sliko za sliko v tem plesu
na videz docela nenamernih improvizacij, ki so se tako skladno prelivale
druga v drugo. Slike pa me Se bolj presenecajo kakor prizori, ki so s¢ mi
zbudili v spominu: prostorske situacije so tu tako &iste, tako naivno jasnc
v vsem svojem poteku, da ne morem odkriti nifesar, kar bi lahko nastalo
po nakljuéju — in vendar je potekalo vse to odrsko dogajanje tako lahkotno
kakor bi mu narekovala potek narava sama.

In tu smo pri jedru Stupi¢eve psihe: njegove odrske spretnosti in
izkuSnje nemara niso niti kdo ve kako velike, toda po vnemi, s katero se
predaja svojim dozivetjem, sklepam, da mora biti v njegovih strasteh nekaj
tistega pradavnega mofkega instinkta, ki je gnala pustolovee v daljne in
neznane dezele, v samotne puicave, v divje gore iskat srece in zlata. Za
vsako odrsko situacijo, za vsakim dialogom, za vsako pomembnej$o besedo
stika, grebe, koplje: da bi jim naSel jasen, razumljiv in prepric¢evalen izraz.
Stupica je obseden od iznajditeljske strasti: neredkokdaj ustvari iz nekaj
skromnih besed docela novo, zelo zabavno in navidez sila zamotano pro-
storsko situacijo z vsemi akusti¢nimi in optiénimi dodatki — samo da poda
doti¢nim besedam smisel in povdarek, ki ga je naSel v njih. Zdi se mi, da
Zivi v njem nekaj tistega zdravega poguma, ki je potreben, da ¢lovek lahko
dozZivi in domisli svoja dozivetja do kraja, dokler se neko¢ ne razrasejo v
velike in trajne pesmi in podobe. Tako je menda eden med prvimi, ki so
prevzeli in bodo nemara izvriili nalogo, pred katero je stala Ze nekot
Debevéeva generacija in pred katero stojimo danes vsi: da zbudi in ohrani
med nami Zivo vero v Zivljenje, v delo, v umetnost, v smeh in jok, v vse
tiste preproste in tako velike €loveske stvari, ki nam brez njih ni obstanka.

Refleksije

Konec cinizma

(Ko je tega leta izila nmova Célinova knjiga ,Mort a crédit®,
sta jo kritika in publika sprejeli negativno; ¢e je bilo mogoce
.Voyage au bout de la nuit® pojmovati kot dokument dobe ali
vsaj dolotenega C¢loveSkega tipa iz te dobe, potem so videli v
~Mort a crédit® degeneracijo te dokumentariénosti, grimaso
radi grimase, in jo kot tako odklonili. Morda ne bo predrz-
nost, ¢e vidimo v takem dejstvu, paralelno z nekaterimi drugimi
dogodki iz zadnjega desetletja, nekaj ve¢ kot goli knjiZevni neuspeh,
nekaj ved kot individualni pisateljski memento, nekaj vec: majhen
signum c¢asa?)

1.

Burka, posmeh, ironija, cinizem, grimasa — in kar je Se podobnih, iz istega
temeljnega odnosa do ¢lovedkih stvari izvirajo€ih staliS¢ — vse to so bili na dlani
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