Dobro je, da je izsla ta Zlahtna knjiga v mnoZi¢ni ediciji, ker je v resnici
delo, ki ga bodo tudi Stevilni napreprostejsi ljudje radi brali in ob njem
spoznavali vrednote modernega pisanja, nekonvencionalnega in umetniskega,
torej ne velerniSkega. Vsckakor pa bi bilo prav, da pripravi zaloZnica za
redne zbiralce knjig tudi trajen, nekoliko solidneje izdelan ponatis. Sramotno
pa je — zlasti za mnoZi¢no izdajo, ki mora vzgajati tudi likovni okus —. da je
tako bogata kultivirana in lepa knjiga odeta v platnice, ki so kar vnebovpijoé
zgled neokusnosti, banalnosti in popolnega pomanjkanja ¢uta za literarni
smisel ilustracije. Ovitek spominja na plakat za tretjerazredne nogavice ali
steznike, ne daje pa slutiti enega najlep8ih draguljev slovenske proze. Vsak
pravi ljubitelj bo raj& odtrgal ta kos itenke lepenke in spravil na polico

nevezane pole, samo da mu ne ho treba gledati te grdobije.
H.G.

LIKOVNA UMETNOST

TRTI RAZSTAVE
L.
Delo in folklora v belgijski umetnosti

Po veliki razstavi sodobne francoske umetnosti, ki jo je lani pokazala
ljubljanska Moderna galerija in ki jo je organiziral pariSki Narodni muzej
moderne umetnosti, smo letodnjo pomlad videli v istih prostorih nié¢ manj
zanimivo in pomembno razstavo belgijske umetnosti zadnjih sto let. Za bru-
seljsko ministrstvo jo je sestavil Emile Langui. znani umetnostni zgodovinar.

Dasi sta bili razstavi ze v zasnovi popolnoma razliéni med seboj, saj
je prva prikazovala postanek in razvoj sodobne upodabljajoce umetnosti,
zlasti slikarske, na Francoskem. in to v dobi priblizno zadnjih Sestdesetih let,
medtem ko je belgijska prireditev zajela daljSe razdobje skoraj sto let, sta
bili vendar obe za nade ljubitelje umetnosti pravo razodetje, saj sta omogoéili
neposreden pogled v zakladnico likovne umetnosti in njeno rast v teh dveh
dezelah. Ce je bila francoska razstava zbrana razvojno in zgodovinsko
predvsem po izrazito didakti¢nih nacelih in ji je bil namen s primeri pona-
zoriti vse premnoge preobrazbe francoskega slikarstva od impresionizma do
danasnjih smeri kubizma. ekspresionizma. surrealizma. abstrakinega ustvar-
janja in do novega realizma. je imel organizator belgijske razstave pred
ofmi drugac¢no vodilo, po katerem se je pri izbiranju gradiva ravnal. To
je bilo geslo, po katerem je bila razstava urejena: :Delo in folklora v
belgijski umetnosti.c Na to osrednjo témo je bila ubrana vsa prireditev, ki
je pokazala svojevrsino, zares svojsko in na staro in slavno zgodovinsko
dedidicéino naslanjajofo se umetnost. Razstava je dokazala, da danes upra-
viteno 7e lahko govorimo o posebni, svojstveni belgijski umetnosti, ki ni
vet (kakor je bilo to Se pred sto leti in Se pozneje) le nekak odsev in
posnetek francoske umetnosti in da vsaj na tem poprisén Bruselj ni veé
zgolj predmestje Pariza.
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Zanimivo je. da je prav zadnji &as zmerom jasneje lahko videti, kako
se dosledno. in dejal bi skoraj naértno oblikuje belgijski umetnostni znacaj.
Da ¢lovek lahko pravilno oceni ta pojav, je treba posefi nazaj in se vsaj
na kratko ustaviti pri svojevrstnem procesu oblikovanja umetnosti na bel-
gijskih tleh. Znano je, da prvoino ni bilo razlikovanja med nizozemsko in
flamsko umetnostjo, kakor je bila tudi politiéna usoda danasnjih holandskih
in belgijskih dezel dolga stoletja skupna. Kdor se zanima za starejSe severno-
evropsko slikarstvo. tudi ve, da je flamski del ustvaril veé pomembnih
mojstrov, kakr¥ni so bili brata van Eyck, Rogier van der Weyden, Hans
Memling in Se vrsta drugih. Glavni, vsaj pa najzanimivej$i umetnik tega
kroga je Dbil pa seveda samorasli Pieter Breughel star., nedvomno eden
najpomembnejsih slikarjev tistih fasov na evropskem severu. Obenem z
lo¢itvijo usod nizozemskih in flamskih ozemelj skupnega prostora, kar je
bila posledica silnih politiénih zapletov in dolgotrajnih vojskd, se je tudi
umetnost teh dezel razdelila na dve sredii¢i. Vsako bi lahko oznaéili z enim
velikim mojstrom, ki je svoji skupini in naslednikom dal poseben, svojstven
pecat, To sta bila slikarja Rembrandt, predstavnik severnega, protestantskega
dela in katoloSki. flamski mojster Rubens.

Poslej razlikujemo nizozemsko slikarstvo od flamskega. Obe veji istega
debla sta rodili lepo 3tevilo odliénih umetnikov, dokler ni tudi v teh dveh
dezelah proti zafetku minulega veka zadela umetnost peSati, tako da od
nekdanje zasluzene slave ni razen spomina ostalo veé kaj prida. Ko je pa
leta 1830 prislo do drzavnopravne ustanovitve Belgije, je s to letnico zdruZen
tudi zacetek belgijske upodabljajofe umetnosti, ki je sprva deloma érpala
iz starih. %e skupnih holandsko-flamskih izroc¢il izpred lo€itve, ki je na-
stopila v XVIL stoletju. Spoéetka so v Belgiji gojili zgodovinsko slikarstvo
po soc¢asnih oziroma nekaj starejiih francoskih vzgledih, nato so nastajale
romanti¢ne slike in zgodovinske kompozicije, kar je zahtevala Ze politika.
poleg njih pa portret. genre. Zivalske podobe in krajine — vse pod vidnim
vplivom francoskih sodobnikov (David, Delaroche, Delacroix, Millet, Courbet
it drugi). dokler se ni prikljuéila belgijska umetnost impresionizmu, za njim
pa presla vse postaje na ovinkasti razvojni poti. ki jo je svetu kazal Pariz.
Znatilno pa je. da se prav zadnji Cas belgijsko slikarstvo kar naértno
izvija francoskim vplivom in postaja zmerom bolj neodvisno od pariskih
zgledov. Celo njihov najve¢ji sodobnik, lani umrli slikar Constant Permeke,
ki je bil gotovo eden izmed najizvirnejSih mojstrov ekspresionizma na svetu,
se je ze popolnoma osamosvojil in Ze zalel zavestno gledati nazaj na domado
minulost. na delo P.Breughela star. in slikarjev flamskega baroka. Navzlic
oblikovnemu pretiravanju so njegove ze moéno sivarne podobe po zasnovi
res flamske. so v tesnem dotiku z naravo., zasidrane v domatih tleh in
ljudstvu. Tudi veliki lesorezee Frans Masereel je lahko klasiéen primer
takega novega. res belgijskega umetnika. S svojim tako osebnim in hkrati
tako ¢udovito flamskim delom, ki se mu je nelo€ljivo prikljuéil galski esprit
in smisel za mero, res prepri¢ljivo predstavlja sintezo germanskega in
latinskega genija Belgije.

[zbrana téma. delo in folklora, je organizatorjem izbiranje gradivo moéno
olajsal, hkrati pa jih morda 3e bolj hudo oviral. ker ta okvir ni dopustil,
da bi se bil izbor izvriil po zgolj estetskih, ¢isto kakovostnih vidikih. Tako
je bila na razstavi nit razvoja ponekod slabSe vidna in so bili zastopani
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tudi umetniki. ki po kvaliteti sicer niso najpomembnejii. Pogresali smo pa
seveda tudi znana imena, ker pa¢ njihova dela (portret. akti, tihoZitja. Ciste
krajine itd.) niso sodila v ta Ze vnaprej dolofeni, omejeni krog. Vendar
je pa ta motivna omejitev v glavnem le zajela bisivo belgijske umetnosti.
ki se prav tod najpopolneje izraza. Glede izbire tega vodilnega gesla so se
¢uli glasovi, da je do njega priilo iz neke neumetniske, napatne obzirnosti
nasproti nam. Prepri¢an sem. da je bila prirediteljem taka nestvarna miselnost
docela tuja.

O¢itno pa je bilo. da so izbrani motivi iz Zivljenja delovnih ljudi. prizori
dela samega kakor tudi vsakdanjega njihovega preprostega Zitja doma. pri
pocitku in zabavi, res plod resniénega in globokega dozivljanja teh scen.
ki se umetniku, slikarju ali kiparju. ponujajo in kar vsiljujejo vsak dan
in povsod, To velja zlasti za deZelo, ki je tako moé¢no industrijska in kjer
se je industrializacija pricela Ze pred davnimi desetletji. ko drugod o nji
Se ni bilo sledu. Zlasti po sredini prejinjega stoletja so belgijski umetniki
iz pravilno obfutene nujnosti zaceli motiv dela in pojav delavea kar naérino
pritegovati v krog svojega ustvarjanja. Na drugi strani je pa ta zemlja
ohranila svoje stare Sege in preproste zivljenjske oblike navzlic rudnikom
in tovarnam tako nepokvarjene in Zzive tudi v na¥ mehanizirani ¢as. Prav
zato so premnogi izmed teh prizorov dela in vsakdanjega ljudskega Zivijenja
podani preprosto. neposredno in povedini brez jokavosti ali zlagane poze.
Tudi dokler je e romantika vladala, so bile belgijske slike poveéini kar
dovolj realisticne in dokaz zdravega. vedrega odnosa do predmeta, Tudi
slike iz zivljenja mmnoZzic in iz tihih domovanj malih ljudi so neprisiljene.
brez sentimentalnosti in iskane anekdotnosti.

Belgijei so zdravi, krepki in malce robati ljudje. imajo smisla za ¢utno
uzivanje, polni so zivljenjskega veselja, temperamenta in duha upornosti.
Njihov narodni junak je Til Ulenspiegel. bajeslovni nejevernik in puntar.
v dopolnilo mu je pajdas Lam Dobrin. flamski dvojnik San¢o Panse. V bel-
gijskem ljudstvu, ki je sicer hudo katolisko. je kot prava prirojena lastnost
globoko zasidrano svobodoljubje. bojevitost in samozavest. Vse te znacilne
lastnosti kaZe tudi njihova umetnost. In tako smo na ti razstavi lahko videli
izrazite primere tega zdravega optimizma, njihovega ¢isto zemeljskega stvarnega
pogleda na svet. lahko smo opazili vso polnost, bujnost in barvitost posa-
meznih realizacij. kjer je bilo nenavadno mnogo druzbeno-kritiénih kom-
pozicij z izrazito socialno tematiko. Nekatera dela so bila tudi éisto tendenéna.
seveda v progresiviem smislu in tudi umetnisko polnovredna. Znaéilno je.
da je tudi belgijski ekspresionizem s primitivei in surrealisti vred izrazito
narodnosino, celo folklorno krepko oznacéen, kar je drugod nenavadno. Pri
Belgijcih ostanejo tudi dosledno ekspresionistiéno izvedene stilizacije in
naravo preoblikujoée kompozicije zive in prepri¢evalne, ker so pac izsle iz
zemlje in ljudi samih.

Zaradi vecje umljivosti se je zbirka teh priblizno sto del (od tega Sest-
deset oljnih slik), ki so predstavljala Stirideset avtorjev. pricela z dvema
izrazito genrskima motivoma, ki ju je naslikal Leonard De France, rojen
v prvi polovici XVIII. veka. Ta slikar. ki je Se docela pod vplivom fran-
coskega rokokojskega slikarstva. je bil lahko za izhodii¢e ti prireditvi, ki ji
je bil namen, v kolikor se pa¢ da strnjeni verigi prikazati delo in folkloro
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v Belgiji. Tudi konec XVIIL veka rojeni Ferdinand Braekeleer, ki je pre-
tezno slikar zgodovinske kompozicije, je bil zastopan s podobo iz vsakda-
njega zivljenja. Njegov sin Henri je z dvema toplo ob&utenima. &isto stvarno
podanima, barvno pa kar dovolj naprednima slikama Ze nakazoval most
k impresionizmu. Constantin Meunier je v svoji domovini prvi uvedel lik
industrijskega delavea in rudarja v upodabljajofo umetnost in ga kar hero-
iziral. Poslej motiv delavea iz belgijske likovne umetnosti ne izgine veé.
Vodja belgijskih sluministove Tmile Claus, ki se je rodil sredi prejénjega
veka in bi bil lahko sodobnik Juriju Subicn, je bil zastopan z veristitno
podano veliko podobo »Stari vrinar«. Ta oljna slika iz leta 1885. je obisko-
valee izredno mo€no spominjala na znano Subifevo kompozicijo »Pred lovome,
nastalo malo prej. Krepke v barvni obdelavi so bile pokrajinske podobe,
osvezene z genrskimi dodatki. delo Fransa Courtensa. Trezno realistiéno
opazovani, prav do naturalizma izdelani prizori iz vsakdanjosti Léona Fréderica
{postavim razseZno platno »V nedeljo pred véliko maSo«) so bili dobri primeri
tega slikarskega pojmovanja, ki je danes 7e nezanimivo. Umetnik izredne moéi
je Eugéne Laermans. Posebno znane so njegove globoko zajete podobe iz pred-
mestij, skupine malih ljudi, utrujenih delavcev. zgaranih Zensk. starcev in
revezev. Jasno opazna je socialna tendenca in prav c¢lovesko socutje. ki vodi
slikarja pri delu. Neutajljiva je nravstvena veli¢ina, ki jo te ekspresionisti¢no
monumentalizirane podobe izzarevajo. Mnogo globoko ekspresivnih pogledov
na kmec¢ki svet je dobro oznafevalo Alberta Servaesa. Po Zivahni barvitosti se
je odlikovala figuralna podoba Isidorja Opsomerja. Valonski umetnik, star po-
tomee flamskih primitiveev. Gustave Van De Woestijne je s svojim preprostim.
barvno suhoparnim »Violinistom-prosjakom« Zivo spominjal na naSe ekspresio-
niste iz let po prvi vojni. Ekspresionisti¢no usmerjeni Edgard Tytgat je s hoteno
primitivnimi pripovednimi slikami predstavljal prizore iz belgijskega ljudskega
zivljenja, kakrsno se ze od Breughelovih fasov razkazuje na proSéenjih, vese-
licah in povsod, kjer se zbirajo mnozice. Krepak vpliv francoskih fauvistov je
bil videti na oljih Pierra Paulusa, ki je nadaljeval Meunierovo delo in z izredno
moénimi barvami malce patetino prikazal tezko, a tudi vzvifeno lepo ziv-
ljenje industrijskega delavstva. Izredno znaéilen in zanimiv je slikar Anto Carte.
imeniten risar in fin kolorist. Tudi Frits Van Den Berghe se priblizuje sur-
realizmu v svojih podobah, ki predstavljajo nadaljnjo stopnjo Tytgatovih vizij.

Posebej je pa treba omeniti umetnika. ki je lani umrl, pa S¢ danes ta dan
velja za predstavnika moderne belgijske umetnosti. To je veliki slikar, kipar in
risar Constant Perneke. Ta preporoditelj sodobnega slikarstva v Belgiji je za-
vestno iskal in tudi nafel pot do starih domaéih izvirov, tako da moremo njegova
prizadevanja Steti za naravno nadaljevanje flamske umetnosti izpred treh
stoletij. Po praviei ga zaradi njegove prepric¢evalnosti, ¢lovecanske resnobe in
dinamike pristevajo med najbolj osebne in tudi najbolj dosledne zastopnike
ekspresionizma na svetu. Ob njegovi, Ze posmrini razstavi na lanski benegki
Biennale je zapisal E.Langui v ¢lanku o flamskem ekspresionizmu, da je ta
moderni slog smanifestacija nordijskega genija. Je to amalgam iz skandinav-
skega domotoZja, germanske tesnobe, renske prekipevajoce bujnosti in flamske
silovitosti, fu pa tam s prispevkom slovanskega fatalizma in Zidovskega mesi-
janstvac. Perneke je bil eden izmed najbolj znadilnih predstavnikov rodu bel-
gijskih umetnikov, ki so po besedah André Lhotea ostali doma in se posvetili
sslikanju v eoklahe.
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Kiparstvo sta na razsiavi zastopala samo dva: Constantin Meunier in
Georges Minne. Prvega po svelu manj poznajo kot slovecéega slikarja. ki je
s celo vrsto splo$no znanih prizorov iz delavskega in rudarskega zivljenja
postavil motivu dela in delavea ene izmed prvih likovnih spomenikov. Medtem
ko Francozi tudi pri obdelovanju teh motivov ostajajo predvsem slikarji in jim
model predstavlja zlasti likovni problem, je Meunieru nujnost, da izpove svoje
morda Se nekoliko nejasne, vendar Ze izrazito socialne nazore sodobnega huma-
nizma. Znani sta njegovi veliki oljni kompoziciji »Vrnitev rudarjeve in »Prihod
iz jaskae, ki sta bili tudi na razstavi. Meunier je bil star ze skoraj petdeset let.
ko je dovrsil prve plasticne poskuse, nato pa v zadnjih letih Zivljenja izdelal
ved precistenih mojstrovin, ki ga predstavljajo po vsem svetu kot kiparja
izrednih kvalitet, in so presle v zakladnico kiparske umeinosti XIX. veka. sRaz-
kladalecs. sRudar¢ in sLivarc so bili razstavljeni. Georges Minne, ki je vplival
na cele rodove kiparjev doma in drugod, tudi na nekatere slovenske, je bil
castopan z eno samo, a zanj zelo znacilno leseno soho »Zidare.

Grafiko so prikazovali listi nekaterih izbranih mojstrov. Armand Rassen-
fosse, Ropsov dobri prijatelj in znan ilustrator mnogih slovstveno pomembnih
francoskih knjig, je bil znaéilno predstavljen kot sijajen mojster razliénih teh-
ni¢nih na&inov. Jules De Bruycker, ki je bil tudi slikar, zlasti akvarelist, je bil
predstavljen z vrsto listov, ki so predstavljali preproste, starinsko pojmovane
prizore iz vsakdanjosti. Znameniti so tudi njegovi slikoviti pogledi iz staro-
davnega Ganda, ki vsebujejo mnogo prvin stare flamske grafike. Najpopolneje
je bil izmed Zivecih avtorjev zastopan Frans Masereel, ki je znan kot sijajen
lesorezec po vsem svetu, Zlasti njegovi znameniti lesorezni sromani v slikahe,
ki jih je izdelal celo zbirko, so razsirili njegov sloves. Njegovi primitivni. a zato
tako udarni listi dihajo strastnega duha upora, svobodoljubje in mnajéistejsi
humanizem. Zelo krepki, dasi bolj osebno oznaéeni so lesorezi, ki jih je raz-
stavljal Joseph Cantré. Tudi v njegovih. malce literarno vplivanih listih se je
opazil mocan spomin na siare flamske lesorezce, ki so tako radi in tako Ziv-
ljenjsko obravnavali skromne vsakdanje motive iz ljudskega zivljenja.

Ze iz povedanega je videti, da je bilo med razstavljenimi deli mnogo splogno
znanih mojstrovin visoke vrednosti, ki v razvoju svetovne likovne umetnosti
predstavljajo resniéne mejnike. Tako nam je ta prireditev prinesla umetnine,
kakrsnih tudi v velikih mestih nimajo pogostoma prilike videti. Razstava nam
je podala sicer v nekem smislu enostranski, zato pa ni¢ manj bogat in popoln
prerez porajanja belgijske umetnosti v zadnjih osemdesetih letih. Omogocila
nam je. da smo Jahko nazorno opazovali tesno povezanosi tudi najmodernejsih
ustvarjevalcev z Breughelom in njegovimi nasledniki, ki so oplajali sodobnike.
Celo najbolj ekstremni mojstri iz zadnjih let se te zgodovinske pogojenosti niso
mogli otresti.

1I.
Gasparijeva retrospektivna razstava

Prav za sedemdesetletnico rojstva je slikar Maksim Gaspari dobil letosnjo
Fresernovo nagrado za svoje Zivljenjsko delo, malo kasneje, zaletek junija je
pa Narodna galerija v svojih razstavnih prostorih priredila njegovo retrospek-
tivno razstavo.
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Zanimivo je, da je Gasparijeva sedemdeseta obletnica hkrati tudi jubilej
Vesne, ki so jo prav pred petdesetimi leti na Dunaju ustanovili nekateri slo-
venski in hrvatski dijaki umetnostnih gol. Tako je ta tretja kolektivna razstava
poglavitnih Vesmanov lepo izpopolnila naSe znanje o Vesni. ki si je pred pol
stoletja nadela veliko nalogo ustvariti pravo domato umetnost, neodvisnost od
tujih, zlasti najbolj nevarnih nemskih vplivov. Tako so hoteli doseti ti idealisti
v na$i upodabljajoi umeinosti osamosvojitev in nadaljnji razvoj na temelju
ljudskega izroila. V skladu s tem naértom so Vesmani zaCeli preucevati ljudsko
umetnost, poglabljali so se v domate izrodilo in ga skuSali ohraniti in nadalje-
vati, Opazovali so Zivljenje preprostega kmefkega Cloveka, njegove Sege in
podedovane navade, stara obredja in igre, se z vsem srcem predajali lepoti
domade zemlje in zunanji idiliénosti Zivljenja na nji, tako da lahko retemo, da
so si izbrali za svoj izkljuéni motiv oblikovanja rodno grudo z ljudmi, ki
Zive na nji

Staliste Vesne je bilo Zze od zadfetka tezavno, saj so se prav v letih po
njenem nastanku zateli najprej na tujem, kasneje tudi doma uveljavljati na$i
impresionisti. zdruzeni v Savi. Tudi ti so si postavili za cilj domado narodno
umetnost. toda medtem ko je bil Vesnanom predmet in motiv vaznejsi oziroma
sploh poglaviten, so Savani hoteli izraziti slovenski znaaj zgolj likovno, to pa
na povsem sodoben nacin. Svojo narodnostno samobitnost so skusali izpovedo-
vati z ob&e razumljivimi sredstvi. z iskrenostjo in poglabljanjem vase, brez
poudarjanja folklornih znaéilnosti. Ker pa so se v Savi zdruZili mnogo pomemb-
nej$i umetniki in si zadrtali visoke, zgolj umetnostne cilje, je bilo staliste
Vesnanov Se tezavnejSe, ¢eprav njihovo prizadevanje v tedanjih razmerah ni
bilo odveé, niti ni ostalo brez koristi.

Doslej smo v zadnjih letih na razstavah videli umetnisko Zetev ireh Ves-
nanov: Gvidona Birolle, Hinka Smrekarja in zdaj Gasparija. Ob tem se je
pokazalo, da je Birolla mojster tenkoéutnih prizorov iz pravljiénega sveta, da
se Smrekarjeva osebnost najznaéilneje izraza v fantastiki. satiri in karikaturi,
da pa je Gaspari slikar — poet, ljubezniv in hudomusen pripovedovalec.
{zmed vseh treh je prav on vse Zivljenje ostal najbolj zvest skupnim idealom,
ki jih je rodilo deloma marodno navduSenje, deloma pa vplivi tedaj nove do-
madcijske umetnosti, ki se je zacela Siriti med Nemei. Krepko je sodeloval tudi
vpliv dunajske secesije, ki je s svojimi svobodnjaskimi idejami, mladosinim
pogumom in simboliko blede romantike prinesla v ondotno umetnifko gibanje
novih, prekucugkih tokov. Poleg navedene trojice so se v Vesni najbolj Zivahno
udejstvovali $e Sasa Santel, Fran Klemenc¢i¢ in kipar Svitoslay M. Peruzzi. Ko
bomo na skrbno izbrani skupni razstavi lahko nadrobneje pregledali tudi
njihovo delo. bomo Sele mogli res pravilno oceniti uspehe in pomembnost
dunajske Vesne.

Na Gasparijevi razstavi je petdeset let njegovega dela predstavljal izbor,
ki je obsegal nad sto podob, izdelanih z oljnimi barvami ali v raznih kombini-
ranih tehnikah. kakor so tempera ali gva$ s pastelom. akvarelom in risbo.
Pridruzena je bila zbirka nad trideset karikaturnih risb znanih javnih delavcev
in ve¢ osnutkov za knjizne ilustracije. Dodanilh je bilo mnogo naértov in skic
¥ najrazli¢nejsih tehnikah, kakor tudi zbirke risanih in tiskanih razglednic, Ze
objavljenih karikatur, ilustracij in podobnega gradiva. V sedmih prostorih,
vitev§i malo dvorano, razstavljeni material je predstavljal sicer le neznaten del
slikarjevega opusa. vendar je lahko pravilno oznaéil njegove znaéilne poteze.
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Ce bi Gasparijevo delo razdelili v skupine, bi bil v prvi dobi, ki obsega
leta nekako do prve svetovne vojne, opazili njegove najboljSe ustvaritve. V
glavnem velja paznja risbi, dasi se tu pa tam Ze pojavlja simbolna uporaba
barv. Na zgodnjih, Se preprostih, a zato e bolj prisrénih kompozicijah se tudi
sicer lahko opazuje odsev secesije, rahla sentimentalnost. nova romantika »za-
cetka stoletjac in z njo zdruzeno svetozalje. Prevladuje ljubezenski motiv.
poetiénost in ljudsko oznacen lirizem — enako kakor pri prvih Birollovih in
Smrekarjevih delih, ki so si z Gasparijevimi vred tako sorodna. da jih tezko
lo¢is, TIsti pojav opazujemo tudi pri mladostnih slikah nasih impresionistov.
kjer so jim prav tako ista duhovnma usmerjenost. okolje in skupna éasovna
pogojenost nujno vtisnile pecat bliznje sorodnosti.

Med vojnama postaja Gasparijevo oblikovanje trdnejSe. bolj realistiéno in
tudi treznejSe, vselej pa zakoreninjeno v domaé¢i zemlji. Med risbo in barve
opazujemo veljo skladnost. stiliziranje pojenjuje. videti je, da umeinik ustvarja
po modelu, da izbira sestavine za svoje kompozicije neposredno iz resni¢nega
zivljenja in da vse bolj obvladuje kompozicijo. V teh letih si je do kraja
utrdil svoj slog. — Se kasneje ga zadenja zmerom bolj zanimati barva. Da bi
dosegel viis Se vecje neposrednosti in zares stvarnega podajanja. vidimo kako
oljne podobe pogostoma slika s kar impresionisti¢no silovitim in nemirnim za-
mahom ¢opica, kako se vedno bolj predaja barvitosti in kako skuda znaéaj
domacnosti doseci s poglabljanjem celoinega obéutja.

Po vsebini pa se Gasparijeve podobe iz raznil dob ne razlikujejo prehudo.
Sprva je — enako kakor Birolla ali Smrekar — s posebno ljubeznijo prikazoval
sslikovito« razcapane berace. slepce in desetnike, seveda poleg zaljubljenih
parov in folklorno obdelanih religioznih motivov. Narodopisni element ga po-
zneje zatenja vse mocneje privladevati. Nastajajo kompozicije. kjer oblikuje
kmecko svatbo. kurentovanje, otroske igre. vaSke muzikante, pa spet Desctega
hrata, dobroduine dedke in hudobne madehe. Tako njegovo delo res spremlja
7ivijenje nafega kmeta -od zibelke do grobac. kakor si je bil to v mladosti
postavil za ecilj. Se preden je v Vesni naSel smernice svojega bododega dela.
mu je Ze njegov prvi mentor. lani umrli zbiratelj starin Tvan N.Sadnikar v
Kamniku. obrnil pogled na Zivljenje kmeékega ljudstva. Zvest drutvenemu, od
Cehov prevzetemu geslu: »Iz naroda za narod!« se je resno lotil naloge ustvariti
slehernemu, tudi najpreprostejSemu rojaku umljivo, zares slovensko umetnost.
Ze pred leti je sam napisal: »Upam, da vr8im isto poslanstvo v nadi umetnosti,
kakor sta ga vrdila med Cehi mojstra Mikulad Aled in Joza Uprka.c V teh
hesedah je Gasparijev zivljenjski naért. Zato je neprestano zbiral in risarsko
obdeloval narodopisno blago, si polnil skicirke s podobami starinskih hi§ in
vagkih znamenj, kozolcev, staroverskih no§ in Se bolj starodavnega orodja. Ze
v mladih letih je prezal na nenavadne tipe in po vsej Sloveniji zbiral po-
krajinske motive, ki jih je pozneje uporabljal pri kompozicijah.

Kmalu je zafel ustvarjati #znaéilne figuralne podobe, nato pa mnoziéne
prizore iz vasSkega sveta. S poscbnim veseljem je likovno tolmadil narodne
pesmi, zaljubljene 1n junake. najvecjo skrb pa je posvecal Ze izginjajoCim
fegam, obredjem in vrazam. Mikala so ga pisana obladila: Zidane rute, avbe in
oveji koZzuhi, pece in polhovke, zanimale so ga starinske majolike, primitivne
svetniike slike na steklu, preprosta kmecka pohisnina. Iz vseh teh Zivopisnih
predmetov je snoval kmecke idile, ki se zde kakor daljni spomini na stare
povesti in Ze pozabljeno narodno romantiko. Ker je Gaspari poeiska natura
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(sam pige gladko tekode spise), v teh kmeckih prizorih pogostoma zazveni pri-
sréno liriéno razpoloZenje. ki ga sre¢ujemo v nadi narodni poeziji in v preprostih
izdelkih brezimnih ljudskih slikarjev in rezbarjev.

Najbolj znacilna poteza njegovega znalaja je poleg poStenja. vedrina. Se-
gavost in meunicljivi optimizem. Tudi kadar prikazuje Zalostne momente,
postavim pogreb. se zde vseeno dobrodusni. Njegovi desetniki. pa slepci in
hera¢i niso tragiéne postave, kakrSne bi narisal denimo Tratnik. marveé le
nenavadni romantiéno zanimivi posebnezi, navzlic realizmu poetsko preobli-
kovani. V tem je mnogo znaéilnosti ljudskega odnosa do Zivljenja. ki tudi na
njegove temne strani gleda z modrostjo in ravnoduSnostjo preprostega cloveka.
zive¢ega tesno z naravo. ki se niéemur ne ¢udi in ki vse razume.

Velike sposobnosti je Gaspari pokazal kot ilustrator, kjer je zlasti v mla-
dinskem leposlovju ustvaril mnogo listov, ki bodo trajno ostali Zivi. Spomnimo
se le risb za Kettejeve Poezije (1907) in za Miléinskega Pravljice iz leta 1911.
Tudi kasneje je mnogo ilustriral, tako je Ze po osvoboditvi iziel Juréicev ilu-
strirani Deseti brat. Poglavje zase so pa njegovi neiteti osnutki za naslovie
liste knjig in ¢asopisov, inicialke. zaglavja. vinjete (na primer za Ljubljanski
Zvon) in druga uporabna grafika. Da je njegovo ime med Slovenci postalo tako
nenavadno poznano, gre poleg pogostim reprodukecijam nemala zasluga ravno
njegovim razglednicam. ki so s toplo ¢ustvenimi motivi iz domacega Zivljenja
romale med ljudstvo v stotiso¢ih izvodih. Na premnogih je prav ulinkovito
podértan tudi narodnochrambni moment. S temi priloZznostnimi razglednicami
je tudi v naSe najbolj zakotne hribovske vasi prodrl odsev domaénosine umet-
nosti, ki je ljudi razveseljevala. jih vzgajala in jim tudi utrjevala narodni ponos.

Zanimivo stran Gasparijeve umetnosti predstavlja karikatura. Tudi tod je
dokazal. da ima sposobnosti za dobrega grafika. pri tem pa humorno izvirnost,
bistro oko in éut za mero. Skupaj s Smrekarjevimi bodo Gasparijeve karikature
javnih osebnosti, zlasti duhovnih delaveev ostale zanamcem dragocen vir za
spoznavanje nasega ¢asa. Njegove karikature niso nikoli Zaljive niti jedke.
sarkazma in napadalne satire sploh ne pozna. Smejé se govori resnico. ki je
preprosta in dobrodudna. spro$éena Segavost. Paé pa je v mladih letih izdelal
tudi nekaj prav ostrih satiri¢nih risb za ljubljansko Oso. ki so Se danes po
petih desetletjih zanimive in tudi umetniko Zive. Znacilno je. kako so bili
v njegovih mlajsih letih karikiranei. in to celo sicer ne posebno Sirokogrudne
politiéne veli¢ine. strpni in dovzetni za humor.

Ko ob sedemdesetletnici pregledujemo bogato zivljenjsko Zetev Maksima
Gasparija. nam postane jasno. kako prema in dosledna je bila njegova razvojna
pot. Kot mlad fant si je izvolil za ideal umetnisko delo za svoj narod in temu
vzoru je ostal zvest. Ni se zapiral v ozki svet lastne osebe, geslo »Umetnost
zaradi umetnostil« mu je ostalo tuje. Zato je brez tezenj po velikih oblikovnih
revolucionarnih dejanjih poetsko obnavljal Zivljenje. kakor ga je pojmoval in
preprosto pripovedoval domace zgodbe. preZete z optimizmom in harmoniéno,
ljubeznivo Zivljenjsko modrostjo. Vazna mu je bila vselej vsebina, oblika manj.
Prav zaradi umljivosti in izrazito folklornega znacaja svojega dela se je tako
priblizal ljudstvn. Ce ga hofemo zares praviéno oceniti, moramo upoStevati
poleg tega tudi razmere, v kakr¥nih je z drugimi upodabljajoéimi umetniki
vred tako dolgo Zivotaril tudi Gaspari. Zelje in zahteve ozkosrénih naroénikoyv,
naglica pri delu in boj za obstanek. vse to je od ustvarjajotih zahtevalo ne-
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prestane koncesije. Tako so, €e so se téme le prepogostoma ponavljale. iz sprva
skrbno realisticno podanih likov nastajale sheme in tipi.

Vse zivljenje je Maksim Gaspari po nadértu ustvarjal kar se da preprosto,
razumljivo in prisréno. Zato je postal zares tako popularen, kakor menda pred
njim Se noben slovenski slikar. Ko Ze davno ne bo ve¢ sledu o patriarhalnem
zivljenju, ki ga gledamo na njegovih podobah in risbah, ko bodo prav do kraja
izginili ostanki te Ze minule, ¢asih tudi malee preveé sentimentalne in mnogo-
krat hudo idealizirane kmecke romantike, bodo Gasparijeva dela ostala nepo-
gresljivo vaZen kulturnozgodovinski dokument. Saj nam je prav on tako rekoé
zadnji trenutek redil in likovno ohranil ta stari svet, ki je umiral Ze od njegove
mladosti in se pred nekaj leti sesul v prah, da bo ostal zanamcem olranjen
samo f¢ v Gasparijevih podobah. V tem je pa nedvomno poglavitni pomen
njegovega zivljenjskega dela.

Il
Mednarodna razstava barvne litografije

Druga dveletna mednarodna razstava sodobne barvne litografije je bila
lansko spomlad prirejena v Cineinnatiju. Ohio USZ. Na ti Biennali ondotnega
Art Museuma je bilo razstavljenih Stiristo osem barvnih litografij, delo umet-
nikov iz osemnajstih drzav sveta. S te razstave so ze v Ameriki sestavili izbor
gtiri in sedemdeset listov. ki je prisel tudi v Ljubljano in bil meseca julija
razstavljen v Moderni galeriji. Prej je bila ta zbirka razstavljena %e v raznih
velemestih v Angliji. na Nizozemskem, v Svici in v Zahodni Nemd&iji.

Ta prva mednarodna umetnostna prireditve v Ljubljani je jasno in pre-
pri¢ljivo predstavila dela ene izmed mnogih grafi¢nih panog, ki so jo pri nas
zadeli gojiti Sele zadnja leta in Se to le posamezniki. Zato ta prireditev ni
omogodila le izredno zanimivega vpogleda v sodobno umetnigko ustvarjanje
na svetu sploh, temveé je bila tudi izredno podneina pobuda na$im grafikom,
da se poskusijo tudi v nji

Med razstavljalei so bila splo$no znana imena. kakor so recimo Dix, Léger.
Marini, Miré, Moore, Picasso, Sutherland, Villon in drugi. Razstavljeni listi so
obravnavali najrazliénejée motive brez sleherne omejitve v izbiri predmela (Ce
izvzamemo socialno motiviko. ki je bila od nekdaj v grafiki najpogosteje n
tudi najbolj napredno obravnavana) ali slogovne opredelitve oziroma tehni¢énega
nacina. Tako so listi predstavljali vse slogovne odtenke, ki jih danes ta dan
lahko vidimo po svetu od impresionizma do abstraktnega slikarstva. Prevla-
dovala so dela najbolj ekstremnih smeri, zlasti med zastopniki nekaterih drzav
(Anglija, Nizozemska, Svedska, deloma tudi Severna Amerika). Ceprav je bilo
povprecje dosti visoko, vendar vsi listi niso bili enaki po vrednosti. Med njimi
j¢ bilo marsikaj S hudo problematiénega, mnogo golega artizma. tudi oé&itno
nezrelega. Pokazala je pa razstava zelo pravilen prerez danadnjega stanja
umetnosti na tujem, kakor bi ga tudi razstava oljnih slik ne mogla podati
pravilneje.

Edina jugoslovanska udelezenca, slovenska grafika Riko Debenjak in Miha
Male$ sta, to lahko mirno zapifemo, dosegla vsaj povprecje, ¢e ga nista
prekosila, Debenjak je pokazal tri, na folklorno temo panjskih konénic ugla-
gene liste, Maleg pa dva motiva iz svojega znanega makedonskega folklornega
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cikla. Po tehniéni izvedbi, prav tako pa po resnobi in prepri¢evalnosti zasnove
so njihove litografije presegale marsikatero izmed razstavljenih.

Po iznajdbi litografije pred dobrim poldrugim stoletjem so dolgo éasa
to novo tehniko uporabljali samo za reprodukcijske namene. Ko pa so umetniki
spoznali neizérpne moZnosti te nove graliéne panoge, so zlasti na Francoskem

- zaleli gojiti enobarvno litografijo, ki so jo sredi minulega stoletja Francozi
dvignili do mojstrske vi§ine. Spomnimo se le imen Daumier in Gavarni. V drugi
poloviei XTIX. stoletja so pa spet [rancoski grafiki tudi v barvni litografiji, ki
se je Sele tedaj pojavila, dosegli izredne uspehe. Med njimi je zlasti mojster
Henri de Toulouse — Lautrec pokazal, kako barvni kamnotisk omogocéa edin-
stvene umetnike utinke. Tudi drugod, na Angleikem in v Severni Ameriki, %e
bolj pa na NemZkem in v Avstriji so vneto gojili barvni kamnotisk. Kasneje je
pa zanimanje zanj zaCelo pojemati in za desetletja skoraj zamrlo. Sele po koncu
druge svetovne vojne so se nekateri vodilni umetniki iznova zaceli posvelati
ii zlahtni grafiéni panogi. Med preporoditelji moderne barvne litogralije naj-
demo zveneéa sodobna imena: Picasso, Braque, Mird, Léger itd. Pridruzili so se
jim e mnogi ustvarjalei drugod. izmed njih jih je veé bilo zastopanih tudi na ti
razstavi. Kako moéno je barvna litografija razdirjena v Svici, nam je pokazala
pomladanska razstava sodobne Svicarske grafike. Razen slikarjev sc¢ posvecajo
temu grafiénemu udejstvovanju tudi kiparji. Tako so bili razstavijeni tudi listi,
ki so jih ustivarili zastopniki moderne plastike Jean Arp. Marino Marini in
Henry Moore. Zanimanje kiparjev za barvno litografijo vsekakor ni nakljuéno.
Spomnimo se le, kako izrazito plasti¢no se je z barvno risbo izrazal Rodin.

Razstava je potrdila. da je barvna litografija ¢ista grafika. Spocetka so
barvni litografski listi vsebovali érte. obrise in z barvo izpolnjene ploskve, ki
so bile bolj dekorativnega znacaja, kot nekak Zivopisen dodatek osnovnemu
risarskemu ogrodju. Zdaj se je pa ze pokazalo, kako barva postaja &isto samo-
stojna prvina, ki se z linijo bori za enakopravnost. Tako barvna litografija
v nafih asih postaja Ze prava slika na papirju. ustvarjena z zna¢ilno grafi¢nimi
sredstvi, a z veCjo sveZino, neposrednostjo in uéinkovitostjo. Zaradi prosoj-
nosti lahko gledalec uZiva tudi blesk spodnjih plasti, grafiéne sestavine pa
delajo barvno litografijo laze pregledno. Njena gradnja lahko tudi dekora-
tivno mo¢no ufinkuje, zlasti s ¢asih prav kaligrafsko, ornamentalno neZno
risbo. Ponekod pa se Zze pri¢enja izgubljati znataj grafike in prehaja barvni
kamnotisk skoro Ze v podroéje samega slikarstva.

Ta na novo ozivljena grafiéna panoga se zadnje ¢fase vse bolj Siri po
svetu. V tem ni ni¢ éudnega, saj so ti tako barviti listi zares mikavni, hkrati
pa izpolnjujejo vse pogoje, ki so Ze v srednjem veku omogocali Sirjenje
tedanjih prvih barvnih grafiénih odtisov. To je predvsem moZnost izdelovanja
velikega Stevila enakovrednih odtiskov, ki so, kar ni ni¢ manj vazno. lahko
poceni in se brez tezave lahko &Zirijo. Kakor grafika sploh, je tudi barvna lito-
grafija za ljubitelje upodabljajofe umetnosti predmet mnozi¢nega konzuma,
saj lahko zadovolji okus najbolj razvajenih in najrazli¢neje usmerjenih
zbirateljev,

Na razstavi je bilo mogofe videti, kako Sirok je obseg, ki ga lahko barvna
litografija zajame. Skoraj ga ni predmeta ali motiva, ki ga ta ali oni umetnik
ne bi bil obravnaval in to premnogokrat na docela svojstven nacin. Ta je bil
¢asih tudi narodnostno oznaéen, celo folklorne znaéilnosti so bile vmes, drugod
pa izvrien v manj osebni, dejali bi lahko skoraj vsesveiski »mednarodni« li-
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kovni govorici. To je bilo zlasti opaziti na listih, kjer se je videlo, kako iz
svoje domade zemlje in naroda iztrgana je taka umetnost, ki beZi od kon-
kretnosti in se odmika Zivljenju. Pri ¢isto obstraktnem ustvarjanju je zares
tezavno odkriti Se kakrino koli znacilnost avtorjeve osebnosti.

Razstava je bila umetnostni dogodek, saj je predstavljala res neposredni
stik s svetom, osvezujoli in oplajajoc¢i dih, ki zaveje v provincialno zatigje.
Neglede na nase razmere in Zelje je pokazala, kaj se dogaja zunaj nasih
meja. Gledalec sam je odlocil. kaj hoée videti in si izbrati. Razumnemu opu-
zovaleu spoznanje novih pojavov in manifestacij tujega sveta, pa naj bodo
ze kakrine koli vrste, lahko sam¢ koristi. saj mu nobeno umeinikovo dele ni
samo oblikovni problem, temveé mu gre za to. kaj mu lahko pove. kako ga
lahko obogati. Pri umeiniku je vazno, kako doZivlja svet in kako ga likovno
posreduje soljudem. Samd od ¢loveike dragocenosti. samorodnosti in umet-
niske moéi ustvarjalteve zavisi ali bo njegovo delo ohranilo svojo vrednost
in pomembnost. tudi ko bo oblika Ze izgubila &ar novosti in revolucionarnosti.
Tudi takih resnih in globokih umetnin je bilo na razstavi lepo §tevilo. Iz njih
smo lahko spoznali, da se umetnost po svetu v svojem bistvu temeljito spre-
minja, da novi &as ustvarja in zahteva nove izrazne oblike in da je treba
s tem racunati. Za na$ mladi umetniski naras¢aj. ki doma nima stare in bogate
tradicije, da bi iz nje zajemal in se lahko uéil, je bila pa fa prireditev veliko
odkritje. Pomembnost takih mednarodnih revij se pokaze Sele dosti kasneje,
je pa globlja kot bi si mogli misliti na prvi pogled.

K. Dobida



