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P rv e  lju b ljan sk e  režije  
dr. B ra n k a  G avel le

P rv e  Gavellove režije  v  slovenskem  gledališču m orem o sprem ljati od le ta  
1930 dalje, vendar so ga že dolga le ta  pre j vezale z L jubljano mnoge osebne 
in  tud i p rija te ljsk e  vezi, pa tud i s slovensko dram sko književnostjo  se je že 
pre j dodobra seznanil. Dva p rim era  iz zgodnjih le t sta  zelo značilna: Ko so 
dali v  vojnem  letu  1917 v  zagrebškem  gledališču prem iero  (v L jubljan i še 
neuprizorjene) K raigherjeve dram e »Školjka«, ji je  napisal oceno — četudi ne 
docela pravično — tud i dr. B ranko Gavella, tedaj recenzent H rvatske  njive. 
Pom em bnejši pa je drug podatek. C ankarjevi »Hlapci«, k i jih  ob nastanku  cen­
zura  ni pustila, n a  oder, tud i še v  prvem  letu  m lade jugoslovanske države niso 
našli m ilosti v  domačem gledališču, ki je  znova zaživelo v  L jubljani. Šele v  letu  
1919 so doživeli tr i  različne uprizoritve, vendar v  p rav  presenetljivem  zapo­
red ju : p rv a  je b ila  v  T rstu  meseca m aja, druga v  Zagrebu sredi sep tem bra in  
šele tre tja , decem bra meseca, v  L jubljani. In  režiser tis te  zagrebške predstave, 
ki je  b ila  p rip rav ljen a  pre j kakor ljub ljanska, je  b il — dr. B ranko Gavella. 
P a ne samo to. Zagrebška S lovenka Zofka K vedrova, ki je  delo prevedla, je 
zapisala pred  prem iero  v  Ju tran jem  listu, da gre zasluga za to predstavo; 
C ankarjeve dram e izključno tedan jem u d ram atu rgu  B ranku  G avelli in  da je 
bilo delo p rav  po njegovi iniciativi p re j uprizorjeno v  Zagrebu kakor v  L ju­
bljani.

L jubljanskem u gledališču je  dajalo v  vsem  prvem  povojnem  desetletju  
svojevrsten  pečat delo prof. Osipa Šesta. Lahko rečemo, da nam  je ta  raz­
gledani in  tem peram entn i režiser p rv i na široko odprl okno v  Evropo in  postavil 
na naš oder vrsto  domiselno uprizorjen ih  del domačega in svetovnega, k la ­
sičnega in  sodobnega dram skega sporeda, p ra v  poseben sloves pa so si pridobile 
njegove in te rp re tac ije  Shakespeara. To njegovo delo je  bilo vrsto  le t deležno 
znatne  naklonjenosti, p rav  p ro ti koncu desetle tja  pa  so se vedno pogosteje 
slišali ugovori: ali bi ne bilo mogoče in  potrebno iskati tud i novih, bolj 
svežih poti?

N atančno tej zahtevi je ustregel s svojim i prv im i obiski v  L jub ljan i dr. 
B ranko Gavella. N jegove režije  so pom enile sp rostitev  in osvežitev, p ričale 
so' o sodobnem  pojm ovanju  gledališča, pa  čeprav  se je  G avella zavestno ogibal 
težnji, da bi bile njegove uprizoritve m odernistične zaradi m odernizm a samega. 
To je  izrecno poudaril v  razgovoru za tisk  že ob prvi, znam eniti ljub ljansk i
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Prva ljubljanska režija

režiji, ob uprizoritv i Balzacovega »M ercadeta«. Z atrd il je, da m u n i šlo za novo- 
tarjem je in h lastan je  po zunanjih  efektih, p rav  to pa  m u je p riznala  tu d i 
k ritika . Dr. G avella je  našel — tako so pisali — srečen sprejem , dobre igralce 
in  zadovoljno občinstvo, dnevna k ritik a  p a  je  še posebej zapisala: »Ime dr. 
G avelle smo slišali km alu po vojni, večkrat v  isti sapi z bobnajočim i oglasi 
ekspresionistične um etnosti, na katero  smo dom ala že pozabili. T isti omen je 
ostal, a n aen k ra t stoji p red  nam i človek brez eksperim enta, s trdn im  znanjem , 
zanesljivo roko, tvoren  in sočen in nov, pa  v  vsem  vidiš, kak o r da se hoče na 
glas b ran iti vsake sum nje gledališkega p revratn ištva . To je  zrelost.« (F. Koblar).

P rem iera  »M ercadeta« — prvo Gavellovo gostovanje v  L jubljan i — je b ila
28. decem bra 1930. Še v  tistem  gledališkem  letu, 26. feb ru a rja  1931, je b ila  
že nova predstava  v  njegovi in terp retaciji, še znam enitejša od p re jšn je : »Go­
spoda G lem bajevi« M iroslava K rleže. To je  bil za tis ti čas izjem en dogodek 
v  slovenskem  gledališkem  življenju, predstava, k i še danes živi v  spominu. 
G avella je  bil ta k ra t gotovo najbo ljši poznavalec K rleževega dela, im el je 
n a jtan jš i posluh za duha njegove um etnosti, razen tega p a  m u je  uspelo 
sestaviti v  ljub ljansk i D ram i tak o  odlično zasedbo, kakršno najdem o le v  
redkih  p redstavah: starega G lem baja je  ig ra l Ivan Levar in  ustvaril z n jim  
gotovo eno največjih , če ne sploh svojo največjo dram sko stvaritev , baro­
nica je b ila  M arija  Nablocka, Leon Emil K ralj, Fabriczy Josip Daneš-G radiš, 
P uba  Rado Železnik, A ngelika M ihaela Šaričeva — sam i znam eniti igralci,
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Prva ljubljanska uprizoritev »Glembajevih« (1930/31, v ospredju Kralj in Levar)

ki so daleč preseg li povprečne razsežnosti ljub ljanskega dram skega odra. Spet 
so pisali, da se delo, kakršno  je  postavil na  oder Gavella, lahko p renese na 
kakršenkoli oder, in ohranil se nam  je  tud i podatek  o sp rejem u p ri občinstvu: 
to je  do zadnjega kotička napolnilo  gledališče in  v  odm orih je navdušeno 
klicalo av to rju , igralcem  in režiserju . Ig ra  je tra ja la  skoraj do polnoči, oh ran ila  
pa  se je  v  isti režiji in skoraj enaki zasedbi na  odru  cele š tir i sezone.

Spom ladi 1932. le ta  je  bil B ranko  G avella spet v  L jub ljan i ■— po povra tku  
iz B rna, k je r  je  delal tis ti čas — in  natančno vsak m esec je  im el novo 
prem iero: 27. m arca Shakespearovo kom edijo »K ar hočete«, 27. ap rila  K rle- 
ževo »Ledo« in  27. m a ja  Pagnolovega »Marija«. P rv a  od teh  je  bila  najbolj 
pom em bna, saj nam  je odprl z njo nov pogled na sodobno pojm ovanje Shake- 
spearove dram e in  n jen ih  in terp re tacijsk ih  možnosti. Nova je  bila že zunanja  
podoba, ki sta  jo zam islila in  rea liz ira la  skupaj z zagrebškim  scenografom  
Ljubo Babičem. G avella je  hotel predvsem  doseči sk ladnost zunanje podobe 
z no tran jim  ritm om  m enjajočih  se prizorov, izhodišče n o tran je  režije  p a  m u 
je b ila  zelo vsakdanja , vendar ne vselej upoštevana zah teva: ig ralec naj govori 
najbolj sm ešne reči najbolj resno, k a jti  »prav  ta  resnost je  tisto, k a r  je  n a j­
bolj komično«. G avella je spet uspel. O njegovem  delu so pisali, da je  postav­
ljeno na  skrajno  ku ltiv iran i realizem , brez tea tra lične  navlake.



Po prvi ljubljanski uprizoritvi »Glembajevih« (Gavella, Nablocka, Krleža,
Saričeva, Kralj)

Leto dni pozneje, 27. m aja  1933, je  b ila  p rem iera  M olierovega »T artu ffa«. 
P redstava  j e  razodevala spet vrsto  novih pogledov na sodobno u p rizarjan je  
del s tarodavnega izročila in režiser je  skušal neka te re  p rib ližati občinstvu že 
v  G ledališkem  listu. Spraševal se je, ali je  grešil zoper M olierov duh, ko se 
je  drznil odstopiti od nekaterih , od n jega samega, pa  tudi od trad icije  u trjen ih  
scenskih oblik in  želel zavrn iti sum , da je  skušal dati p redstav i za  vsako 
ceno originalen pečat. S trem el je za tem , da bi n o tran ji duh dela sam določil 
scensko obliko, v  tekst n i n ik je r posegal, pač p a  je  iz novega zornega kota  
p reso ja l neka te re  vloge, zlasti C leanta: naprav il je  iz n jega živo osebo, na­
sp ro tje  T artuffu , vendar ne tako daleč, da bi m u dal idealno pozitivno masko. 
Režiser je  dal vse priznan je  igralcem, s katerim i je  p rip rav il predstavo, Žu­
pančičevem u prevodu in  ljub ljansk i publik i — delo ob »T artuffu« m u je bilo 
»ena izm ed najsrečnejših  epizod v  njegovem  gledališkem  udejstvovanju« — in 
s p rav  tak im  priznanjem  je bilo spet sprejeto  tu d i njegovo delo.

Po M olieru se je  G avella spet, to  pot že tre tjič , obrnil h K rleži in  u p ri­
zoril tre tjo  dram o glem bajevskega cikla, »P  agoniji« (16. decem bra 1933), čez 
leto dni pa nas je  obiskal poslednjič v  predvojnem  obdobju in  uprizoril ob 
te j priložnosti prvo slovensko igro, L inhartovega »M atička« (15. decem bra 1934). 
Že p re j je  dvak ra t postavil na oder Beaum archaisovo kom edijo in  dvakra t
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M ozartovo opero. P rav  zato ga je  »M atiček« še p rav  posebej vabil, p rav  zato 
pa  je  bil nem ara  vsaj do neke m ere uprav ičen  očitek, da je  n jegova in te r­
p re tac ija  bolj »francoska« k ak o r slovenska. P red  prem iero  je  odkrito  povedal: 
»Na žalost vašega L in h arta  ne poznam  preveč natančno, toda upam  se trd iti, 
da je  naravnost presenetljivo , koliko d ram atične darovitosti, žive, oblikovalne 
sposobnosti, izrazitega sm isla za sodobnost in  za odrsko obvladanje jezika je 
bilo v  tem  vašem  pom em bnem  prosvetljencu. L inhart je  zam e do C ankarja  
najboljši slovenski dram atik . To se vidi zlasti po prizorih , ki jih  v  izvirniku 
ni in  k i jih  je  L inhart v  slovenski obdelavi sam  napisal.« Slovenski »Matiček« 
je Gavello m ed delom  tako ogrel, da ga je  nam eraval v  b ližnji prihodnosti 
postaviti v  lokaliziranem  kajkavskem  prevodu tu d i n a  zagrebški oder, vendar 
te  nam ere žal ni mogel uresničiti.

S tem  je  bilo Gavellovo poslanstvo v  predvojnem  ljub ljanskem  gledališču 
zaključeno. O m eniti je  treb a  še to, da je  po ljub ljanskem  uspehu z »G leviba- 
jevim i«  postavil to dram o tud i na oder slovenskega gledališča v  M ariboru  
(1. oktobra 1933), v  ljub ljansk i O peri pa je  uprizoril C harpentierovo »Luizo« 
(5. m arca 1931). In  še  to : m ed bivanjem  v  B rnu  je  uprizoril v  tam k ajš­
njem  gledališču C ankarjevo farso »Pohujšanje v dolini šen tflorjanski« (30. ju ­
n ija  1934).

F rance K oblar, ki je  sprem ljal kot najbolj kom peten ten  gledališki k ritik  
vse Gavellovo delo v  predvojnem  ljub ljanskem  gledališču, je  zapisal v  uvodu
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Zadnja predvojna ljubljanska režija

k p rv i kn jig i svojih  zbran ih  gledaliških ocen (1964) najveljavnejšo  sodbo 
o G avellovi vlogi v  našem  gledališkem  razvoju:

»Ko je  od le ta  1930 p rih a ja l v  D ram o kot gost tud i dr. B ranko G avella 
in  s svojim  m odernim , močno individualiziranim  akadem izm om  odpiral ig ra l­
cem pot v  psihološko g rad itev  dram atičnega dogajanja, je  bilo njegovo reži­
sersko delo ta’ko rekoč n a  vznotraj o b rn jena  dinam ika, p rav a  šola za tis ti 
trd n o  dognani izraz, ki ob vseh fo rm aln ih  prav ilih  suvereno u s tv a rja  m nogo- 
stran sk i ča r odrske resničnosti. G avella je  bil tako  rekoč znanstveni u s tv a r­
jalec; za igralčevo osebnost in  za tu je  živ ljenje sprejem ljiv , je  igralčevo 
n o tran jost neprenehom a poglab lja l v  dušeslovno pronicljivost in  jo podrejal 
organizm u celotne uprizoritve. Igralčevo delo je  pojm oval kot združitev  m no­
goterih  znanstveno opredeljenih  psihofizičnih stan j in  dejanj, ki naj na eni 
s tran i ustvarijo  trd en  igralski lik, na  d rugi s tran i pa  isto trd n o  postav ljan je  
preneso na  doživetje sprejem ajočega gledalca. P re teh tan a  m era  te  tea tra lik e  
je  dala G avellovem u režijskem u delu značaj m oderne klasičnosti. Njegove 
p redstave  kakor M ercadet, G lem bajevi, T artu ffe  so zrasle v  najv išje  uspehe 
naše Drame.«

V letih po drugi svetovni vojni je dr. Branko Gavella spet preživel nekaj let 
v slovenski prestolnici in postavil na naš oder celo več predstav kakor v prejšnjem 
obdobju. Med njimi so bile tudi zanimive in kvalitetne stvaritve, vendar je ostalo 
težišče njegovega ljubljanskega dela v predvojnem obdobju. V tem času je bil Gavella 
po odhodu Bojana Stupice v Beograd profesor za režijo na mladi Akademiji za
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igralsko umetnost in je pripravil nekaj predstav tudi s prvimi gojenci te šole (Linhar­
tova »Zupanova Micka-», Garrickov »Varil«, Trenjeva »Gimnazijci«, vse v letu 1948 
in 1949). Več kakor prej je delal na ljubljanskem opernem odru in se omejil pri tem 
izključno na slovanski spored: Poličeva »Mati Jugovičev«, Janačkova »Jenufa«, Ro­
zinov »Ekvinokcij«, vse v letu 1947 in 1948. Gostoval je tudi v slovenskem gleda­
lišču v Trstu, kjer je za jubilej igralke Eme Starčeve na novo uprizoril »Gospodo 
Glembajeve-».

Največ pa je delal spet v hiši Drame Slovenskega narodnega gledališča, kjer je 
imel med leti 1947 in 1952 dvanajst premier (med leti 1930 in 1934 jih je bilo osem). 
Repertoar je bil pester, omejen pa večidel na klasiko, le s tremi izjemami. Prva je 
bila partizanska drama Mateja Bora »Raztrganci«, ki pa je doživela samo poljavno 
predstavo 12. junija 1947 in ni prišla v reden spored. Drugo sodobno delo je bila 
ameriška igra »Globoko so korenine« (D’Usseau in Gow, 6. decembra 1948). Tretja —■ 
nova uprizoritev drame Ferda Kozaka »Lepa Vida«, to pot z naslovom »Vida Gran- 
tova-» (18. maja 1948). Med deli evropske klasike je bil v tem Gavellovem repertoarju 
na prvem mestu Shakespeare: namesto enega predvojnega je uprizoril zdaj kar tri 
dela angleškega mojstra. Prvi je bil na vrsti »Hamlet« (14. marca 1948), za katerega 
mu je napravil sceno Žedrinski, naslovno vlogo pa je prvikrat igral tudi Stane Sever. 
Drugi Gavellov Shakespeare v tem času je bil »Kralj Lear« (4. novembra 1949), v ka­
terem je upodobil Ivan Levar eno svojih velikih podob. Tretji, vsaj v repertoarnem 
pogledu najpomembnejši pa je bil »Rihard 111«: z njim je pripeljal Gavella na ljub­
ljanski oder prvo Shakespearovo kraljevsko dramo, ki so se jih v predvojnem obdobju 
ogibali, in tako začel delo, ki ga je v naslednjih letih uspešno nadaljeval in dopol­
njeval dr. Bratko Kreft. Znova je uprizoril Gavella v tem času Molierovega »Tar- 
t-uffa«, ki mu je prinesel veliko priznanja že poldrugo desetletje prej (nova premiera 
16. novembra 1947), potem Goethejevega »Egmonta« (18. maja 1950) in Beaumarchaiso- 
vega »Seviljskega brivca« (30. junija 1951). Dve režiji tega obdobja sta segli v rusko
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klasiko: Turgenjeva »Mesec dni na kmetih« (23. septembra 1948) in Gribojedova 
»Gorje pametnemu« (19. aprila 1949). Dal je tudi pobudo za novo uprizoritev Krle- 
ževega dela, pri nas dotlej še neuprizorjenega »Vučjaka« (4. februarja 1951). To 
dramo je skoraj istočasno uprizoril v Zagrebu in obe gledališči sta z njo izmenjali 
gostovanje, kar je bilo za gledališko občinstvo obeh mest zanimiv in vzpodbuden 
dogodek, ki je dajal lepo priložnost za primerjanje igralskih kreacij pod roko istega 
režiserja.

Po premieri »Riharda III«. v letu 1952 se Gavella ni več vračal kot režiser v 
Slovenijo, ohranil pa je do zadnjega trdne prijateljske vezi z nami. 27. oktobra 1961 
je poslednjič obiskal Ljubljano, da je lahko čestital Stanetu Severju ob njegovem 
umetniškem jubileju.

Vsa obdobja, ki jih je preživel med nami, pomenijo trdne mejnike in tehtne 
vzpone v razvoju slovenske gledališke umetnosti. Bil je tako blizu našemu gleda­
lišču, da ga lahko imenujemo ne le enega največjih hrvatskih in jugoslovanskih, 
temveč tudi slovenskih režiserjev, posebej še v letih 1930—1934.

L e s  p r e m i è r e s  m i s e s - e n - s c è n e  d e  G a v e l l a  à L j u b l j a n a

L’auteur nous donne un aperçu et son appréciation de la  signification du travail 
réalisé par le m etteur-en-scène croate Branko G avella au théâtre Slovène entre les 
années 1930, lorsqu’il présente »M ercadet« de Balzac et 1934 lorsqu’il interprète de 
nouveau »M atiček« de Linhart. Il m et en relief surtout la  présentation de la  pièce  
de Krleža »Les Seigneurs Glembaj« (26 février 1931) qui marque une date dans le  
développem ent de l ’art théâtral Slovène. A  la fin  de l ’article l’auteur note égalem ent le 
travail fait par G avella dans les théâtres »Drama« et »Opéra« de Ljubljana après la 
deuxièm e guerre m ondiale (entre 1947 et 1952).


