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1zVLECEK

Gre za kompleksno in racionalni presoji le de-
loma dostopno vprasanje. V glasbeni umetnosti
govorimo o posameznih nacionalnih identitetah
znotraj Srednje Evrope, za skupno v razli¢cnem.
To skupno ni njihov mehani¢ni sestevek, upo-
Stevati moramo skupne imenovalce. Analiticno
je obravnavana umescenost slovenske glasbe v
srednjeevropsko.
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ABSTRACT

A complex and rationally only partly accessible
question is dealt with. In the art of music one
speaks of individual national identities within
Central Europe (Mitteleuropa), of what is common
within differences. Which is not a mechanical sum,
since common denominators should be taken into
account. The position of Slovene music in that of
Central Europe is dealt with analytically.

Smo pred vprasanjem, ki je kompleksno in racionalni presoji le deloma dostopno.
Tako se $irsa glasbena identiteta obeh v naslovu nakazanih evropskih geografskih pre-
delov pojmovno nanasa na obsezno obmodje, ki zajema vse od zunanje do notranje
pojavnosti v zvezi z glasbo, vklju¢no z njenim civilizacijsko-kulturnim kontekstom.
Nadnacionalno oziroma mednacionalno srednjeevropejstvo zajema vse skupno od sti-
kov, zacensi s Studijskimi, do organizacije glasbenega Zivljenja in do glasbenih vplivov,
kompozicijskih z rabo sredstev, slogovnih, osebnostnih, posebej muzikalnih, izraznih
... Vse to se nanasa na vsako nacionalno srednjeevropsko raven in jo s tem identificira.
Na tej nacionalni ravni v ozjem in poglavitnem smislu govorimo o izvirni glasbeni izraz-
nosti, se pravi o nacionalni istovetnosti sedmih narodnih skupnosti (avstrijski, ¢eski,
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slovaski, madzarski, poljski, slovenski in hrvaski) in k temu e dveh delno pripadajocih
(4. italijanski v njenem severnem delu z Lombardijo, Venetom ter Furlanijo - Julijsko
Krajino ter nemski z njenim juznim, jugovzhodnim delom znotraj Bavarske); to¢neje
sodi k njim Se najvzhodnejsi del virtualne meje zahodnega krs¢anstva (zahodni pas Be-
lorusije, Ukrajine in Romunije).! Ce tedaj na nacionalni ravni v $irsem smislu govorimo o
glasbeni identiteti posameznih narodov, govorimo na srednjeevropski ravni o enotnosti
v razli¢nem ali, ¢e hocete, o razli¢nosti v enotnem. Ta srednjeevropska razli¢nost torej
ni mehani¢ni sestevek nacionalnih identitet, govorimo o skupnih imenovalcih, tudi
zaradi dolzine in blizine skupnega Zzivljenja, predvsem v habsburski drzavi: »Narodi
Srednje Evrope so razvili primerljive norme elitnega, mesc¢anskega in izobrazenskega
zivljenja in obnasanja; bili so podobni v narodnem oblikovanju ter narodno-kulturnih
gledanjih in vrednotah, med katerimi sta bila jezik in kultura klju¢na za narodno potr-
ditev in uresnicitev.<* Razumljivo je tedaj, da srednjeevropska identiteta ni umetnostno
neposredna, ni nadnacionalna identiteta v ozjem smislu, najvec je lahko skupni imeno-
valec posameznih idej, tematike, glasbenih sredstev, estetskih, muzikalnih uresnicitev.
To fluidno podrodje idej in uresnicitev prav tako ni omejeno zgolj na srednjeevropsko
obmogdje, sega lahko Sirse v svet in ga SirSe sprejema, a se v Srednji Evropi zaradi nave-
denih razlogov najbolj osredotoca in ga najbolj identificira. Srednjeevropska glasbena
identiteta tedaj kot istovetnost per se, entiteta s skupnimi lastnostmi, znacilnostmi v
glasbi od organiziranosti glasbenega zivljenja do poustvarjanja in omejeno ustvarjanja.
Narodnostno identitetno odlo¢ilno, njena sré¢ika, je ustvarjanje kot narodova identiteta,
je duhovni obraz naroda, v slovenski glasbi njena slovenskost.

Zgodovinska in z njo umetnostna identiteta Srednje Evrope je nastajala kot tisoclet-
ni proces, h kateremu je sprva odlo¢ilno prispevala Karantanija (6.-12. stoletje), zatem
avstrijska Ostarici, ob tem srednjeveska ¢eska drzava itd., in za Slovence predvsem
pomembno Seststoletno Zzivljenje v habsburski monarhiji, Se posebno v Notranji Av-
striji, od 14. do 18. stoletja s Kranjsko, Stajersko, Korosko in pozneje Gorisko vkljucujo¢
celotno slovensko etnijo. Monarhija dvoglavega orla se je tako v stoletjih izoblikovala
kot zas¢itnica malih narodov, dokler je ni vsaj od mar¢ne revolucije zacela oznacevati
rastoca ideologija pangermanizma. Njenega pomena med pritiskom Nemcije z ene in
Rusije z druge strani sta se $e posebno zavedla dva Ceha: najprej zgodovinar in politik
FrantiSek Palacky, ki je v letu marc¢ne revolucije svaril pred veliko in rasto¢o mocjo Rusije,
pred njenim imperializmom. Zato je zagovarjal obstoj habsburskega cesarstva. Kot ga
povzema ¢asovno tretji srednjevropejski Ceh Milan Kundera, ob ¢etrtem zagovorniku,
demokratu, disidentu in poznejsem ¢eskem pedsedniku Vaclavu Havlu, »/.../ bi morala
biti Srednja Evropa druzina enakopravnih narodov, ki bi se, varni znotraj moc¢ne zdruzene
drzave, med seboj spostovali in negovali vsak svojo samobitnost.< Ceski predsednik T.

' Prim. Ivan Klemenci¢, Slowenische Musik als Teil der mitteleuropiischen, v: Musikalische Identitct Mitteleuropas / Glasbena
identiteta Srednje Evrope, Bericht iiber das internationale Symposium vom 23. und 24. Oktober 2003 in Ljiubljana ... Herau-
sgegeben von Ivan Klemenci¢, Muzikoloski zbornik, Ljubljana 40/2004, 5t. 1-2). Slovenski izvirnik: Slovenska glasba kot del
srednjeevropske, v: Ivan Klemenci¢, Slovenska glasba v evropskem okviru, Izbrani spisi, Celje 2008, 423 ss. V istih izbranih
spisih prim. se nagovor ob odprtju simpozija, posvecenega glasbeni identiteti Srednje Evrope: Srednja Evropa - nasa glasbena
domovina, 417-419. Prim. tudi Samuel P. Huntington, Spopad civilizacij, Ljubljana 2005, in Srednja Evropa, ur. Peter Vodopivec,
Ljubljana 1991.

2 Peter Vodopivec, Srednja Evropa, v: Enciklopedija Slovenije (Ljubljana), zv. 12, 1998, 248.

*  Milan Kundera, Tragedija Srednje Evrope, v: Srednja Evropa, ur. Peter Vodopivec, Ljubljana 1991, 119.
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G. Masaryk je za Palackym kot drugi Se leto pred razpadom avstro-ogrske drzave pozi-
val pred nevarnostjo Nemcije in Rusije k zasciti srednjeevropskih narodov v posebni
federaciji. Sooc¢anje te nadnacionalne ideje z rastoco ideologijo germanizma ni moglo
ohraniti veéstoletne tradicije skupaj z njeno kulturno odli¢nostjo. Ali kot pravi Milan
Kundera:»V zacetku nasega stoletja [tj. 20. stoletja] je bila Srednja Evropa kljub politi¢ni
sibkosti veliko kulturno sredis¢e Evrope, brzkone najvedje.«t Germanska ideologija je
predestinirala razpad Avstro-Ogrske kot zdruzbe narodov. Predstavnikoma dveh ideo-
logij, dveh totalitarizmov in dveh imperializmov, Hitlerju in Stalinu, je na stezaj odprla
vrata nezascitenega in obcutljivega obmogja. Zadnji brezupen poskus je bil poljski leta
1944 v Rimu in z ustanovitvijo »Srednjeevropskega zveznega kluba« povsem razumljiv
zaradi»/.../ stirikratne delitve Poljske med Rusi in Nemci (tj. Prusi in Avstrijci) v zadnjih
treh stoletjih /.../«, kot poroca Ciril Zebot, ki je bil ¢lan kluba. Srednja Evropa med dvema
mlinskima kamnoma je v vojni dozivela katastrofo, po njej z demokratizacijo nekdanjega
Reicha pa je ideolosko zlo z vsemi posledicami fizicnega in duhovnega nasilja prihajalo
v dolgih desetletjih le Se z vzhoda. Takrat je Srednja Evropa izginila iz politicnega in kul-
turnega zemljevida in je v ¢asu hladne vojne v sovjetskem bloku tudi za Zahod postala
Vzhodna Evropa. Vojnim strahotam so sledile povojne, po prepri¢anju Kundere »zato
dezele Srednje Evrope ¢utijo, da njihova predrugac¢ena usoda po letu 1945 nile politi¢na
katastrofa: je napad na njihovo civilizacijo.<® Z nasiljem komunisti¢ne ideologije je to
v resnici pomenilo izstop iz dotedanje zahodne krs¢anske civilizacije in iz nacionalne
zgodovine posameznih narodov skupaj z njihovo kulturo. Bil je to napad na identiteto
srednjeevropskih, vecidel slovanskih narodov. Po padcu berlinskega zidu leta 1989 gredo
prizadevanja demokrati¢nih sil v smeri normalizacije, ob mo¢nem upiranju starih sil,
najtrdovratnejsih prav v Sloveniji.

Vprasanje zgodovinske in narodove identitete je v Sloveniji najbolj zaostreno za-
radi dveh razlogov. Revolucija je bila avtohtono delo slovenskih komunistov in narod
je izSel iz nekdanje heterogene dvojne skupne drzave. Zato ni prislo Se - in zaenkrat
ne kaze - niti do nacelne vrednostne ne do stvarne razmejitve do totalitarizma ne do
taksne razmejitve do Balkana pravoslavne in muslimanske civilizacije. Obmocdja tedaj,
ki je bilo kljub vsakrsnim zdruzevalnim pritiskom, nazadnje z ideologijo bratstva in
enotnosti jugoslovanskih narodov, slovenskemu narodu tuje. Nedvomno je vendarle,
da pri civilizacijskem oblikovanju slovenskega naroda ni odloc¢ala pripadnost slovanski
skupini narodov, marve¢ pripadnost skupni civilizaciji. Zahodni kr§¢anski nasproti
civilizacijskima identitetama pravoslavja in islama.

Ob razpadu vecstoletne srednjeevropske entitete je zmaga germanske ideologije po
prvivojni pognala slovenski narod na Balkan k »slovanskim bratom«. Pravoslavna in mu-
slimanska civilizacija tu nista mogli biti zgled in tudi nista bili, Se izrecno glede kulture:
nacelno zaradi drugacnih ali precej drugac¢nih vrednot in tudi zaradi stvarnega dejstva,
da se pred koncem srednjega veka govorimo na Balkanu o popolni odsotnosti evropske
in tudi sicersnje kulture, predvsem visoke umetnosti in posebno glasbe, in to najmanj do
sredine 19. stoletja, kar pomeni domala pet stoletij brez razvojnih premen in dosezkov

i 1b, 122.
Ciril Zebot, Neminljiva Slovenija, Celovec 1988, 332-335.
¢ Kundera, ib., 121.
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evropskega duha. Drugace povedano, slovenska kultura in znotraj nje glasba je duhovno
ostajala v srednjeevropskem okolju bodisi germanskega bodisi omejeno do vklju¢no
baroka italijanskega bodisi slovanskega obmocja, na kratko, poenostavljeno povedano,
duhovnih koordinat prestolnic Dunaja in zlasti pozneje Prage. Kljub novim ideoloskim
pritiskom je treba povedati: slovenska duhovna domovina ni bila nikoli Balkan in nje-
no sredis¢e ni bil nikoli balkanski Beograd, kot bi nekateri hoteli $e danes, ideolosko
podpirajo¢ nadaljevanje balkanizacije slovenskega zivlja. Slovensko »slovansko« je tako
duhovno cepljeno najprej na avstrijsko »germansko«. Razlike so se izkristalizirale s pre-
bujo narodov od sredine 19. stoletja. O tem je dovolj povedal Ivan Cankar. Neposredno
pred prvo vojno je razlikoval med politicnim jugoslovanstvom in nacionalno oziroma
kulturno identiteto: »Po krvi smo si bratje, po jeziku vsaj bratranci, - po kulturi, ki je
sad vecstoletne separatne vzgoje, pa smo si med seboj veliko bolj tuji, nego je tuj nas
gorenjski kmet tirolskemu, ali goriski vinicar furlanskemu.<’ Ce primerjamo slovenski
jezik kot vectisoc¢letno kristalizacijo narodove misli in ¢ustvovanja, njegovega znacaja,
ni blizu ne italijanski jezikovni mehkobi in tudi ne »sirini slovanske duses, s slovansko
mehkobo je blize nemski trdoti, bliZe introvertiranosti in resnobi kot ekstravertiranosti
in mediteranski sproscenosti (razen omejeno na skrajnem slovenskem zahodu).

Ko gre za slovensko glasbeno identiteto v ozjem pomenu, za njen muzikalni izraz,
slovenskost, se je tej tematiki v samostojni razpravi doslej med zelo redkimi posvetil
Andrej Rijavec.® Temeljni problem identificiranja umetniske slovenskosti, e posebej glas-
bene, je, da umetniskost kot njeno jedro metodam znanosti ni dostopno, ne objektivno
ne metodolosko eksaktno.” Dostopno je posredno, delno, subjektivno. To zadnje je ze
znotraj esejisticnega pisanja, a Ze to ni na tem duhovnem podro¢ju zlahka dosegljivo ali
tudi dokazljivo, ¢e glasbeno umetnino ne presojamo kot mrtvo stvar, kadaver, marvec
kot ziv duhovni organizem. Tako se ni mogoce izogniti tveganju s subjektivno presojo,
kiv znanstveno delo lahko hitro zaide tudi pri veliko preprostejsih zgodovinskih temah.
S tega vidika je Rijav¢ev preskus slovenskosti v slovenski glasbi sprejemljiv, tudi avtor
tega besedila se taksni subjektivni presoji ob tako zahtevni tematiki ne more izogniti.

Posreden vidik identificiranja nacionalnega izraza je v polemiki z Antonom Lajovcem
navajal Marij Kogoj: »Ireba je priti do golega izraza, se pravi, priti do svoje osebnosti,
in ¢e to napravijo vsi - in to je edina naloga - ¢emu vsa skrb, da se ustvari nacionalno
karakteristi¢cna muzika?® Ne torej s pomocjo uporabe folklorne tematike kot zunanje-
ga demonstrativnega, kar je dopovedovala balkanska Sola, denimo kriti¢cno polemic¢ni
Antun Dobronié. Sedemnajst let pozneje je Kogoju pritrdil Slavko Osterc, ko je ocenje-
val Lajov¢eve zbore: »Ta pristna slovenska nota /.../ je posledica tega, ker komponist
ni padel v folkloro, ampak je ¢rpal glasbene domisleke iz sebe, iz svoje notranjosti, in
ker je Slovenec, ni mogoce, da bi komponiral v kakem drugem tonu kakor v pristno

Predavanje Ivana Cankarja aprila 1913 v Ljubljani Slovenci in Jugoslovani, objavljeno je bilo v Zarji 1913, 5t. 557-559, 15.-17.

aprila; gl. Ivan Cankar, Zbrano delo, knjiga 25, Ljubljana 19706, 235.

5 Andrej Rijavec, K vprasanju slovenskosti slovenske instrumentalne glasbe, Muzikoloski zbornik, 15/1979.

9 Prim. to tematiko pri Janku Kosu, mdr. Ocrt literarne teorije, Ljubljana 19942 Prim. tudi nekoliko drugac¢en uvid v razpravi Marije
Bergamo Muzikologija med znanostjo in umetnostjo, Muzikoloski zbornik, 34/1998.

1 Marij Kogoj, Bozidar Sirola: Popevke, Dom in svet, 35/1922, 477 (prim. tudi Ivan Klemenci¢, Slovenska glasba v evropskem

okviru, Izbrani spisi, Celje 2008, 43, 384 in 430).
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slovenskem.«"" Ze prej je potrdil ta svoja stalis¢a v polemiki z Dobroni¢em.”? Slovenska
glasba po mar¢ni revoluciji je $la tako svojo pot v duhu Kogoja in Osterca, pa ¢eprav tudi
in nekoliko z upostevanjem duha slovenske ljudske pesmi. Ni pritrjevala Lajov¢evi poseb-
ni nacionalisti¢ni ideologiji, ki je v soo¢enju z germansko ideologijo in prakso zahtevala
zaporo pred nemskimi vplivi, favoriziranje slovanske glasbe in naslon na ljudsko glasbo
po ruskem, srbskem in hrvaskem vzoru ter Se v splosnem profrancosko usmerjenost.
Taksne naravnanosti v svoji kompozicijski praksi ni izkazoval niti sam Lajovic, zato mu
je Kogoj utemeljeno ocital vpliv nemske romantike, kot bo se razvidno.

Govorimo o naravno oblikovanem okolju predvsem znotraj srednjeevropske glasbe,
o njenem SirSem svetu idej in ¢ustvovanja, ki se odziva na zivljenje in upodablja njegovo
estetsko obc¢utenje. Ta duhovni in sicersnji svet Leonard B. Meyer dolo¢neje identificira
kot ustrezajo¢ glasbeni umetnosti: »Glasba je lahko pomembna, ker se nanasa na stvari
zunaj nje, obujajoc asociacije in konotacije, nanasajoce se na svet idej, Custev in fizi¢nih
objektov.«!? Problem interpretacije je, koliko globinsko in v kaksnem obsegu je mogo-
¢e identificirati intencije skladateljev, tudi podzavestne. V tem pogledu pomemben je
kontekst nastajanja glasbene umetnine, izjave ustvarjalcev ob njej in tudi neposredni
programi. Vse to je prav tako aktualno z vidika identificiranja nacionalnega izraza v
glasbi, zavestnega ali podzavestnega, in seveda vplivov, o katerih govorimo, njihovega
zavestnega ali podzavestnega sprejemanja.

Temeljno nacionalno v glasbi je nedvoumno v soglasju z nacionalnim znacajem. Ta
se je na poseben nacin izkristaliziral v narodovem govoru. Poenostavljeno govorec¢ stoji
trdota nemskega jezika nasproti mehkobi italijanskega, ki ga je Nemec Thomas Mann
imenoval melodi¢nega, harmonic¢nega. Tako izpri¢uje nemski znacaj Se v prednacionalni
fazi Beethovnova glasba. V romanticni glasbi simptomati¢no je nasprotje med Verdijem
in Wagnerjem," ¢eprav govorimo tudi o Wagnerjevem vplivu na poznega Verdija."” V tej
psiholoski primerjavi je slovenska glasba na poseben nacin nekje vmes: po eni strani
jo oznacuje nekaj izhodis¢ne mehkobe, neposrednosti, na drugi nekaj pogojno re¢eno
trdote in zaprtosti iz tisoc¢letne nemske blizine. Ali kot Ze vemo: slovensko »slovansko« je
duhovno cepljeno zlasti na avstrijsko »germansko«. V razponu predvsem od slovenske
liri¢nosti, mehkobe in eksaktnosti v izraznosti kaksnega Benjamina Ipavca, do redkeje
zaostrene dramati¢nosti kak§nega Primoza Ramovsa.'

1 Slavko Osterc, Predavanje o Antonu Lajovcu na Radiu Ljubljana 23. januarja 1939, Osterceva mapa v Rokopisni zbirki Narodne
in univerzitetne knjiznice v Ljubljani (prim. tudi Ivan Klemencic, op. cit., 44 in 390).

2 Zvuk, 3/1935, 150 s.

15 Leonard B. Mayer, Music, the Arts and Ideas, Chicago - London 1967 (prim. Andrej Rijavec, ib., 6).

1 Oba sodita v srednjeevropsko obmodje, ceprav vsak zase simbolizirata nemsko in italijansko glasbo in vsak svojo nacionalno
identiteto. Gledano geografsko - duhovno je Wagner izsel iz rojstnega Leipziga, sprva deloval mdr. v Dresdnu, ki sodita - ¢eprav
zunaj ozjih nacionalnih meja Srednje Evrope - $e v vplivno srednjeevropsko obmocje. Predvsem pa je bil - mimo svicarskega
eksila - povezan in dejaven v Minchnu in bavarskem Bayreuthu. Verdi je bil rojen nekoliko juzneje od srednjeevropske Lombar-
dije, tj. v Roncolah pri Bussetu blizu Parme, ki sodijo v sosednjo pokrajino Emilija-Romana. Vendar se je kot Sestindvajsetletnik
za stalno naselil v Milanu, kjer je ustvaril svoje poglavitno delo, ¢etudi se je iz lombardske prestolnice rad vracal na dezelo, na
svoje pozneje kupljeno posestvo v rojstnem kraju. Se pravi, oba izvorno Srednjeevropejca, ki sta svoje okvire prerascala na
nacionalno in svetovno raven.

5 Zaradi nekoliko razlicnih pogledov k temu le primer: za wagnerjansko znacilnega prepoznamo motiv poljuba iz prvega in
Cetrtega dejanja Otella, ob tudi precej drugac¢ni oblikovni gradnji kompozicijskega stavka.

o Simptomati¢no je mnenje nemskega kritika iz Hamburga, ki je pisal o posnetku na zgoscenki s Schubertovim ciklom Zimsko
popotovanje v izvedbi Marcosa Finka v slovenséini, ki je dobil 1998 v Parizu nagrado za izvedbo Zlati Orfej. Po njegovi izrecni sodbi
slovenski jezik ni bil motec¢. Vprasamo se lahko, kako bi izvedbo ocenil, ¢e bi bile pesmi pete denimo v italijanscini ali ¢escini.
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Temeljni nacionalni znacaj tako ostaja kljub vplivom in skupnim imenovalcem
srednjeevropskega obmogja. Tako na nacionalni kot na individualni ravni, pri tej drugi
pri pomembnih skladateljskih osebnostih tega obmogja. V Schubertovem razvoju, de-
nimo, so bili simfoni¢ni zgledi predvsem srednjeevropski klasicisti¢ni, bili so ze sami
po sebi evropsko mo¢ni, kar je mogoce dovolj eksaktno dokazati. Njegovi mladostni
prva in tretja simfonija izpricujeta ob Mozartu Haydnove vplive, tako slogovno uteme-
lienost kot vsebinsko preprostost in naivnost. Cetrta izkazuje ob Haydnu pribliZzevanje
Beethovnu, njegovi izraznosti, Schubertovemu idealu velike simfonic¢ne oblike, ki ga je
izvirno uresnicil v zadnji, 9. simfoniji. Schubertova peta simfonija je izrazito mozartovska,
nekaksen zavedni hommage velikemu predhodniku. Za zglede mlademu skladatelju bi
zanjo lahko navajali operi Figarova svatba in Carobna piscal in prav tako pozno delo,
simfonijo v g-molu. Ta zadnja je vplivala Ze na izbor tonalitete in na motiviko tretjega
stavka, menueta, vendar ob njej tudi Beethovnova prva simfonija. S Stefanom Kunzejem
bi lahko rekli: »Mozart na Schubertov nacin«.” Tako se je skladatelj razvijal in oblikoval
svojo glasbeno identiteto v srednjeevropskem duhovnem obmocju.

Tem zgledom vplivanja in skupnih imenovalcev znotraj germanskega srednje-
evropskega sveta lahko navedemo zgled med germanskim in slovanskim v tem istem
obmocdju. V Dvoidkovem zgodnjem simfoni¢nem ustvarjanju lahko kratko »zazveni«
Schubert. Obratno oc¢itno ne bi bilo mogoce. Skladatelj ne gre sicer niti mimo vplivov
Beethovna, morda presenetljivo Wagnerja in Liszta ter pozneje predvsem dunajskega
Brahmsa, prijatelja, vzornika in mentorja, zaznavnih zlasti od finala 5. simfonije do na-
slednjih dveh. Tako vidimo, da kot je povsem primarno muzikalno mozen Schubertov
Mozart, je mozen tudi preblisk Dvoiakovega Schuberta.

K tema zgledoma dodajmo Se slovenskega z Antonom Lajovcem, ki je prav tako
nedvoumno izrastel iz srednjeevropskega duhovnega okolja, zacensi s Studijem na Du-
naju pri Robertu Fuchsu, kjer so iz njegove kompozicijske sole izsli »Srednjeevropejci«
Zemlinski, Schreker, Wolf, Mahler. Prvi skladatelj Novih akordov je morda presenetljivo
izpovedal svoje afinitete do Wagnerja,' katerega instrumentacijsko tehniko da je podrob-
neje spoznaval, manj je nanj vplivala Wagnerjeva harmonska tehnika, medtem ko ga je
njegova melodika odbijala. Z njeno zaokrozenostjo ga je »moc¢no zavzel« Brahms, tudi z
izrazito in mehko ubranostjo. Zelo ga je prevzel znacaj nekaterih Wolfovih pesmi, ¢eprav
ni sprejemal pri njem vlogo glasu vecidel kot recitatorja brez izrazite melodic¢ne linije.
Poleg francoske glasbe in Masseneta se je najvec ukvarjal z Dvoifdkom, »¢igar vpliva nase
danes nisem v stanu oceniti«. Sumari¢no govorec je nanj ob ¢eskem skladatelju vplivala
umetnost najvidnejsih predstavnikov predvsem nemske pozne in nove romantike, te so
sooblikovale njegovo sicer izvirno ob¢uteno slovensko glasheno govorico. Tej je dajal
sem in tja, $e posebno v samospevih in zborih, nadih slovenske ljudske pesmi (prim.
samospev »Cveti rozica« ali sklepni poddel prvega dela klavirske Sanjarije).

Slovenskost slovenske glasbe tako - v skladu s Kogojevo in Osterc¢evo eksplikacijo
jemljemo kot nekaj pricakovanega, kot duhovno normo, ki jo zaznavamo predvsem

7 Attila Csampai, Dietmar Holland, Der Konzert Fiihrer, Reibeck bei Hamburg 2005, 293.

18 Izidor Cankar, Obiski - S poti, Ljubljana 1960, 35-306; intervju je iz leta 1919.

¥ Vec o tem gl. Ivan Klemencic, Ljudska glasba znotraj umetne, v: Ivan Klemencic, Slovenska glasba v evropskem okviru, Izbrani
spisi, Celje 2008, 389.
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subjektivno, v razponu od vsaj sprva bliznjega liri¢cnega do nekoliko manj eksponira-
nega dramati¢nega. Za presojo ostaja ugotavljanje nacina, obsega, intenzitete oziroma
gradacije nacionalnega izraza. Podobno in simptomati¢no lahko govorimo o vplivih na
slovensko glasbo, predvsem iz bliznjega srednjeevropskega obmocdja, v¢asih bolj véasih
manj zaznavnih ali tudi nezaznavnih. Tudi v slovenskem primeru lahko izhajajo iz posred-
nih ali neposrednih fizi¢nih stikov, kot so studij, bivanje v tem obmocju ipd., lahko zgolj
nakljucnih ali moznih zaradi blizine in prirocnosti, a ve¢idel vendarle posledica zavestne
ali tudi podzavestne navezanosti, afinitet, se pravi ne brez duhovne sestavine.

Umescenost slovenskega naroda v Srednjo Evropo je tedaj nedvoumno geografsko-
duhovna, kar navsezadnje velja v slovenski glasbi Ze za srednjeveski koral od 10. stoletja
in pozneje Se za figuralno vecglasje, ki je za cerkveno in samostansko prakso prihajalo
v slovenske dezele z zahoda in severa. Pomembna srednjeevropska umescenost po-
stane kmalu tudi drzavna, se pravi znotraj habsburske drzave. Naravno zac¢enjajo z njo
tudi slovenske dezele dajati svoj prispevek. Tako vemo, da je bila na dunajski univerzi
od ustanovitve 1365 ena petina Studentov in profesorjev ter okoli stirideset rektorjev
iz slovenskih dezel.® Ali ¢e spomnimo na uglednega glasbenika, humanista in skofa
Jurija Slatkonjo, ki je na prehodu v 16. stoletje vodil kapelo cesarja Maksimilijana, slo-
veco Se predvsem v srednjeevropskem prostoru. Vecidel, ¢eravno in razumljivo ne v
celoti, velja trditev tudi za ustvarjanje, za¢ensi z markantnim opusom Jacobusa Gallusa,
renesancnega mojstra in Srednjeevropejca, ki ga Paul van Nevel imenuje »Slovenca v
Srednji Evropi«.* Ustvarjalno je v svojem delu segel najvisje in s tem najvisje evropsko.
Po Nevelovem mnenju skladateljeve »tonske znacilnosti pripadajo najboljsemu, kar
je lahko nudila pozna renesansa«?? kakor Ze je deloval v enotnem srednjeevropskem
prostoru krajev in samostanov od rodne Kranjske do Spodnje Avstrije, Ceske, Moravske,
Slezije do Prage, kjer je svojo nedolgo in bogato Zivljenjsko pot sklenil. V to obmogje
uvrs¢amo tudi najstarejSega znanega slovenskega skladatelja Jurija Prennerja, ki je de-
loval predvsem na Dunaju in v Pragi kot cenjen ustvarjalec motetov, ki so jih domala
vse uvrscali v antoloske zbirke. Daniela Lagkhnerja so iz rojstnega Maribora sprejeli na
dvoru v Spodnji Avstriji, nekoliko dlje v Mainzu je bil dejaven Gabriel Plavec. V svojo
glasbo je v svojem okolju prvi uvedel tehniko ve¢zborja beneske Sole, ki je v slovenski
glasbi najprej oplodila Jacobusa Gallusa. Srednjemu baroku je kot njegov vidni sre-
dnjeevropski predstavnik pripadal Janez Krstnik Dolar, delujo¢ na odgovornih mestih
od Ljubljane, Gyo6ra in Passava do Dunaja. Isaac Posch je Ze nekoliko prej deloval med
slovenskim Celovcem in Kranjsko.

V obdobiju klasicizma se slovenski glasbeni emigraciji pridruzi imigracija. Ohranjena
glasba J. K. Novaka se je zgledovala pri Mozartu in Dittersdorfu, Dunaj¢anu, delujo¢em
tudi na Ceskem. Jakob Zupan je prisel na Kranjsko iz Avstrije, po $tudiju na jezuitski uni-
verzi v Gradcu se je ustalil v Kamniku kot osrednja osebnost glasbenega klasicizma na
Slovenskem v zgodnejsi razlicici, s katero se je uveljavil tudi irSe v srednjeevrospskem
prostoru. Odtod so prihajali Avstrijec, naturalizirani L. F. Schwerdt, Ceha Josef Benedict

20

Enciklopedija Slovenije, zv. 2, 1988, 395, in zv. 14, 2000, 49, s tam navedeno literaturo.

2 Objavljeno v razpravi Jacobus Gallus: A Slovene in Central Europe, v prilozeni knjizici k zgos¢enki's posnetki Gallusovih motetov
in mase pri Sony Classical v seriji Vivarte iz leta 1995.

2 1b.
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Dussik in Venceslav Wratny, prvi na Kranjskem ustvarjalec simfonij, drugi mas; pozneje
sejimaje iz Prage in po Gradcu pridruzil e Gaspar Masek, tudi na Kranjskem naturalizi-
rani vsestranski glasbenik, ki ga je v zgodnjeromanti¢cnem obdobju nasledil sin Kamilo.
Na Kranjsko v 16. stoletju priseljeni italijanski druzini, Ze pomesani s slovensko krvjo,
je pripadal Ljubljanc¢an Franc Pollini, ki je bil na Dunaju v stiku z Mozartom od 1786 do
njegove smrti, in je zivljenjsko pot sklenil v srednjeevropskem Milanu. Tudi Jurij Miheve
je odsel na Dunaj in zatem v Francijo, na Dunaju rojeni Matej Babnik se je po delovanju v
ljubljanski Filharmoni¢ni druzbi ustalil v Pesti. Srednjeevropska blizina, njeno duhovno
ozracje je naravno omogocilo, da je za ucitelja glasbe na ljubljanski javni glasbeni soli
kandidiral mladi Schubert, ki je tudi uglasbil pesem slovenskega pesnika Urbana Jarnika
Zvezdisce, v nemskem prevodu Die Sternenwelt.??

Prvi na srednjeevropskem prostoru sta nastali dve filharmoniéni zdruzenji, ari-
stokratska Academia Philharmonicorum Labacensium (1701) in vecidel mescanska
Filharmonic¢na druzba (1794), prva usmerjena Se posebno v italijanski barok in druga
zlasti tesno povezana z dunajskim klasicizmom. S tega vidika ni presenetljivo, da so bili
med mnogimi ¢astnimi ¢lani iz tega obmogja tudi njeni najvidne;jsi predstavniki Haydn,
Beethoven in Mozartov sin istega imena (ker je o¢e umrl tri leta pred ustanovitvijo druz-
be), iz bliznjega dela Italije Paganini in Ze pozneje najvidne;jsi ¢lan Johannes Brahms.
Ljubljanska Glasbena matica, ki je gojila stike z Dunajem in Prago, je za ¢astnega ¢lana
imenovala Antonina Dvofdka. Operni del glasbenega Zivljenja je imel dolgo tradicijo od
obdobja baroka do klasicizma z gostovanji opernih druzb iz Italije in Avstrije. Slovenski
etni¢ni prostor je tako uzival veliko prednost duhovnega seznanjanja in oplajanja od
severne in zahodne sosede: v ¢asu razvite renesanse in zlasti v baroku takrat v Evropi
vodilne Italije, v obdobju klasicizma v Evropi vodilne Avstrije z Dunajem. Pozneje
onisti¢nih dosezkov, od klasicizma se je pridruzila Ceska s svojo glasbeno emigracijo
in v 20. stoletju predvsem Praga kot druga slovenska duhovna koordinata z moznostjo
slovenskega izhoda v svet.

Skupno v razli¢nem, s skupnimi imenovalci tudi in Se predvsem v obcutljivi sferi
ustvarjanja, se posebno razlo¢no pokaze v pomar¢nem ¢asu nacionalne prebuje in za-
vestnega ustvarjanja nacionalne glasbe v srednjeevropskem prostoru. Manjsa postane
glasbena emigracija in vecja je potreba po studiju v tujini, predvsem Se v omenjenih
dveh glasbenih sredisc¢ih. Tako Studira Benjamin Ipavec medicino v Gradcu in na Du-
naju, toda kot primarij otroske bolnisnice v Gradcu je zamejen v te okvire in ustvarja
glasbo s slovenskim izrazom, od zlahtnih samospevov do melodic¢no iskrive Serenade
za godalni orkester. Ustvarja nekaksen prototip umetniske slovenskosti v eksaktno po-
dani liricnosti. V romanti¢ni trojici skladateljev z Ipavcem in Foersterjem je Fran Gerbic,
ki mu je bil blizu Chopin, segel od Prage, kjer je Studiral in bil kot tenorist angaziran
v Narodnem divadlu, do angazmajev v operah v Zagrebu, Ulmu in Lvovu, ki pripada
zahodni civilizaciji. Poseben primer je naturalizirani Ceh Anton Foerster, ki se je po
studiju pri Smetani usmeril v romantiko in ustvaril prvo slovensko nacionalno opero. S
svojo slovansko, ¢esko naravo se je v Gorenjskem slavcku priblizal slovenskemu duhu,

*  Objavljena je bila v izvirniku in prevodu J. G. Fellingerja v celovski Carintii, katere sourednik je bil Jarnik.
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slovenskemu c¢ustvovanju, ki ga je v operi podkrepil z obdelavo slovenskih ljudskih
pesmi. Tudi v obdobju romantike govorimo tedaj o ¢eski glasbeni emigraciji, govorimo
$e o naturaliziranem Antonu Nédvedu, pozneje o Josipu Michlu, prepricljivem uglas-
bitelju Presernovih pesmi. K ¢eski emigraciji moramo nadalje pristeti prvega dirigenta
Slovenske filharmonije Vaclava Talicha, ki je bil v letih pred prvo vojno osrednja oseb-
nost glasbenega poustvarjanja na Slovenskem. Ze prej sodi iz moravsko-avstrijskega
obmodja k velikim imenom svetovne glasbe mladi Gustav Mahler, skladateljski simbol
srednjeevropske glasbe in eden prvih dirigentov svojega ¢asa, ki je zac¢enjal kariero oper-
nega dirigenta v ljubljanski sezoni 1881-1882. Med skladatelji se je tudi Viktor Parma,
ki je izSel iz italijanskega okolja, posvetil slovenski glasbi. Po studiju prava na Dunaju
je nasel vzore v italijanski poznoromanti¢ni operi, njegovo ustvarjanje na Slovenskem
med resnejso in lazjo glasbeno muzo je pridobilo veliko privrzencev med slovenskim
poslusalstvom. Prav tako je bil Mirko Poli¢ rojen Trzacan, a se je po Studiju prava v Pragi
povsem posvetil slovenski glasbi kot skladatelj in Se posebno dirigent ter operni direktor.
Novoromantik Risto Savin je ob vojaskem poklicu glasbo studiral v Pragi in pri Fuchsu
na Dunaju. Njegovi vzori so bili Brahms, Mahler, R. Strauss, Wagner, zunaj tega srednje-
evropskega okvira se Debussy, v opernem ustvarjanju predvsem Wagner. Nasprotno
kaksnemu naturaliziranemu ¢eskemu imigrantu je bil v Slovenj Gradcu rojeni Hugo
Wolf slovenskega rodu, a je kot mojster evropskega samospeva pripadal avstrijskemu
kulturnemu krogu, na Dunaju sklepajo¢ svojo zivljenjsko pot. Tu so pozneje delovali
nekateri slovenski solisti, kot prva pianist Anton Trost in tenorist Anton Dermota, tu sta
v povojnem ¢asu studirala dirigenta Marko Letonja in Uro$ Lajovic, drugi je zadnji dve
desetletji profesor dirigiranja na Hochschule fir Musik und darstellende Kunst. V tem
mestu poucuje solopetje Marjana Lipovsek, ki se je zivljenjsko ustalila v Salzburgu, kjer
sta bili z Ireno Grafenauer dejavni na tamkajsnji visoki oli za glasbo.

Tudi v ¢asu novih drzavnih formacij v obeh Jugoslavijah ni dvoma, da podobnih
kulturnih in posebej glasbenih sredis¢ ter tradicije ni bilo iskati na Balkanu, ne zgledov
ne afinitet, zato je bil v tem smislu do danes neaktualen. Ze je bila omenjena bistvena
razlika z njim v pojmovanju nacionalnega glasbenega izraza, na tem obmodcju dolgo
utemeljevanega s citati iz folklore, medtem ko je v Sloveniji naravno izsel iz izvirnih
duhovnih nacionalnih mo¢i. Ko je bilo to stanje na Slovenskem dosezeno, je na tej pod-
lagi v novejsem ustvarjanju 20. stoletja mogoce sem in tja ugotavljati kaksno navedbo iz
ljudske glasbe ali bolj ozivljanje njenega duha.** Med privrzence zadnje moznosti sodi
Blaz Arni¢, Brucknerjev dunajski ucenec, katerega kompozicijski ideal je oblikovati
»svojstveni glasbeni jezik, ki ga je mogoce ustvariti le v stiku z domaco zemljo« in s tem
»oziviti predvsem duha in razpolozenje ter ¢ustvovanje ljudske glasbe, ne da bi se pri
tem posluzeval ljudskih citatov.«*> Razpetost med duhom slovenskega ¢ustvovanja in
obdelovanjem glasbene ljudske tematike ali pisanjem v njenem duhu oznacuje opus
Matija Bravnicarja. Njegovo izhodisce je ustvarjati »glasbo, ki ima vonj po nasi zemlji, ki
izraza /../ in vsebuje znacilnosti slovenskega bistva.«** Podobno in svojevrstno blizu je
bila slovenska ljudska pesem Marijanu Lipovsku (denimo obdelava Dvanajst narodnih

# Prim. Ivan Klemenci¢, Ljudska glasba znotraj umetne, op. cit., 379-398.
Gl. Andrej Rijavec, Slovenska glasbena dela, Ljubljana 1979, 19.
% Andrej Rijavec, op. cit., 37.
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pesmi za glas in klavir, variacije na srednjeveski glasbeni motiv Voznica, dve rapsodiji
zaviolino in orkester) ali brez nje zgolj v slovenskem duhu pisana druga suita za godala.
Poseben stik s slovensko ljudsko glasbo je gojil Uros Krek, ker je v njej cenil »topli dah
neakademskega navdiha«* V svojem neoklasicisticnem opusu se je priblizal Batokovemu
nacinu obdelave ljudske pesmi. V ekspresionisti¢no stopnjevanih atonalnih /nventiones
Sferales je celo na klju¢nih mestih uporabil navedbe slovenske ljudske pesmi. Vsak po
svoje sta bila blizu [judskemu ustvarjanju Karol Pahor in Danilo Svara z naslonom na
istrsko lestvico in iz nje izhajajoc¢o ljudsko motiviko. Ukvarjanje z zamejskim glasbenim
izrocilom v Italiji je pustilo tudi sledove v sicer z ekspresionizmom zaznamovanem opusu
Pavleta Merkuja (slovenska rapsodija Ah, sijaj, sijaj, sonce). Blizu je bila tudi pariskemu
emigrantu Bozidarju Kantuserju, prepricanemu v dognanost ljudske melodike, kakrsne
skladatelj ne doseze zlahka. V svojem ekspresionizmu je bil Kantuser tako razpet med
Bergom in Bartokom, med subjektivnim in objektivnim.

To razmerje se po svoje prilagaja celo modernizmu, ki ga Alojz Srebotnjak resuje s
citati. Zaveda se, da je za sodobnika »prepad med skrajno abstrakcijo sodobne glasbe in
figurativnostjo folklornega elementa tako velik, da je sinteza /.../« v romanti¢nem duhu
tematskega razvoja »skoraj nemogoca«.* V svoji Slovenici je v glasbeni potek stati¢no
eksponiral izvirne napeve zelo starih slovenskih pesmi, po sicer uveljavljenem nacelu
postmodernisti¢ne tehnike. Lojze Lebic¢ taksen odnos presega, ker mu ne gre za citate,
marvec¢ za slovensko obcutje. V Ajdni, sprejemljivejsi za postmodernisti¢no umirjanje,
uporablja deloma le besedilo slovenskih ljudskih pesmi, in tisto, »kar daje vtis citatove,
ljudskih melodi¢nih okruskov«.? In $e bilahko nasli kaksen primer za slovenski izraz, bolj
ali manj utemeljevan z afinitetami do slovenske ljudske pesmi, denimo pri modernizmu
pripadajo¢emu Jakobu Jezu. A ta izraz je mogoce doseci zgolj z abstraktno glasbeno
govorico in tudi po izpeti romantiki prepricati tujega presojevalca, Srednjeevropejca.
Tako Slavko Osterc z zados¢enjem poroca o praski izvedbi svojega Koncerta za klavir
in pihala: »Ceske kritike ugotavljajo pri moji skladbi izredno vitalnost, tehni¢no in kvali-
tativno evropsko visino, maksimalne razvojne moznosti in pri tem nacionalno noto.<*

Osterc je prisvojem umetnostnem oblikovanju vsrkal srednjeevropskega duha v Pragi,
pri Habi, njegov poznejsi vzornik, za Stravinskim, je bil Schonberg. Podobno bi lahko
rekli ze prej za Marija Kogoja v medvojnem Dunaju, tudi s kriti¢nim odnosom do svojega
profesorja Franza Schrekerja in sprejemanjem svojega vzornika Schonberga predvsem
v njegovi zgodnji romanti¢no-postromanti¢ni usmerjenosti kaksnih Gurrelieder. Janko
Ravnik je v teh zemljepisno duhovnih razseznostih izsel iz predvojne Prage na zacetku
20. stoletja, Sivic Ze iz povojne, prav tako drugi Ostercevi u¢enci, denimo Franc Sturm,
ki se je izpopolnjeval $e v Parizu, in Demetrij Zebre, ki je deloval tudi v Trstu in Zagrebu,
poleg Maribora in Ljubljane. Dunaj kot naravna studijska Meka je poleg Zagreba pritegnil
Vilka Ukmarja in ob Frankfurtu tudi Danila Svaro. Posebna pot in interesi zaznamujejo
Lucijana Marijo Skerjanca, rojenega v avstrijskem Gradcu, ki se je skladateljsko oblikoval

Andrej Rijavec, op. cit., 126.

# Andrej Rijavec, op. cit. 272.

» Prim. avtorjev komentar k zgoscenki Lojze Lebi¢, Ajdna - glasba o ¢asu za kljunaste flavte, soliste, mesani zbor, tolkala in
sintetizator, Celje 1996.

0 Jutro, 16/1935, 215 (prim. $e Ivan Klemencdic, op. cit., 390).
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v Pragi in na Dunaju, tu priJosephu Marxu, pri katerem so studirali kompozicijo tudi na
Dunaju rojeni Bogo Leskovic, Marijan Lipovsek in Marjan Kozina, oba prav tako praska
studenta. Pot spoznanja je Skerjanca vodila $e v bliZino francoske glasbe, v parisko iz-
popolnjevanje pri Vincentu d'Indyju, ¢eprav mu je bil nedvomno blizji srednjeevropski
impresionizem Josepha Marxa.

In orientacije, usmeritve ustvarjalcev v zadnjem, povojnem ¢asu? V razvojno vodilni
skupini Pro musica viva je bilo nekaterim skladateljem blizje svobodno oblikovanje
zvoc¢nega gradiva po zgledu nove poljske Sole, tako Ivu Petricu, Jakobu Jezu, Lojzetu
Lebicu in zunaj nje Primozu Ramovsu, medtem ko je bilo nekaterim drugim blizje kom-
pozicijsko strozje ustvarjanje z izpeljankami serializma, sprva Se izrazito dvanajsttonsko
pri Alojzu Srebotnjaku, nedvomno pri Milanu Stibilju in pri resda svobodnejsem Igorju
Stuhecu, ki se je izpopolnjeval v tej dodekafonski smeri na Dunaju in na te¢ajih za novo
glasbo v Darmstadtu, ki sta ga Studijsko absolvirala tudi Kantuser in Lebic¢. Praga je iz-
gubila nekdanji pomen, ohranil ga je Dunaj s Schénbergovo dedis¢ino. Med zadnjimi
sta se tu izpopolnjevala Tomaz Svete, nekaj ¢asa je bil tudi profesor, in postmodernizmu
zvesti Marko Miheve, medtem ko deluje Uros Rojko po svojih studijih v Freiburgu in e
Hamburgu razpet med tem baden-wirtenberskim mestom in Ljubljano.

Ne preseneca, da sta muzikoloski Studij in znanstveno delo sledila tem istim okvirom,
prav tako objavljanje. Tako denimo je Theodor Elze svojo nemsko monografijo o slo-
venskih protestantskih pesmaricah iz 16. stoletja $e leta 1884 izdal v Benetkah. Urednik
Novih akordov Gojmir Krek je to pomembno revijo urejal na Dunaju, izhajala je v Lju-
bljani. Podobne povezave potrjuje Josip Mantuani, ki je na Dunaju studiral umetnostno
zgodovino in muzikologijo, zadnjo tudi pri Brucknerju, pa tudi pravo, filozofijo in zgo-
dovino, in se je v tem mestu zaposlil. Tu je objavil prvo knjigo glasbene zgodovine tega
mesta. Dunajski student Izidor Cankar je ob pobudah H. Wolfflina, svojega profesorja
M. Dvortaka idr. oblikoval umetnostnozgodovinsko sistematiko stila, ki jo je v glasbeno
teorijo prenesel Stanko Vurnik in v svojih zgodovinski delih apliciral Vilko Ukmar. Po
vojni v Ljubljani uvedeni studij glasbene zgodovine in muzikologije je dotedanje stike
bistveno omejil. Vendarle je pritegnil sicer zborovodstvu zapisanega Mirka Cudermana,
ki je na Dunaju doktoriral iz muzikologije. Kot mnogi skladateljski sodobniki se je ute-
meljitelj slovenske muzikologije Dragotin Cvetko med vojnama ob Studiju na Filozofski
fakulteti in na Drzavnem konservatoriju v Ljubljani glasbeno izpopolnjeval tudi v Pragi.
Njegovi stiki, razgledi in delovanje so bili Sirse evropski in svetovni.

Se bi lahko nastevali in kot naravno dejstvo le potrjevali primarno umescenost
slovenske glasbe v srednjeevropsko. Predvsem pomembna in umetnisko obcutljivejsa
skladateljska individualnost ostaja pri mnogih v srednjeevropskem duhovnem risu,
¢eravno nanjo vplivajo globalizacija z vso §irino, in to ob moznostih vedno hitrejsih
mednarodnih informacij. Vendar pripadnost, ki je psiholosko utemeljena, dana z roj-
stvom, s tem pa tudi vrednostno s tradicijo, praviloma ostaja. Ali ¢e razsirimo, kdor je
zakoreninjen v svojem narodu in tudi v svoji $ir§i domovini in kdor se polno izrazi, ne
more, da ne bi izrazil tega ozjega in Sirsega sveta, ki mu pripada.

Po padcu berlinskega zidu se povojna Vzhodna Evropa postopno notranje preobraza
v prvotno Srednjo Evropo, v iskanje svoje identitete. Ali so dozorele moznosti, da bi se
lahko znotraj Evropske zveze oblikovala v posebno podskupino narodov in njihovih
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kultur, kot so skandinavski ali Benelux, in tudi sicer intenzivirala stike ter izzivela svoje
nacionalne identitete? Potrebni sta volja in osves¢enost, kakrsno je se v ¢asu balkanskih
ideoloskih usmeritev premogel slovenski skladatelj Marijan Lipovsek. Za zgled. Govoril
je o slovenski pravi domovini, o nasi kulturni domovini, o hbhumanizmu Srednje Evrope,
te cudovite domovine, ki nosi v sebi se vedno komaj naceta bogastva kulturnih dobrin

svojih narodov.«*!

SUMMARY

The paper deals with a complex question which is
only partially accessible to rational judgement. In
musical art we speak of individual national identi-
ties within Central Europe, of a spiritual domain
which is not their mechanical sum total, for one is
taking into account the common denominators.
These are more broadly conditioned by the lengthy
shared life in the Habsburg state, the comparable
educational systems and elite civil life, comparable
values and cultural development.

The two Balkan Yugoslavias were unable to re-
place these regional identities on account of the
complete absence of European culture for a period
of nearly five centuries. Even more unacceptable
was the idiom of a national musical identity with
the citation of folklore thematics. Consequently,
Slovenian music, despite its broader outlook,
remained directly within the Central European
framework. However, it did have the advantage of
being acquainted with and nourished by the lat-
est musical developments, particularly by the two
neighbours to the west and the north, beginning
already with the Middle Ages: during the flourish-
ing of the Renaissance, and particularly of the Ba-
roque, Italy was the leader in Europe, while in the
period of classicism in Europe, Austria - through
Vienna - took the lead. From classicism onwards
Vienna - still with its leading European role in the
development of Expressionism - was joined by the
Czech lands with their musical emigration, and in
the 20" ¢. above all by Prague as the second Slov-

enian spiritual co-ordinate, offering the possibility
of a Slovenian outlet to the world.

As a starting point for Slovenian musical identity,
it holds true that if the composer is firmly rooted
in his nation and in the broader homeland, and
if he has fully expressed himself, he could not
help giving expression to both his narrower and
wider world. The Slovene-ness, within music as
its core, was at that time something expected, a
kind of spiritual norm which we denote mainly
subjectively in the span from, at least initially, the
closer lyrical to the possibly somewhat restrained
dramatic. Still to be judged remains the determina-
tion of the manner, scope, intensity or gradation
of the national expression. Otherwise, concern-
ing identity, one is reaching wider to a diapason
of contacts and influences dominating from the
closer central European region. From this aspect,
the development of Slovenian music throughout
the centuries has been indicated through exam-
ples of its composers’ personal characteristics in
shaping their individuality, which most frequently
confirm links of all kinds with the space and music
of Central Europe.

Following the fall of the Berlin wall, the former
Eastern Europe is transforming itself back into the
original Central Europe in seeking its own identity.
Have the possibilities now matured for this identity
within the European Union to be shaped into a
particular sub-group of nations and their cultures,
and furthermore also to intensify contacts and to
revive their own national identities?

3t Prim. Ivan Klemenci¢, Srednja Evropa - nasa glasbena domovina, Pozdravni nagovor, v: Slovenska glasba v evropskem okuviru,

Izbrani spisi, Celje 2008, 418.
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