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Dioniz veslaé: tradicija in komiéna
upodobitev bogov pri Aristofanu

Izvleéek: Prispevek osvetljuje upodobitev likov bogov v Aristofa-
novih komedijah. Razen Dioniza v Zabah se pojavljajo predvsem v
stranskih vlogah ¢élovekovih pomoénikov ali nasprotnikov, ki jih
¢lovegki protagonist z zvijato premaga, oropani pa so zmoznosti,
da bi usmerjali potek dogodkov. Tako kot éloveski liki so oblikovani
kot slab$i znacaji po Aristotelovi definiciji in v skladu z znaéil-
nostmi ljudske karnevalske komike, kot jo je opisal Mihail Bahtin.
Posebnost boZanskih likov je v tem, da izkazujejo nekatere lastnosti
tipiziranih likov, ki sicer za Aristofana niso znaéilni, to pa izvira iz
kultne in komigke tradicije. Tako v komi¢nem preoblikovanju mi-
tologkega prostora v Miru in Zabah kot v stereotipnih likih Dioniza
in Herakla v Zabah lahko zaznamo vplive in paralele z Aristofano-
vimi komigkimi predhodniki in sodobniki.
Kljuéne besede: stara gréka komedija, Aristofan, Dioniz, Herakles,
Zabe, komigko izroé&ilo

UDK 821.14’02.09

Dionysus the Rower: Tradition and the Comical Depiction of
Gods in Aristophanes

Abstract: This paper deals with the depiction of divine characters
in Aristophanes' comedies. With the exception of Dionysus in

Frogs, they mostly appear in minor roles as man's helpers or anta-
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gonists. They can be overcome by the tricks of the human protago-
nist and are bereft of the capability to determine the flow of events.
According to Aristotle's definition, they are rendered as morally in-
ferior characters on a par with the human protagonists, and display
the characteristics of folk carnival humour as described by Mikhail
Bakhtin. The distinctive quality of the divine characters is that they
represent some typified character traits which are otherwise not ty-
pical of Aristophanes. This portrayal results from the cultic and
comic traditions. The comical reshaping of the mythological space
in Peace and in Frogs, as well as the stereotypical characters of Dio-
nysus and Heracles in Frogs, display the influence of, and parallels
with, Aristophanes' predecessors and contemporaries.

Keywords: Old Greek Comedy, Aristophanes, Dionysus, Heracles,

Frogs, comic tradition

Grgka stara komedija, ki nam je znana predvsem po ohranjenih
Aristofanovih komedijah, je nastajala v Atiki in na Siciliji od 6.
do preloma 5. in 4. stoletja pr. n. §t. Od drugih so¢asnih dramskih
zvrsti se je razlikovala po trdni umescenosti v ¢loveski svet, v
polis in v svojo sedanjost. Medtem ko sta klasi¢na tragedija in sa-
tirska igra snov ¢rpali iz mitoloskega izrocila? in je bil njun do-
gajalni ¢as prehistoriéni, mitologki, se je stara komedija godila
“tukaj in zdaj”, zaznamovala jo je velika svoboda pri oblikovanju

fabule, polne fantastiénih elementov, njen bistveni del pa je bil

? Ena od redkih izjem so Ajshilovi PerZani, ki so postavljeni v zgodovinski

v

cas.
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politiéni komentar na aktualno dogajanje in kritika avtoritete. Ta
druZbenokriti¢ni poudarek se je v kasnejsih obdobjih komedije
porazgubil: helenistiéni pisec Platonij definira srednjo komedijo
prav s prehodom od politi¢nega zasramovanja na varnejse, mito-
logke in literarne teme zaradi politi¢nega okvira, v katerem je na-
stajala (Tepi Stapopig kwpwidinv, 45-55), kasnejSa nova komedija pa
je bila komedija znacajev. V zgodnja dela srednje komedije lahko
po tej definiciji umestimo tudi Aristofanovo Bogastvo, ki Zarigce
dogajanja z agore prenese v svetiSée in v njem politi¢no satiro
nadomesti parabola. Vendar tip komedije, ki je vsebinsko ¢rpal
iz mita (pri tem pa ves ¢as ohranjal tipi¢no komediografsko svo-
bodo pri preoblikovanju snovi) in mu lahko reéemo “mitoloska
komedija”, ni bil zamejen na srednje obdobje: ohranjeni naslovi
komedij, hipotez in fragmentov avtorjev stare komedije kaZejo,
da njene korenine segajo vse do Aristofanovih predhodnikov. Iz
ohranjenih fragmentov se oblikuje podoba zvrsti, v kateri se je
mitska snov prepletala s politi¢no satiro in literarno parodijo, mit-
ske motive pa so avtorji predelovali in sprevradali, s ¢imer so
ustvarjali komiéni efekt. Zdi se tudi, da so bogovi in drugi mitski
junaki v stari komediji razvili vsak svoje tipizirane znacilnosti in
funkcije, povezane z njihovo sicerénjo ritualno podobo.? Ceprav
so Aristofanu pripisovali naslove, kot so Dedal, Danaide ali Zevs
brodolomec, nobena izmed njegovih ohranjenih komedij ni mito-
loskega tipa. Vendar se v njih vseeno pojavljajo liki bogov in ju-
nakov. V tem prispevku si bom podrobneje ogledala vpliv
komigkega izrocila po eni strani in mitolosko-ritualne tradicije
po drugi na oblikovanje likov bogov v Zabah. Zabe so namreé

edina Aristofanova komedija, v kateri je protagonist bog, sam

® Natanéneje sem o mitologkih motivih in likih pisala v &lanku Mitska te-
matika v grski stari komediji, glej Unuk, 2015.
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Dioniz, zas¢itnik gledalis¢a, dogajalni prostor pa ni éloveski svet,

temveé Had.

Kratek pregled literature o mitu v grski stari komediji

Med delj, ki so relevantna kot orodje za analizo mita in bozanstev
v grski komediji, bi najprej navedla The Carnival of Genres Char-
lesa Platterja, ki analizira Aristofana in predvsem njegove Obla-
Cice skozi optiko Bahtinove “karnevalizacije”. Teorija ljudske
kulture smeha in karnevalizacije, kot jo je v delu Ustvarjanje Fran-
¢oisa Rabelaisa in ljudska kultura srednjega veka in renesanse
predstavil Mihail M. Bahtin, je neobhodna za razumevanje grske
komedije. Za analizo razliénih kultur starega in srednjega veka je
Bahtin uvedel koncept karnevalskega praznovanja, katerega del
so “obredno-uprizoritvene oblike, urejene po smehovnem prin-
cipu”.® Bistvo tak$nega karnevala je narobe svet, v katerem se
norme vsakdanjega zivljenja zaasno postavijo na glavo. Komi¢ni
ucinki so pritem povezani z uZivanjem hrane in izlo¢anjem, spol-
nostjo, groteskno telesnostjo, maskami in preoblacenjem, parodijo
mita in satiro - vse to je postavljeno v sredii¢e pozornosti, nor-
malne meje med ljudmi in hierarhija se porusijo, bistveni del kar-
nevala pa je noréevanje iz rituala in bozanstva. V gréki komediji
je tak&no karnevalsko noréevanje iz bogov in avtoritet s sprosca-
njem napetosti v polis utrjevalo njihovo pozicijo. V komediji za-
sledimo tudi veliko lastnosti, ki jih Bahtin kot karnevalske
izpostavi v menipejski satiri: veliko svobodo pri ustvarjanju za-
pleta in zgodbe, fantastiko in prigode, ekscentri¢no obnasanje in
zavracanje druzbenih norm, elemente druzbene utopije ter obrav-

navanje zgodih, lokalnih problemov.’

* Bahtin, 2008, 11.
® Platter, 2007, 12.
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Pomemben je tudi prispevek Emmanuele Bakola, ki v ¢lanku
Old Comedy Disguised as Satyr Play: A New Reading of Cratinus’
‘Dionysalexandros’® vzpostavlja vzporednice med Kratinovim Dio-
nizom Aleksandrom in satirsko igro, Kratinu pa je posvetila tudi mo-
nografsko publikacijo Cratinus and the art of comedy ter uredila
zbornik Greek comedy and the discourse of genres. Z mitom v grgki
komediji, in sicer z referencami na trojanski cikel, se ukvarja tudi
Matthew Wright v &lanku Comedy and the Trojan war.” Mit in ritual
v Aristofanovih komedijah analizira A. M. Bowie v delu Aristopha-
nes: Myth, Ritual and Comedy.® John Given pa v &lanku When Gods
Don’t Appear: Divine Absence and Human Agency in Aristophanes’
dokazuje, da je odsotnost bozanskega nujni pogoj za komediograf-

sko svobodo.

Podoba boga pri Aristofanu

Olimpski bogovi pri Aristofanu nastopijo kot akterji v petih od nje-
govih enajstih ohranjenih komedij, presajeni v ¢loveski svet in v in-
terakeiji s &loveskimi protagonisti.'® Razdelimo jih lahko na
klasi¢ne olimpske bogove iz mitske tradicije s kultom v Atenah in
drugod (Dioniz, Haron, Pluton in Herakles v Zabah, Hermes v Miru
in Bogastvu, Irida, Prometej, Herakles in Pozejdon v Ptic¢ih), na iz-
migljene Aristofanove bogove (Oblagice v Oblacicah in Tribal v Pti-

¢ih) ter na personifikacije, ki so na meji med boZanstvi in uteledeno

6 Bakola, 200s5.

7 Wright, 2007.

® Bowie, 1996.

° Given, 2009.

19 Za primerjavo: od Ajshilovih sedmih ohranjenih tragedij (¢e mednje ste-
jemo tudi Vklenjenega Prometeja) bogovi nastopajo v dveh, enako raz-
merje najdemo pri Sofokly, izjema je le Evripid, pri katerem se lik boga
pojavi v dvanajstih od sedemnajstih ohranjenih tragedij.
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metaforo (Bogastvo in Rev&&ina v Bogastvu, Vojna in Mira v Miry,
Princesa v Pticih); prav ta zadnji tip se kasneje posebej uveljavi v
srednji in novi komediji.

Aristofanova komiéna vizija bogov in herojev je tipi¢no karne-
valska: ko se je bog v komediji obnasal kot ¢loveski lik in mu je bil
vcasih celo podrejen, je prislo do zaobrnitve tragiénega in kultnega
pri¢akovanja glede njegove vloge. Njihovi liki so zgrajeni kot tipiéni
“slabsi” liki po Aristotelovi definiciji v Poetiki,** &isto tako kot &lo-
veski protagonisti so torej pozensceni, strahopetni, pozresni, pod-
vrzeni nagonom in fiziologiji. Odvzeta jim je bila bozanska mo¢
vplivanja na ¢loveski svet. V takSnem svetu, oropanem boZanskega,
tudi pojem tragi¢ne predestiniranosti nima nobene vloge. Komiéni
junak je iznajdljivi trickster, ki jemlje svojo usodo ter usodo celotne
polis v svoje roke. John Given opaZa, da bi v komediji mogoéni bo-
govi, ki bi aktivno usmerjali éloveska Zivljenja, ogrozili komi¢no iz-
najdljivost njenih likov."> Manj ko posegajo v dogajanje, Sirse polje
za dejavnost ima prebrisani komi¢ni junak in manj je prepuséeno
nakljuéju.*® Tako Strepsiad, ki na zadetku Aristofanovih Oblacic po-
tarna &ez Pozejdona: “Prav on, ta bog, je kriv za mojo stisko!”,** na
koncu od Oblacic prejme odgovor: “Za to si odgovoren le sam
sebi”*® Brezpredmetna sta tudi tragiska koncepta hamartije in hy-
bris: Trigaj v Miru in Pejzetajr v Pticih se naravnost upreta Zevsovi
volji in sta zato tudi nagrajena, saj dosezZeta svoj cilj. Ko Sorodnik v

Praznovalkah tezmoforij vdre na zborovanje, ki ni namenjeno mo-

* Aristotel v Poetiki lo¢i tragedijo od komedije s trditvijo, da tragedija pri-
kazuje boljge ljudi od povprecnih in komedija slabse (1448a), vendar ko-
medija znacdajsko slabost prikazuje le v njenih smesnih aspektih (1449a).
2 Given, 2009, 107.

3 Prav tam, 111.

* Aristofan, Oblacice, 25 (prev. J. Isak Kres).

5 Prav tam, 123.
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skim, ga za svetoskrunstvo ne doleti kazen bogov, ampak se nanj
razjezijo samo zenske, ker je razkril njihovo povsem posvetno skriv-
nost. Bogovi nastopajo, razen v Zabah, bodisi kot &lovekovi pomoé-
niki (Hermes v Miru, Prometej v Pti¢ih) bodisi kot nasprotniki, ki
jih ¢lovek premaga z zvitostjo (Zevs in Pozejdon v Pticih in Boga-
stvu, sprva Hermes v Miru, pa tudi v Bogastvu, kjer se je primoran
udinjati Karionu in mu prati vampe), pogosto so zgolj orodje pro-
tagonistove uresnicitve aristofanske “dobre ideje”. Mogode jih je
podkupiti z materialnimi dobrinami ali s ¢aséenjem, kakor recimo
Hermesa v Miru, ki mu Trigaj obljubi zlato ¢aso; v tej obljubi paro-
di¢no odzvanja motiv Hermesa tatu iz homerskih himn, kjer preti,
da bo Apolonovo sveti§ée v Delfih oropal zlata. Kadar se junak bogu
postavlja po robu, za to ni kaznovan, temve¢ praviloma doseze
svoje. Izjema so Oblacice v Oblacicah, pa Se tam je kazen, ki zadene
Strepsiada, bolj komi¢na kot stragna. Ne glede na to, ali so ¢loveku
naklonjeni ali do njega sovrazno nastrojeni, pa se Aristofanovi bo-
govi z njim pogovarjajo kot s sebi enakim. Vse to prispeva h komi-
¢nemu uéinku inverzije in poniZanja bogov.

Aristofan komedijo gradi na konfliktu med neko za posamez-
nika ali za vse mesto teZzko situacijo in fantasti¢no, absurdno idejo
za njeno razresitev, in ne na znadajski komiki, njegovi ¢loveski liki
pa so prilagodljivi in hkrati generiéni: prebrisani, usmerjeni k cilju,
hrepeneéi po miru, obsceni. Pri dveh tipih junakov pa se Aristofan
vseeno pribliza konceptu “togega znacaja”, kakrénega oblikuje
Bergson v Eseju o smehu in je znacilen za novo komedijo. Ena kate-
gorija so njegovi antijunaki, namreé ovaduhi (cvko@avtng) in zago-
vorniki vojne (Lamah in razli¢ne karikature Kleona), ki se iz drame
v dramo izkazujejo za nepopravljive, v nasprotju, recimo, s pretepa-
Cem oceta v Pticih. Nastopi tovrstnih likov so zgolj epizodni. Druga
takdna kategorija pa so bogovi in Herakles, saj prav zanje tradicija

stare komedije predvideva vedno enake znaéajske poteze, in tudi
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Aristofan se v tem ne oddaljuje od izroéila. Lik, ki je ob&instvu znan
Ze od prej in ni le invencija za potrebe zapleta, je del prepredene
mreZe Ze danih predstav in znanja, zato ponuja avtorju nove priloz-
nosti za smesenje, za besedne igre, aluzije, komic¢ne preobrate, ki
jih gradi na znanih dejstvih o njegovem znacaju in naklepih.
Komiéni uéinek Aristofan velikokrat doseze s tem, da na boga
prenese pojme in obicaje iz ¢loveskega sveta in ga, na primer, pod-
vrze atenskemu zakonikuy, ali pa izpeljuje, da ¢e so bogovi pravicni,
potem je tudi za ¢loveka pravi¢no, da v vsem ravna tako kot bogovi.
Ce je torej Zevs predustnik, je lahko presustnik tudi &lovek (iz govora
Oporeénega govora v Oblacicah). Kar lahko bog, lahko tudi élovek:
Ce se lahko Titani in Giganti borijo z bogovi, potem se lahko z njimi
borijo tudi pti¢i s Pejzetajrom na ¢elu. Daritev, ki je v grski religiji na-
Celoma ¢lovekova dolZznost do vi§jega bitja, postane v skladu s komi-
ko tradicijo dejanje podkupovanja in hkrati sredstvo izsiljevanja.
Kljub nizkotnosti instinktov in znacaja bogovi pri Aristofanu ve-
¢inoma ohranjajo moralno drZo, ki je poudarjeno miroljubna in pra-
vi¢niska. Bistvo te drze je demokrati¢na skrb za interese polis kot
celote. Bogovi v Miru kaznujejo ljudi za bojazeljnost, Oblacice v
Obladicah kaznujejo Strepsiada za nepostenost, Dioniz v Zabah pri-
pelje Ajshila iz Hada, da bi polis dajal dobre nasvete, Bogastvo v
Bogastvu pa naj bi pustilo obogateti samo praviénim in bogaboje-
¢im. Morda je to v zvezi s prepri¢anjem, da morajo biti bogovi mo-
ralni, ki se je izoblikovalo v 6. in 5. st. pr. n. §t. Ze v Iliadi skusa
Homer na nekaterih mestih vzpostaviti povezavo med moralo in
bogovi, pri Heziodu pa boginja Dike, Pravica, hodi po zemlji, kaz-
nuje krivi¢neze (Dela in dnevi 220-225)*® in s krikom usmerja boga

prisege (Horkosa), ki drvi za “pravdo, krivo izre¢eno” (219-220)."

*® Heziod, Dela in dnevi, 220-225 (prev. K. Gantar).
Y Prav tam.
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Dojemanje bogov kot moralnih bitij, ki je bilo v tistem ¢asu v zraku,
tudi pri Aristofanu ni ostalo brez odmeva, le da si je ta pravi¢nost
razlagal po svoje - kot prodruzbeno drzo.

Aristofan spretno izbira tiste boZje funkcije in tisto mitologko
izrocilo, ki jih lahko vklju¢i v svojo zgodbo, druge pa zanemari.
Odvzame jim vse nevarne in stragne aspekte. Dioniz, ki je v Evri-
pidovih Bakhantkah, v Apolodorovi Knjiznici in v homerski Himni
Dionizu prikazan kot nevaren prislek, kot bog, ki kaznuje z norostjo
in s smrtjo, se v Zabah, povsem absurdno, boji Empuze, grékega
mitologkega bavbava, s katerim so strasili otroke. Kenneth Dover
v uvodu v svojo izdajo Aristofanovih Zab opaza, da je v religiji, ka-
kréna je grska, v kateri ima vsak bog veliko paleto funkeij in so ra-
zli¢éni kulti boga povezani vsak z drugo funkecijo, veliko lazje
uresniciti potrebo po karnevalskem zasmehovanju in poniZanju
bozanskega.'® V grski komediji, pravi Dover, ima bog skupek funk-
cij, ki mu jih doloéi in ustvari komedija sama, vsi kulti in izrocila,
ki so nepotrebni ali v napoto pri ustvarjanju komi¢nega ucinka, pa
gredo za¢asno v pozabo.

Parodija in intertekstualnost, ki sta po Bahtinu tipi¢ni znacilno-
sti karnevalskih literarnih zvrsti, ostajata pri Aristofanu na ravni ci-
tatnega navedka, namiga, sklicevanja ali karikature dolodenega lika.
Nobeno izmed njegovih ohranjenih del namre¢ ni v celoti komi¢na
predelava tradicionalnega mita, kot si lahko predstavljamo, da so
bili Epiharmova Hebina svatba in Odisej dezerter, Kratinov Dioniz
Aleksander, Nemezis ali Odisej in drusc¢ina, Hermipova Evropa ali
Platonov Dedal ali Adonis. V svojih komedijah je parodiral motive
in odlomke iz tragedije, predvsem Evripidove, epike in Hezioda ter
pravlji¢nega izroéila. Tako se recimo eksplicitno sklicuje na Ezopa

z govnacem v Miru in s Skrjanc¢kom v Pticih. V Pticih so Pejzetajrove

'8 Dover, 1997, 24.
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besede o Zevsu odmev gigantomahije: “na nebo bom proti njemu
poslal / vec kot Seststo porfirionov, / odetih v leopardjo kozZo. Neko&

. . .. .. . 19
mu je / zgolj en Porfirion povzrodil tezave.”

Mitski prostor pri Aristofanu: Had in Olimp
Aristofanove drame so ves ¢as trdno zasidrane v éloveskem svetu.
Zasidrane so mentalno, in ne nujno dobesedno, saj se dogajanje v
Miru preseli na Olimp in v Zabah v Had, vendar junaki s tem ne
prestopijo v miti¢ni ¢as. Potovanje v Had ali na Olimp je rezultat
junakove skrbi za stanje druzbe v lastnem, “zgodovinskem” ¢asu in
obupani poskus, da bi vplival na svojo polis. Od vseh Aristofanovih
komedij so mitologki komedsiji $e najblizje Zabe, ki v celoti potekajo
v podzemlju, njihov protagonist, bog Dioniz, pa je med svojim spu-
stom tja, razen s suznjem Ksantijem, v dialogu samo z drugimi bo-
govi in duSami mrtvih. Vendar zaplet ne sledi mitologki tradiciji,
temved je avtorjeva invencija, osnovana kot parodija Heraklovega
spusta po Kerberja. Zgodba ima dva dela: potovanje Dioniza po
Hadu, ki je polno gagov in situacijske komike, ter Dionizovo razso-
janje med Evripidom in Ajshilom, ki je verjetno literarna parodija
na Ajshilove Evmenide. Drugi zbor v Zabah je tako blizu ¢love-
Skemu zboru, kot je to v Hadu sploh mogoce, saj gre za zbor premi-
nulih elevzinskih mistov, prvi zbor pa je celo manj kot ¢loveski, saj
je sestavljen iz Zab, pritlehnih Zivali, ki jih smesi heroi¢no-komiéni
ep Vojna zab in misi.

Zabe niso edina stara komedija, v kateri se pojavi motiv spusta
v podzemlje. V Ferekratovih Rudarjih je Tartar, v grski mitologiji
sicer najmracénejdi del Hada, po karnevalskem principu narobe
sveta opisan kot nekaksna Indija Koromandija:

“Popeceni drozgi, pripravljeni za kuhanje,

19 Aristofan, Ptici, 1249-1252 (prev. M. Sunéig).
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so mi letali okrog ust in so rotili, naj jih pojem,

v . . . 20
pomodeni v mirto in mak.”

Motiv, da se iz podzemlja privzdignejo “resitelji”, ki v polis na
novo vzpostavijo moralni red, pa najdemo tudi v Kratinovih Boga-
stvih, za katera lahko rekonstruiramo zgodbo o titanih, ki se osvo-
bodijo iz podzemlja in se vrnejo v Atene iskat Prometeja, pri tem
pa kaznujejo tiste, ki so si nepravi¢no nakopicili bogastvo, in se spo-
minjajo zlate dobe za Kronosove vladavine.

Pokrajina podzemlja daje Aristofanu dober izgovor za ustvarjanje
razli¢nih zabavnih situacij na podlagi obilice antiénih predstav in
izrocil, povezanih s Hadom. Harona in njegov ¢oln, s katerim pre-
vaza duse umrlih éez reko Stiks, uporabi za to, da v igro vplete tra-
dicionalni motiv Dioniza, ki ne zna veslati. Nasemljen v Herakla
ponavlja herojevo pot v Had, kar ga spravlja v $tevilne neprijetne ko-
micne situacije, ko mora odgovarjati za prejénje Heraklove izgrede.

Podobno velja za Trigajev izlet v nasprotno smer, na Olimp.
Olimp v Miru je zapu$len, saj so bogovi odsli, naveli¢ani ljudi in
njihovega ve¢nega vojskovanja. Motiv bogov, ki zapustijo Olimp, je
verjetno mogoce razbrati tudi v Ferekratovih Dezerterjih, kjer se bo-
govi evakuirajo, ker jim ljudje ne zZrtvujejo daritev in zato trpijo la-
koto. Bogovi so kot odvisni od ¢lovegkih daritev prikazani tudi pri
Kratinu in v Platonovem Pesniku. Ferekrat v Tiraniji bogove pri-
merja z beraéi okrog oltarja, njihovo tezavo pa razredi komi¢na do-
mislica, da bi postavili dimnik, po katerem bi dim daritev prigel
naravnost v nebo. Komika izvira iz povezanosti vzvisene, ritualne
dejavnosti s konkretnim objektom (dimnikom), pa tudi iz dobe-
sedne interpretacije simboli¢nega dejanja, kakréno je Zrtvovanje bo-

govom. Groteskna razli¢ica tega motiva je opis polizanih kosti, ki

% Ferekrat, fr. 108, 23-25 (ur. Kassel, Colin).
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jih ljudje pustijo bogovom po obedu, v Ferekratovih Dezerterjih.
Motiv bogov, ki jim ljudje fizi¢no odsekajo pot do daritev, se pojavi
tudi v Aristofanovih Pticih (693-704), kjer pti¢i postavijo mesto med
svetom ljudi in bogov, da bi sami postali bogovi. Njihovo “pobo-
Zanstvenje” parodira genealogijo bogov in nastanek sveta iz Hezio-
dove Teogonije.

Olimp Aristofan interpretira dobesedno, kot mesto visoko na
nebu. Trigaj najprej skusa na Olimp splezati na najbolj preprost in
vsakdanji naéin, po lestvi, vendar pade na tla in se potolée (Mir, 69-
71). Potem pa poskusi na naéin, ki ga pozna iz pravljic - na Olimp
se povzpne na govnacu. Trigajev govnac je pri Aristofanu pravza-
prav dvojna parodija. Po eni strani je komi¢na inverzija Pegaza iz
Evripidovega Belerefonta, po drugi strani pa se sklicuje na Ezopovo
pravljico o govnacu, ki se je odletel na Olimp srec¢at z Zevsom in
terjat svojo pravico - kot namerava storiti tudi Trigaj v Miru: “Kako

naj pridem naravnost do Zevsa?” (Mir 68.)*

Dioniz vesla& v Zabah

Posebnost Zab v Aristofanovem opusu je v tem, da je v njih prota-
gonist bog, in to sam Dioniz, zas¢itnik tragedije in komedije. O Dio-
nizu kot o liku v stari komediji vemo razmeroma veliko. Ne le da
anti¢ni avtor Platonij poro¢a, da je bil Dioniz v komedjiji stalno pri-
kazovan kot strahopetec,?” ampak sta se ohranili tudi hipotezi dveh
dram z Dionizom kot osrednjim likom in veé odlomkov iz vsake.
Tako vemo, da je v Kratinovem Dionizu Aleksandru Dioniz menja-
val podobo (spremenil se je v Parisa, da bi ugrabil Heleno, in v ovco,
da bi se skril pred pravim Parisom) in da je bil ljubitelj Zensk, v Ev-

polisovih Poveljnikih pa se je izkazal za poZeniCenega, saj je nasto-

#! Aristofan, Mir, 106 (prev. M. Sungéic).
?2 Platonij, [epl Stagopdg KOPwISiwV, 45-55.
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pal neprimerno oblecen in tarnal nad izgubo lepote, ter nagnjenega
k lagodnemu Zivljenju in zato neprimernega za vojaka.

Tudi v Zabah je karakteriziran kot strahopetec, ta strahopetnost
pa je prepletena z bahavostjo bahavega vojs¢aka, saj Dioniz Heraklu
ob srecanju natvezi, da je potopil dvanajst ali trinajst sovraznih ladij,
ter si domislja, da se ga Herakles boji. Na smrt pa se prestrasi, ko
suzenj Ksantias zatrdi, da vidi Empuzo, anti¢nega bavbava, ¢eprav
si je suZenj to najverjetneje izmislil. Ko se sreca z vratarjem, ki je
jezen na Herakla, se podela od strahu, kar je tipi¢na skatologka Sala.

Ko se po Hadu sprehaja nasemljen v Herakla, v tem vidimo izraz
njegovega drugega aspekta, boga maske in gledaliséa. Poleg tega
se tako pri Evpolisu kot pri Aristofanu in morda v Hermipovih Vojs-
Zakih oziroma Vojscéakinjah pojavlja figura Dioniza veslada. Speku-
lativno bi mu namre¢ lahko pripisali besede “kajti ne znam ... grem
po kopnem, ker ne znam plavati. Nas ne bos nehal skropiti, ti na
premcu?” iz Evpolisovih Poveljnikov,?® lan Storey pa domneva, da
bi bil lahko v Hermipovih Vojscakih lik, ki sodeluje v naslednjem
dialogu:**

“A: Cas je torej, da krenes z mano, zagrabi jermen vesla in bla-

zino, da bos skocil na ladjo in zaveslal.

. . .. .. .. 25
B: Blazine pa ne rabim, saj imam ¢isto podobno rit.”

Kot v Evpolisovih Poveljnikih se Dionizu tudi v Zabah ne ljubi
veslati in ga mora Haron ves ¢as priganjati. Re¢e mu tudi “debelu-
har”, s ¢imer verjetno cika na to, da Dioniz raje je in pije, kot rine v
nevarnost, hkrati pa je to metatekstualni namig na komi¢ni kostum,

ki je bil trebusat in ritast.

23 Evpolis, fr. 286, 48-55 (ur. Kassel, Colin).
2 Storey, 2011, 302.
#% Hermip, fr. 54 (ur. Kassel, Colin).
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Vsi ti Dionizovi aspekti izvirajo iz mita in rituala. S plovbo je po-
vezan v atenskem ritualu na zacetku velikih dionizij, ko v mesto
“pripluje” na ladji na kolescih, in v Hermipovih Nosacih (ki so bo-
disi komedija bodisi parodi¢na himna), kjer pripluje na ¢érni ladji po
morju vinske barve in je po poklicu trgovec. W. Otto verjame v po-
sebno povezavo Dioniza z elementom vode, ki mu omogoéa ne-
nehno menjavanje oblik.?® Voda je njegovo zatoéiée, in ko beZi
pred Likurgom, se skrije k Tetidi v morje. V homerski Himni Dio-
nizu in Apolodorjevi Knjiznici se Dioniz pojavlja na ladji in med gu-
sarji. Drug aspekt je njegova pozenscenost. Njegov kult je bil moéno
povezan z Zenskami, celo njegova obleka (koturni, Zafranasta obla-
Cila) je feminizirana in vedno ga obdaja krog Zensk, menad ali se-
ster. Pri Aristofanu so prav Zenske pogosto karakterizirane kot
pijanke. Po mitu ga je Hermes dal vzgajati Ino kot puncko. Tudi Ajs-
hil ga je imenoval pozensceni, yovvig. Morda je prav zaradi svoje po-
vezave z zenskim svetom prikazovan kot mehkuZnez, neprimeren
za veslanje in vojagko sluZzbo. Tretji aspekt je maskarada: Dioniz je
bil bog gledaliséa, kot maska pa je bil prisoten pri meSanju vina in
pod podobo maske so mu v ritualu dajali piti.

V nadaljevanju bom analizirala tiste aspekte Dioniza v Zabah,
ki so prevzeti iz ritualne in mitologke tradicije, po posamiénih
motivih:

1. Motiv maske oziroma preobleke. Dioniz se odpravlja v Had

preobleden v svojega polbrata Herakla, pri ¢emer je oéitno za-

nemarjeno izro¢ilo, da se je tudi Dioniz Ze spustil v Had po svojo
mater Semelo. Tako kot Herakles po Kerberja gre Dioniz po

Evripida. Ko ga Herakles zagleda na pragu svoje hise, ki je Dio-

nizov prvi postanek na poti v Had, plane v smeh, saj je Dioniz

oéitno obleden v svojo tradicionalno Zafranasto ogrinjalo in ko-

26 Otto, 1965, 162.
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turne, preko tega pa si je ogrnil Heraklovo levjo koZo in vzel v
roko njegovo gorjaco. Heraklov opis Dionizove preobleke in nje-
gov napad smeha sta metateatralna, pomezik gledalcu, saj je
tisti, ki je dvojno nasemljen, pravzaprav igralec, in ne Dioniz. Ce
bi se igralec oblekel samo v levjo koZo, nihée ne bi vedel, da gre
za Dioniza, naemljenega v Herakla, zato so mu bili nujno po-
trebni koturni in kpokwtde, zafranasti plasc.

S tem pa se magkarada Se ne konca. Strahopetni Dioniz namreé
od svojega suznja Ksantija zahteva, naj namesto njega nastopa
kot Herakles, kadar se mu zdi ta vloga prenevarna. Ksantias si
ob neki taksni priloznosti re¢e Hpak\eofavbiag, “Herakles Ksan-
tias”, po vzoru tvorjenk, kot so Kratinov Alovvoalé§av8pog, Mirti-
lovi Titavénaveg ter Kratinova skovanka edpumdapiotopavifwv
(Evripidoaristofanec), za katero je tezko reéi, kaj pomeni (Aristo-
fana, ki se dela, da je Evripid, Evripida, ki se dela, da je Aristofan,
ali kogarkoli, ki pise v slogu, ki je “skupen” Aristofanu in Evri-
pidu?). Skovanke tega tipa kaZejo na nekaksno spojenost dveh
identitet v maski. S to maskarado pa si Dioniz na koncu samo
gkodi, saj ves ¢as srecuje ljudi, ki imajo neporavnane racune s
Heraklesom, zaradi nenehnega menjavanja identitete s Ksanti-
jem pa ga vratar v Hadu prebica, da bi ugotovil, ali je res bog.
2. Motiv povezanosti z vodo. Kot vsakdo, kdor gre v Had, mora
tudi Dioniz na Haronovem brodu preckati Stiks (svojega suznja
sicer poslje naokrog, verjetno zato, ker Aristofan sicer ne bi
mogel vpeljati motiva lastnoro¢no veslajocega Dioniza iz komi-
ke tradicije).

3. Motiv umrljivega boga. Zelo verjetno se je Aristofan skliceval
na mit o Dionizovi smrti, ki ji sledi ponovno rojstvo, in v tem
kontekstu lahko razumemo tudi pogovor, ki ga ima Dioniz s He-
raklom o razliénih moznih poteh v Had. Herakles Dionizu na-

mre¢ nasteje razliéne samomorilne opcije: vrv, trobeliko in skok
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s stolpa na Keramejku. Sele po dolgi razpravi mu pove za pot,
ki jo lahko prehodi Ziv.

4. Zabji zbor in zbor posvedenih v misterije. Oba zbora v tej drami
prepevata pesmi, ki so povezane z Dionizovim modévirskim kul-
tom. Zabe pojejo o kultu, v katerem so Dioniza Castile zaziva
(212-218), zdaj, v Hadu, pa verjetno nadome&cajo ali s petjem
spremljajo avlista, ki je v antiki dajal ritem veslacem. Posveceni
v elevzinske misterije, ki pri¢akajo Ksantija in Dioniza na dru-
gem bregu Stiksa, pa prepevajo himne o Jakhu, ki obi¢ajno velja
za Dionizov vzdevek. MacDowell sicer misli, da ta identifikacija
pri Aristofanu ne obstaja, ker se Dioniz ne odzove na invoka-
cije,?” vendar je Ze dejstvo, da se pojavi na prizoriséu, v nekem
smislu odgovor na klic.

5. Motiv boga gledaliséa. Dioniz pride v podzemlje, ker si je za-
Zelel Evripidove druZbe in bi ga rad obudil od mrtvih, vendar kas-
neje postane razsodnik med Ajshilom in Evripidom, ki o¢itno niti
na drugem svetu ne moreta prenehati z agoni. Ceprav na koncu
izbere Ajshila, ¢e§ da bo bolj koristil mestu, te izjave ne moremo
interpretirati kot avtorjevo stalisCe, saj so v komediji tako Evri-
pidovi kot Ajshilovi nasveti Atenéanom v resnici enako nesmi-
selni. Dioniz nastopi kot gledaligki kritik pravzaprav Ze v prvem
prizoru, ko Ksantiju ne pusti, da bi obéinstvo zabaval s starimi
galami. Motiv sodnika na agonu bi lahko povezali z Dionizovo
stalno simboli¢no prisotnostjo v gledalis¢u med prazniki. V Kra-
tinovem Dionizu Aleksandru je morda obstajal podoben prizor,

v katerem je Dioniz (preobleéen v Parisa) sodil lepim boginjam.

Vse nastete motive, atribute in znacajske poteze uspe Aristofanu

zdruziti v simpati¢nega antijunaka s $e kar koherentnim znacajem:

2" MacDowell, 1995, 282.
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Dioniz je strahopeten, bahav, nagnjen k uZivastvu ter arbiter trage-
dije, ki se v Had sicer spusti po Evripida, vendar se vrne z Ajshilom.
Zanimiva je sprememba v motivaciji spusta v Had, ki se zgodi med
potekom komedjije: Dioniz sprva trdi, da ga je tja pripeljalo hrepe-
nenje po Evripidu, na koncu pa, da mu gre za dobrobit polis. Vendar
je to kar pogosta razvojna pot Aristofanovega junaka. Tudi v Vitezih
suznja, ki se hocleta iz zasebnih pobud znebiti Paflagona, na koncu
osvobodita ves demos.

Aristofan v Zabah s Ksantijem vpelje prototip suznja, razumnej-
Sega od gospodarja, kakren je znaéilen za novo grsko komedjijo.
Sledil mu bo Karion v Bogastvu. Komi¢na inverzija je s tem pripe-
ljana do skrajnosti: bog je slabgi celo od svojega suznja.

Z mitom lahko povezemo tudi motiv vecerje, ki jo Pluton obljubi
Dionizu pred vrnitvijo na zgornji svet. To je s stali§¢a mita nesmi-
selna obljuba, saj iz Himne Demetri vemo, da se v spodnjem svetu
ne sme nidesar pojesti (393-398). Po ruskem raziskovalcu mitov in
pravljic Vladimirju Proppu se namreé “prislek, ki zauzije hrano, na-
menjeno mrtvecem, dokonéno vkljuéi v svet mrtvih”.?®

V Zabah se pojavi tudi polbog Herakles, ki pa se zdi inteligent-
nejsi, kot ga prikazujejo v sicersnji komiéni tradiciji in tudi v Ari-
stofanovih Ptic¢ih, in mogoce manj pozre$en kot v Epiharmovem
Busirisu, kjer med Zretjem spominja na posast: “Iz grla (muw) bobni,
Celjust skrta, udarja kocénik, skripal je podocnik, sika z nosnicami,
miga z uSesi.”*® Takoj prepozna Dioniza v maski in bruhne v smeh,
Ceprav vsi, ki jih Dioniz in Ksantias kasneje srecata na poti, nase-
dejo Dionizovi preobleki. Dioniza podudi, da so Evripidovi verzi

“umazane zvijade” (104),%° emur na koncu pritrdi tudi Dioniz. Ari-

28 Propp, 2013, 63.
29 Atenaj, Gostija sofistov 10 p. 411.11-14 (ur. Kassel, Colin).
% Aristofan, Zabe, 61 (prev. A. Inkret).
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stofan se kljub vsemu sklicuje na Heraklovo tradicionalno pozres-
nost. Dioniz Heraklu svojo Zeljo po Evripidovi druzbi predoéi s pri-
merjavo s skominami po fiZolovi juhi. SuZnja, ki je Heraklu
naklonjena, v njega nasemljenemu Ksantiju ponuja tri lonce juhe,
celega vola, tortice in pogace, krémarica, ki trdi, da jo je pri zadnjem
obisku oropal, pa tudi nasteva nezasliane koli¢ine hrane. Njegov
mitologki spust v Had Aristofan prikaze kot izlet, pri ¢emer spet v
karnevalskem duhu zamenjuje malo z velikim, usodno z vsakda-
njim: vratar, ki mu je odpeljal Kerberja, je besen, ¢e§ da so mu
ukradli psa. Mitologke in fantasti¢ne elemente Aristofan vpleta v

svoje igre, kot da so del vsakdanjosti.

Sklep

Bozanski liki predstavljajo zanimiv vidik Aristofanove dramatike,
saj se vkljuéujejo v njegov nabor “nizjih” znacajev po Aristotelovi
klasifikaciji. Oblikovani so s poudarkom na telesnosti, v ¢emer
lahko prepoznamo nacela karnevalske komike, kot jo je definiral
Mihail Bahtin za ljudsko kulturo smeha srednjega veka. Spuscajo
se v enakopravno interakcijo s ¢loveskimi liki, véasih pa so nasli-
kani celo kot manjvredni od ¢loveskih protagonistov. Kot glavni lik
od bogov nastopa samo Dioniz v Zabah, medtem ko imajo bogovi
sicer podporne vloge pomoénikov ali nasprotnikov pri uresniceva-
nju protagonistovega fantasti¢nega nacrta. Pri komiénem upoda-
bljanju bogov Aristofan parodira tradicionalne motive iz mita in
starejsih literarnih upodobitev, hkrati pa se opira na komigko tra-
dicijo, ki je imela za nekatere bogove stalni nabor posebnih, komi-
&nih znadilnosti. Tako ugotavljam, da je lik Dioniza veslada v Zabah
povezan s podobnimi upodobitvami v Evpolisovih Poveljnikih in
Hermipovih Vojséakih. V nadaljevanju tiste aspekte Dioniza v
Zabah, ki so prevzeti iz ritualne in mitologke tradicije, analiziram

po naslednjih posami¢nih motivih: motiv maske in preobleke, motiv
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povezanosti z vodo, motiv umrljivega boga, motiv zabjega zbora in
zbora posvecéenih v misterije in motiv boga gledalis¢a. Ugotavljam,
da v likih Herakla in Dioniza pri Aristofanu prepoznamo tudi ne-
katere znacajske lastnosti, podedovane iz komigke tradicije: Hera-

kles je pozeruh in Dioniz strahopetec.
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