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A, SOFFICT: STEKLENICA IN LIMONA (1920).

CARLO CARRA.

GIUSEPPE RATMONDI.

dkar gledamo deset let sem Carrajeve slike

v njegovi delavniei ali po hisah zaseb-
nikov ali po javnih izlozbah, dobivamo od

njih vedno vtis, da so skrbno izvrSene in snaz-
no prirejene za pogled in v pocastitev onega,
ki jih gleda. Dela so to, pri katerih so platno,
harvna materija, olje in obdelava sredstva,
da se obletejo ideje in oblike tako, da bodo
dostojne pokazati se pred oémi ljudi (in ce se
ne varam, so za tem stremeli tudi stari sli-
karji); dela so to, kakor jih ljubijo postene
druzine ter uéene in duhovite konverzacije, z
eno hesedo gvedodijo o umetnigki eivilizaeiji,
ki je ne na]'deto nikjer toliko kakor v Rimu.
O vzgoji pricajo, ali, ¢e se izrazim v profe-
sionalnem jeziku, pomenijo posteno oddaljitev
od materije, diskretno oddaljitev éloveka od
njegovih sredstev. Ne mislim predmeta, toda
duh tega slikarstva je soroden klasiéni menta-
liteti, ki je tezila za realizacijo pesniskih del
s plastinimi sredstvi, ki je porabljala znake
in barve, da sestavi slike realnosti. V tem
smislu bi omenili ime Masaccia — e Je treba,
da oznaéimo genealogijo — H]ll\(lf{d, ki je kon-
cipiral éloveka v bozanskih mejah in propor-
cijah. Odvec se mi zdi dodajati, da Carra ni
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sentimentalee; najprej bi bil Se patetik. Ce pri
njem najdemo toplino, je ona posledica logike,
idej; vadih melanholije, ki ga opazimo, je samo
naravno stanje kontemplaeije. Njegovo smrino
domotozje stremi samo k duhu ustvarjenc ma-
terije, ne pa k leni tvarnosti.

Stil in fantazija. Njegova umetnost, ki vse-
huje neki religiozni pojem narave, ni mogla
biti naturalistiéna. Za primer naj navedem
Carrajevo sliko, o kateri se je mnogo govorilo
v Italiji in se zove »Bog her matrodite. To
brezstrastno bitje sedi na gkatlah modnega
hlaga, prste dviga kakor da blagoslavlja in se
zdi utelesenje zmrznjene gracije, obenem pa
predmet in simbol nekaksne moderne mitolo-
gije. Njegovega trupla iz trikoja, nenavadno
efebskega, se drzi ogrodje in dvoje debelih nog,
ki poc]tll]au,]mu telo harmonicéno ugl.tia MO N
S0 mMore o n]cm zapisati, kar je ,.:11‘10 ])ah
rekel o slikah Clevksisa: »Opazalo se je, da je
delal glave tako velike, ude tako debele in
muskulozne, da je dosegel neko gotovo moé
in veli¢ino, posnemajoé pri tem Homerja, ki
Je tudi pri zenah ljubil silno lepotos,

Tako svobodo, katero bi najbolje imenoval
slast stila, potrjujejo proporeije mnogih Ra-
faelovih tlgm, kon¢no pa je ona tudi ma-
mljivi nac¢in Augusta Renoirja, uéitelja med
modernimi. Zamislite si idiliéno zoro Ana-
kreonta, ki jo je preletel Renoir, z obilnimi
telesi lahkih nimf! Svet Carrajevih slik nas
privlaéi: iz njega vstajajo perspekiive neke
mirne in svetle velidine, Bitja, ki tu stanujejo,
so po povefenih obrvih in po mramornem 1z
razu primeri neke idiliéne éloveénosti, ki je
na svoj naéin heroiéna in Je mogla oha’m]:m
edino v pokrajini, ki mu jo je po svoje suge-
riral spomin iz f\wtsehejewe »Vesele znanostic,
te klasicne arkadije. Vendar bi to vseeno bila
neke vrste mitologija Kinsteinove dobe; arka-
dija, ki bi namesto lepih gozdov uzivala neki
izmisljen svet, narejen iz ovojnega platna in
lesenih deséie, podobno gledaligki pozornici.
Slikar ima tudi resniéno obcutek one tesnobe,
one nestalnosti zivljenja, kakrsnje je sedanje
disparatno in otozno zivljenje, ki se nepre-
nehoma izgublja v vzdihljajih za starim. —
»3in konstrukterja« je drugo izmed
hitij, ki so dala Carrajevim slikam vegjo zgo-
dovinsko in skoraj polemiéno vrednost; je
to »zucchones, kakor bi rekel Donatello, ta
zalostni deéek, katerega lik je tako marljivo
naslikan z obéutkom za relief, kar so v Ttaliji
pozabili vsaj od Cézanneovih ¢asov. Carrajev
razum se zdi, da je razum kakega potrpezlji-

vega in ostroumnega humanista, kakega izo-
brazenega dvorjana, kakega sodobnika Leona
Battiste Albertija. Deset let je ze, odkar je
izpregovoril o Giottu s prepricevalnostjo, ki
je pridakovala vedje pritrditve, kakor jo je



