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UMETNOST ZA UCENJE

Art for Learning

tokratni Stevilki predstavlja-
\/‘ mo, kako zelo moc¢no vlogo
ima lahko v Soli, pri ucenju in
v zivljenju umetnost. Na sreCo smo
ugovore, da je Sola le za »znanje«
in znanost, vzgojni ucinki pa naj bi
bili le »stranski produkt« obojega,
ze presegli. Prav umetnost je ena
od kraljevskih poti do zbujanja do-
zivljanja in izkustvene pedagogike,
za povezovanje in kreativnost, za
vse tisto neulovljivo v zZivljenju, kar
pa mu ravno daje poseben Car! Zato
ni nakljucje, da so pri ustvarjanju in
popisovanju le-tega zdruzili moci
raziskovalci in teoretiki, ucitelji
praktiki in umetniki ter ponekod tudi
lokalna skupnost — in pokazali, kako
je lahko taksno sodelovanje plodno
in do kako cudovitih rezultatov lahko
privede. In ga ilustrirali tako s »pra-
vimi« ilustracijami (izdelkov) kot tudi
s slikovitimi izjavami udeleZencev, ki
so bili delezni izkusenj, ki presegajo
obicajno Solsko rutino in ki zato tudi
dlje ostanejo z udenci oz. v njih. Se
veC: predstavljeni primeri kazejo,
kako je mogoce »digitalne domorod-
ce« prek umetniskih praks navajati
na alternativne, bolj konstruktivne,
kreativne in emancipatorne rabe teh-
nologije.

Da so custva mocno povezana S
procesi ucenja, ze dolgo dokazujejo
tudi raziskave. V publikaciji O naravi
ucenja — pred leti smo jo na ZRSS
prevedli v slovenscino in je ena naj-
bolj referencnih knjig za pedagoske
delavce in strokovnjake —, ki ucite-
ljem razumljivo osvetljuje procese
ucenja in jih utemeljuje z empiricni-
mi dokazi, je temu izzivu posveceno
celo poglavje. Avtorji s tega podrocja
poudarjajo, kako pomembno je, da so
v ucenje vkljuceni obcutki in Custva,
da ucenci cutijo smisel in izkusSajo
lasten prispevek, da jim je torej uce-
nje v izziv in zato zmorejo vec zavze-
tosti in truda. Pri tem ima umetnost
privilegiran polozaj, saj neposredno
povede v globoko izkusnjo, nagovori
Custva in poveze z novimi svetovi.

Kako natancno to poteka, v zadnjih
letih med drugim utemeljujeta tudi
kognitivna znanost umetnosti in
nevroestetika. Nekateri bolj dialosko
in manj mehanicisticno naravnani
zastopniki teh paradigem poudarjajo,
da ne zelijo zoziti umetniske izkusnje
na modele kognitivnhega procesi-
ranja, ampak povezati izkustvene
ucinke umetnosti in angaziranost,
ki jo povzrocajo, s pojasnjevanjem
procesov, ki so za njimi oz. ki jih
omogocajo.

Primeri v Uciteljevem glasu zgoraj
omenjene ambiciozne cilje podprejo
z aktivnostmi, ki te cilje prepricljivo
udejanjajo, da ne ostajajo prazne fra-
ze. Prispevali so jih tisti, ki jim je mar,
ki so zaneseni in strastni in ki zdaj
navdusujejo tudi druge! Vkljuceni sta
tudi refleksija in evalvacija, slisi se
glas ucencev oz. otrok, uposSteva se
njihove potrebe, pouk je res izkustve-
no zasnovan, veccuten, kreativen in
igriv, a hkrati svojevrstno poglobljen.
Iz veC primerov je Cutiti tudi nasla-
vljanje druzbene angaziranosti ter
krepitev empatije in medosebnih od-
nosov. Projekt ljutomerske gimnazije
pa pripelje do Cisto pravega avtentic-
nega pouka: ko dijakinje izvajajo ak-
tivnosti za otroke v mestnem parku.

Dodana vrednost tokratne Sstevilke
je ne le, da je zbir dobrih primerov
prakse, ampak tudi, da iz njih vejeta
zar in sporocilo, da e delas s »srcem«
in predano, lahko odpres vrata, ki jih
sicer ne bi...

Zahvala zanje gre dr. Robiju Kroflicu,
tokratnemu gostujocemu uredniku in
vodji Stevilnih projektov, ki povezuje-
jo vzgojno-izobrazevalne institucije z
umetnostjo, ter seveda Stevilnim an-
gaziranim uciteljem in umetnikom,
ki so pokazali nove poti ucenja skozi
umetnost in z njo.
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V PEDAGOSKEM DELOVANJU

Education through Art — A Precious and Frequently Neglected Connection in

Pedagogy

v

e zelimo vzpostaviti osnovne
Ckoordinate razmisSljanju o pe-

dagoskem pomenu umetnosti,
ne moremo mimo dveh skrajnih tock,
ki sta se izoblikovali v prvem stoletju
razvoja akademske pedagogike. Prvo
predstavlja Schillerjeva ideja iz pisem
o estetski vzgoji ¢loveka iz leta 1794,
kjer zapiSe, da si od lepote ne mo-
remo obetati neposrednih vzgojnih
ucinkov ne na intelektualnem ne na
moralnem podrocju oblikovanja zna-
Caja, a si uresnicitve razsvetljenskega
ideala modrosti — drzniti si misliti —
ne moremo zamisliti brez umetnosti,
ki ogreje srce in vzburi imaginacijo
(Schiller, 2003). Drugo pa predstavlja
ideja Herberta Spencerja iz leta 1859,
da umetnosti spadajo v clovekov
prosti Cas, zato bi morale zavzemati
enako mesto v vzgojnih dejavnostih,
osrednje mesto pa naj seveda pripada
znanosti (povzeto po Reimer, 1998).

Znotraj istih koordinat se do danes
razvija pedagoska misel o vzgojnem
pomenu umetnosti. Na eni strani
se ohranja ideja o specifi¢ni naravi
umetnosti, »ki je, ko gre za podpo-
ro razvoju clovecnosti, ni mogoce
enakovredno nadomestiti z drugimi
mediji pridobivanja znanja in izku-
Senj ...« (Krofli¢, 2019: 169), na drugi
strani pa se iS¢ejo dokazi o pomemb-
nih vplivih »ukvarjanja z umetniskimi
jeziki na razvoj uporabnih spretnosti
(npr. izbolj$anja jezikovne in mate-
maticne pismenosti) in zmoznosti
(npr. radovednosti, ustvarjalnosti,
domisljije, delovne discipline, sode-
lovanja) ...« (prav tam), ki bi zadostili
pragmaticnim argumentom o »trzni
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vrednosti« ukvarjanja z umetnostjo v
okviru vzgoje in izobrazevanja.

Nekako v tem duhu se gibljejo Ste-
vilne metaanalize raziskav o peda-
goskem pomenu umetnosti in med-
narodni dokumenti UNESCA, OECD
in Evropske unije v podporo vkljuce-
vanju umetnosti tako v splosno kot
strokovno in poklicno izobraZevanje,
ki se vrstijo po letu 2000. A razpisi
za raziskave in razvojne projekte
dokazujejo, da se od poucevanja
z umetnostjo pricakuje predvsem
razvoj uporabnih spretnosti — pred-
vsem za razvijajoCe se kreativne in-
dustrije (glej npr. Collard, 2017). Isto
tezo na primer potrjuje tudi viralni
uspeh predavanja Kena Robinsona
Sole ubijajo kreativnost iz leta 2006, ki
do danes belezi vec kot 72 milijonov
ogledov, v njem pa zagovarja po-
membnost ukvarjanja z umetnostjo
zaradi razvoja ustvarjalnosti.

Seveda lahko razmisljamo malo manj
»shemati¢no« in reCemo, da so tudi
uporabne spretnosti in zmoznosti
nekaj, kar prispeva k dobrobiti vsa-
kega posameznika, saj nam na primer
Sirjenje sporazumevalnih zmoznosti
(»pismenosti«) izboljSuje pogoje za
uspesno ucenje in razvoj, spodbu-
janje radovednosti, ustvarjalnosti,
domisljije itn. pa nam omogoca vzpo-
staviti kriticno in odgovorno drzo v
svetu. A tisto, kar moramo sprejeti
kot obvezo, Ce zelimo uspesno uvajati
veC umetniskih vsebin in dejavnosti
v Solsko realnost, je nasa zaveza, da
pozorno spremljamo ucinke umetni-
skih projektov in z evalvacijami do-
kazujemo njihov pozitivni ucinek na

razvoj vsake ucece se osebe, posledic-
no pa tudi na njen akademski uspeh,
nadaljnje zaposlitvene zmoznosti in
druzbeni angazma.

Mednarodne iniciative za vec vklju-
Cevanja umetnosti v (pred)solske
kurikulume so odmevale tudi v stra-
teskih dokumentih o pomenu kultur-
no-umetnostne vzgoje v Sloveniji in
odprle $tevilne moznosti, da v okviru
mednarodnih, nacionalnih in lokal-
nih projektov preizkusamo razlicne
nacine za krepitev vzgojnih dejav-
nosti, ki se naslanjajo na umetniske
prakse, pa naj gre za poucevanje o po-
menu umetnosti, vzgojo v umetnosti
ali vzgojo in poucevanje s pomocjo
umetnosti. PricujoCa tematska Ste-
vilka revije prinasa vrsto teoretskih,
analiticnih in prakticnih prikazov
projektov, ki so v zadnjih letih nastali
na izobrazevalni vertikali od vrtcev
do srednjih $ol, omogocili pa so jih
projekti Evropskih socialnih skladov
(SKUM - Razvoj sporazumevalnih
zmoznosti s pomocjo umetnosti, Igri-
SCe za gledalisce), sredstva Kreative
Evrope (Cinemini), Evropska sredstva
za regionalni razvoj ((So)delujem,
rastem, prispevam), pa tudi nacional-
ni projekti (Kulturni bazar, KUD Pozi-
tiv) in pobude na ravni posameznega
vrtca oziroma Sole (DrugaDruga) ali
vzgojitelja/-ice oziroma ucitelja-/ice
(potujoci kovcek — kamisibaj).

Poudarek pricujocih razprav, analiz
in prikazov je na dejavnostih, ki sega-
jo na podrocje vzgoje z umetnostjo.
Gre za uresnicitev ideje, da lah-
ko obravnava vzgojno-izobrazevalnih
vsebin, v kateri se prepletajo klasi¢ni



didakticni pristopi posredovanja
ucnih vsebin z umetniskimi praksa-
mi, ki obravnavajo iste kurikularne
vsebine, poveCa zanimanje za same
vzgojno-izobrazevalne vsebine, po-
globi razumevanje, otroke oziroma
mladostnike spodbudi k iskanju po-
menov in smisla obravnavanih vse-
bin, v sam pouk pa vnese nove kre-
ativne didakticne pristope, ki jih
razvijajo posamezne zvrsti umetni-
$kih praks. Ce k tem ciljem dodamo
Se idejo, da bi vzgojno-izobrazevalne
ustanove ne le v manjsih krajih po-
novno postajale zariSta kulturnega
zivljenja v lokalnem okolju (pomis-
limo samo na bogato kulturno-ume-
tnisko dejavnost Druge gimnazije
Maribor in KUD Pozitiv, ki deluje v
okviru Dijaskega doma Ivana Can-
karja v Ljubljani in ki dale¢ presega
zgolj popestritev Solskega zivljenja
za dijake), dobimo ambiciozen nacrt
kulturno-umetnostne vzgoje, ki smo
ga izoblikovali v projektu Razvoj in
udejanjanje inovativnih ucnih okolij in
proznih oblik ucenja za dvig splosnih
kompetenc — razvoj sporazumevalnih
zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgo-
jo (SKUM), posamezne elemente tega
ambicioznega nacrta pa uresnicujejo
tudi Stevilni drugi projekti, ki jih pri-
kazujejo objavljena besedila.

UresniCitev zapisanih ciljev seveda
ni mogoca brez stalnega sodelovanja
vrtcev in Sol z umetniki/-cami in kul-
turno-umetniskimi ustanovami. Kot
sem zapisal pred casom, lahko pouk
0 umetnosti uspesno izvajajo za to
ustrezno izSolani vzgojitelji/-ce in uci-
telji/-ce, pristne umetniske izkusnje,
ki so izhodisCe vzgoje z umetnostjo,
pa lahko priCarajo samo umetnice in
umetniki (Krofli¢, 2019). Ce za izbor
umetniskih produkcij, primernih za
posamezne starostne skupine, otrok,
ucenk/-cev in dakinj/-ov, ze ve¢ kot

desetletje skrbi nacionalni projekt
Kulturni bazar, pa je $e posebej v Solah
mnogo teze zagotoviti kontinuirano
sodelovanje uciteljic/-ev z umetnica-
mi/-ki pri rednih urah pouka. Zasnova
skupnega nacrtovanja ucnih enot in
tandemska izvedba pouka v okviru
rednega programa, izbirnih vsebin
ali projektnih tednov sledi idejam iz
mednarodnega prostora in je Se vedno
manj prisotna v nasih vzgojno-izobra-
Zevalnih ustanovah.

V zvezi s predstavljenimi projekti
povezovanja umetnosti in vzgojno-
-izobrazevalnih vsebin pa je treba
izpostaviti Se eno dimenzijo. Izved-
ba Stevilnih projektov sega v Ccas
pandemije covida-19, ki je temeljito
zamajala obicajno delovanje vrtcev
in Sol, pri otrocih in mladostnikih pa
pustila Stevilne negativne posledice
(upad motivacije in koncentracije za
vzgojno-izobrazevalno delo, psihi¢ne
stiske, strah, da usvojeno znanje med
Solanjem na daljavo ne bo enako
trajno in kakovostno kot tisto, ki so
ga pridobivali med izobrazevanjem
v Solah, pomanjkanje socialnega
prostora za druzenje z vrstniki itn.).
Pozornost izvedbe projektov vzgoje
z umetnostjo smo tako poskusali
usmeriti v nevralgi¢ne tocke Solanja
na daljavo in tako ublaziti negativne
ucinke, ki smo jih sproti belezili s
Stevilnimi raziskavami in analizami.
Umetniski projekti so postali neka-
ksni mini laboratoriji za raziskovanje
moznosti kreativne rabe IKT, ki omo-
goca tesen osebni stik med umetni-
cam/-ki in otroki, u¢enkami/-ci ter
dijaki/-njami, naslavljanje vsebin,
povezanih s pandemijo in Zivljenjem
v fizi¢ni izolaciji (ki ni nujno tudi so-
cialna izolacija!), ohranjanje prostora
medvrstniskega sodelovanja in stika
z najbolj ranljivimi posameznica-
mi/-ki, pa tudi mozZnosti za druzbeni

angazma Vv casu preventivnozdra-
vstvenih omejevalnih ukrepov.

Pricujoca dvojna Stevilka revije Vzgo-
ja in izobraZevanje prinasa predsta-
vitev raznolikih pedagoskih praks,
ki so v zadnjih letih nastajale v Slo-
venskih vrtcih in Solah na podrocju
povezovanja pedagoskega dela in
umetniskih praks. Glede na Stevilne
kakovostne prispevke, ki smo jih pre-
jeli ob snovanju te dvojne Stevilke, pa
lahko Ze vnaprej najavimo objavo Se
nekaj prikazov dobrih praks v nas-
lednjih Stevilkah tega letnika revije.
In upamo, da bodo te objave delovale
kot spodbuda vzgojiteljem/-icam in
uciteljem/-icam, kakor tudi umetni-
kom/-icam, da nadaljujejo s to zani-
mivo in koristno obliko sodelovanja.
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VZGOJA V CASU PANDEMIJE
ZAHTEVA IZGRADNJO INOVATIVNIH
UCNIH OKOLIJ - PRIMER VZGOJE

Z UMETNOSTJO

Education During the Pandemic Necessitates the Development of Innovative
Learning Environments: Art Integrated Education

1IZVLECEK

V ¢lanku prikazujemo, kako smo se v projektu Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno umetnostno vzgojo
(SKUM) odzvali na zaznane probleme vrtcev in Sol ob prehodu na izobraZzevanja na daljavo ter ob ponovnem odpi-
ranju vrtcev in Sol. Temeljnim ciljem projekta (razvoj sporazumevalnih zmoznosti otrok in mladostnikov, razvoj novih
didakti¢nih pristopov, ki izhajajo iz razlicnih umetniskih praks, ter Siritev inovativnin in odprtih ucnih okolij, ki ga zago-
tavlja sodelovanje vzgojno-izobrazevalnih ustanov z umetniki in s kulturno-umetniskimi ustanovami) smo dodali cilje
v povezavi z lajSanjem tezav, ki jih je otrokom in mladostnikom povzroCilo Solanje na daljavo. S primeri umetniskih
projektov pokazemo, kako smo pomagali vzpostavljati vrstniski socialni prostor z dejavnostmi, ki zahtevajo sodelova-
nje med vrstniki in odraslimi, spodbuijali kreativno rabo IKT, kontekstualizirali u¢ne cilje in vsebine, u¢ne vsebine pove-
zali z u¢enjem v realnem okolju, dosezke projektov pa predstavili Sirsi javnosti v lokalnem okolju. Prikazane projektne
aktivnosti spremljajo tudi ugotovitve sprotnih evalvacij.

Kljuéne besede: vzgoja z umetnostjo, izobrazevanje na daljavo, pandemija covida-19, projekt SKUM

ABSTRACT

This article looks at the response of the participants in the project Developing Communication Competences
through Cultural-Art Education (the Slovenian acronym: SKUM) to the problems which kindergartens and schools
encountered during the transition to distance education and at the time of the reopening of schools. In addition to
the main objectives of the project (raising the level of communicative abilities of children/adolescents, developing
novel didactic approaches based on various artistic practices, developing links between educational institutions, art-
ists, and cultural institutions in the direction of expanding innovative and open learning environments), collective
efforts were directed towards easing the problems that children/adolescents were faced with due to distance ed-
ucation. These art projects offer an insight into how peer-to-peer social spaces were created by means of activities
that encourage effective peer and adult collaboration. Furthermore, these activities promoted the creative use of ICT,
contextualised learning outcomes and content, and related the learning content to real-life situations. In the end,
the accomplishments were presented to the public in local communities. The summaries of the project activities are
accompanied by the findings of periodic reviews.

Keywords: teaching with/through art, distance education, Covid-19 pandemic, SKUM project

VZGOJA & IZOBRAZEVANIE | Dr. Petra Stirn Janota, dr. Robi Krofli¢, Darja Stirn | Vzgoja v €asu pandemije zahteva izgradnjo inovativnih
u¢nih okolij - primer vzgoje z umetnostjo | str. 8 -17 |
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»Dobro raziskano Zivljenje je, enostavno
povedano, tisto, v katerem Zivljenje
posnema umetnost in umetnost
posnema zZivljenje, ki nadalje posnema
umetnost, ki posnema Zivljenje,

ki posnema umetnost itn.«

(Bruner, 2005 60)

UuvobD

Vintervjuju za Sobotno prilogo Dela (2. 10. 2021) je zasluzni
profesor Univerze v Ljubljani, prof. dr. Zdenko Medves,
povedal, da je po njegovem mnenju slovenska $ola od de-
mokraticnih sprememb naprej »... podlegla nacelu techne,
pozabila pa malce na poiesis. Kriticno tako obstaja znotraj
orodij, ki jih ima znanost. Medtem ko je poiesis problem
nase Sole vse od takrat.« (Kuralt, 2021) Preprosto povedano,
ko Sola za razlago sveta uporablja samo Se matematizirano
znanje, otroci in mladostniki ne razmisljajo vec¢ o pojavih,
ki jih obravnavajo pri pouku, ampak le Se o tem, s katerimi
formulami lahko resijo zadano $olsko nalogo. Kar manjka,
so otrokove/mladostnikove prvoosebne izku$nje s stvarno-
stjo, o kateri se uci v vrtcu ali v Soli. Razlaga, utemeljena
na rezultatih znanosti, je »tretjeosebna izkus$nja, izkusnja
nekoga drugega«, »prvoosebna izkusnja pa je pedagoski
fenomen« (prav tam), ki ga spodbujamo z neposrednim sti-
kom s pojavi (eksperimentalni pouk), pa tudi z narativnim
utemeljevanjem - s pripovedovanjem, navajanjem naci-
nov, kako smo prisli do dolocenega spoznanja, z obracuna-
vanjem s predsodki in eticnim presojanjem. Medves sklene,
da otrok iz Sole, ki temelji samo na tretjeosebnih izkusnjah,
»odide z glavo, oprano z znanjems, iz Sole, ki temelji na
prvoosebnih izkusnjah, pa izidejo zmoznosti kriticnega in
eticno odgovornega presojanja ter tudi danes Se kako ak-
tualne zmoznosti za sooCanje s teorijami zarot (prav tam).

Poziv kolega Medvesa k $oli prvoosebnih izkusenj ni nov.
Je v skladu s fenomenolosko tradicijo, ki od Husserla
naprej poziva, da se miselno in dozivljajsko sooCimo s
stvarmi samimi. Hkrati pa se uveljavlja v sodobni svetovni
vzgojno-teoretski literaturi, kot na primer v eksistencialni,
v svet usmerjeni pedagogiki G. Bieste (2022). A za naSo
razpravo je pomemben poudarek, da neposredno sreceva-
nje s svetom, v katerem zivimo, ne pomeni le preucevanja
naravnega, ampak tudi kulturnega okolja in poleg znan-
stveno-eksperimentalnih tudi rabo narativnih metod.

Tako imenovani narativni obrat v preucevanju stvarnosti,
ki se je zaCel v osemdesetih letih 20. stoletja, veliko dolguje
obujanju pomena anti¢ne dihotomije med razli¢cnim obli-
kami prakticnega delovanja in misljenja (techne nasproti
poiesis), ki se pri Brunerju (1986) kaze kot razlika med
paradigmatskim in narativnim misljenjem, ter Schillerjeve
ideje iz obdobja romantike, da moramo ob znanstvenem
misljenju oziviti stik z narativnim misljenjem, znacilnim
za igrivo mimeticno dejavnost umetnosti (glej na primer
Robinson, 2006).

Podporo takemu pristopu danes nudijo tudi sodobne
(nevro)kognitivne znanosti. Ena od izhodis¢nih idej novih

kognitivnih teorij je ta, da je uCenje »ucinek dinami¢nega
prepletanja Custev, motivacije in kognitivnih procesov«
(Schneider in Stern, 2013: 65), kar je na podrocju nevro-
znanosti privedlo do koncepta uteleSenega uma (Varela,
Thompson in Rosch, 2018). Ob tem velja opozoriti, da se
te Studije mocCno naslanjajo na klasicne fenomenoloske
raziskave, Se posebej Merleau-Pontyja, ki je uteleSenost
izkusnje dokazoval s Stevilnimi primeri umetniskega
ustvarjanja. Z uteleSenim umom pa lahko povezemo tudi
duhoslovni koncept dozivetja kot tistega pedagoskega
fenomena, ki zagotavlja aktiviranje ucnih procesov in
vzpostavlja nespregledljivo razliko med vzgajanjem in
dresiranjem ter ustrahovanjem (Gogala, 2005); ter seveda
eno osrednjih idej romantike, da »znanstveni duh abstra-
hiranja dusi ogenj, ob katerem bi se moralo ogreti srce in bi
se morala razvneti fantazija« (Schiller: 29). Schiller v zna-
menitem delu O estetski vzgoji cloveka v vrsti pisem doda,
da »... lepota ne porodi niti enega nasledka ne za pamet ne
za voljo, ne udejanji nobenega posamicnega — ne moral-
nega ne intelektualnega — smotra, ne najde nobene edine
resnice, nam ne pomaga izpolniti nobene posamezne dolz-
nosti in je, z eno besedo, enako nespretna pri oblikovanju
znacaja kot pri razsvetljevanju glave.« (prav tam: 96) A pot
do razsvetljenskega ideala modrosti — drzni si misliti — »je
treba odpreti skozi srce« (prav tam: 39).

Na opisanih izhodiscih smo zasnovali tudi projekt Razvija-
nje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno umetnostno vzgojo
(v nadaljevanju SKUM). Izhodis¢ni cilj projekta je razvoj
narativne vednosti in s tem sporazumevalnih zmoznosti
otrok in mladostnikov na vzgojno-izobrazevalni vertikali
od vrtcev do srednjih $ol, razvoj novih didakti¢nih pristo-
pov, ki izhajajo iz razlicnih umetniskih praks, ter Siritev
inovativnih in odprtih u¢nih okolij, ki ga zagotavlja so-
delovanje vzgojno-izobraZzevalnih ustanov z umetniki in
kulturno-umetniskimi ustanovami, vrtce in Sole pa »pre-
oblikuje« v kulturna zarisca v lokalnem okolju (SKUM 2017
- projektna dokumentacija).

Ob nastopu pandemije covida-19 in posledi¢no dolgotraj-
nem zapiranju vrtcev in $ol ter prenosu izobrazevanja na
delo od doma se je seveda zastavilo vprasanje, kako ohra-
niti dotedanje povezave med Solniki in umetniki, pa tudi
s kaksnimi pristopi in izbiro tematskih podrocij podpreti
otroke in mladostnike, za katere je Solanje na daljavo pred-
stavljalo velike obremenitve, kar je vodilo v navelicanost,
apatijo in Stevilne duSevne stiske. V pricujoCem besedilu
bomo predstavili, kako smo na podlagi zaznanih ucinkov
pandemije covida-19 zasnovali umetniske projekte v ¢asu
zaprtja vrtcev in $ol ter tako naslovili nekaj nevralgi¢nih
tock solanja na daljavo.

ODZIVI PROSVETNE POLITIKE NA
PANDEMIJO COVIDA-19 IN UCINKI
SOLANJA NA DALJAVO

Ob nastopu pandemije covida-19 smo se Stevilni razisko-
valci na podrocju vzgoje in izobrazevanja nemudoma lotili
analize ukrepov prosvetne politike za zajezitev Sirjenja vi-
rusa ter ucinkov, ki sta jih imela dolgotrajno zaprtje vrtcev
in Sol ter prenos izobraZevanja otrok in mladostnikov na
daljavo. Ze v ¢asu prvega zaprtja vrtcev in $ol, spomladi
2020, so nastale prve analiticne Studije, pa tudi raziskave
ucinkov $olanja na daljavo. Skoraj »prerosko« je dogajanje
ob cCasu pandemije covida-19 napovedal tradicionalni
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posvet Pedagosko-andragoski dnevi 23. januarja 2020 na
temo Vplivi sodobnih tehnologij na ucenje in izobrazevanje
(Skubic Ermenc idr., 2020), izsledki $tevilnih analiz iz raz-
iskav Solanja v Casu pandemije pa so bili objavljeni v treh
tematskih Stevilkah revije Sodobna pedagogika (2020, st. 4;
2021, st. 1,in 2021, Posebna izdaja).

Kljucne napake v vodenju Solske politike v Casu zaprtja
vrtcev in $ol, ki so jih razkrile omenjene $tudije, lahko pov-
zamemo z naslednjimi ugotovitvami:

« lagodno pojmovanje zaprtja Sol in poteka Solanja na
daljavo kot zgolj metodicne prilagoditve izvedbe ku-
rikulumov, znacilno za prosvetno politiko v Sloveniji
(Kustec, 2020), in posledi¢no zamenjevanje poucevanja
s samostojnim ucenjem; ter spregled dejstva, da je za
uspesno izobrazevanje pomembna Siroka paleta odno-
sov (med vrstniki in odraslimi) ter sodelovalno ucenje
(Kroflic, 2020);

« sistematicno naslavljanje mladih kot ,,potencialnih bio-
teroristov®, ki ne skrbijo dovolj za zas¢ito pred okuzbo
z virusom, znacilno za visoke predstavnike oblasti v
Sloveniji (Repovz, 2020), kot primer negativnega pri-
poznanja, ki sproza t. i. pygmalionov ucinek oziroma
samoizpolnjujoco se prerokbo, namesto da bi krepili
odgovornost mladostnikov (Krofli¢, 2020);

 spregled nevarnosti, ki jih prinasa raba IKT v okoljih,
kjer je mladi in njihovi starsi niso vajeni in postanejo
ujetniki v mehurckih navidezno povezanih skupnosti
ter zrtve teorij zarot in spletnega nasilja (Kroflic, 2021);

 spregled dejstva, da je uCenje za ekrani bolj utrudljivo
(problem vzdrzevanja pozornosti) in manj motivirajoce,
Ce ucCne vsebine niso kontekstualizirane — povezane s
problemi, s katerimi se ukvarjajo mladi (Krofli¢, 2020);
ter da ucenje za ekrani hitro individualizira pedagoske
procese ter pasivizira mladostnike, ki po daljSem obdob-
ju ponovno izkazujejo vec interesa za druzbeni angazma
(Lavric€ idr., 2021).

Izrazite negativne u¢inke Solanja na daljavo, ki je izobraze-
vanje vse bolj spreminjalo v individualno ucenje, otroke in

Vzpostavljanje vrstniskih socialnih
prostorov

»... bistvo poucevanja na daljavo ni samo, celo ne
predvsem posredovanje novih informacij - to je tisti
del uciteljskega dela, ki ga je najlazje nadomestiti s
tehnoloskimi reSitvami - ampak pomeni ohranjanje
zive komunikacije ob hkratnem osvajanju u¢nih vsebin.

Ob tem pa ne smemo spregledati, da pedagoska komu-
nikacija v $oli poteka v razlicnih smereh, med ucitelji in
ucenci/dijaki/studenti, pa tudi med ucecimi se osebami
in celotnim kulturnim okoljem, ki ga ustvarja Sola kot
institucija. In glavni izziv poucevanja na daljavo je
ravno v tem, kako zagotoviti ohranjanje te kompleksne
komunikacije v skupnosti ucecCih se oseb.« (Kroflic,
2020: 34)

V nadaljevanju izvedbe projekta SKUM v casu zaprtja
vrtcev in Sol smo iskali nacine, kako lahko umetnost otroke
in mladostnike poveze v soocenju z osebnimi izkusnjami.
Enako kot poucevanje in igra je tudi umetnost komunika-

RAZPRAVE

mladostnike pa potiskalo v socialno izolacijo, so razkrivale
epidemoloske studije NIJZ (glej Ocena potreb po psihosoci-
alni podporiv drugem valu epidemije Covida-19 2021) in Ste-
vilne manjse empiricne Studije (glej npr. Golob idr., 2021),
ki so pokazale na porast dusevnih stisk (obcCutenje stresa,
osamljenost, apaticnost, znaki anksioznosti in depresije,
samomorilne misli in samoposkodbeno vedenje), pa tudi
upad motivacije in koncentracije za ucenje. Podobne ocene
so podajali tudi vzgojitelji/-ce in ucitelji/-ce, vkljuceni/-e v
projekt SKUM, s katerimi smo se dogovorili, da nadaljuje-
mo z nasim projektom, ob tem pa z umetniskimi projekti
naslovimo vsaj nekaj od najbolj perecih problemov, pove-
zanih s Solanjem na daljavo in stiskami, ki jih je spremljalo
postopno vracanje otrok in mladostnikov nazaj v vrtce in
Sole.

NASLAVLIANIE KRITICNIH TEM OB
ZAPRTJIU VRTCEV IN SOL S POMOCIO
UMETNISKIH PROJEKTOV

Teme, ki so se nam pokazale kot kriti¢ne ob zaprtju Sol in
smo jih skozi aktivnosti v SKUM-u podprli, so bile:

» Vzpostaviti vrstniski socialni prostor s projekti, ki zah-
tevajo sodelovanje med vrstniki in odraslimi

» Spodbujati kreativno rabo IKT
» Kontekstualizirati ucne cilje in vsebine:
- Boljse zaznavanje sebe v Casu zaprtja Sol

- Vzpostavljanje aktivne drze v svetu in naslavljanje
problemov, povezanih z digitalizacijo zivljenja in
izobrazevanja

- Poglabljanje ucnih ciljev in vsebin z rabo umetniskih
jezikov (metafor)

« Ucne vsebine povezati z u¢enjem v realnem okolju

» Dosezke projektov predstaviti $irsi javnosti v lokalnem
okolju

V nadaljevanju bomo ob primerih predstavili, kako smo s
podporo umetnosti realizirali omenjene teme.

cijska izkusnja (McCarthy idr., 2004), ki mora zagotoviti,
da se v umetniSkem dogodku ustvarjalci in odjemalci
umetniskega sporocila povezejo ter tako ozivijo umetnino.
V zavedanju, da lahko v stanju eksistencialne ogrozenosti
ravno umetnisko ustvarjanje in dozivljanje ljudem vraca
obcutek humanosti in hkrati ponudi orodja za bolj subtil-
no refleksijo lastnega bivanja ter celo za lazje prezivljanje
eksistencialnih stisk (Kroflic, 2020), smo izbirali umetni-
ske medije, ki bi otroke in mladostnike najbolj podprli v
tem, da se zavejo, kako bivajo v spremenjenih okolis¢inah,
kaj dozivljajo, kako dozivljajo svet okoli sebe in kako lahko
svoja dozivljanja kreativno izrazijo, sploh v ¢asu, ko so bile
Sole zaprte.

Zgodbe kot oblika pripovedovanja in poslusanja so se iz-
kazale kot odli¢no sredstvo, saj tako pripovedovalca kot
poslusalca spodbujajo k obcutljivi pozornosti s tem, ko
izbiramo, kako bomo povedali naso zgodbo drugemu in
kako se bomo odzvali na dozivljanje, o katerem nam drugi
pripoveduje: »... zgodba, moja ali tvoja - je tisto, kar vsi
nosimo s sabo na nasi poti, in dozni smo spostovati zgodbe
drugih in se iz njih uciti.« (Clandinin idr., 2016: 12)
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V casu prvega zaprtja so otroci
4. razreda podruznicne Sole
Kotlje! skupaj z uciteljico in
pripovedovalko raziskovali ko-
ticke v naravi, ki so jih povezali
z ucenjem druzboslovja (te-
meljni cilj je bil razumevanje Al

svojega druzbenega, kulturnega A #

in naravnega okolju v casu in :

prostoru) v povezavi z vzgojo

prek umetnosti (razvijanje na- (786

rativnega misljenja prek pripo- o1\ 1&
vedovanja). Ker se je Solanje v ];; '

tem Casu Ze preselilo na spletna ' ,’ ;
omrezja, ki so zahtevala fizicno . .
distanco, je uciteljica iskala s T g & -
nacin, ki bi otroke motiviral za ' l._
delo in jih hkrati povezal. b, N
Otroci so imeli nalogo, da pois- Wanaia § eciem

cejo svoj koticek v naravi, kamor
v casu Solanja na domu radi od-
hajajo. Te koticke so nato opa-
zovali, o njih pripovedovali, jim
dali ime, jih predstavili v vizual-
ni podobi, sporocali svoja doZzivljanja in jih v nadaljevanju
umescali na skupni zemljevid, ki ga je pripravila uciteljica.
V nadaljevanju so koticke umestili v Sirsi kontekst kraja in
jih povezali z u¢no snovjo (spoznavanje razlicnih ekosiste-
mov v naravi: gozd, mlaka, travnik, potok...). Kotlje so maj-
hen kraj, in ko so otroci zagledali koticke svojih prijateljev
na zemljevidu, so vedeli, kje se le-ti radi zadrzujejo, kar je
sprozilo veliko zanimanja za prostore svojih prijateljev in
ZOOM je postal sticisce bolj kompleksne komunikacije in
sreCevanja. Otroci so se tedensko srecevali na ZOOM-u,
kjer jim je uciteljica skupaj s pripovedovalko dajala prostor
za pripovedovanje o svojih kotickih, omogocala izmenjavo
pogledov, izkusenj, jih motivirala prek novih nalog v pove-
zavi z iskanjem in opisovanjem njihovih kotickov v naravi.

Motivacijo sta uciteljica in pripovedovalka povecevali tudi
z vkljucevanjem domisljijskih svetov. Otroci so v svojih
kotickih iskali cudezne prehode. Ti so jih preselili v do-
misljijske dezele, ki so jih glede na njihove zelene podobe
sveta kreirali sami.

Uciteljica je v refleksiji pedagoskega procesa zapisala:

Vsi ucenci aktivno sodelujejo in poSiljajo naloge na
daljavo. Ob koncu pokazZejo izjemno ustvarjalnost in
izvirnost (domisljijo). Skozi sproscene nacine udejstvo-
vanja pri delu spoznavajo, pomnijo in ponavljajo ucho
snov.

Ker otroci delujejo dokaj samostojno, nevodeno,
prihaja do zanimivih in drugacnih posredovanj dolo-
Cenih mnenj, znanj in ugotovitev z njihovih strani. O
dolocenih temah vodimo skupne pogovore prek sple-
tne ucilnice in komunikacije. Ucenci se v delo redno
vkljucujejo. Med sabo komunicirajo tudi telefonsko, se
spodbujajo, si podajajo mnenja in si pomagajo. Drug
drugemu so radi prisluhnili in potrjevali ali negirali
posameznikove ugotovitve.

1 Pravlji¢ni prostori — Kotuljski koti¢ki, OS Koroski jeklarji, podruznica Kot-
lje, (4. razred, uéiteljica Suzana Maki¢, pripovedovalka Spela Frlic, slikarka
Lene Lekse).
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» Pravlji¢ni prostori — Kotuljski koticki (OS Koroski jeklarji — podruznica Kotlje)

Ko so se otroci vrnili v Sole, so skupaj s pripovedovalko
odsli na ogled teh kotickov, ki so jih $e enkrat predstavili,
skupaj s slikarko pa umestili na zemljevid, ki je nastal na
podlagi njihovih simbolov in predstave kraja Kotlje.

Ob koncu so zemljevid in prek tega tudi svoje koticke
predstavili ucencem $ole in svojim starSem, zemljevid z
razlago vsebine pa visi na stavbi Sole v ogled vsem zainte-
resiranim mimoidocim.

Projekt Kotuljski koticki je bil tisti pomladanski Zarek,
ki je nase otroke med karanteno potegnil iz his v pre-
bujajoco se naravo. Zanimivo je bilo opazovati ucenje
na drugacen nacin — brez priganjanja in prepricevanja
je bila naloga opravljena, rezultat pa navdusujoc. Nas-
tal je osupljiv zemljevid vseh kotickov, ki so pomagali
pozabiti korono in smukniti v domisljijski svet.

Izjava roditelja

V potrditev, da se je takim nac¢inom dela vzpostavil soci-
alni prostor med otroki, da so se povezali in tudi odprli za
bolj obcutljivo zaznavanje in izrazanje sebe ter dozivlja-
nje drugega, dodajamo Se koncno refleksijo uciteljice ob
konkretizaciji zastavljenih ciljev:

Medsebojna povezanost in sodelovanje sta prisla do
izraza v casu korone, ko so ucenci svoje koticke pri-
kazali tudi vsem sosolcem in jih umescali na skupni
zemljevid in hkrati o svojih kotickih tudi pisali, pri-
povedovali in vse to delili tudi s svojimi sosolci. Drug
drugemu so lahko pokomentirali zapisano. V tem cilju
so pravzaprav Ze vkljucene dejavnosti, kot so: poslusa-
nje, sodelovanje, povezanost, komunikacija. Med sabo
so se ucenci zelo pogresali, zato so z zanimanjem pos-
lusali drug drugega, kaj so raziskovali in kako. V casu
po pandemiji, z vstopom v Solo, se je izrazila mocna
povezanost sosolcev 4. k.
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Spodbujanje kreativne rabe IKT

»Ne smemo pozabiti izjave enega najvecjih poznaval-
cev rabe IKT v sodobnem casu, Bernarda Stieglerja,
ki sodobne tehnologije opredeljuje v platonisticnem
pomenu pharmakona kot zdravila in hkrati strupa, obe-
nem pa verjame, da sodobna digitalizacija kot orodje
kapitala »proletarizira« potrosnike informacij, s tem
da avtomatizira in standardizira jezike/informacije ter
tako zastruplja ter uniCuje pozornost, imaginacijo in
zeljo po vednosti (Kouppanou, 2016)./.../ teorijam, ki se
osredotocajo na misljenje ucenca in so konsistentne z
individualizacijskimi procesi neoliberalnega rezima, se
lahko zoperstavimo s spodbujanjem razsirjenega mis-
ljenja, to je dinamicnega sistema interakcij med ljudmi,
tehnologijami in materialnim svetom; /.../ ter seveda s
kreativno rabo IKT, ki je ne vidimo samo kot sredstvo
programiranega ucenja, ampak kot tehnolosko orodje v
podporo razlicnim oblikam pedagoske komunikacije.«
(Kroflic, 2020: 33)

Uporaba digitalne tehnologije lahko predstavlja dopolnitev
ucnim sredstvom, potém in komunikacijam rednega pouce-
vanja v razredu (Medves, 2020), hkrati pa predstavlja tudi
past, saj z informacijami, ki so zlahka dostopne, obenem pa
omejene in standardizirane, omejuje pozornost in zmanjsu-
je Zejo po vednosti. Ker je v Casu zaprtja vrtcev in $ol IKT
pomenil moznost vzpostavljanja komunikacije na daljavo,
smo si za enega od ciljev zastavili spodbujanje kreativne
rabe digitalne tehnologije z namenom motiviranja ucencev
za Solsko delo. Kot pravi Keyte-Hartland (2016), Ce razume-
mo digitalno tehnologijo kot enega izmed moznih jezikov
izrazanja in raziskovanja, moramo razmisljati o digitalnem
jeziku z vidika poetike, estetike, kot o sredstvu za ustvar-
janje zgodb o sebi, o drugem in o svetu in kot sredstvo za
odkrivanje novih nacinov spoznavanja in znanja. Pri tem je
seveda kljucna vloga ucitelja in umetnika, ki usmerjata po-
zornosti ucencev k pojavom, ki so predmet ucnih ciljev, jih
spodbujata k razmisljanju ob novih u¢nih vsebinah, si pri-
zadevata najti prostor tudi v spletnem okolju za pogovore o
novih spoznanjih, za izmenjevanje pogledov, za sodelovanje
in ne nazadnje za spremljanje in realizacijo u¢nih dosezkov.

Utiteljici biologije in kemije na OS Stroc¢ja vas sta si Ze v
zacetku Solskega leta 2019/2020 zastavili pomemben izziv.
Z 7eljo, da bi ucenci razumeli proces razgradnje hranilnih
snovi do osnovnih gradnikov, njihov transport do celic in
vkljuCenost v procese v celici, sta k svojim uram vkljucili
plesalko, ki naj bi osmosolcem pomagala, da bi skozi gib,
skozi uteleseno vednost (Merleau-Ponty, 2012) spodbudili
razvijanje boljSe predstavljivosti in globlje razumevanje
procesov v prebavilih, kjer sta pri preverjanju znanja pri
ucencih zaznavali tezave. Kasneje so se v projekt, poime-
novan Od ust do mitohondrija, prikljucili Se ucitelj likovne-
ga pouka in ilustrator in stripar.?

Na zastavljen izziv so se uCenci dobro odzvali. Postajali
so radovedni, raziskovanje skozi gib je pritegnilo njihovo
zanimanje, prav tako so se skozi interaktivne gibalne vaje
povezali, postajali sprosceni. Kot sta v refleksiji ugotavljali
uciteljici, so s pomocjo gibov iskali povezavo med ravnotez-
nimi vajami in procesi v organizmu ter pri tem bili uspesni.
Cilj, da povezejo zgradbo in procese, je tako bil dosezen.

2 Od ust do mitohondrija, OS Stro¢ja vas (8. razred, ucitelji/-ce Danijela
Skrobar, Natasa Horvati¢ Dolami¢, Vitomir Kau¢i¢, plesalka Katja Kosi,
stripar Ciril Horjak). Video projekta dostopen na: https://www.youtube.
com/watch?v=BD U5endZXO0.

Nato pa je bil proces zaradi epidemije covida-19 spreme-
njen. UCenci so ostali doma, skupne konkretne interakcije
s telesom, ki so bogatile spoznavanje vsebine, niso bile vec
mogoce. S plesalko in uciteljicami smo iskali druge nacine
tovrstnega raziskovanja. Povabili smo jih, da si v manjsih
skupinah na daljavo izmenjujejo ideje in oblikujejo grafic-
ne gibalne skice, prek katerih bi prikazali procese, ki pote-
kajo v prebavilih in ki so jih v Soli skozi avtentic¢ne izkusnje
ze utelesili. Uciteljici sta se z namenom, da bodo navodila
za ucence jasna in razumljiva, z ucenci veckrat sestali na
ZOOM-u, kjer so ucenci podajali predloge za skice, jih sku-
paj dopolnjevali in o njih razpravljali.

Uciteljici sta opazili, da je z vsakim srecanjem na daljavo
motivacija pri ucencih bolj upadla. In ravno v tem delu smo
t.i. digitalne domorodce ponovno motivirali prek kreativne
rabe digitalne tehnologije. Vkljucili smo umetnika Cirila
Horjaka, ki je najprej za ucence posnel kratek motivacijski
film z namenom, da jih povabi k ustvarjanju filma o snovi,
ki so jo ze raziskovali. Ucence je ideja, da z montazZo Ze
nastalih fotografij in delavnic s plesalko Katjo Kosi, z ze
ustvarjenimi graficnimi listi in Se na novo ustvarjenimi
vizualnimi podobami oblikujejo film, pritegnila. Zaceli so
z risanjem filmskih predlog, med seboj so se veliko dogo-
varjali, izmenjevali ideje in za mnenje prosili mentorje.
Dejavnosti se je prikljucil Se likovnik Vitomir Kav¢ic, ki je
ucence dodatno podpiral pri ustvarjanju likovnih podob
za film in pri tem uresniceval ucne cilje svojega predmeta,
uciteljici kemije in biologije pa sta skozi razlago likovnih
podob, ki so jih vkljucevali v film, sprotno preverjali znanje
in razumevanje znanja njunih predmetov. V mnogostrani
komunikaciji je pocasi nastajal film, na katerega so upra-
vic¢eno ponosni: »Zelo 'kul ' je bilo, kako smo z gibi upodobili
peristaltiko. Presenecen sem, kako dober film je nastal.« Tudi
uciteljici Daniela in Natasa sta v kon¢ni refleksiji v ospredje
postavili spoznanje, da se lahko znanje uCencev preveri in
dokaze na drugacCen nacin, skozi ples in sliko, pri cemer sta
zapisali: »Ucenci so bili ponosni na svoj prispevek ob nas-
tajanju filma. Prvic so se srecali z animacijo likovnih del,
bili so navduseni, da so njihovi liki oziveli.«

Ravnateljica Sole je ob premieri filma zapisala:

Delo v projektu je od uciteljic zahtevalo popolno spre-
membo v nacrtovanju, pripravi in izvedbi vzgojno-izo-
braZevalnega dela ter sodelovanje ne le dveh sorodnih
predmetnih podrocij, ampak popolnoma drugega
pristopa, ki ga omogoca umetnost. UCiteljici Natasa
in Daniela sta vloZili veliko truda in casa ter vztrajali
tudi ob nastalih ovirah, kar je zagotovilo pozitivne
odzive tudi pri ucencih. Na OS Strocja vas sta opravili
pionirsko delo!

Najstnike pridobiti, da se ucijo tudi z gibom, plesom,
telesom — to je uspelo plesalki Katji, ki je s svojim
pristopom prispevala prav to. Cas korone je sproZil
tudi »demotivacijo« — tu je vstopil stripar Ciril in spet
dvignil nivo motivacije, da je projekt prisel do svojega
zakljucka.

Nova izkusnja v novih okoliscinah — vsekakor si bomo
vsi dobro zapomnili potek dela. Ozavestili pa smo tudi
spoznanje, da povezave razlicnih podrocij le prispe-
vajo h kakovosti poucevanja in ucenja ter omogocajo
trajno znanje. Cestitam in hvala.
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Da so ucenci s pomocjo mentorjev ustvarili kakovosten izdelek, ki bo v prihodnje sluzil tudi kot trajen didaktic¢ni pripo-
mocek, prica tudi dejstvo, da je bil film Od ust do mitohondrija uvrscen v tekmovalni program 11. Mednarodnega festivala

otroskega in mladinskega filma ENIMATION (Maribor 2022).

Kontekstualiziranje uc¢nih ciljev in vsebin

»Biti v dialogu v svetu, okuzenem s covidom-19, seveda
pomeni poseci v obstojece ucne nacrte in kontekstua-
lizirati Solsko znanje. SoocCenje s covidom-19 je medi-
cinski, pa tudi $irSi druzbeni problem, ki ga je mogoce
povezati s Stevilnimi kurikularnimi vsebinami na vseh
ravneh izobrazevanja. Je hkrati problem, ki je tako v
Casu zaprtja vrtcev in Sol kot kasnejsega odprtja vzgoj-
no-izobrazevalnih institucij ob strogih preventivnih
ukrepih, korenito posegel v bivanjske navade otrok in
mladostnikov, zato bi v njih zlahka prebudili zanimanje
za vsebine, ki jim pomagajo razumeti novo realnost, v
kateri so se znasli.« (Krofli¢, 2020)

Izhajali smo iz opredelitve, ki jo v svoji knjigi Letting Art
Teach izpostavi Biesta, da pri vzgoji in izobrazevanju skozi
umetnost ne gre za spodbujanje ekspresij (izrazanj), tem-
vec za to, da otroke in mladostnike vklju¢imo v dialog s
svetom, da jih obrnemo proti svetu in v njih »... prebudi-
mo Zeljo biti v svetu, s svetom in ne samo s samim seboj.
Tako se lahko njihove ekspresije (izrazanja) 'srecajo’ s
svetom — materialnim in druzbenim - in taksna srecevanja
lahko pomenijo vstopno tocko za preucevanje, kaj lahko
pomeni bivati v svetu na
odrasel nacin, to pomeni
'na nacin biti v svetu, brez
da zasedem center sveta'
(Meirieu, 2007).« (Biesta,
2017: 37) Tak aktiven in
odgovoren vstop Vv svet
Biesta opredeli s koncep-
tom subjektifikacije, ki pa
ne pomeni biti suveren,
neodvisen od kakrsnih koli
posegov od zunaj, ampak
vstopiti v dialog s svetom,
ki nas nagovarja in klice v
eksistenco. Kot pravi avtor,
pri dejanju razumevanja in
osmisljevanja ne gre toliko
za to, da osmislimo svet,
temvec da si pustimo biti nagovorjeni od sveta. Namesto
vprasanja, kaj nekaj pomeni, si moramo zastaviti vprasa-
nje, kaj tisto nekaj od mene pricakuje (Biesta, 2019).

Iskali smo vsebine in umetniske medije, ki bodo otrokom
in mladostnikom pomagali razumeti novo realnost, v ka-
teri so se znasli, da se zavejo, kako bivajo v spremenjenih
okoliscinah, kako dozivljajo svet okoli sebe in kako lahko
svoja dozivljanja kreativno izrazijo. Umetnost smo videli
kot tisto, ki lahko otroke in mladostnike podpre in jih po-
veze v soocenju z osebnimi stiskami, pa tudi vzbudi zZeljo
po angaziranem druzbenem odzivu (Kroflic, 2020).

Boljse zaznavanje sebe v ¢asu zaprtja Sol

Digitalne zgodbe kot oblika pripovedovanja in opazovanja
so se izkazale kot odlicno sredstvo, saj tako pripovedovalca
kot opazovalca spodbujajo k obcutljivi pozornosti:

» kaj in kako bomo pokazali naso zgodbo drugemu ter

» kako se bomo odzvali na stisko, bolecino, dozivljanje, o
katerem nam drugi pripoveduje skozi fotografijo;

» stem pa se krepijo zmoZnosti samozavedanja, socialne-
ga zavedanja in odnosne spretnosti, potrebne za boljse
samouravnavanje in odgovorno sprejemanje odlocitev
(CASEL guide 2013).

V okviru predmeta izrazanje s sliko in zvokom (fotografija)
je eden od ciljev izobraziti dijake umetniske gimnazije za
osnove dokumentarne in reportazne fotografije. Ucitelj je
v tem videl priloznost za sodelovanje s fotografom in raz-
siritev vsebine na ustvarjanje posameznikovih fotozgodb
na temo Duh nasega casa.’ Temeljni namen je bil dijakom
ponuditi fotografijo za izrazanje obcutkov v casu, ki ga
zivimo. Fotograf je za dijake prek ZOOM-a pripravil moti-
vacijsko predavanje o nacinih fotografiranja in ustvarjanju
fotozgodbe ter jih povabil k ustvarjanju lastnih fotozgodb
na temo casa, ki ga zivimo. Dijaki so se z uciteljem in
fotografom kontinuirano srecevali na ZOOM-u, posiljali
fotografije in ustvarjali svoje fotozgodbe, v katerih so se
zrcalila njihova obc¢utenja in dojemanje casa, ki je za neka-
tere pomenil stisko, spet za druge pa znajdenje in ugodje.

» Duh naSega casa (Srednja oblikovna Sola Maribor, Karin Gosak)

Ucitelj je v svoji refleksiji projekta zapisal:

Fotografija se je izkazala kot izjemno sredstvo za lazZje
izrazanje mnenj. Dijaki so v vecini fotozgodb vpletli
osebne zgodbe sebe in drugih. Da so te zgodbe nastale,
je bilo neobhodno pozorno spremljanje odnosov in
vzivljanje v njihov vsakdan.

3 Duh Casa, Srednja oblikovna $ola Maribor (2. letnik, smer medijski tehnik,
ucitelj Stevan Cukalac, fotograf Luka Dakskobler).
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Umetnik pa je izpostavil:

V fotozgodbah, ki so nastale v okviru fotodelavnice z
naslovom Duh nasega casa, so dijaki in dijakinje pri-
povedovali predvsem o Zivljenju med zaprtjem drZave,
omejevanjem stikov in druzenja. Kar nekaj zgodb je
obravnavalo depresijo, praznino, odtujevanje in osa-
mljenost, s Cimer so iz prve roke izpricale posledice
zaprtja drZave in omejevanja stikov, kot ga obcutijo
mladi. Navsezadnje je tudi potek fotodelavnice pogosto
prical o duhu casa. Srecevali smo se z odsotnostjo dija-
kov za izklopljenimi kamerami in mikrofoni ZOOM-a,
neodzivnostjo na vprasanja, pocasnim oddajanjem
fotografij in predvsem pomanjkanjem fotografij, kar je
hkrati pricalo tudi o pomanjkanju dogajanja, aktivno-
sti in seveda druzenja v Zivljenjih dijakov in dijakinj.
Vecina jih je navsezadnje fotozgodbo odlicno izdelala
in po pogovorih z avtorji menim, da je za mnoge proces
izdelave tekom delavnice postal nacin osmisljanja svo-
jih obcutenj, njihova validacija in neke vrste lajsanje
teze nasega casa, mogoce celo terapija.

Vzpostavljanje aktivne drze v svetu in
naslavljanje problemov, povezanih z
digitalizacijo zivljenja in izobrazevanja

Eden od primerov projekta, s katerim smo zeleli spodbuditi
aktivno in odgovorno drzo dijakov in dijakinj, njihovo Zeljo
po eksistiranju v svetu kot subjekti, je bil projekt Upor,* ki
so se ga udelezili dijakinje in dijaki prvega letnika Gimna-
zije Frana Miklosica Ljutomer.

IzhodiSCe za ustvarjanje na temo upora in okoljskega
aktivizma so bili dokumentarni film o okoljski aktivistki
Greti Thunberg, predstavitev likovnih del v Galeriji li-
kovnih umetnosti Slovenj Gradec, ki so skozi zgodovino
predstavljala druzbeno angaziranost in okoljsko obcutljivo
tematiko njihovih avtorjev, in kratko uvodno predavanje
o oblikovanju druzbene kategorije mladostnikov in njiho-
ve upornosti v evropski zgodovini, ki ga je pripravil Robi
Krofli¢. Mladi so nato svoje druzbeno kriticno razmisljanje
izrazali skozi razlicne moznosti umetniskega ustvarjanja:
gib, fotografijo, video, besedo, glasbo, igro in likovni me-
dij. Teme, ki so jih izbirali, so se dotikale rasnih vprasanj,
enakosti spolov, digitalizacije, ekologije, represije druzbe
in zaprtosti drzave v ¢asu pandemije covida-19.

Refleksije dijakov kaZejo, da so vsebino raziskovali ter
povezali s svojimi aktualnimi bivanjskimi vprasanji, pri
cemer so jim prav razlicni jeziki umetnosti omogocali spo-
rocanje njihovih dozivljanj.

4 Upor, Gimnazija Franca Miklosica Ljutomer (1. letnik, ucitelji/-ce: Franci
Cus, Katja Persak Hajdinjak, Nina BalaZek, Tanja Trajbari¢, Lopert, Karo-
lina Erjavc, Jernej Jakelj, Dunja Zupanec, Ludvik Rogan, Barbara Spilak,
Tatjana Rozmaric Postrak, Svetlana Kos; umetniki/-ce in KU: Kino art
mreza, Koroska galerija likovnih umetnosti, publicistka Tea Hvala, slikarka
Nevena Aleksovski, multimedijka umetnica Valerie Wolf Gang, fotograf
Matej Peljhan, plesalec Zigan Kranjéan, reziser Andrej Jus, glasbenik Peter
Kus). Vec o vsebini na povezavi https://www.gfml.si/index.php/o-soli/no-
vice/2170-glas-mladih-upor.

Zame je bila tema Upor zelo zanimiva, saj sem se skozi
ples borila proti tezkim casom, ki so bili zadnje leto.
Zame je bil tak nacin zelo funkcionalen, saj sem se s
plesnimi gibi zelo sprostila in sem v sebi nasla neki mir.
Tak nacin mi je bil zelo v oporo, saj je hkrati pri spro-
stitvi prinesel veliko zabave s prijatelji na ZOOM-u
in v soli. (dijakinja)

Umetnost me je nagovorila k razumevanju upora in
k akciji tako, da sem pomislila, da se meni nekatere
stvari tudi ne zdijo prav, in sem dobila motivacijo za
preprecitev tega. Izrazila sem se s pomocjo govora, ki
sem ga napisala. Razmisljala sem predvsem o nasilju
med fantom in punco, na kar nas je tudi opomnila
umetnica, s katero smo ustvarjali. Pomagala mi je
nadgraditi govor in je podpirala mojo idejo.
(dijakinja)

Ucitelji in umetniki, ki so nudili mentorstvo dijakom, so ob
koncu projekta zapisali:

Casovno je projekt zelo dobro sovpadal s »karanten-
skim« casom, menim, da je bil celoten proces ustvarja-
nja tudi dobro terapevtsko sredstvo za izrazanje skrbi
in iskrenega pogovora mladih o tezZavah, ki jih pestijo.

(ucitelj)

Miladi so bili zelo odzivni in angazZirani, tako skozi po-
govore in debate o tematiki kakor tudi pri prakticnem
delu. Pokazali so izredno artikuliranost in zrelost v
obravnavi perecih druzbenih tematik ter tudi izjemen
talent in odlicne vescine v realizaciji prakticnega dela
projekta (ilustracije, stenske poslikave).

(umetnica)

Predvsem me je presenetila njihova pripravljenost do
pogovora in deljenja svojega razmisljanja.

(uciteljica)

V okviru teme upora so mladi skupaj z profesorico likovne
umetnosti in akademsko slikarko izpostavili tematiko, ki
se je vezala na probleme, povezane z digitalizacijo Zivljenja
in izobrazevanja. Na steni $ole je nastal mural; umetnica je
o sodelovanju zapisala:

Glede na »karantenski« cas, v katerem so se znasli
dijaki, sem dobila vtis, da je tema digitalizacije zanje
zelo aktualna. Mladi so aktivnosti projekta videli kot
priloznost, da spregovorijo o svojih tezavah v casu
karantene in solanja na daljavo. Kot glavno teZavo
so videli odvisnost od tehnologije in vse posledice, ki
jih to prinasa, predvsem pri medsebojnih odnosih in
dusevnem zdravju. Skozi ilustracije in kasneje stenske
poslikave so omenjene teZave izrazili na zelo vesc in

stilsko zrel nacin. ;
(umetnica)
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» Izdelki, nastali v projektu Upor (Gimnazija Frana Miklosica Ljuto-
mer)

Poglabljanje ciljev in vsebin z rabo umetniskih
jezikov (metafor)

Metaforo smo uporabili kot tisto, ki dopusca, da vzniknejo
novi svetovi in se razsirijo horizonti lastnega samora-
zumevanja (Ricoeur, 1991), ter kot tisto, ki vzpostavlja
raziskovalni odnos z realnostjo in »... ki nasim mislim
dovoljuje, da se odprejo in zlomijo rigidne meje, ki so
obicajno postavljene. Metaforo vidim kot naraven sistem
organizacije intelektualnega razvoja; o njej razmisljam kot
o0 'prazni¢nem misljenju’ ...« (Vecchi, 2010: 34).

V vsebini, ki so jo poimenovali Metaforika telesa,’ so di-
jakinje in dijaki celosten pogled na cloveka izrazali skozi
metafore besed in podob. Z uspesnim medpredmetnim
povezovanjem slovenscine, Sportne vzgoje in anatomije
so ob podpori umetnika in profesorjev povezovali svoje
znanje o delovanju organov z obCutenjem sebe in iskali
nacine, kako skozi podobe in frazeme izraziti dozivljanje
sebe v svetu, na primer: kaj nam sporoca srce s svojim
trepetajoCim utripanjem; zakaj nam ‘gre na jetra', ko smo
zaprti doma ipd.

Fotograf je dijakom predstavil nacin ustvarjanja fotozgod-
be, le-ti pa so prek medpredmetnega povezovanja iskali
zgodbe, v katerih so opisovali delovanje pljuc, srca, koze,
jeter in tako po eni strani preverjali, kaj se v njihovem
telesu dogaja (telesna vzgoja), ter s pomocjo opisovanja
zgodb (slovenscina) preverjali razumevanje poznavanja
dolocenih organov telesa (anatomija). Nastalo je trinajst
fotozgodb, ki kazejo na osebno angaziranost mladostnika
do vprasanj, ki jih odpira medicina in v katerih so dijakinje

5  Metaforika telesa, Srednja zdravstvena Sola Slovenj Gradec (2., 3., 4. letnik,
program zdravstvene nege, uciteljice: Brigita Rapuc, Darja Skutnik, Sabina
Jurhar, Lucija Kmpan; umetnik: fotograf Luka Dakskobler). Fotozgodbe so
dostopne na povezavi https://www.szs.sc-sg.si/.

Ucne vsebine povezati z u¢éenjem v realnem
okolju
Vsebine iz u¢nih nacrtov je pomembno povezovati s pojavi

iz lokalnega okolja, uCenje pa vsaj deloma iz Sol in domacih
sob prenesti v realno okolje. Zasnovali smo projekt Tudi

in dijaki ustvarili svoj pogled na razumevanje telesa, Clo-
veka ... ter razmisljali o ucni vsebini v SirSem, zanje morda
v aktualnejsem kontekstu, ki osebno vplete tudi njih v
smislu poslanstva in bivanja v svetu.

Veliko smo ponovili glede snovi pri anatomiji, saj bomo
to tudi potrebovali, dijaki pa osveZujemo znanje iz treh
predmetov. Projekt se mi je zdel zanimiv, fotograf se je
osredotocil na vsakega dijaka posebej, kar je bilo v zelo
veliko pomoc. /.../ Snov smo bolje razumeli, saj smo
se bolj poglobili in si organe tudi na drugacen nacin
razlozili.

(dijak)

Ceprav je uspesna metaforika v fotografiji tezka, saj
mora biti interpretativno pravilno izpeljana, da gleda-
lec izlusci pomen, nam je uspelo, saj so nastale poleg
dobrih dokumentarnih fotozgodb, ki nas ozavescajo o
skrbi za zdravje, tudi metaforicne fotozgodbe. Uspeli
smo zaradi vztrajnosti dijakov, ki so se vedno znova
vracali k istemu vidiku zgodbe, da bi naredili najbolje,
kar lahko. In bolj ko so bili angazirani, zagnani in kre-
ativni, bolje so razmisljali o svoji temi in dosegali cilje.

(umetnik)

Kljub temu pa sem bila prijetno presenecena nad
vztrajnostjo in tenkocutnim opazovanjem nekaterih
dijakov, saj so nastale cudovite fotozgodbe, skozi
pripise k fotografijam pa so se naucili marsikaj o de-
lovanju cloveskega telesa, ponekod pa Ze pridobljeno
znanje tudi utrdili. Izrazali so se s frazemi, besede v
prenesenem pomenu pa so stalnica njihovih zgodb.

(uciteljica slovenscine)

Dijaki so pri urah Sportne vzgoje z izjemno radove-
dnostjo raziskovali zmoznosti svojega telesa in opa-
zovali spremembe, ki so nastale ob povecani sportni
aktivnosti. Povecalo pa se je tudi zanimanje za zdravo
prehrano, predvsem pred vadbo in po njej.

(uciteljica Sportne vzgoje)

Projekt SKUM je resnicno obogatil moj predmet.
Pri rednem pouku nam dejansko zmanjka casa za
poglobljeno spoznavanje in razumevanje nasega tele-
sa. Tukaj smo imeli priloznost na malo drugacen nacin
poglobiti znanje. Se posebej pa moram izpostaviti dve
dijakinji, ki sta bili po znanju med solanjem slabsi in v
razredu tudi bolj tihi, med projektom pa sta izstopali
kot avtorici najboljsih fotozgodb.

(uciteljica)

moj kraj je del Slovenije,® ki problemsko povezuje Solske
aktivnosti pri predmetih turizem, slovens¢ina, anglescina,
zgodovina in matematika.

6  Tudi moj kraj je del Slovenije, Srednja Sola za gostinstvo in turizem Ra-
denci (3. in 4. letnik srednjega strokovnega izobrazevanja, smer turizem,
ucitelji: Elvira Stumpf, Zdenka Jelenovec, Jerneja Matjasi¢, Mateja Rozanc
Zemlji¢, Tanja Skrilec Svegl, Darja Zlatnik, Alojz Gabor, umetniki: Terra
Vera - Jana Milivojevié, fotograf Tadej Bernik, pripovedovalka Spela Frlic).
Vec o projektu na spletni strani: http://ssgtr.si/?page_id=702.
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Dijaki so skozi fotografije in zapisane zgodbe raziskovali
vasi in mesta, v katerih Zivijo, pridobivali o njih verodo-
stojne informacije, hkrati pa so vstopili vanje osebno, s
pogledi, ki so zanje pomembni in lepi, ter z opisi, ki osmis-
ljajo njihovo delovanje in bivanje v kraju in jih bogatijo.
Tako so se vzpostavljale povezave med informacijami,
osebnimi stalis¢i in oblikovanjem pomenov ter konteks-
tualizacija Solskega znanja (Kroflic, 2020), hkrati pa se je
oblikovala u¢na skupnost, v kateri so dijaki izmenjevali
svoje poglede, izkusnje in znotraj katere je potekalo tudi
preverjanje ucnih dosezkov.

V razmerah, ki jih je povzrocila pandemija covida-19, smo
skupaj s timom uciteljev razmisljali o ciljih in vsebinah, ki
bi mlade angazirali za raziskovanja turisticne ponudbe kra-
jev, iz katerih prihajajo, in podpirali cilje iz u¢nih nacrtov
izbranih predmetnih podrocij. Ker se je raziskovanje vsebine
dogajalo v Casu popolnega zaprtja druzbe, smo se osredoto-
cili na raziskovanje krajev, iz katerih prihajajo dijaki. Teme
in usmeritve za razvoj turisticne ponudbe smo tako ¢rpali iz
lokalne zgodovine, osebnih zgodb in izku$enj vpetosti mla-
dih v prostore, ki jih obdajajo, izpostavili pa smo tudi pomen
zgodb o vaseh in kulturnih tradicijah majhnih krajev ter o
ljudeh, ki bogatijo nas vsakdan. K sodelovanju smo povabili
zavod, ki se s pomocjo umetnosti ukvarja s predstavljanjem
kulturne dediscine, fotografa in pripovedovalko. Vsebinski
cilji, ki so si jih zastavili ucitelji, so bili:
« moznosti kreativnega izrazanja - kreativna interpreta-
cija kulturne dediscine (vsi predmeti),
» razvoj manjse, lokalne, bolj varne turisticne ponudbe
(zgodovina, turizem),
« zavedanje lastne kulturne dedisCine (zgodovina, turi-
zem, slovenscina),
« spoznavanje in dozivljanje avtenticnosti lastnega kraja
(turizem, slovenscina, matematika).

Svoje zgodbe so mladi Srednje gostinske in turisticne Sole
Radenci zbrali v brosuri Idemo, ki vabi v raziskovanje Po-
murja. V predgovoru k brosuri smo zapisali:

Oseben pristop h »kartografiranju Zivljenjskega oko-
lja« pa ni pomemben samo za vsakega posameznika.
Ima tudi dodatno vrednost za prisleka, saj mu razpira

Predstavitve projektov Sirsi javnosti
v lokalnem okolju

Eden od ciljev projekta SKUM je krepitev vrtca oziroma
Sole kot kulturnega sticisca v lokalnem okolju. S tem vzgoj-
no-izobrazevalna ustanova obogati kulturno zivljenje v
domacem kraju, otroci in mladostniki pa bolje osmislijo
pomen lastnega umetniskega ustvarjanja, saj s tem poka-
zemo, da njihovo ustvarjanje jemljemo resno (Projektna
dokumentacija SKUM 2017).

Po odprtju Sol ob koncu Solskega leta smo Zeleli aktivnosti,
ki so bile vodene spomladi na daljavo, zakljuciti »v zivo« in
svoja razmisljanja pokazati Sirsi javnosti.

Mladi Gimnazije Franca MikloSica Ljutomer so tematiko
upora pokazali prek shoda na glavnem trgu v Ljutomeru.
Ob tem so po mestu lepili zine (letaki, narejeni za Sirjenje
v javnem prostoru), v katerih so opozarjali na probleme
sedanjosti. Na zidu Sole je nastal mural, ki je sporocal
njihov kriticen pogled na rabo digitalne tehnologije (vec¢

bolj intimen pogled na kraj s perspektive domacina,
pripadnika dolocene socialne skupine (po starosti,
socialnem statusu in podobno). Tako so v severnoita-
lijanskem kraju Reggio nell'Emilia otroci iz njihovega
znamenitega obcinskega vrtca pripravili turisticni
vodnik po mestu (Reggio Tutta: A Guide to the City by
the Children), v kulturnih metropolah pa se v turisticni
ponudbi vse bolj uveljavljajo ogledi mest, ki jih vodijo
brezdomci, upokojenci, ulicni umetniki ipd. Bolj osebni
pristopi so Se posebej pomembni za buticni turizem,
ki pritice gostoljubnemu Pomurju. (Idemo (spletna
brosura). Krofli¢; Stirn Janota in Stirn)

Umetniki so ob zakljucku projekta zapisali:

Raziskovali smo sirino in raznolikost svetov pred
lastnim pragom in hkrati »udomacevali« pojme odgo-
vornega, trajnostnega in vkljucujocega turizma. Tako
smo dokazali, da lahko potujemo celo takrat, ko smo
omejeni z nasimi obcinami, Ce se le dovolj poglobimo v
zgodbe, ki nas obdajajo. Dijaki so zgodbe razvijali tako
v pisani besedi kot tudi vizualnem jeziku oz. fotogra-
fijah. Kje nastajajo najboljse fotografije? Tam, kjer se
dobro pocutimo. Posebnosti krajev so tako zaZivele v
novi podobi. Dijaki so zgodbe zasledovali, jih nasli in
ponotranjili, jim vdihnili novo Zivljenje. Zdaj je cas, da
jih na pristen in doZivet nacin delijo z obiskovalci.

Dijaki pa:

Skozi projekt smo podrobneje spoznali nase domace
kraje, naredili zanimive zapise, fotografije, intervjuje
in gradili na dolocenih podrocjih, kot so vodenje, pro-
mocija, vizualizacija ter lokalno povezovanje.

V okviru projekta je bil nacin poucevanja in dela bolj
sproscen. Izkusnje, ki smo jih dobili pri snovanju te
brosure, nam bodo zelo koristile, zato smo hvalezni
umetnikom in preostalim nasim mentorjem, ki so nam
dali pomembne smernice, znotraj katerih smo se sami
odlocali, kaj bomo delali in kako.

na povezavi https:/www.gfml.si/index.php/o-soli/novi-
ce/2170-glas-mladih-upor), v Likovni galeriji Ljutomer pa
so bila razstavljena likovna dela gimnazijcev, ki so na temo
zivljenja v Casu pandemije nastajala v Casu zaprtja Sole.
Odziv mladih je bil prepoznan v SirSem javnem prostoru. V
Casopisu Vecer je bil pod naslovom Ljutomerski gimnaziji
pogumno o tezavah mladih — Mladi z umetnostjo opozarja-
jo na probleme sedanjosti in izrazajo zelje o druzbi priho-
dnosti celoten ¢lanke namenjen njim (https://www.vecer.
com/lokalno/pomurje/ljutomerski-gimnazijci-pogumno-
-0-tezavah-mladih-10244290). Spodbudno je tudi dejstvo,
da so se ob obuditvi okoljskih protestov Petki za prihodnost
mladi v Ljutomeru aktivno odzvali (https://www.delo.si/
novice/okolje/mladi-obujajo-petke-za-prihodnost/).
Mladi Srednje zdravstvene Sole Slovenj Gradec so svoje
fotozgodbe pod naslovom Metaforika telesa predstavili na
razstavi v srediscu Slovenj Gradca (http://scsg-szs.splet.ar-
nes.si/skumy), ki je bila na ogled sirsi javnosti v ¢asu poletja.
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Tudi dijaki Srednje Sole za gostinstvo in turizem so brosuro
Idemo predstavili na prireditvi, na katero so povabili pred-
stavnike obcin, javnost SirSega lokalnega okolja in strokov-
no javnost (vec na povezavi http://ssgtr.si/?p=5118).

SKLEP

Izgradnja inovativnih u¢nih okolij se je v ¢asu zaprtja vrtcev
ol izkazala za kljucno nalogo vzgojno-izobrazevalnih in
kulturnih ustanov. Digitalna orodja, sicer zelo razSirjena
med mladimi kot digitalnimi domorodci, je bilo treba »iz-
trgati« vsakodnevni, pogosto $kodljivi rabi in jih uporabiti
kot komunikacijska, pa tudi kot umetniska multimedijska
orodja. Hkrati je bilo treba ob vsakodnevni rutini utrujajo-
Cega Solanja na daljavo otrokom in mladostnikom ponuditi
aktivnosti, ki so bile smiselno kontekstualizirane v preseku
ucne snovi in njihovih vsakodnevnih izkusenj in ki so jih
spodbujale k skupinskemu ucenju, vsaj del aktivnosti pa
smo v varni obliki prenesli od racunalniskih zaslonov v
preucevanje izbrane materije v lokalnem okolju ter javne
predstavitve dosezkov.

Kljub temu da tako pedagoski kot umetniski procesi zah-
tevajo neposredno komunikacijo, smo s projektom SKUM
dokazali, da je z osebno komunikacijo mogoce nadaljevati
tudi prek spleta in da se da osebni angazma iz virtualnega
okolja varno prenesti v fizicno okolje.

Rezultati kazejo, da smo s premisljenimi didakticnimi ter
vsebinskimi posegi uspeli nasloviti specificnost »bivanja
mladih v karantenic, kljub navelicanosti ob delu na dalja-
vo pa vnesti novo motivacijo za kreativne oblike ucenja,
ustvarjanja in medosebne komunikacije.

Ze mednarodna longitudinalna raziskava Mladina 2020
(Lavric idr., 2021) nakazuje povecano druzbeno angazira-
nost mladih in zanimanje za kulturno-umetniske dejav-

Najmlajsi iz Vrtca Ivana Glinska pa so svoja raziskovanja
vsebin prek filma, ki so jih ob koncu strnili v animirani film z
naslovom Mavricna vas, pokazali na premieri filma v Vetrinj-
skem dvoru v Mariboru, kamor so povabili svoje druzine.

nosti, kar smo poskusali dodatno podpreti z aktivnostmi v
projektu SKUM. Se posebej v projektu Upor smo mlade in
umetnike opomnili, da je aktivna druzbena drza konstitu-
tivna lastnost mladih od zacetka pojavljanja te druzbene
skupine v 19. stoletju, isto pa velja tudi za umetnike, ki
si prizadevajo v vedno novih okoliS¢inah najti »sveze« in
kulturno relevantne teme za ustvarjanje, s katerimi nas-
lavljajo aktualne bivanjske probleme, pa tudi nova izrazna
sredstva. Presek vzgoje in umetnosti vidimo kot klju¢no
kurikularno podrocje, kjer je mogoce razvijati ustvarjal-
nost otrok in mladostnikov ter $iriti polje komunikacijskih
orodij, ki jih bomo uporabljali v svojem zivljenju.

Ce smo pred leti v projektu Kulturno Zlahtenje najmlajsih
dokazovali, kako vsestransko je mogoce z umetniskimi
aktivnostmi podpreti razvoj otrok, vkljucenih v vrtce, s
pricujocCimi projekti dokazujemo, kako pomembno je tudi
v osnovnih in srednjih $olah krepiti povezave med ume-
tniskim ustvarjanjem, obiskom kulturnih ustanov in pog-
labljanjem ucnih vsebin; pa tudi, koliko sveze motivacije
za ucenje lahko spodbudimo v casih, ko so vse raziskave
kazale na »pandemicno utrujenost« mladih in odraslih ter
splosen upad motivacije za ucenje.

Sprotne evalvacije nastalih projektov kazejo, da smo bili
pri tem dokaj uspesni, objave zasnov, potekov in evalvacij
projektov pa bodo — upamo - v prihodnje uporabno gradi-
vo vzgojiteljem/-icam in uciteljem/-icam ob iskanju novih
pristopov k poucevanju tako v casih prisilnega zapiranja
vrtcev in ol kot v ¢asu, ko bodo Solske dejavnosti ponovno
potekale na ustaljen nacin.
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RAZPRAVE

GLASBA KOT ENO OD PODROCIJ
KULTURNO-UMETNOSTNE VZGOJE IN

PROJEKTA SKUM

Music as an Area of Cultural-Art Education in the Project SKUM

1ZVLECEK

Glasba v vseh Casih in okoljin vkljuCuje interakcije med ustvarjalci, poustvarjalci in poslusalci. Historicno-analiti¢ni
vpogled v zastopanost glasbe na podro¢ju danasnje kulturno-umetnostne vzgoje (KUV) omogoca razumevanje so-
dobnih ciljev in didaktic¢nih pristopov na podrocju glasbene umetnosti in kulture v projektu SKUM. Razvoj sporazu-
mevalnih zmoznosti v glasbenem jeziku temelji na avtenti¢nih glasbenih izkusnjah in dozivetjih u¢encev, na njihovi
aktivni participaciji ter timskem delu umetnikov, uciteljev in raziskovalcev ob upostevanju interdisciplinarnosti in po-
vezovanja formalnega in neformalnega ucenja glasbe. Otroci in mladi so v projektu SKUM glasbeno dejavni v avten-
ti¢nih u¢nih okoljih in v virtualnih u¢nih okoljih.

Kljuéne besede: glasba, kulturno-umetnostna vzgoja, projekt SKUM, glasbena komunikacija, timsko delo

ABSTRACT

Regardless of time or place, music has always inspired interaction among artists, interpreters, and the audience.
From the point of view of historical analysis, the integration of music into present-day cultural-art education offers an
insight into modern approaches and objectives in the area of music education and culture in the project SKUM. The
development of communication competences through musical language is based on students’ authentic musical
experience, their active participation, and collaboration between artists, teachers and researchers in view of interdis-
ciplinarity and a synthesis of formal and informal music education. The children and adolescents participating in the

project SKUM are active musicians in authentic as well as virtual learning environments.
Keywords: music, cultural-art education, project SKUM, musical commmunication, teamwork

univerzalni jezik. V razlicnih civilizacijah in kultu-

rah obstajajo Stevilne glasbene govorice, ki se med
seboj zelo razlikujejo. V njih lahko prepoznamo tudi neka-
tere skupne znacilnosti, ki se kazejo skozi organiziranost
zvokovnih parametrov v odnosne sisteme. Vsaka cloveska
skupnost je v teku Casa dolocala, kaj ima za glasbo in kaj
ne (Merriam, 2000). Glasbe ne opredeljujejo le ritem in
tonske visine, temve¢ tudi pomen organizacije zvocnih
vzorcev, ki ga dolocijo ljudje. Glasba povezuje akusti¢no
snov in duhovno zamisel v nelocljivo celoto (Michels,
2002). Plutarh je dejal, da kdor hoce presojati glasbo,
mora najprej spoznati zvezo med njenimi deli (LebicC in
Loparnik, 1982). Glasba v vseh casih in okoljih vkljucuje
interakcijsko dimenzijo: ustvarjajo in izvajajo jo ljudje za
ljudi. Kontinuirane interakcije med glasbenimi ustvarjalci,
poustvarjalci in poslusalci omogocajo razvoj glasbenega
jezika skozi Cas.

Glasbo pogosto poenostavljeno opredeljujemo kot

in projekt SKUM | str.18 - 23 |

Etnomuzikologi trdijo, da se glasba kot nac¢in komunikaci-
je ostro razlikuje od glasbe kot univerzalnega jezika. Glas-
bena komunikacija poteka v doloCeni skupnosti in se na
specifi¢ne nacine prenasa iz roda v rod. Uresnicuje se tako
s simbolnimi pomeni glasbe kot tudi skozi izoblikovano
glasbeno teorijo. Glasbena komunikacija lahko poteka le,
Ce vkljucuje pripravljenost za njeno razumevanje v najsir-
Sem pomenu.

Sodobna didaktika glasbe izpostavlja glasbeno komu-
nikacijo kot temeljno izhodisce ucenja skozi glasbene
dejavnosti ustvarjanja (produkcije), izvajanja (reproduk-
cije) in poslusanja (recepcije). Izkustveno glasbeno uce-
nje spodbuja posameznikov estetski razvoj, kriti¢nost in
senzibilnost za umetniske vrednote (Borota, 2013; Oblak,
1997, Sicherl Kafol, 2015). Aktivno glasbeno udejstvova-
nje poteka v razlicnih okoljih: v Soli, v koncertni dvorani,
operi, gledaliscu, glasbenem ateljeju, studiu in na drugih
prizoriscih. Vsako okolje posameznika aktivira celostno:
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Custveno-motivacijsko, telesno-gibalno in spoznavno
(Sicherl-Kafol, Denac in Borota, 2011). Glasba, izvedena
v zivo, otroke in mlade angazira drugace od glasbe, ki jo
dozivijo prek razlicnih nosilcev zvoka (Rotar Pance, 2011).
Prav tako jo drugace sprejmejo in razumejo, Ce jim jo v
zivo predstavi glasbenik: inStrumentalist, pevec, dirigent,
skladatelj, aranzer, clan komorne zasedbe, ansambla, orke-
stra, zbora (Golobi¢, 2016, 2019; Vidulin, Mall, Bernhofer
in Konkol, 2021).

GLASBA KOT ENO OD PODROCIJ
KULTURNO-UMETNOSTNE VZGOJE

Koncept kulturno-umetnostne vzgoje (KUV), zasnovan
na Stevilnih mednarodnih in domacih strateskih doku-
mentih,! je v zadnjih dveh desetletjih dozivel intenziven
razvoj. Udejanja se skozi razlicne aktivnosti, ki povezujejo
formalno in neformalno ucenje. KUV predstavlja presecis-
Ce treh sektorjev: vzgojno-izobrazevalnega, kulturnega in
znanstvenega (Golobi¢, 2016).

Med podrocji, ki jih KUV vkljucuje in povezuje, ima
glasba najdaljso tradicijo zastopanosti v slovenskem
solstvu. Razlicnim glasbenim predmetom lahko sledi-
mo od prvih srednjeveskih sol do aktualne vertikale
splosnega in glasbenega izobrazevanja. V skladu z
druzbeno-socialnim kontekstom, razvitostjo izobraze-
valnih sistemov in pedagosko doktrino je glasbeni pouk
potekal tako v tradicionalnih u¢nih okoljih kot tudi zunaj
njih. V preteklosti je bilo glasbenikovo pedagosko delova-
nje tesno povezano z njegovo ustvarjalno in/ali poustvar-
jalno prakso. Preucevanje slovenske zgodovine glasbene
pedagogike je podalo vrsto raziskovalnih ugotovitev o
didakti¢nih pristopih in metodah poucevanja v razlicnih
ustanovah in v pedagoskem delovanju posameznih glasbe-
nikov in uciteljev (Bohak Adam, 2015; Borota, 2017; Cigoj
Krstulovi¢, 2015; Horvat, 2012; Koter, 2012a, 2012b; Rotar
Pance, 2017, 2020; Sicherl Kafol, 2017; Winkler Kuret,
2006; Zadnik, 2020).

OD KOMENTIRANIH KONCERTOV ZA
SOLSKO MLADINO DO GLASBENIH
DOGODKOV V OKVIRU KUV

Glasbene zacetke danasnje KUV zasledimo v dejavnostih
najstarejSega slovenskega glasbenega drustva Glasbena
matica Ljubljana. Njeno Orkestralno drustvo (1919-1945)
je prirejalo koncerte za Solsko mladino, ki sta jih v prvem
obdobju delovanja vodila zborovodja, pevski pedagog,
sredjesolski profesor in pisec glasbenih kritik Pavel Ko-
zina (1878-1945) ter violinist, koncertni vodja, pedagog

1 Mednarodni dokumenti: Road Map for Art Education (UNESCO, 2006); Arts
and cultural education at school in Europe (EU, 2009); Access to Culture:
A fundamental right of all citizens. Policy Guidelines (EU, 2010); Europe-
an Agenda for Culture (EU, 2010); UNESCO Seoul Agenda: Goals for the
Development of Arts Education (2010); Cultural awareness and expression
handbook (EU, 2016); Arts, culture, and cultural awareness in education (EU,
2017). Izbrani slovenski dokumenti in aktivnosti: Kulturna vzgoja — eval-
vacijska Studija (RS Ministrstvo za kulturo, 2006); Kultura in umetnost v
izobrazZevanju — popotnica 21. stoletja (Pedagoski institut, 2008); Drzavne
smernice za kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in izobraZevanju (2009);
Predlog modela kulturno-umetnostne vzgoje (Pecjak, S., Borota, B., Bucik, N.,
Delak, M., Karim, S. Korosec, H., Peitaj, M., Zeleznik, A., 2009); Nacionalni
program za kulturo 2008-2011 (RS Ministrstvo za kulturo, 2008); Kulturni
bazar (od 1. 2009-).

in skladatelj Karel Jeraj (1874-1951). Njegovo delovanje
je Se posebej zanimivo, saj je kot prvi slovenski violinist
postal ¢lan dunajskih filharmikov in bil skoraj dve dese-
tletji koncertni mojster Dvorne opere in Filharmonije na
Dunaju. Deloval je tudi v Angliji, bil je koncertni vodja
britanskega imperialnega glasbenega instituta v Londo-
nu (Cigoj Krstulovi¢, 2015; Rotar Pance, 2020). Ob svojih
umetniskih dejavnostih v tujini je pridobival tudi izku$nje
pri animiranju mladih poslusalcev in jih kasneje prenesel
v domovino. Vzgoja mladega koncertnega obcinstva je
bila povezana zobiski koncertnih generalk Orkestral-
nega drustva Glasbene matice in s ponovitvami izbranih
drustvenih koncertov za dijake. Z njimi so mlade poslusal-
ce zeleli spodbuditi k aktivnemu posluSanju glasbe, dijake
pa tudi navdusiti za studij glasbe (Budkovié¢, 1995; Golobic,
2016). V solskem letu 1923/24 so zaceli organizirati temat-
ske koncerte s spremljajocimi predavanji, na katerih so
uveljavljeni glasbeni umetniki in Maticini ucitelji razlagali
izvajana glasbena dela; osvetljevali glasbenozgodovinsko
obdobje njihovega nastanka, predstavljali glasbene oblike,
pripovedovali ankdote in misli skladateljev. Cigoj Krstu-
lovi¢ (2015) navaja, da je Orkestralno drustvo Glasbene
matice do leta 1945 izvedlo vec kot 50 tovrstnih koncer-
tnih dogodkov. Glasbena matica Ljubljana je renesanso in
novo razvejenost svojih dejavnosti dozivela po letu 1998.
Na podrocju KUV danes nudi Stevilne dejavnosti v otroskih
programih, v pevskih sestavih, projektnih dejavnostih, ki
vkljucCujejo otroke in mlade, izobrazuje vzgojitelje in ucite-
lje, deluje na zaloZniskem podrocju in organizira koncerte.
Pri svojih dejavnostih in projektih se povezuje z razlicnimi
ustanovami in glasbeniki ter gradi most med neformalnim
in formalnim glasbenim ucenjem in kulturno-umetniskim
udejstvovanjem (Glasbena matica Ljubljana, b. d).

Zametke danasnje KUV prepoznamo tudi v zaCetnem ob-
dobju delovanja Radia Ljubljana, ki je imel ob ustanovitvi 1.
1928 poudarjeno kulturno-vzgojno vlogo. Prvi radiofonski
medij je otrokom in mladim nudil izobraZevalne oddaje,
kot je npr. Solski radio, umetniske oddaje in prenose kon-
certov (Bogunovi¢ Ho¢evar in Von¢ina, 2018; Sarec, 2005).
Po drugi svetovni vojni se je radiu pridruzil nov medij:
televizija. Danasnja RTV Slovenija je s svojimi programi
in s ciljno pripravljenimi oddajami naslednica razli¢nih
vzgojno-izobrazevalnih oddaj in udejanja KUV tako na po-
drocju glasbe kot samostojne discipline kot tudi v njenih
interdisciplinarnih povezavah.

Pomen in vloga avdiovizualnih medijev za razvoj KUV sta
se tekom desetletij spreminjala tako glede dostopnosti
in moznosti vkljucevanja v razlicne oblike formalnega
in neformalnega glasbenega ucenja in udejstvovanja kot
tudi v razvoju tehnologij in njihove didakticne uporabe
na glasbenem podrocju. V formalnem izobrazevanju je
kljub vedno vecjim moznostim uporabe medijev ostajala
v ospredju potreba po neposrednem srecevanju otrok in
mladih z glasbeniki, po udelezbi na koncertih v kulturno-
-umetniskih srediscih in po aktivnem ucenju glasbe skozi
poslusalske, izvajalske in ustvarjalne glasbene dejavnosti v
Solskem okolju. V tem pogledu je glasbeni pouk v splosSnem
in glasbenem Solstvu zacela s svojimi programi pomembno
dopolnjevati Zveza Glasbene mladine Slovenije (GMS).
Ustanovljena je bila leta 1969 z namenom, da omogoci
otrokom in mladim udelezbo na koncertih slovenskih po-
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klicnih orkestrov, da obogati kulturno dogajanje na Solah
in da omogoc¢i mladim nadarjenim glasbenikom koncertne
predstavitve doma in v tujini. Ob petdesetletnici delovanja
(2019) se je GMS pohvalila z organizacijo in izvedbo vec
kot 460 koncertov simfoni¢nih matinej z ve¢ kot 500.000
mladimi poslusalci; z okoli 9000 glasbeno-izobrazevalnimi
programi in delavnicami za otroke in mladino; s kontinu-
iranim izdajanjem revije, namenjene mladim bralcem,
pod imeni Glasbena mladina, revija GM, Muska, Glasna; s
koncertnim ciklom GM oder, ki je v 29 sezonah vkljuceval
vec kot 750 koncertov, na katerih je bilo predstavljenih vec¢
kot 80 novih del slovenskih skladateljev, na njih pa je kon-
certiralo vec kot 500 mladih glasbenikov; z izvedbo desetih
glasbenih kvizov za otroke in mlade ter osmih slovenskih
glasbenih olimpijad (First, Novak in Mijosek, 2019). GMS s
tematsko zaokrozenimi simfoni¢nimi matinejami otrokom
in mladim omogoca obisk Cankarjevega doma in avten-
ticno srecanje z glasbeno umetnostjo skozi komentirane
koncerte Orkestra Slovenske filharmonije, ki so veckrat
tudi multimedijsko, igralsko in plesno obogateni. U¢itelji
glasbene umetnosti pred simfonicno matinejo prejmejo
pedagosko gradivo, ki ga pripravi GMS in s katerim vsebin-
sko in motivacijsko pripravijo ucence na obisk koncerta.
GMS s Koncertom, ki pride k vam omogoca dostopnost ka-
kovostne glasbe tistim otrokom in mladim, ki ne morejo
priti v kulturne ustanove in koncertne dvorane. Glasbeniki
pridejo na sole in izvedejo krajsi koncert ter se o njem po-
govorijo z ucenci. Na Solah vodijo tudi glasbene delavnice
in ustvarjalnice (Glasbena mladina Slovenije, b. d.; Golobic,
2016, 2019).

Glasbene mladine so se v skladu s cilji mednarodne Jeunes-
ses Musicales International (b. d.) formirale tudi v lokalnih
skupnostih. Glasbena mladina ljubljanska (GML), ustanov-
ljena 1. 1964, je bila v prvih letih delovanja usmerjena v
organizacijo komentiranih koncertov in opernih predstav
za otroke in mladino. Poleg profesionalnih sestavov je k
sodelovanju pritegnila tudi Zavod za glasbeno in baletno
izobrazevanje (danasnji Konservatorij za glasbo in balet
Ljubljana), Akademijo za glasbo v Ljubljani in Drustvo
glasbenih umetnikov Slovenije. V skoraj Sestih desetletjih
delovanja je izvedla na stotine koncertnih dogodkov in
drugih dejavnosti, ki jih je prav tako obiskalo nekaj sto
tiso¢ osnovnosolcev in srednjesolcev. GML za mlade pos-
luSalce organizira komentirane koncerte s profesionalnimi
orkestri: Orkestrom Slovenske filharmonije, BIG bandom
RTV Slovenija, Simfoni¢nim orkestrom RTV Slovenija, Po-
licijskim orkestrom, SNG Opera in balet Ljubljana. Boljso
pripravo mladih poslusalcev na koncerte zagotovi s peda-
goskimi gradivi za ucitelje, ki jih uporabijo pri pouku pred
obiskom koncerta. Z organizacijo koncertnih ciklov, kot
so npr. Mladi mladim, Jesenske serenade, Glasbeni samovar,
Dobimo se na Magistratu, GML omogoca mladim profesio-
nalnim glasbenikom koncertiranje na razlicnih prizoriscih.
Tako kot GMS tudi GML organizira koncerte na solah po
vsej Sloveniji, izdaja zbirke skladb in zgoScenke, pod nje-
nim okriljem pa deluje tudi Mesani mladinski pevski zbor
Veter. Slednji pevcem - ljubljanskim srednjesolcem — omo-
goca aktivno glasbeno udejstvovanje in s tem soprispeva k
udejanjanju ciljev KUV (Glasbena mladina ljubljanska,b. d.;
Golobic, 2016, 2019).

in projekt SKUM | str.18 - 23 |
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Osrednje slovenske kulturne ustanove (Cankarjev dom,
Narodni dom Maribor, Kulturni dom Nova Gorica, Kulturni
center Janeza Trdine v Novem mestu, Hisa kulture Celje,
SNG Opera in balet Ljubljana, SNG Maribor idr.) in sloven-
ski profesionalni orkestri tudi sami organizirajo in izvajajo
lastne programe za otroke in mladino ter tako udejanjajo
koncept KUV. Njihove aktivnosti na podroc¢ju KUV je nepri-
Cakovano spremenila in razvojno spodbudila epidemija co-
vida-19, ki je za daljse obdobje zaprla vrata kulturnih usta-
nov, koncertnih dvoran in povzrocila Solanje na daljavo.
V povezavi z uresnicevaniji ciljev KUV so morale ustanove
hitro zamenjati tradicionalna ucna okolja z virtualnimi
ucnimi okolji oziroma jih kombinirati. Uporaba virtualnih
ucnih okolij se je zacCela prenasati tudi v obicajno prakso.
Tako je npr. Slovenska filharmonija v sezoni 2021/22 med
abonmaji ponudila Druzinski abonma, v okviru katerega sta
od petih koncertnih dogodkov dva predvajana neposredno
prek spleta in sta nato v Filharmonicni spletni ucilnici dos-
topna do konca sezone. V spletni ucilnici so na razpolago
tudi ucna gradiva za vzgojitelje in ucitelje (Filharmonicna
spletna ucilnica, b. d.).

Koncept KUV se udejanja tudi skozi dejavnosti Javnega
sklada Republike Slovenije za kulturne dejavnosti (JSKD).
Ze poldrugo desetletje spodbuja $ole, da se potegujejo za
pridobitev naziva Kulturna sola. Leta 2021 je ta projekt
pripravljalno podkrepil z delavnicami, izvedenimi na $o-
lah pod skupnim naslovom Kulturna sola za kulturne dni.
Na glasbenem podrocju so u¢encem in dijakom ponujene
tri inStrumentalne glasbene delavnice in tri delavnice za
zborovsko dejavnost (Javni sklad Republike Slovenije za kul-
turne dejavnosti, b. d.).

Ze predstavljene ustanove in drustva se v zadnjih de-
setletjih ne usmerjajo le na podrocje t. i. klasi¢ne glas-
be, temvec¢ tudi na podrocja drugih glasbenih zvrsti
in zanrov. Z razlicnimi festivali, glasbenimi dogodki,
delavnicami in predavanji, predstavljajo moznost in
priloznost za glasbeno komunikacijo in spoznavanje
glasbenega jezika skozi specificne glasbene prakse.
Slovenski glasbeno-informacijski center (SIGIC), usta-
novljen 1. 2004 kot platforma za obvescanje o glasbenih
dogodkih, dejavnostih slovenskih glasbenikov, glasbenih
teoretikov in publicistov, novih glasbenih delih in glasbeni
dediscini, ima tako za KUV kot tudi za SirSo javnost izjemno
pomembno informacijsko vlogo. Z izdajo spletne revije
Odzven (b. d.) spremlja glasbene dogodke, predstavlja nova
glasbena dela, izdana na nosilcih zvoka, v publikacijah in
notnih edicijah, ter omogoca krititno refleksijo razvoja
slovenske glasbe v njenem druzbeno-socialnem kontekstu.

GLASBENA UMETNOST KOT ENO OD
PODROCIJ KULTURNO-UMETNOSTNE
VZGOJE V PROJEKTU SKUM

Ceprav se cilji danasnje KUV na podrodju glasbene
umetnosti kontinuirano uresnicujejo skozi dejavnosti raz-
licnih akterjev, ugotavljamo, da Se vedno velik delez otrok
in mladih ne dozivi glasbene umetnosti v avtenticnem
okolju in nima priloznosti za neposredno komunikacijo z
glasbenimi umetniki. Otroci in mladi Se vedno niso dovoj
spodbujeni k neposredni in aktivni glasbeni komunikaciji,

20 VZGOJA & IZOBRAZEVANIE | Dr. Branka Rotar Pance | Glasba kot eno od podroéij kulturno-umetnostne vzgoje



RAZPRAVE

udejanjeni skozi (so)ustvarjanje glasbenih vsebin, soizva-
janje glasbe z umetnikom in k dialogu o recepciji glasbenih
del.

Omenjeno vrzel zapolnjuje projekt Razvijanje sporazu-
mevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM;
2017-2022). Glasbena umetnost je eno od Sestih umet-
nostnih podrocij projekta SKUM. Tako kot na drugih pe-
tih podro¢jih izhaja iz nacel, da ima umetniska izkusnja
velik pedagoski potencial in da so za razvoj kulture »su-
bjektivizacija, fikcijskost in mnogopomenskost izkus$nje,
ki jo dosezemo z umetniskimi jeziki, enako pomembni
kot znanstveni diskurzi« (SKUM. Namen in cilji projekta,
b. d.).

Udejanjanje koncepta KUV v projektu SKUM je pri glasbe-
ni umetnosti usmerjeno v razvoj glasbene komunikacije,
dialoga med otroci/ucenci/dijaki z glasbenimi umetniki
v glasbenem jeziku. Sporazumevanje v glasbenem jeziku
vkljucuje produkcijo, reprodukcijo in recepcijo. V ospred-
ju so estetska izkusSnja otrok in mladih, njihov odziv nanjo
in medvrstniska ter medosebna interakcija z odraslimi,
ki so spodbujevalci razvoja sporazumevalnih zmoznosti
(Baloh, b. d.).

Izhodisca projektnih aktivnosti pri glasbeni umetnosti
so:

 razvoj sporazumevalnih zmoznosti v glasbenem jeziku
temelji na avtenticnih glasbenih izkusnjah in dozi-
vetjih otrok/ucencev/dijakov;

« glasbene dejavnosti potekajo v proznih u¢nih okoljih
(Sola, zunajSolska prizorisca);

 timsko delo in partnersko sodelovanje uciteljev/vzgo-
jiteljev, umetnikov, kulturnih institucij, uCencev in
raziskovalcev v vseh fazah ucnega procesa;

» aktivna vloga otroka/ucenca/dijaka pri glasbenih de-
javnostih in spodbujanje njegovega kreativnega izra-
Zanja;

« interdisciplinarno povezovanje.

V projektu SKUM smo za razli¢ne ciljne skupine — od ot-
rok v vrtcih do srednjesolcev - oblikovali posodobljene
pristope aktivnega sreCevanja z glasbeno umetnostjo.
Iskali smo poti in nacine, kako na drugacen nacin vkljuciti
glasbenike in kulturne ustanove v vzgojno-izobrazevalne
procese. Raziskovalci so prevzeli supervizorsko vlogo in
spremljali procese v vseh fazah dejavnosti: od nacrto-
vanja glasbene dejavnosti, njene izvedbe in reflektiranja
glasbenih dogodkov do koncne evalvacije. Vse to je zah-
tevalo kontinuiran stik raziskovalca z uciteljem glasbene
umetnosti, z umetnikom in z uCenci. Timsko delo ucitelja,
umetnika in raziskovalca je omogocalo generiranje idej,
novih konceptov in uCenje drug od drugega. Medsebojna
strokovna in osebna pomoc¢ glasbenih umetnikov, ucite-
ljev in raziskovalca ter pogovori o izkusnjah pri umetniski
dejavnosti, pedagoskem in raziskovalnem delu omogoca-
jo izgrajevanje in preverjanje novih pristopov k razvoju
sporazumevalnih zmoznosti (Baloh in Birsa, b. d.).

Za otroke in mlade smo glasbene dejavnosti do zacetka
pandemije covida-19 lahko organizirali in izvajali na
razlicnih prizoris¢ih, deloma tudi v kulturnih sredisc¢ih
lokalnih skupnostih. Posamezne Sole so postajale za-

ris¢a KUV v lokalnem prostoru. ZaCetek pandemije pa je
povzrocil premik in izvedbo glasbenih projektnih dejav-
nosti v virtualna uc¢na okolja.

Ko zacutis ritem, ustvarjas melodijo,
poslusas drugacno glasbo, spoznas in
izdelas zanimiva glasbila, pleses in se ob
tem ucis

To so le deléki iz refleksij u¢encev OS Pivka in OS Draga
Bajca Vipava po zakljucenih glasbenih dogodkih, izve-
denih v okviru projekta SKUM. Aktivnosti so bile deloma
izvedene v avtenticnih ucnih okoljih (dvoranah kulturnih
domov), v vecji meri pa so potekale na osnovnih Solah.
Glasbene ucilnice in drugi Solski prostori so s preobliko-
vanjem ambienta postali kulturno-umetniska prizorisca.

Na OS Pivka (uliteljica glasbene umetnosti Damjana
Morel) je tolkalist Jaka Strajnar sedmosolcem ob uporabi
lastnih glasbil in kahonov priblizal glasbo davnine. Spe-
cialist za staro glasbo Janez Jocif jim je z replikami starih
glasbil omogocil avtenticno dozivetje srednjeveske glasbe.
Skupaj s plesalko starih plesov Barbaro Kanc sta uCence
izkustveno uvedla v renesancno instrumentalno glasbo in
ples. Devetosolci so spoznali domacina: opernega pevca
Jureta PocCkaja. Ob njegovem petju in predstavitvi glas-
bene poti so prek videokonference spoznavali slovensko
glasbeno romantiko. Odlomki iz spevoigre Miroslava
Vilharja Jamska Ivanka so v ucencih gradili zavest o po-
menu lokalnih glasbenih (po)ustvarjalcev, uveljavljenih
v Sloveniji in tujini. Jure Pockaj je skupaj z dirigentko in
korepetitorko Mojco Lavrenci¢ osmosolcem priblizal oper-
ni poklic in operni vsakdan. V zivo, pa vseeno na daljavo
(prek videokonference), sta izvedla znamenite odlomke iz
Mozartovih oper. Zadnjo od projektnih glasbenih dejav-
nosti sta izvedla v Krpanovem domu Pivka (tema Opera v
romantiki). Celoten dogodek sta vodili osmosolki in je imel
Se dodatno vrednost zaradi izvedbe v avtenticnem okolju
po dolgotrajni covidni kulturno-umetniski susi.

Na OS Draga Bajca Vipava je projektno delo med u¢iteljica-
mi koordinirala Nadja Rodman Koradin. Prve aktivnosti so
bile usmerjene v ozivljanje fantovskega petja in fantovskih
skupin. Rezultati dejavnosti, v kateri so sodelovali ucenci
8. in 9. razreda pod vodstvom skladatelja, zborovodje in
pevca Andreja Makorja, so bili deloma predstavljeni na
javni prireditvi v lokalni skupnosti (Gledaliska predstava
o Zivljenju in delu Draga Bajca ob 90-letnici smrti). Multi-
inStrumentalist Andrej Fon je uCence drugih in tretjih ra-
zredov v vec lo¢enih delavnicah seznanjal z razlicnimi im-
proviziranimi in pravimi glasbili. Stik z glasbili so poglobili
z njihovim preizkusanjem in z izdelavo preprostih pihal.
Tolkalist Jaka Strajnar je Cetrto$olcem skozi glasbeno ko-
munikacijo pribliZal temo Zivimo v razli¢nih skupnostih.
Skupaj so osnovali orkester in muzicirali. V casu epidemije
sta se osmosolcem na daljavo predstavila baritonist Jure
Pockaj in Mojca Lavrencic ter jim priblizala razvoj opere v
romantiki.

Za vse nastete projektne dejavnosti smo prozno ob-
likovali time, v katerih so delovali umetniki, ucitelji
in raziskovalka. Izhajali smo iz ciljne populacije
ucencev, zaznanih interesov in moznosti vklju¢evanja
umetnika v projektne glasbene dogodke. Timsko delo
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se je zacelo s prvim vzpostavljanjem stikov, nadaljevalo
z opredeljevanjem ciljev dejavnosti, nac¢rtom dela, zapi-
sanim v pisni pripravi, pripravo ucencev na dogodek, iz-
vedbo glasbenega dogodka z njegovim dokumentiranjem,
sklepno refelksijo vseh udelezencev in konc¢no evalvacijo.
Uciteljeva izbira ucnih ciljev iz ucnega nacrta za glasbeno
umetnost za doloceni razred se je povezala z umetnikovo
ekspertizo in njegovim glasbenoumetniskim delovanjem.
Timsko delo je spodbudilo oblikovanje novih konceptov
glasbenih dogodkov, ki so zamenjali tradicionalni koncept
glasbene delavnice ali potujocega koncerta z izdelanim
glasbenim programom in vsebino, kar je v drugih progra-
mih, povezanih s KUV, morda Ze ponudil $olam umetnik.
Ucitelj je pri nacrtovanju in izvedbi glasbenega dogodka
umetnika opremil s potrebnimi didakti¢nimi znanji. Ume-
tnik je ob ozavescanju ucnih ciljev iz u¢nega nacrta v fazi
nacrtovanja ucitelju osredinjeno predstavil svoje umetni-
$ke nacine izrazanja, na samem glasbenem dogodku pa
v najvecji mozni meri aktiviral ucence in jih spodbudil k
sporazumevanju v glasbenem jeziku. V skladu s temo in ci-
lji glasbene dejavnosti sta bila v najvecji mozni meri vklju-
cena tudi medpredmetno povezovanje in medumetnostno
povezovanje.

Izvedba projektnih dejavnosti se je v letu 2020 morala pri-
lagoditi pandemicnim omejitvam in spremenjenim ucnim
okoljem. Obicajno prizorisce za Zivo izpeljavo dogodka
je zamenjala videokonferenca, izvedena prek aplikacije
Zoom. Glasbeni dogodek, ki je bila sprva timsko nacrtovan
za izvedbo v zivo, se je moral adaptirati in prilagoditi teh-
noloskim zmoznostim uporabljene aplikacije. Uenci so
bili ob tem prikrajsani za skupno petje, prav tako je bilo
npr. okrnjeno pristno dozivetje opernega pevca in predsta-
vitev njegovega profesionalnega delovanja. Pridobljene iz-
kusnje pa so dale tako ucitelju glasbene umetnosti kot tudi
glasbenemu umetniku pomembna spoznanja in spodbujala
razmislek v smeri iskanja Se vecjih moznosti za aktivnost
ucencev v glasbeneme dogodku, izvedenem na daljavo.

Za vsak glasbeni dogodek je raziskovalec pripravil kratek
vprasalnik za ucence, ki so ga izpolnili po dogodku.? Z njim
je pridobil informacije o interesih in zanimanju ucencev
za predstavljeno glasbeno temo, o njihovi motivaciji za
izvajanje glasbenih dejavnosti (npr. za ritmi¢no ustvarja-
nje, igranje na razlitna lastna glasbila, igranje na cahon
in druga ritmicna glasbila, igranje ob posneti glasbi, petje,
ples, ustvarjanje spremljav idr.), o njihovi naravnanosti do
skupinskega dela, o njihovi zelji po ponovnem srecanju
in skupnem delu z istim ali drugim glasbenim umetni-
kom. Ucenci so reflektirali obisk gostujoCega glasbenega
umetnika, njegovo predstavitev v Solskem okolju, timsko
vodenje ucne ure z uciteljem glasbene umetnosti ter po-
men avtentiCnega srecanja z glasbo iz dolo¢enega obdobja
(npr. »Srednjeveska glasba, izvedena v Zivo, mi naredi Cisto

2 Povratne informacije o dozivetjih uCencev prvega vzgojno-izobrazevalne-
ga 0S je pridobil v neposrednem pogovoru po dogodku.

in projekt SKUM | str.18 - 23 |
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drug obcutek, saj jo lahko vidim in poslusam v Zivo. Glasba iz
posnetkov pa ni tako zanimiva, saj jo vidim samo na posnet-
ku«). Predstavitev in delo umetnika z uCenci na daljavo je
v ucencih Se bolj ozavestila pomen in vlogo zZivega stika in
neposrednega dela z glasbenim umetnikom. Prav tako so
ucenci v refleksijah poudarjali pomen skupnega razredne-
ga petja in muziciranja na splosno (»Nismo peli ali igrali«;
»Nismo mogli peti, nismo se srecali v Zivo, opere si nismo
mogli ogledati v Zivo).

Po izvedenem dogodku so aktivnosti reflektirali tudi glas-
beni umetniki. Izpostavili so pomen in prednosti timskega
dela z uciteljem glasbene umetnosti. Ucitelj glasbene
umetnosti pozna sposobnosti in interese ucencev, ume-
tnik pa ima veliko idej, kaj vse lahko vkljuci v glasbeni
dogodek. Po njegovi izvedbi lahko ucitelj utrdi in nadgradi
pridobljena znanja in izkusnje ucencev (npr. u¢ence nauci
dvoglasnega petja pesmi, ki je bila na srecanju z umetni-
kom izvedena enoglasno ob instrumentalni spremljavi).
Umetniki so izrazili interes, da bi rezultate skupnih aktiv-
nosti izvedli na Solskem nastopu ali pa zunaj Sole.

Ucitelji glasbene umetnosti so med potekom glasbenega
dogodka opazovali razred in posamezne ucence z drugacne
prespektive, kot jo imajo pri rednem pouku. V refleksijah
so med drugim izpostavljali socialne vidike vkljucelnosti
posameznega ucenca v razredno skupnost. To je priSlo
do izraza v primeru skupinskega dela z nakljucno obliko-
vanimi clani skupin. Njihova opaZanja med umetnikovo
interakcijo s posameznimi skupinami so jim dala moznost,
da so pri naslednjih u¢nih urah spodbudili vec¢jo socialno
integracijo posameznih ucencev tako v skupinske oblike
dela kot tudi v glasbene dejavnosti celotnega razreda.

Ucitelji so v refleksijah zapisali, da lahko tudi umetni-
ki zapadejo v teoretiziranje in govor o glasbi, kar po-
sledi¢no vpliva na zmanjsanje pozornosti in zbranosti
ucencev in na splosno njihov nizji interes za obravna-
vano vsebino. Interes ucencev se takoj spremeni, ka-
dar jih umetnik aktivira za petje, igranje na glasbila,
ples, zbrano poslusanje glasbe, improviziranje in (so)
ustvarjanje glasbenih vsebin.

Izvedba glasbenih dogodkov na daljavo je razkrila ve¢ teh-
nicnih pomanjkljivosti uporabljene aplikacije (npr. osiro-
masenost zvoka, neskladje med zvokom in sliko pri aktiv-
nostih glasbenega umetnika v drugem prostoru). Obcasno
so se pojavljale tezave z internetno povezavo, sodelujoci
niso imeli pravega obcutka povezanosti. Ucenci so bili npr.
zelo razocarani, ker niso mogli skupaj s pevcem zapeti
odlomka iz spevoigre, ki so se ga predhodno naucili pri
pouku ‘v Zivo’ v Casu priprav na glasbeni dogodek v okviru
projekta SKUM. Ugotavljamo lahko, da uporaba tehnologij
in virtualnih u¢nih okolij lahko v zelo skromnem obsegu
nadomesti srecanje z glasbenim umetnikom v avtenticnem
ucnem okolju in da zelo omejuje sporazumevalne moznos-
ti na podrocju glasbenega jezika.
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UCNA OKOLJA KULTURNO-
UMETNOSTNE VZGOJE V VRTCIH
IN SOLAH

Learning Environments of Cultural-Art Education in Kindergartens and Schools

1ZVLECEK

Zagotavljanje priloznosti za razvoj in ucenje je v veliki meri pogojeno z ustreznostjo u¢nega okolja. V prispevku opre-
deljujemo temeljne znacilnosti u¢nega okolja kot enega od izhodis¢ za nacrtovanje in izvajanje kulturno-umetnostne
vzgoje. Definiramo osrednje dimenzije u¢nega okolja - materialne pogoje, socialne interakcije, intelektualne in emo-
cionalne spodbude ter pomen raznolikih u¢nih okolij pri zagotavljanju kulturno-umetnostne izkusnje. V prispevku
predstavljamo delne rezultate raziskave, v kateri smo analizirali didakti¢ne procese vzgojno-izobrazevalnega dela v
vrtcih in osnovnih Solah, ki sodelujejo v projektu SKUM!!

Kljuéne besede: SKUM, spodbudno u¢no okolje, kulturno-umetnostna vzgoja, kakovost

ABSTRACT

Opportunities for improvement and learning largely depend on the suitability of a learning environment. In this
article, the key features of a learning environment as a basis for planning as well as providing cultural-art education
are identified. The central aspects of a learning environment are determined: material conditions, social interactions,
intelectual and emotional encouragement, and the importance of diverse learning environments, all of which cater
for the cultural/artistic experience. The article ends with partial results of the study that examined the didactic ap-
proaches in the kindergartens and primary schools participating in the SKUM project.?

Keywords: SKUM, positive learning environment, cultural-art education, quality

jih dolocCajo in regulirajo nacionalni normativi in standar-
di. Izbira in dostopnost materialov, razporeditev opreme
v igralnici oziroma ucilnici, vsebina in nacin interakcij

UvoD

Spodbudno ucno okolje je temeljni element procesne ka-

kovosti v vrtcih in $olah (Pianta idr., 2016). Priprava ucne-
ga okolja na izvedbeni ravni pa je v pristojnosti strokovnih
delavcev vrtcev in Sol. Znacilnosti dolo¢enega ucnega
okolja tako odrazajo vzgojiteljevo oziroma uciteljevo ra-
zumevanje samega koncepta spodbudnega uc¢nega okolja.
Na zagotavljanje procesne kakovosti ucnega okolja vpliva
tudi strukturna kakovost vrtcev (Marjanovi¢ Umek idr.,
2002; Marjanovi¢, 2014) in $ol s pogoji in moznostmi, ki

1  Projekt Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno
vzgojo (SKUM) sofinancirata Republika Slovenija in Evropska unija iz
Evropskega socialnega sklada. Projekt vodi Pedagoska fakulteta Univerze
na Primorskem.

2 The project Developing communication competences through cultural-art
education (SKUM) is co-financed by the Republic of Slovenia and the Euro-
pean Union from the European Social Fund. The project is managed by the
Faculty of Education, University of Primorska.

strokovnih delavcev z otroki ter organizirane dejavnosti
odrazajo procesno kakovost ucenja in poucevanja. Izobra-
zenost strokovnih delavcev, stevilo otrok na eno odraslo
osebo, velikost igralnic oziroma ucilnic, svetlost prostorov,
dostopnost materialnih sredstev pa odraza strukturne po-
goje vrtcev in $ol.

Ucno okolje lahko opredelimo kot prostor, skupnost ali ak-
tivnost, ki spodbuja ucenje. Vkljucuje materialno/fizicno,
socialno in pedagosko dimenzijo (Nevanen idr., 2014) s

e prostori, materiali, aktivnostmi,

« socialnimi interakcijami vseh vkljucenih v ucenje (otrok
in odraslih) ter

« strokovnimi delavci/odraslimi, ki podpirajo ucenje ot-
rok na vseh stopnjah izobrazevanja.
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RAZPRAVE

Spodbudno uc¢no okolje vkljuCuje ustrezne fizicne/materi-
alne, intelektualne in emocionalne elemente (Thompson
in Wheeler, 2010) oziroma pogoje. Materialni so vezani na
prostorske normative vrtcev in $ol, obenem pa ucitelji in
vzgojitelji z urejanjem u¢nega okolja zagotavljajo spoznav-
ne priloznosti v vsebinsko opredeljenih centrih igralnic,
ucilnic in v drugih prostorih, z dostopnostjo in raznoliko-
stjo materialov ter moznostjo izbire (International Step by
Step Association, 2010). Sama ureditev fiziCnega ucnega
okolja v vrtcu ali $oli (notranja oprema; stopnja fleksi-
bilnosti opreme), nacin razporeditve opreme in sredstev,
ki so na razpolago, ter zunanja ureditev okolice vrtca in
Sole odrazajo vzgojiteljevo oziroma uciteljevo poznavanje
znacilnosti in vloge spodbudnega ucnega okolja ter pred-
vsem podobo o otroku (pricakovanja do otrok, vlogo otroka
V procesu spoznavanja, v interakciji z odraslimi in otroki)
ter nacela, ki vodijo pedagoske odlocitve vzgojiteljev in
uciteljev na podrocju urejanja ucnega okolja.

Intelektualno okolje vkljuCuje standarde, pricakovanja,
cilje, uCne strategije in nacine spremljanja ucenja. Pri tem
morajo biti upostevane otrokove/ucenceve ucne potrebe,
zmoznosti, interesi in sposobnosti (Thompson in Wheeler,
2010). Intelektualna dimenzija spodbudnega okolja vklju-
Cuje tudi vsebine in nacine dela, ki jih otrok morebiti sam
ne bi izbral in zmogel predlagati predvsem zato, ker nima
dovolj izkusenj in $e ni imel v svojem neposrednem okolju
do takrat priloznosti za srecevanje z dolo¢enimi vsebina-
mi, materiali. To je lahko tudi ovira pri participaciji otrok v
vrtcih in Solah. V procesu vzgoje namreC pogosteje dajejo
vsebinske in procesne predloge otroci, ki so imeli priloz-
nosti za spoznavanje doloCenih vsebin v svojem domacem
okolju in ki so bili k izrazanju spodbujeni (Rutar, 2013).
Zato je naloga vzgojitelja in ucitelja, da vsem otrokom
omogoci ustrezne izku$nje in okolja, ki presegajo trenutna
spoznanja otrok in zmoznosti domacega okolja. S tem se
zagotovi tudi prehod iz spontanih pojmov, ki jih razvijemo
na podlagi opazovanja, dozivljanja in spoznavanja v vsak-
danjem okolju, na raven znanstvenih oziroma informira-
nih spoznanj, kar lahko zagotovi uciteljeva in vzgojiteljeva
podpora (Vygotsky, 1978) ter vodenje h konvencionalnim
in obenem novim pojmovanjem, ki so povezana s subjek-
tivnostjo dozivljanja in spoznavanja.

Emocionalni vidik uc¢nega okolja lahko povezujemo
s spodbudnimi interakcijami — zagotavljanjem obcutka
varnosti, pozitivne klime, podpore, spodbud, odzivnostjo,
pomocjo pri resevanju problemov, ustreznim vodenjem
skupine/razreda (Pianta in Hamre, 2009) ter poslusanjem
otrok in mladostnikov (Rinaldi, 2001; Noddings, 2012), kar
je prvi pogoj za njihovo dobro pocutje in visoko stopnjo
mentalne osredotocenosti v dejavnostih. Ravno dobro po-
Cutje in visoka stopnja vkljucenosti otrok v dejavnostih pa
sta po Laevers (2011) kljucna kazalnika kakovosti v vzgoji.

Med spodbudne socialne interakcije pa International
Step by Step Association umesca spostljivo interakcijo
vzgojitelja oz. ucitelja z otroki in s tem spodbujanje
razvoja otrokove identitete in ucenja (International
Step by Step Association, 2010). Vzgojiteljeve/ucitelje-
ve interakcije naj bi spodbujale razvoj ucece se skup-
nosti, kjer se vsak otrok pocuti kot del te skupnosti in
kjer je otroku zagotovljena podpora pri razvoju njego-
vih zmozZnosti, sposobnosti in talentov. Za ustrezne in
podporne interakcije vzgojitelja z otroki pa je pomembno,
da so le-te nacrtne, vkljucujejo tudi interakcije z drugimi
odraslimi, z namenom podpore otrokovemu razvoju in
ucenju (prav tam).

Spodbudno ucno okolje se vsebinsko povezuje tudi z zna-
Cilnostmi ucinkovitega ucnega okolja, za katerega je po
Istance in Dumont (2013: 285) znacilno, da je v sredisce
pozornosti postavljen proces ucenja, spodbujanje zavze-
tosti in motivacije za ucenje, upoStevanje pomembnosti
Custev v procesu ucCenja, omogocCanje sodelovalnega
ucenja, obcutljivost za individualne razlike, zagotavljanje
ustreznih povratnih informacij v procesu ucenja in spod-
bujanje horizontalne povezanosti med dejavnostmi in
ucnimi predmeti v Soli in zunaj nje. Ravno ta skladnost in
vsebinska povezanost procesnih vidikov in ucinkovitosti
nas opozarja na pomen procesa in predvsem iskanja odgo-
vora na vprasanje, kaj je namen izobrazZevanja. Zagotovo
ne samo ucinki in ucinkovitost, pa¢ pa predvsem poveza-
nost vsebin, namena in odnosov v vzgoji, kot pravi Biesta
(2015), ter preseganje izkljucne osredotocenosti na ucinke
oziroma ucne rezultate. Zato meni, da bi moralo biti izho-
disce izobrazevanja, da se uceci se uci nekaj, uci z namenom
in uci od nekoga (prav tam: 76).

V prispevku se osredotocamo na materialne pogoje kot
izhodisce procesnega vidika - organizacije materialnega/
fizicnega uCnega okolja pri nacrtovanju in izvedbi kultur-
no-umetnostne vzgoje (KUV). Predstavljamo delne rezul-
tate raziskave, v kateri smo analizirali didakti¢ne procese
vzgojno-izobrazevalnega dela v vrtcih in osnovnih $olah,
ki sodelujejo v projektu SKUM.

POMEN RAZNOLIKIH UCNIH OKOLIJ
PRI SRECEVANJU S KULTURNO-
UMETNOSTNO IZKUSNJO

Kot smo navedli, je spodbudno ucno okolje temeljni ele-
ment procesne kakovosti v vrtcih in Solah (Pianta idr.,
2016), obenem pa je organizirano ucno okolje v vrtcih
in Solah izraz podobe o otroku — pojmovanj o otrokovih/
mladostnikovih zmoznostih dozivljanja, spoznavanja in
izrazanja. Raznolikost u¢nih okolij z namenom nagovarja-
nja vseh otrok in uCencev se odraza v nacrtovanju, izvedbi
in evalvaciji pedagoskega procesa. Je proces iskanja novih
reSitev in avtenticnih priloZnosti za skupno ucenje otrok
in odraslih. Z upostevanjem in vklju¢evanjem predhodnih
predstav, pojmovanj in spoznanj otrok/ucencev v proces
ucenja pri soocanju z novimi vsebinami, je u¢eCemu se
mogoce zagotoviti zanj smiselno ucenje (Ausubel, 2000),
ohranjanje in razvoj navdusenja, ¢udenja in priloZnosti
za presenecenja. Ne nazadnje so za vzpostavljanje razno-
likega ucnega okolja kljutnega pomena organizirane pri-
loznosti, da otroci/ucenci postanejo sooblikovalci ucnega
okolja (Clark, 2001), kar lahko zagotovimo s poslusanjem
otrok — z omogocanjem razlicnih moznosti za izrazanje
njihovega dozivljanja in razumevanja obstojeCega stanja
in dozivetega. Zagotavljanje, spreminjanje in prilagaja-
nje okolij, vsebin, materialov in pristopov bi zato moralo
potekati z namenom skrbi (za zadovoljevanje potreb) in
realizacije enakih moznosti (otrokovih pravic) za razvoj
potencialov in uCenje vseh otrok.

Pri omogocanju umetniskih izkusenj v vrtcih in Solah je
dragoceno tudi sodelovanje z umetnikom, ki, kot je v po-
govoru z Lello Gandini (2012: 304) dejala Vea Vecchi, ima
dve vlogi. Otrokom omogoca, da se srecajo z zanimivimi
in privlacnimi konteksti, v katerih lahko preucujejo veliko
raznolikih materialov in tehnik, ki imajo ekspresivne in
kombinatoricne (z)moznosti. Odraslim pa pomaga razu-
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meti, kako se otroci ucijo. Uciteljem pomaga razumeti,
kako otrok avtonomno izumlja nacine ekspresivne svobo-
de, kognitivne svobode, simbolne svobode in poti komu-
niciranja. Prav projekt SKUM - Razvijanje sporazumevalnih
zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo je v vrtcih in solah,
vkljucenih v projekt, omogocil vklju¢evanje in sodelovanje

s Stevilnimi umetniki z razli¢nih podrocij in sodelovanje

z institucijami na podro¢ju umetnosti tako v ozjem lokal-

nem kot SirSem nacionalnem nivoju. S tem se je zacelo v

vzgojno-izobrazevalnih okoljih nacrtno uvajati povezoval-

ne in sodelovalne pristope vkljuCevanja uciteljev, vzgoji-
teljev, umetnikov in otrok pri na¢rtovanju in vklju¢evanju

v avtentiCne umetniske izkusnje v kulturno-umetnostni

vz.goji.

V koncept mnogoterosti ucnih okolij pri kulturno-umetno-

stni vzgoji Krofli¢ (2016) povezuje:

« fiziCne prostore — igralnico s koticki, skupnimi prostori,
igrisCem, vrtom, lokalnim okoljem (urbanim in narav-
nim), kulturno-umetniskimi in drugimi zanimivimi
institucijami;

 socialne prostore — z vzgojiteljicami, pomoc¢nicami in
drugimi pomembnimi odraslimi osebami, vrstniki, dru-
gimi kljucnimi osebami (umetniki itn.) ter razlicnimi
realnimi socialnimi okolji v lokalni skupnosti;

» simbolne prostore — tesno povezani s socialnimi prosto-
ri, javna pravila in tiha osebna pricakovanja, moralne in
konvencionalne norme ter uveljavljanje osebnih izbir
(subjektivizacija);

« domisljijske prostore — prostore igre, umetniskega do-
zivljanja in ustvarjanja.

Tako razdelano mnogoterost ucnih okolij pa Krofli¢ (prav
tam) utemeljuje s perspektive povezanosti v raznolikosti,
saj poudarja, da je ravno »domisljeno nacrtovanje preple-
tanja mnogoterih u¢nih prostorov imperativ kakovostne
vrtéevske vzgoje« (prav tam: 8).

Nacrtovanje in izvedba kulturno-umetnostnih izkusenj v
raznolikih u¢nih okoljih naj bi tako vkljucevalo prepletanje
in povezovanje priloznosti za avtonomno odkrivanje, pre-
ucevanje in izrazanje otrok ob podpori odraslih, v inkluziv-
ni, participativni uCeci se skupnosti ter personalizacijo v
smislu obcutljivosti za individualne razlike otrok/ucencev,
z uposStevanjem razlicnih predznanj otrok, tempa razvoja
in ucenja ter razlicnih nacinov spoznavanja in izrazanja.

OPIS PROBLEMSKE SITUACIJE

Z vkljucevanjem raznolikih u¢nih okolij in prostorov se
odpirajo novi pogoji in priloznosti za razvoj kulturno-
-umetnostne vzgoje. Raznolikost okolij in izkuSenj je
znacilnost spodbudnega ucnega okolja. Obenem pa se z
raznolikostjo vzpostavljajo priloZznosti za sreCevanje z
avtenti¢nimi kulturno-umetnostnimi izkusnjami, ki so v
procesu spoznavanja pomembne

 z dozivljajskega vidika — dozivljanja,
» s spoznavnega vidika — pridobivanja znanja, spretnosti,
stalis¢, vrednot,

» s socializacije z umetnostjo — prepoznavanja in spreje-
manja v okolju, kot entitete okolja, v katerem zivis;

« zvidika izrazanja, ustvarjanja, poustvarjanja.

RAZPRAVE

V prispevku predstavljamo rezultate raziskave, v kateri
smo analizirali didakticne procese vzgojno-izobrazeval-
nega dela v vrtcih in osnovnih Solah na podrocju kultur-
no-umetnostne vzgoje. Rezultati se nanasajo na prikaz
materialnih pogojev ter u¢nih okolij, v katerih poteka kul-
turno-umetnostna vzgoja v vrtcih in osnovnih Solah, vklju-
Cenih v projekt SKUM, v zacetku $olskega leta 2019/2020.

NAMEN IN CILJI RAZISKAVE

Izhajajo¢ iz predpostavke, da uc¢no okolje, ki otrokom
omogocCa sreCevanje z najrazlicnejSimi avtenticnimi
izkusnjami, ne more biti omejeno s primarnim ucnim
prostorom - igralnico oziroma ucilnico, nas je zanimalo:
katere prostore, poleg igralnice in ucilnice, v vrtcih in So-
lah uporabljajo za izvajanje kulturno-umetnostne vzgoje,
kako pogosto v vrtcih in Solah izvajajo kulturno-umetno-
stno vzgojo v avtenticnih okoljih za umetnost ter kaksne
prostorske in materialne pogoje imajo otroci oz. ucenci za
umetniski razvoj v vrtcih in $olah.

METODOLOGIJA

V raziskavi smo uporabili deskriptivno metodo pedagoske-
ga raziskovanja.

Instrument zbiranja podatkov

Podatke smo zbirali z anketnim vprasalnikom, ki je bil
oblikovan za namene raziskave. VkljuCeval je anketna
vprasanja zaprtega tipa, 5-stopenjsko ocenjevalno lestvi-
co in anketna vprasanja odprtega tipa. V prispevku bomo
predstaviti rezultate ocenjevalnih lestvic, ki se navezujejo
na materialno/fizicno u¢no okolje.

Vzorec

Vraziskavo so bile vkljucene vzgojiteljice predsolskih otrok
ter razredne in predmetne uciteljice, ki so bile v Solskem
letu 2019/2020 vkljucene v projekt Razvijanje sporazume-
valnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM).
Na vprasalnik je odgovorilo 71 vzgojiteljic in 116 uciteljic.

Postopek zbiranja podatkov

Podatke smo zbrali s spletnim anketnim vprasalnikom, ki
je bil od septembra do decembra 2019 dostopen na spletni
strani 1ka. Zbiranje podatkov je bilo individualno in ni bilo
vodeno.

Vodstva VIZ smo z raziskavo seznanili in jih prosili za so-
delovanje. Pojasnili smo jim cilje raziskave. Koordinatorje
projekta SKUM na VIZ pa smo prosili, da strokovnim de-
lavcem (vzgojiteljem, uciteljem) posredujejo povezavo do
spletnega vprasalnika.

Postopki obdelave podatkov

Podatke smo obdelali s statisticnim programskim paketom
IBM SPSS (25.0) na ravni opisne statistike (frekvence, od-
stotki, aritmetic¢ne sredine in standardni odkloni).
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REZULTATI IN INTERPRETACIJA

Uporaba prostorov v vrtcih in Solah za izvajanje kulturno-umetnostne vzgoje

» PREGLEDNICA 1: Aritmeticna sredina (M) in standardni odklon (s) pogostosti izvajanja dejavnosti KUV v razli¢nih prostorih vrtcev in Sol

Vrtci Osnovne Sole

Pogostost uporabe navedenih prostorov v vrtcih in Solah za izvajanje dejavnosti o < v s
kulturno-umetnostne vzgoje

Igralnica/uilnica 4,56 0,59 477 0,62
Zunaniji prostori, igris¢a vrtca/sole 346 0,93 557 0,99
Skupni prostori 2,84 115 2,72 1,03
Hodniki 2,80 1,03 242 0,98
Telovadnica 2,66 124 3,39 131

(Respondenti so ocene podali na osnovi 5-stopenjske ocenjevalne lestvice, pri cemer je ocena 1 pomenila nikoli, 2 redko, 3 vcasih, 4 pogosto in

5 zelo pogosto.)

Vzgojiteljice dejavnosti KUV zelo pogosto izvajajo vigral-
nicah (M = 4,56), pogosto v zunanjih prostorih vrtca (M
= 3,46), obcasno pa tudi v skupnih prostorih (M = 2,84),
na hodnikih in v telovadnicah. Tudi uciteljice v osnovni
Soli dejavnosti kulturno-umetnostne vzgoje najpogosteje
izvajajo v ucilnici (M = 4,77), obCasno pa tudi v telovad-
nicah (M = 3,39) ter zunanjih (M = 3,37) in skupnih pro-
storih Sole (M = 2,72). Predvidevamo lahko, da dostopnost
telovadnic v Solah pomembno vpliva na organizacijo do-

godkov v teh prostorih, zato bi, v primeru, e bi bile v vseh
vrtcih na razpolago telovadnice, bilo mogoce tudi v teh
prostorih pogosteje organizirati kulturno-umetnostne
dogodke.

Prostorsko zahtevnejse projekte je vigralnicah in uc¢ilnicah
zaradi omejenih povrsin teZe realizirati, zato je kljucnega
pomena, da se kulturno-umetnostna vzgoja izvaja tudi v
vecjih skupnih in zunanjih prostorih vrtcev in Sol.

» PREGLEDNICA 2: Aritmetic¢na sredina (M) in standardni odklon (s) pogostosti izvajanja dejavnosti v avtenti¢nih okoljih za umetnost

Vrtci Osnovne Sole

Ocena pogostosti izvajanja dejavnosti v nekaterih avtenticnih okoljih za M s M s
umetnost

Knjiznica 2,88 1,01 279 092
Drugi zunaniji kulturno-prireditveni prostori 2,18 0,99 2,39 0,82
Galerija 2,07 0,85 213 0,89
Gledalisce 1,88 0,97 233 0,94
Muzej 163 07 239 0,92
Kino 1,56 0,85 219 0,81
Koncertna dvorana/opera 137 0,73 1,85 0,77

(Respondenti so ocene podali na osnovi 5-stopenjske ocenjevalne lestvice, pri cemer je ocena 1 pomenila nikoli, 2 redko, 3 v¢asih, 4 pogosto in

5 zelo pogosto.)

KUV v vrtcih se v avtenti¢nih prostorih za umetnost izvaja
obcasno oziroma redko. Vzgojiteljice ocenjujejo, da se KUV
vcasih izvaja v knjiznicah (M = 2,88), redkeje pa v drugih
umetniskih ustanovah, kot so galerije, muzeji, kino, kon-
certne in operne dvorane. Razumljivo je, da je uporaba in
organizacija dejavnosti v avtenticnih okoljih logisti¢no in
izvedbeno zahtevna, vendar je za razvoj otrokovega do-
zivljanja in spoznavanja umetnosti ter ohranjanja zanima-
nja za umetnost to klju¢nega pomena. Ker vemo, da otrok

dozivljanje in spoznavanje sveta vzpostavlja prek ¢util, so
avtentiCni prostori za njegovo srecevanje z umetnisko iz-
kusnjo, dozivljanje prostora in celostno (Custveno, odnos-
no, estetsko in spoznavno) potopitev v umetnisko izkusnjo
nenadomestljivi.

Ucenci v osnovnih Solah imajo nekoliko ve¢ priloznosti
za dozivljanje in spoznavanje umetnosti ter pridobivanje
umetniskih izkuSenj v avtenti¢nih prostorih za umetnost.
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Kljub temu pa rezultati kazejo, da se KUV v osnovni $oli
le obc¢asno izvaja v knjiznicah (M = 2,79), v preostalih
znacilnih prostorih za umetnost pa se redkeje. Najnize
je ocenjena pogostost obiskovanja koncertnih in opernih
dvoran (M = 1,85).

Z nadaljnjimi raziskavami bi bilo smiselno prepoznati de-
javnike, ki vplivajo na izbiro u¢nih okolij za umetnost, in
ali je nizka udelezba in organizacija dejavnosti v avtentic-
nih okoljih za umetnost lahko posledica neprepoznavanja
teh okolij kot klju¢nih za razvoj in omogocanje avtenticnih
izkusenj ter dozivljanja otrok.

Vzgojiteljice ocenjujejo, da igralnica oziroma vrtec pogos-
to omogoca razstavljanje izdelkov otrok (M = 4,15) in da
prostori omogocajo izkustveno ucenje (M = 3,63), le vcasih
pa imajo otroci moznost umika v prostor za nemoteno
delo (M = 2,85). Prostor v vrtcu omogoca, da otroci hra-
nijo izdelke in se kasneje k njim vracajo (M = 3,34). Glede
opremljenosti igralnic z materiali ugotovljamo, da imajo
otroci v vrtcih pogosto na razpolago raznolike materiale in
sredstva za umetnisko izrazanje (M = 3,85), ki so na dosegu
rok (M = 4,02), in da se ti materiali stalno dopolnjujejo (M
= 3,93). Izziv, ki se nakazuje iz odgovorov vzgojiteljev, pa
je velikost prostorov, igralnic, ki bi omogocale hranjenje
izdelkov v procesu, ki nastajajo v daljSem obdobju, in umik
v prostor za nemoteno delo. Ravno neugodno prostorsko
stanje, majhnost igralnic in nezmoznost zagotavljanja za-
dostnega prostora v igralnici nakazuje potrebo po uporabi
tudi drugih prostorov, ki so oziroma bi lahko bili v vrtcu,
Soli in okolici, v javnosti, otrokom na razpolago.

Uciteljice ocenjujejo, da je v ucilnicah/$olah pogosto mo-
goce razstavljati izdelke (M = 4,21), vendar ucenci nimajo
veliko moznosti umika v prostor za nemoteno delo (M =
2,82). Predvidevamo lahko, da materiali so na razpolago,
vendar bi tezko trdili, da je na razpolago okolje z razno-
likimi materiali, ki se stalno dopolnjujejo, ucenci pa tudi
nimajo vedno materialov na dosegu rok (M = 3,22); v
vrtcih je polozaj boljsi (M = 4,02). Opazamo pa, da je tudi
raznolikost materialov vecja v vrtcih kot v Solah (vrtci M
= 3,85, sole M = 3,53). V prihodnje bi bilo treba nameniti

vec pozornosti zagotavljanju ustreznih prostorskih in ma-
terialnih pogojev, kar je mogoce doseci z ustrezno razpo-
reditvijo opreme v ucilnicah ter z dostopom do raznolikih,
manj strukturiranih materialov. Strukturni problem neza-
dostne velikosti ucilnic in igralnic pa, kot kazejo rezultati,
oteZuje nemoteno delo ucencev. Prav zato je v trenutnih
razmerah smiselno uporabiti vse prostorske priloZnosti v
vrtcih in Solah tudi za to, da umetniska izkusnja, izrazanje
in deljenje presega raven oddelka oziroma razreda in pos-
tane priloznost komuniciranja umetnosti in z umetnostjo
na ravni celotne skupnosti vrtca in $ole.

SKLEP

Spodbudno ucno okolje je kompleksen element procesne
kakovosti vrtca in Sol, ki vkljucuje materialne, emocio-
nalne, socialne ter intelektualne dimenzije. V prispevku
smo se osredotocili samo na materialno dimenzijo u¢nega
okolja, ob zavedanju, da materialni pogoji vplivajo tudi
na druge dimenzije ucnega okolja. Z ustreznim dostopom
in organizacijo materialno okolje omogoca intelektualne
izzive, spodbudne socialno-emocionalne interakcije med
odraslimi in otroki ter med otroki, pri kulturno-umetnost-
ni vzgoji pa predvsem s tem povezano dozivljanje, spozna-
vanje, socializacijo in izrazanje.

V raziskavi nas je zanimalo, kako pogosto se v razli¢nih
prostorih vrtcev in $ol izvajajo dejavnosti KUV, kako
pogosto se izvajajo dejavnosti v avtenti¢nih okoljih za
umetnost in kaksne prostorske in materialne pogoje za
kulturno-umetnostno vzgojo imajo v vrtcih in Solah. V
analizi stanja so sodelovale vzgojiteljice predsolskih otrok
ter razredne in predmetne uciteljice, ki so bile v Solskem
letu 2019/2020 vkljucene v projekt Razvijanje sporazume-
valnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM).

Ugotavljamo, da sta osrednji prostor kulturno-umetno-
stne vzgoje v vrtcih in osnovnih Solah igralnica oziroma
ucilnica, v veliko manjs$i meri pa drugi notranji in zunanji
prostori vrtcev in Sol. Glede na znacilnosti spodbudnega
ucnega okolja je treba uc¢na okolja v vecji meri povezovati
z avtenticnim okoljem za umetnost, ki bi otrokom in ucen-

» PREGLEDNICA 3: Aritmetic¢na sredina (M) in standardni odklon (s) ocene prostorskih in materialnih pogojev za kulturno-umetnostno vzgojo

v vrtcih in Solah

Vrtci Osnovna Sola

Ocena prostorskih in materialnih pogojev za kulturno umetnostno vzgojo M s M s

Igralnica/vrtec; ucilnica/3ola omogoca, da otroci lahko razstavljajo svoje izdelke. 415 0,84 421 0,84
Materiali so otrokom/u¢encem na dosegu rok. 4,02 0,77 322 0,92
Otroci imajo na razpolago raznolike materiale in sredstva za umetnisko izrazanje. 3,85 0,75 3,53 0,86
Materiale stalno dopolnjujemo. 393 0,93 3,36 0,93
Prostori v vrtcu/3oli omogocajo izkustveno ucenje. 3,63 0,63 327 0,82
Otroci imajo na razpolago dovolj prostora za nemoteno delo. 342 113 339 0,99
Otroci lahko hranijo in se kasneje vracajo k svojim izdelkom. 3,34 1,08 346 1,02
Otroci imajo moznost umika v prostor za nemoteno delo. 2,85 116 2,82 1,00

(Respondenti so ocene podali na osnovi 5-stopenjske ocenjevalne lestvice, pri cemer je pomenila ocena 1 nikoli, 2 redko, 3 vcasih, 4 pogosto in

5 zelo pogosto.)

28 VZGOJA & IZOBRAZEVANIE | Dr. Sonja Rutar, dr. Jana Kalin, dr. Anna Kozuh, mag. Blaz Sim¢i¢, dr. Bogdana Borota | U&na okolja

kulturno-umetnostne vzgoje v vrtcih in Solah | str. 24 - 29 |



RAZPRAVE

cem lahko zagotavljala neposredno umetnisko izkusnjo
in dozivljanje. Predvsem kulturno-umetniske izkuSnje v
galerijah, muzejih, gledali$¢ih in drugih kulturnih okoljih
bi lahko pomembno vsebinsko prispevale k spoznavnim
priloZnostim in k razvoju vsezivljenjskega odnosa z avten-
ticnimi kulturno-umetniskimi okolji (Xanthoudaki, 2003),
z raznolikostjo pa prispevale k mnogoterim subjektivnim
konstrukcijam pomenov otrok in odraslih ter h kreativnim
interpretacijam in izrazanjem dozivetega.

Bogate priloznosti za dozivljanje, spoznavanje in izrazanje
je treba zagotoviti tudi v okolju, kjer otroci in mladostniki
prezivijo najvec Casa - v igralnicah in ucilnicah - in kjer
se, skladno z rezultati, najpogosteje izvajajo dejavnosti
kulturno-umetnostne vzgoje. Z vidika raznolikosti u¢nih
okolij in zagotavljanja intenzivnih interakcij z materiali,
otroki in odraslimi, je pomembna velikost, razporeditev
opreme in opremljenost teh prostorov. Ugotavljamo, da
imajo otroci in mladostniki veliko priloznosti za razsta-
vljanje svojih izdelkov, vendar je predvsem v ocenah ucite-
ljev mogoce zaznati, da ucencem ni na razpolago oziroma
ni dostopno dovolj raznovrstnega materiala. Rezultati
kaZejo, da otroci in mladostniki pogosto nimajo moznosti
umika v prostor za nemoteno delo oziroma dovolj prostora
za nemoteno delo. Zato bo treba v prihodnje ve¢ pozornos-
ti nameniti izboljsanju dostopnosti in raznovrstnosti ma-
terialov in s tem tudi moznosti izbire materialov ter okolij,

ki bi otrokom omogocala ohranjanje in razvoj navdusSenja,
radovednosti, odkrivanja in izrazanja. Priloznosti se kazejo
tudi v pogostejsi in kreativnejsi uporabi vseh prostorov v
vrtcih in Solah.

Na podlagi spoznanj ugotavljamo, da ucitelji in vzgojitelji
potrebujejo ustrezno podporo za nacrtovanje in izvajanje
kulturno umetniskih praks, za fleksibilno uporabo prosto-
rov, zagotavljanje dostopnosti materialov in omogocanje
raznolikih interakcij z materiali. Pri tem so jim lahko v
podporo pridobljeno znanje v avtenticnih okoljih, sodelo-
vanje z umetniki ter ustrezne izmenjave dobrih praks med
vzgojitelji/ucitelji.

Projekt SKUM - Ragzvijanje sporazumevalnih zmoznosti s
kulturno-umetnostno vzgojo s povezovanjem mnogote-
rih okolij in posameznikov, predvsem z vklju¢evanjem
umetnikov v kulturno-umetnostno vzgojo v vrtcih in
Solah prispeva k povezovanju pedagoskih in umetniskih
spoznavnih pristopov in k omogocanju avtentic¢nih izku-
Senj umetniskega dozivljanja, spoznavanja in izrazanja
otrokom in mladostnikom. To pa je tudi nacin, da Sole in
vrtci postajajo/postanejo pomemben segment lokalnega
in SirSega druzbenega prostora, kulturna zarisca kraja in
organizacije kulturno-umetnostnih izkuSenj za ustvarja-
nje kulturnega kapitala v procesu razvoja posameznika in
posledi¢no razvoja druzbe v celoti.
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Ivan Lorendic,
dolgoletni ravnatelj Il. gimnazije Maribor

KULTURNE DEJAVNOSTI NA Il. GIMNAZIJI

MARIBOR

Cultural Activities at II. gimnazija Maribor

gimnazija Maribor ima dol-

I I goletno tradicijo vzpodbu-
@ janja in izvajanja kulturnih
dejavnosti. Zacetki segajo v zacetek
Sestdesetih let 20. stoletja, ko je zacel
delovati pevski zbor pod vodstvom
legendarne uciteljice Joze Ambroz.
Zbor je Stel vec¢ kot 100 c¢lanov in je
bil znan v svojem okolju. Enako velja
za gledalisko dejavnost z obcCasnimi
gledaliskimi predstavami in recitali.
Taksna dejavnost se je nadaljevala

tudi v sedemdesetih in osemdesetih
letih.

V prvi polovici osemdesetih let je II.
gimnazija Maribor zacela prevzemati
tudi vlogo kulturnega sredisca Ma-
ribora. Zaradi spora z Borstnikovim
sreCcanjem je na Soli gostovalo Slo-
vensko mladinsko gledalisce, ki je
bilo v takratnem ¢asu med najbolj od-
mevnimi jugoslovanskimi gledalisci.
Organiziranih je bilo vec¢ festivalov,
ki so trajali do sedem dni in privabili
Stevilno obcinstvo na razprodanih
predstavah. Poleg SMG so gostovala
tudi druga slovenska in tuja gledali-
Sca (Glej, SNG Ljubljana, Divadlo na
zabradli; Pozoriste dvoriste itd.).

Velik korak pri razvoju kulturne de-
javnosti je pomenil zacetek delovanja
English Student Theatra leta 1989 z
izvajanjem muzikalov, ki deluje Se
danes.

V zacetku tega tisocCletja je II. gimna-
zija Maribor zacela vzpostavljati sis-
tem razvijanja ustvarjalnosti dijakov
pod nazivom DrugaDruga, v katerega
so vkljuCene tudi kulturne dejavnosti.

DRUGADRUGA

DrugaDruga je sistem razvijanja
ustvarjalnosti na razli¢nih podrocjih:
gledaliSkem, likovnem, literarnem,
glasbenem, filmskem, fotografskem,
naravoslovnem, raziskovalnem, po-

30 VZGOJA & IZOBRAZEVANIE

droc¢je tekmovanj iz znanj. Temelji
na izhodiscu, da ima vsak dijak spo-
sobnost ustvarjanja. Postaviti je treba
sistem identificiranja ustvarjalnih
potencialov in omogociti razvijanje
ustvarjalnosti, kar je z DrugaDrugo
uspelo.

Na II. gimnaziji Maribor je v Druga-
Drugi okrog 80 dejavnosti, v katere
je vkljuceno priblizno 500 dijakov. Za
delovanje je potrebno letno zagoto-
viti okrog 120.000 evrov. Sredstva se
zagotovijo s pomocjo prostovoljnega
prispevka starSev, sponzorjev, raz-
pisov in sredstev Sole. Za delovanje
DrugaDruge skrbi koordinator, ki
skupaj z ravnateljem in mentorji na
zacetku Solskega leta pripravi nacrt
dela, skrbi za financno poslovanje
projekta, pripravo publikacij in le-
tnega porocila. Mentorji so ucitelji
in zunanji mentorji (English Student
Theatre, Gledalis¢e GNOSIS, filmska
Sola, orkester), med njimi so tudi
bivsi dijaki.

Delovanje DrugaDruge je vsako leto
predstavljeno v publikaciji, med nji-
mi so tudi kulturne dejavnosti.

PODROCJE KULTURNIH
DEJAVNOSTI

Podrocje kulturnih dejavnosti ima
posebno vlogo v DrugaDrugi, saj
nekatere dejavnosti veliko pripomo-
rejo k razpoznavnosti Sole in ve¢jemu
vpisu dijakov. Pri tem izstopa English
Student Theatre s produkcijo muzi-
kalov, ki so na profesionalni ravni in
presegajo Solske okvire. Vsaki dve leti
nastane novi muzikal, ki je odigran
okrog 50-krat v svoji dvorani in na
Sestih predstavah v Cankarjevem
domu vsaki dve leti. Posamezni
muzikal si ogleda priblizno 15 000
gledalcev, vecina je osnovnosolcev in
srednjesolcev.

Na Soli se izvajajo naslednje kulturne
dejavnosti.

 Gledaliske dejavnosti:

— English Student Theatre: tride-
setletna produkcija muzikalov,
muzikali Fantom iz opere, Cats,
Briljantina, Aladin, We Will
Rock You, Feel the Beat, It Show
Time, Decek iz dZzungle, Romeo
in Julija, Alica v ¢cudezni dezeli,
Sen kresne noci, Figarova svat-
ba. Gostovanja Cankarjev dom
Ljubljana, Bolzano, Zagreb,
Beograd, Sarajevo

- Gledaliste GNOSIS: dvajsetle-
tna produkcija gledaliskih pred-
stav, najuspesnejSe: Hamlet
Stroj, Alamut, Zivalska farma,
Fiziki, Mauser, nagrade na festi-
valu Transgeneracije in Vizije

— Gledalisce Druga Scena: desetle-
tna produkcija gledaliskih pred-
stav; najuspesnejSe predstave:
Ziva bodaka Alamuta, Saloma,
Antigona, nagrade na festivalih
Transgeneracije in Vizije

— Francosko gledalisce: izvajanje
gledaliskih predstav v franco-
skem jeziku; nagrade na festi-
valu srednjesolskih gledalis¢ v
St. Malo v Franciji

» Glasbeno podrocje

— Mesani mladinski pevski zbor:
Steje okrog 40 Clanov, nagrade
na tekmovanjih v Pagi, Bratisla-
vi in Firencah

— Orkester: steje okrog 30 clanov
« Literarno podrocje:

— Literarna delavnica: deluje
neprekinjeno vec kot trideset
let, vsako leto izide literarni
zbornik, skupaj enaintrideset
literarnih zbornikov

- Solsko glasilo Borec; obstaja
trideset let, vsako leto izide 4-5
Stevilk



» Muzikal Figarova svatba v izvedbi English Student Theatre, II. gimnazija Maribor. Avtor fotografije je Matevz Rudl.

« Likovna delavnica: sodeluje okrog
15 dijakov, vsako leto vec razstav

» Filmsko podrocje: desetletno de-
lovanje filmske Sole, letna produk-
cija 4-5 kratkih filmov, nagrade na
festivalu Videomanija

CILJI KULTURNE
DEJAVNOSTI NA
Il. GIMNAZIJI MARIBOR

Osnovni cilj kulturnih dejavnosti na
II. gimnaziji Maribor je razvijanje
ustvarjalnosti in vzgajanje bodocih
obiskovalcev kulturnih prireditev.
Pri tem izhajamo iz nacela, da je vsak
posameznik sposoben kulturnega
ustvarjanja na nekem podro¢ju na
svoj nacin. Po drugi strani pa vklju-
Cevanje v kulturne dejavnosti razvija
socialne kompetence: timsko delo,
sodelovanje, odgovornost, strpnost.
Pridobljene kompetence so dijakom v
veliko pomo¢ pri kasnejSem opravlja-
nju njihovega poklica.

VLOGA KULTURNIH
DEJAVNOSTI

Il. GIMNAZIJE

V LOKALNEM OKOLJU

II. gimnazija je s svojimi kulturnimi
dejavnostmi postala eden izmed kul-

turnih centrov v mariborskem okolju.
Vse prireditve in razstave so name-
njene tudi prebivalcem Maribora in
sirSe. NajvecCje zanimanje je za gle-
daliske predstave, posebej muzikale
English Student Theatra. Za izvajanje
kulturnih dejavnosti obstajajo zelo
dobri pogoji, pri Cemer izstopa gleda-
liska dvorana z 200 sedezi, znana pod
nazivom amfiteater. Dvorana ustreza
vsem profesionalnim pogojem.

Poleg lastne produkcije II. gimnazija
Maribor omogoc¢a gostovanja pro-
fesionalnim gledaliSCem. Med temi
izstopa festival sodobnega gledalisca
Drugajanje, ki je letos slavil dvaj-
set let delovanja. Festival poteka v
sodelovanju z zavodom Bunker iz
Ljubljane. Predstave si je v dvajsetih
letih ogledalo okrog 4000 dijakov II.
gimnazije Maribor.

Vsako leto potekajo predstave
drustva Moment, Lutkovnega gleda-
liSca Maribor, obcasno tudi predstave
Borstnikovega srecanja.

PROMOCIJA KULTURNIH
DEJAVNOSTI

Kulturne dejavnosti so redno pred-
stavljene na Facebooku in Instagra-
mu Sole. English Student Theatre ima
svoj Facebook in Instagram. Za vsako

sezono muzikala prejmejo vse osnov-
ne Sole severovzhodne regije ponud-
bo za obisk muzikala. Enako velja za
gostovanje v Cankarjevem domu, kjer
povabilo prejmejo Sole preostalega
dela Slovenije.

Vse gledaliske skupine svoje predsta-
ve predstavijo v gledaliskem listu. O
kulturnih dejavnostih se sproti ob-
vescajo mediji.

Izvajanje kulturnih dejavnosti na II.
gimnaziji Maribor je organiziran in
trden sistem. Vecina dejavnosti ima
dolgoletno tradicijo in so razpoznav-
ni znak Sole. Zato je obveza vsakega
vodstva Sole ohranjanje in razvijanje
kulturne dejavnosti, ki ne more biti
prepusCena naklju¢nemu izvajanju.
To Se posebej velja za dejavnosti,
ki so postale zasCitni znak $ole in
imajo pomen tudi za lokalno okolje.
Po drugi strani je izvajanje kulturne
dejavnosti odgovornost $ole za razvi-
janje kulturne ustvarjalnosti dijakov,
saj se na Solo vpisuje nadpovprecno
Stevilo nadarjenih dijakov. Res pa je,
da na daljsi rok financiranje dejav-
nosti ne more biti izkljucna naloga
Sole. Sistemsko je treba urediti delo
z nadarjenimi dijaki in zagotoviti
financiranje dela z njimi na vseh pod-
ro¢jih ustvarjalnosti, med katerimi
ima pomemben polozaj tudi kulturno
podrocje.
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ANALIZE & PRIKAZI

POGLED UCITELJEV NA POMEN
INTEGRACIJE UMETNOSTI NA
RAZLICNIH PODROCJIH DELOVANJA
UCENCEYV IN DIJAKOV

Teachers’ Perspective on the Value of Art Integration into Different

Types of Pupil/Student Activities

1IZVLECEK

V prispevku predstavljamo rezultate raziskave, v kateri smo ugotavljali, kaksen pomen ucitelji pripisujejo vklju¢evanju
umetniskih dejavnosti za razlicna podrocja delovanja ucencev in dijakov. Ucitelji so bili vkljuceni v projekt Razvijanje
sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM), katerega kljucni cilj je razvijati didakticne pristo-
pe in nove oblike povezovanja vzgojno-izobrazevalnega dela z umetniskimi dejavnostmi, vprasalnik pa so izpolnjevali
ob zacetku izvajanja projekta. Osnovnosolski ucitelji ocenjujejo, da umetniske dejavnosti pri ucencih v najvecji meri
prispevajo k spros¢enosti, boljsemu pocutju v skupini/razredu, ustvarjalnosti, zapomnitvi obravnavanih vsebin in zani-
manju za te vsebine, srednjesolski pa vidijo najvecji prispevek k sproscenosti dijakov, njihovemu boljsemu pocutju v
skupini/razredu in ustvarjalnosti.

Kljuéne besede: projekt SKUM, umetnost, vzgoja in izobrazevanje, u¢enci, dijaki, ucitelji

ABSTRACT

This article reviews the results of a study which has identified the value of art-integrated student activities from a
teacher's viewpoint. The teachers participated in the project Developing Communication Competences through
Cultural-Art Education (SKUM), whose main objective is to develop novel didactic approaches and links between
education, art and culture. They were asked to complete a questionnaire at the outset of the project. Primary as well
as secondary teachers believe that artistic activities contribute greatly to relaxation, benefit the well-being of a group/
class, and encourage creativity. In addition, primary teachers also feel that such activities improve the memorization

of learning content and arouse pupils' curiosity.

Keywords: project SKUM, art, education, pupils, students, teachers

UvoD

Pomen umetnosti v vzgojno-izobrazevalnem procesu
ima kompleksne razseznosti, med katerimi izpostavlja-
mo razvoj kompetenc za vsezivljenjsko ucenje (Council
recommendation on key competences for lifelong learning,
2018). Kompetence, ki so opredeljene kot kombinacija
»znanja, spretnosti in odnosov« (prav tam: 7), vkljucujejo:
pismenost; vecjezitnost; matematicno, naravoslovno, teh-
nisko in inZenirsko kompetenco; digitalno kompetenco;
osebnostno, druzbeno in uéno kompetenco, drzavljansko
kompetenco; podjetnostno kompetenco; kulturno zavest
in izrazanje (prav tam: 7, 8). Navedene kompetence precijo
sposobnosti kriticnega misljenja, resevanja problemov,

timskega dela, komunikacije, analiticnih sposobnosti,
ustvarjalnosti in interkulturnih sposobnosti, ki lahko pri-
spevajo h kakovosti zivljenja v druzbi.

V Solskem kontekstu spodbujamo razvoj vsezivljenjskih
kompetenc skozi vzgojno-izobrazevalni proces razli¢nih
predmetnih podrocij. Za podrocje umetnostnih predmetov
izpostavljamo kompetenco kulturne zavesti in izrazanja,
ki vkljuCuje »razumevanje in spostovanje nacinov ustvar-
jalnega izrazanja ter sporoCanja zamisli in pomena v
razlicnih kulturah ter z razlicnimi vrstami umetniskih in
drugih kulturnih oblik« (Council recommendation on key
competences for lifelong learning, 2018: 11). Poudarjen je
pomen ustvarjalnega izrazanja, sprejemanja in dozivljanja
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pri poucevanju razlicnih umetnostnih podrocij kakor tudi
integracije umetnostnih predmetov s preostalimi u¢nimi
predmeti.

Zavedanje pomena umetnostne vzgoje izpostavlja vrsta
mednarodnih strategij za razvoj kulturne in izobrazevalne
politike (med njimi: Bamford, 2009; Gifts of the muse:
Reframing the debate about the benefits of the arts, 2004;
Road map for arts education, 2006; UNESCO: Seoul agenda
goals for the development of arts education, 2010; Winner
idr., 2013), med katerimi UNESCO: Seoul agenda, goals for
the development of arts education (2010: 10) opredeljuje
potrebo »po uresnicevanju celotnega potenciala visokoka-
kovostne umetnostne vzgoje za doseganje pomembnih so-
cialnih in kulturnih ciljev ter ne nazadnje v korist otrokom,
mladim in osebam, vklju¢enim v vsezivljenjsko ucenje«.

Umetnostno vzgojo v najsirSem ucecem okolju promovira
UNESCO-v dokument Nacrt za umetnisko izobraZevanje
(Road map for arts education, 2006), ki spada med po-
membne dokumente na podrocju kulturno-umetnostne
vzgoje. Poudarja vlogo umetnosti pri izboljsanju kakovosti
izobrazevanja v obliki dveh temeljnih pristopov umetno-
stne vzgoje, ki pa sta lahko uvedena so¢asno in ju ni treba
locevati:

1. Umetnost lahko uc¢imo/poucujemo kot posame-
zne Solske predmete s poucCevanjem razlicnih
umetniskih disciplin in s tem razvijamo otrokove
umetniske sposobnosti, obcutljivost in spostovanje
umetnosti.

2. Umetnost lahko uporabimo kot metodo ucenja in
poucevanja tako, da so umetnostne in kulturne di-
menzije vkljucene v vse ucne predmete (prav tam).

Pri drugem pristopu govorimo o tako imenovani integraciji
umetnosti v u¢ni proces, ki jo opredelimo kot raziskovanje
kurikularnih vsebin skozi umetnostno izrazanje. V tem
procesu umetnost omogoci raziskovanje, ucenje, izrazanje
inrefleksijo obeh podrocij: kurikularnega in umetnostnega.

Glavni cilj vkljuCevanja umetnosti v razlicna predmetna
podrocja je poglobitev ucenja posameznih ucnih vsebin
skozi razlicne umetniske izkusnje, pri Cemer pa ne zane-
marimo ciljev umetnostne vzgoje.

Pomembno se je zavedati, da integracija umetnosti
v uCni proces ne stremi k profesionalizmu, temvec
h poglobitvi uc¢enja vseh otrok, ne glede na njihove
ucne zmoznosti ali jezikovno oziroma eti¢cno ozadje.
Poudarek je na ucenju otrok, ki se ucijo na razlicne
nacine, ne samo z branjem in pisanjem (Donovan in
Pascale, 2012; Overby, 2014). Hkrati pa se po mnenju
Kroflica (2007) prav umetniska izkusnja kaze kot eden
temeljnih pedagoskih medijev za vstop v kljuc¢ne izku-
Snje oziroma dozivetja. Avtor (prav tam) problematizira
ozenje ciljev vzgoje z umetnostjo, ki je v Soli predvsem v
funkciji izboljSevanja splosnih kognitivnih kapacitet, kot
so na primer prostorska predstavljivost, funkcionalna
pismenost, naravoslovno analiticno misljenje in matema-
ticne spretnosti. Kot pravita Silverstein in Layne (2010, v
Donovan in Pascale, 2012), integracija umetnosti za ucen-
ca zagotavlja raznotere nacine, da osmisli u¢no vsebino
o0z. izkusnjo — gradi razumevanje in naredi njegovo ucenje
vidno ter demonstrira razumevanje. Tako ucni proces
preseze zgolj ucenje snovi in priklic informacij ter ucencu
nudi izziv, da nauceno faktografsko znanje uporabi in s
tem gradi bolj poglobljeno razumevanije.

Dokument Road map for Arts Education (2006) predstavi
izsledke raziskav, ki so pokazali, da vzgoja v umetnosti
(angl. education in the arts) kot »sistematicno ucenje ve-
$Cin, nacCina razmisljanja in predstavitve vsake izmed oblik
umetnosti — ples, likovna umetnost, glasbena umetnost,
drama« (Bamford, 2009: 72) in vzgoja skozi umetnost
(angl. education through the arts) kot »vzgoja, ki s pomocjo
ustvarjalnih in umetniskih pristopov poucuje vsa pred-
metna podro¢ja« (prav tam: 72), pri posamezniku krepi
ustvarjalnost in iniciativnost, bogati njegovo domisljijo,
spodbuja socialni, custveni, spoznavni in moralni razvoj,
razvoj kriticnega misljenja in avtonomnosti.

Fontana (1996/97, v Krofli¢, 1999) integracijo umetnosti
razume kot kljucno sestavino celovite »vzgoje za biti« v
nasprotju z »vzgojo za vedeti«. Poudarja, da sta vzgoja in
izobrazevanje brez umetniskega ustvarjanja osiromasena
dozivljanja notranjega sveta, ki je zreducirano na »suho«
objektivno znanost. Pomembno je, pravi, da se umetniska
in temeljna predmetna podrocja povezujejo in dopolnju-
jejo (prav tam). Umetniske dejavnosti niso vec privilegij
nadarjenih in ucno uspesnih otrok, temve¢ prednost in
pomoc pri ucenju za vse.

Ucenje skozi vec jezikov (»sto jezikov) je tudi pomembno
izhodisce pedagoskega koncepta Reggio Emilia na podro-
Cju predsolske vzgoje (Malaguzzi, 1998, v Rinaldi, 2006),
ki spodbuja in omogoca otroku razli¢ne oblike izrazanja.
Avtorji Reggio Emilia pedagogike so kot eno izmed izho-
disc¢ zapisali misel, da se vsak otrok rodi s sto jeziki, a mu
kaj hitro ostane le eden, saj preostalih devetindevetdeset
zanemarjamo in jih ne razvijamo. V pedagogiki Reggio
Emilia nacrtno spodbujajo vse oblike otrokovega izrazanja
(gib, mimiko, barvo, risbo, lutko, ritem, glasbo, govor) in
otroku omogocajo, da lahko skozi te jezike izrazi odnos do
sebe, drugih, narave, prostora in ¢asa, v katerem zivi. Velik
pomen dajejo zavedanju pomena umetniskega dozivetja in
rabi umetniskih jezikov, ki sta orodji za spodbujanje celo-
vitega otrokovega razvoja (Kroflic, 2010).

Integracija umetnosti v pedagoski proces omogoca, da
ucenci s pomocjo umetniske izkusnje ne pridobivajo le
informacij o dolocenih vsebinah, temve¢ te vsebine znajo
uporabiti v novih kontekstih. S tem razvijajo sposobnosti,
kot so opazovanje, posnemanje, organiziranje, sodelo-
vanje, nacrtovanje, predvidevanje, eksperimentiranje,
komuniciranje - sposobnosti, ki jih bodo potrebovali v
prihodnosti (Burdette, 2011).

V slovenskih vzgojno-izobrazevalnih ustanovah je kul-
turno-umetnostna vzgoja sestavni del vzgojno-izobra-
zevalnega dela in se kot sestavni del kurikula pogosto
izvaja znotraj posameznih »umetnostnih predmetov« (npr.
glasbene in likovne umetnosti), kulturnih dni in izbirnih
vsebin. Premalokrat pa so kulturno-umetnostne vsebine
sestavni del »neumetnostnih predmetov, v katerih lahko
umetnost uporabimo kot pristop oziroma metodo ucenja
in poucevanja.

V skladu z izsledki mednarodnih raziskav (Bamford 2009;
Kulturno-umetnostna vzgoja v $olah po Evropi, 2010)
tudi v slovenskem prostoru ugotavljamo, da poucevanje
umetnostnih predmetov, zlasti razrednim uciteljem,
predstavlja velik izziv, ki se mu zaradi slabse strokovne in
didakticne usposobljenosti pogosto izogibajo (Pangrcic,
2006; Kulturno-umetnostna vzgoja v Solah po Evropi,
2010). Neprimeren pristop poucevanja na obeh omenjenih
podrodjih je tudi eden izmed vzrokov za negativen odnos
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ucencev do umetnostnih predmetov in njihove zapos-
tavljenosti v primerjavi s preostalimi ucnimi predmeti
(Cergol, 2003). Stanje je vsekakor zaskrbljujoce in tudi
posledica dejstva, da bodoci ucitelji pri svojem uspo-
sabljanju pogosto zanemarjajo umetnostna podrocja,
saj dajejo prednost preostalim predmetom, ki so po
njihovem mnenju pomembnejsi (Kulturno-umetnostna
vzgoja v $olah po Evropi, 2010). V praksi poucevanja imajo
umetnostni predmeti (predvsem glasbena umetnost in
likovna umetnost) tudi Sibkejsi polozaj v primerjavi s pred-
meti (npr. matematika ali naravoslovje), ki so pomembni
za ekonomski ali akademski uspeh (prav tam).

Navedeno problematiko potrjujejo tudi izsledki medna-
rodne primerjalne raziskave (International Yearbook for
research in Arts Education, 2017), v katero je bilo vklju-
cenih 1600 udelezencev iz 78 drzav. Rezultati omenjene
raziskave so pokazali, da se pogoji za izvedbo umetnostne
vzgoje v razlicnih drzavah razlikujejo, prav tako pa se med
drzavami razlikujejo nacini njene izvedbe. Vecina udele-
zencev raziskave je izpostavila, da so ucitelji, ki poucujejo
umetnostne predmete v osnovni in srednji Soli, zanje pre-
malo usposobljeni, zato jih je treba za poucevanje kakovo-
stno formalno in neformalno izobraziti (Ijdens in Wagner,
2018).

Podobno problematiko opazamo na podrocju izobrazeva-
nja bodocih uciteljev (na primer razrednega pouka), ki med
Studijem sicer spoznavajo didakti¢ne vsebine, povezane z
razlicnimi umetniskimi praksami, vendar v Casu Studij-
skega procesa nimajo dovolj priloZnosti za intenzivnejse
samostojno umetnisko raziskovanje, razmisljanje in odlo-
Canje, kako bi doloCene umetniske vsebine vkljucili v vzgoj-
no-izobrazevalno delo. Prav tako studentom - bodoc¢im
uciteljem — v Casu njihovega izobrazevanja premalokrat
omogocimo, da bi sami preizkusali umetniske vsebine, (s)
poznavali pomen procesnosti za nastajanje umetniskih
stvaritev, razvijali umetniske ideje in iskali ustrezne na-
Cine (oblike), kako jih udejanjiti. Kakovosten umetniski
izdelek je, ne glede na umetnisko podrocje ali zvrst, vselej
rezultat specificnega procesa (Svendler Nielsen, 2018).
Omenjeni procesi bi studentom omogocili lazji uvid
v umetniske procese, ki temeljijo na spostovanju su-
bjektivnih odlocitev in individualnega izrazanja, ki
so kljucni za izvajanje/spodbujanje umetniskih dejav-
nosti pri delu z otroki (ucenci) in mladostniki. Pri tem
je zelo pomembno tudi uciteljevo/otrokovo povezovanje
z razlicnimi avtorji, umetniki in kulturno-umetnostnimi
ustanovami, ki omogocajo avtenticne umetniske izkusnje
(Kroflic, 2019).

Umetnik v procesu ustvarjanja izhaja iz ideje. ICe ji ustre-
zno formo, ki jo — vse do koncnega izdelka — postopoma
spreminja in dodeluje. Sele uspe$no spojena vsebina in
forma bo namre¢ prejemniku/gledalcu sporocala, kaj je
avtorja »gnalo« pri oblikovanju. Ustvarjalni proces je v
umetnosti sestavljen iz raziskovanja, razli¢nih poti, nasta-
lih sprememb, razmisljanja, raziskovanja, eksperimentira-
nja in odlocanja. V u¢nem procesu je postopek »podajanja
znanja« pogosto zreduciran na posredovanje ucnih vsebin,
ki jih ucitelj/pedagog v precejsnji meri predvidi oziroma
jim dolo¢i kontno formo. Tak nacin poucevanja otroku
oziroma ucencu odvzame dobrSen del avtonomnega raz-
iskovanja, ugotavljanja in samostojnega odlocanja, s tem
pa mu je odvzeta tudi izkusnja ustvarjanja, oblikovanja in
zavedanja ob nastajanju umetniskega dela. Ko se v peda-
goski proces vkljucijo umetniki, lahko omenjene pomanj-
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kljivosti upostevajo pri svojem umetniskem delovanju
z ucenci in dijaki in jih seznanjajo z znacilnostmi vidiki
nastajanja umetniskega raziskovanja in ustvarjanja. Pri
tem je pomembno tudi, da vsi sodelujo¢i (npr. pedagog,
ucenci in umetnik) svoje ideje izmenjujejo, ustvarjajo nove
in se v procesu ucijo drug od drugega. Ucenci in dijaki tako
postanejo aktivni v procesu pridobivajo zavedanja, da je
umetniski proces »Ziva oblika dela«, v kateri je sprememba
dolocene odlocitve mozna, upraviCena in smiselna. Zelo
pomembno spoznanje, do katerega je mogoce priti v tako
zasnovanem procesu, je, da ima vsaka vsebina na ume-
tniSkem podrocju vec izraznih alternativ, da jo je mogoce
videti na lasten nacin in da je doloc¢eno odlocitev vselej
mozno spremeniti, Ce oziroma ko se za to pokaze potreba
(Gers$ak, Podobnik, Frelih, Jurjevic, 2018). S tem ucenci in
dijaki tovrsten nacin dela/umetniskega ustvarjanja lahko
zacnejo vnasati v svoje razmisljanje in delovanje, kar ni
nujno omejeno le na delovanje na umetniskih podrog¢jih,
ampak tudi na delovanje na drugih podrocjih, ki niso pove-
zana z umetnostjo.

Navedene ugotovitve so bile tudi razlog za oblikovanje
projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kultur-
no-umetnostno vzgojo (SKUM), ki ga med letoma 2017 in
2022 financira Ministrstvo za izobrazevanje, znanost in
Sport s podporo Evropskih socialnih skladov, pod vodstvom
Pedagoske fakultete Univerze na Primorskem. Namen pro-
jekta SKUM je vnasanje umetniske izkusnje v vzgojno-iz-
obrazevalni proces. Le-ta omogoca krepitev sodelovanja
med vzgojno-izobrazevalnimi in kulturno-umetnostnimi
ustanovami ter umetniki. V projektu SKUM torej skusamo
s povezovanjem vzgojno-izobrazevalnega procesa in ume-
tniskih praks izboljsali kakovost dela na podrocju vzgoje in
izobrazevanja. Ucenci in dijaki v okviru rednih/obsolskih
dejavnosti sodelujejo pri razlicnih umetnostnih vsebinah,
ki jih nacrtujejo in izvajajo razlicni umetniki v sodelovanju
s strokovnimi delavci vzgojno-izobrazevalnih ustanov.

NAMEN RAZISKAVE

V prispevku bomo prikazali, kaksen pomen ucitelji v osnov-
nih in srednjih Solah pripisujejo vkljucevanju umetniskih
dejavnosti (ples in ustvarjalni gib, slikanje in risanje, petje
in igranje inStrumenta, lutke, ustvarjanje risank in filmov,
igranje v filmu in gledaliscu, pisanje zgodb in pesmi) za
razli¢na podrocja delovanja ucencev od 4. do 9. razreda in
dijakov od 1. do 4. letnika: katerim podroc¢jem pripisujejo
vecji in katerim manjsi pomen.

Udelezenci in postopek zbiranja podatkov

V raziskavi so sodelovali ucitelji, vkljuCeni v projekt SKUM,
in sicer 53 uciteljev iz osmih osnovnih 3ol (OS Borcev za
severno mejo, OS Koro$ki jeklarji, OS Koseze, OS Pivka,
0S Savsko naselje, OS Stro¢ja vas, OS Smarje pri Kopru in
0S Trnovo) in 24 uciteljev iz petih srednjih $ol (Gimnazija
Franca Miklosica Ljutomer, Gimnazija Jurija Vege Idrija, Gi-
mnazija Slovenj Gradec, Srednja zdravstvena Sola Slovenj
Gradec in Srednja sola za gostinstvo in turizem Radenci).

Ucitelji so bili stari med 26 in 61 let, v povprecju 44,8 leta
(SD = 9,4 leta). Najvec uciteljev je imelo v vzgoji in izobra-
Zevanju vsaj sedem let delovnih izkusen;j.

V okviru projekta SKUM so ucitelji izpolnili spletni vpra-
salnik, oblikovan v 1ka.si. Ucitelji so vprasalnik izpolnili
med novembrom 2019 in februarjem 2020, ko smo na $o-
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lah (na zacetku Solskega leta 2019) zacenjali z izvajanjem
projekta SKUM.

Opis vprasalnika

Ucitelji so izpolnili vprasalnik, oblikovan v okviru projekta

SKUM. Na 5-stopenjski lestvici (1 — ni¢ niso pomagale, 2

- malo so pomagale, 3 — delno so pomagale, 4 — precej so

pomagale, 5 — zelo so pomagale) so ocenili, v kolik$ni meri

so umetniske dejavnosti vecini ucencev/dijakov pomagale

k/pri:

e zanimanju za obravnavane vsebine,

e razumevanju obravnavane vsebine,

e zapomnitvi obravnavane vsebine,

 sproscenosti,

 boljSemu pocutju v skupini/razredu,

 ustvarjalnosti,

« laZjemu izraZanju svojega mnenja,

 bolj pozornemu poslusanju sogovornika,

 bolj pozornemu opazovanju medosebnih odnosov,

« boljsemu vkljuc¢evanju v druzbo vrstnikov/soSolcev,

 boljSemu razumevanju medosebnih odnosov,

« obiskovanju umetniskih prireditev (npr. koncert, razsta-
va, predstava),

 vkljuCevanju v interesne umetniske dejavnosti,

» poznavanju razli¢nih drugih kultur,

 zavedanju lastne kulturne dediscine,

e poznavanju sebe,

e zZaupanju vase,

 spoprijemanju z osebnimi tezavami,

« lazjemu izrazanju osebnih stisk,

 boljSemu razumevanju drugih ljudi,

 boljSemu razumevanju odnosov v skupini in

 boljSemu razumevanju spornih tem v vsakdanjem ziv-
ljenju v druzbi.

REZULTATI IN RAZPRAVA

V nadaljevanju povzemamo rezultate posameznih postavk
vprasalnika, ki so se nanaSale na uciteljevo oceno, v ko-
liksni meri so umetniske dejavnosti ucencem in dijakom
pomagale na izbranih podrocjih njihovega delovanja. V re-
zultatih bomo izpostavili le tista podrocja, ki so jih ucitelji
ocenili nize (M > 3,5 oziroma z nizjim prispevkom umetni-
skih dejavnosti), in tista, ki so jih ucitelji ocenili vise (M < 4
oziroma z vi$jim prispevkom umetniskih dejavnosti).

Osnovnosolski ucitelji so ocenili, da so umetniske dejavno-
sti u¢encem manj pomagale k lazjemu izrazanju osebnih
stisk (M = 3,3), uravnavanju konfliktov z drugimi (M = 3,3),
obiskovanju umetniskih dejavnosti (M = 3,3), spoprijema-
nju z osebnimi tezavami (M = 3,4), boljSemu razumevanju
spornih tem v vsakodnevnem Zivljenju v druzbi (M = 3,4),
vkljuCevanju v interesne umetniske dejavnosti (M = 3,4)
in poznavanju razlitnih drugih kultur (M = 3,4). Iz rezul-
tatov je razvidno, da osnovnoSolski ucitelji ocenjujejo,
da umetniske dejavnosti v manjsi meri prispevajo k laz-
jemu predelovanju stisk in boljsim medosebnim odnosom
ucencev, pa tudi k njihovemu boljSemu razumevanju pro-
blemov v $irsi druzbi in poznavanju drugacnih kultur. Do-
bljeni rezultati so presenetljivi, saj ucitelj pri poucevanju
umetnosti lahko individualizira izvajanje pouka glede na
zmoznosti posameznih ucencev in spodbuja demokrati¢no

ucenje s spodbujanjem zavzemanja razlicnih perspektiv na
posamezno dogajanje/umetnisko stvaritev (Diaz, Donovan
in Pascale, 2006). Glede na ugotovitve razlicnih avtor-
jev, ki kazejo, da so umetniske dejavnosti pogosto
regulator emocionalnih stanj ucencev in so povezane
z oblikovanjem njihove samopodobe (Cambell idr.,
2007; North, Hargreaves in O’Neill, 2000) bi tudi v nasi
raziskavi pricakovali, da bodo osnovnosolski ucitelji v
vecji meri prepoznali, da umetniske dejavnosti v vec¢ji
meri prispevajo k lazjemu predelovanju osebnih stisk
in boljsim medosebnim odnosom ucencev ter njihove-
mu boljSemu razumevanju drugih/druzbe. Preseneca
tudi rezultat, da ucitelji izvajanju umetniskih dejavnosti
med poukom ne pripisujejo ve¢jega pomena za vkljuceva-
nje ucencev v interesne umetniske dejavnosti, ki naj bi v
ucencih neposredno spodbudile zanimanje za posamezno
umetnisko podrocje.

Osnovnosolski ucitelji v nasi raziskavi ocenjujejo, da ume-
tniske dejavnosti pri ucencih v najvedji meri prispevajo k
sproscenosti (M = 4,3), boljSemu pocutju v skupini/razredu
(M = 4,3), ustvarjalnosti (M = 4,3), zapomnitvi obravnava-
nih vsebin (M = 4,2) in zanimanju za te vsebine (M = 4,1).
Rezultati torej kazejo, da so osnovnosolski ucitelji vkljuce-
vanje uCencev v umetniske dejavnosti v vec¢ji meri povezali
s prijetno razredno klimo, ki vkljucuje sproscenost, boljse
pocutje v razredu, ustvarjalnost. Prav tako so ocenili, da
vkljucevanje umetniskih dejavnosti podpira u¢ne procese
ucencev, saj spodbudi njihovo zanimanje za ucne vsebine
in boljse pomnjenje. Dobljeni rezultati z osnovnosolskimi
ucitelji niso presenetljivi, saj umetnost vsa predmetna pod-
roCja lahko (o)bogati in jih dopolnjuje, pozitivno vpliva na
Custveni in socialni razvoj ucencev/dijakov, njihovo samo-
spostovanje, razredno klimo idr. (Anttila in Svendler Niel-
sen, 2019; Mundet-Bolos, Fuentes-Pelaez in Pastor, 2017).

Rezultati raziskave Diaz, Donovan in Pascale (2006) so prav
tako pokazali, da so uciteljice, ki so v svoje delo aktivno
vkljucevale umetnost, tako izboljsale razredno klimo: ucen-
ci so se pri pouku laze svobodno izrazali, zadrzani ucenci so
se ob ustvarjanju sprostili, ucenci tujci pa so premostili je-
zikovne ovire. Tudi drugi avtorji (npr. Pramling Samuelsson
idr., 2009, v Gersak idr., 2018; Mavroudis in Bournelli, 2016,
v Korosec in Batisti¢ Zorec, 2020) ugotavljajo, da razlicna
umetniska polja prispevajo tudi k razvoju ucencevih soci-
alnih spretnosti, ki se lahko izrazijo v ve¢ji sproscenosti in
boljSemu pocutju v razredu. Prav tako se ocene osnovno-
Solskih uciteljev v nasi raziskavi, da vkljucevanje ucencev
v umetnisSke izkuSnje v vecji meri podpira ucni proces
ucencev, skladajo z ugotovitvami razli¢nih avtorjev (Anttila
in Svendler Nielsen, 2019; Bellisario, Donovan in Prender-
gast, 2012; Overby, 2014; Gersak, 2016;), da poucevanje
z umetnostjo pripomore k bolj u¢inkovitemu pomnjenju
ucnih vsebin pri ucencih/dijakih in spodbuja sposobnosti
analiticnega in kritiCnega misljenja. O pozitivnih ucinkih
vkljucevanja umetnosti v Solski kurikul pricajo tudi izsledki
raziskave centra Johna F. Kennedyja za umetnost v vzgoji
in izobrazevanju (Chand O’Neal, 2014). Izsledki raziskave
so pokazali, da so pozitivni odnos do umetnosti, prilago-
dljivost in ustvarjalnost povezani z boljSimi rezultati pri
resSevanju standardiziranih testov znanja.

Srednjesolski ucitelji so ocenili, da je vkljuCevanje dijakov
v umetniske dejavnosti manj prispevalo k njihovemu obi-
skovanju umetniskih prireditev, npr. koncertov, razstav,
predstav (M = 2,8), k lazjemu uravnavanju konfliktov z
drugimi (M = 2,8), vkljuCevanju v interesne umetniske
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dejavnosti (M = 2,9), spoprijemanju z osebnimi tezavami
(M = 3,0), poznavanju razlicnih kultur (M = 3,1), razume-
vanju spornih tem v vsakodnevnem Zivljenju v druzbi (M =
3,3), zavedanju lastne kulturne dedis¢ine (M = 3,3), laZje-
mu izrazanju osebnih stisk (M = 3,3), vkljuCevanju v druzbo
vrstnikov/sosolcev (M = 3,4) in boljSemu razumevanju dru-
gih ljudi (M = 3,5). Iz rezultatov je torej razvidno, da so
srednjesolski ucitelji pri vkljucevanju dijakov v ume-
tniske dejavnosti prepoznali manjsi prispevek le-teh
k njihovemu predelovanju osebnih tezav in k boljsim
medosebnim odnosom ter k boljSemu razumevanju
problemov v $irs$i druzbe in drugac¢nih kultur. Ome-
njeni rezultati nas (tako kot pri osnovnoSolskih) tudi pri
srednjesolskih uciteljih presenecajo, saj naj bi vkljuceva-
nje umetnosti v poucevanje izboljsalo medosebne odnose
med dijaki (npr. Pramling Samuelsson idr., 2009, v Gersak,
Podobnik, Frelih in Jurjevi¢, 2018; Mavroudis in Bournelli,
2016, v KoroSec in Batisti¢ Zorec, 2020) in pri njih spod-
budilo boljSe razumevanje sebe, ozjega in SirSega okolja
(boljse razumevanje SirSe druzbe in drugac¢nih kultur). Po-
dobno ugotavljajo tudi avtorji mednarodne raziskave DICE
(Cooper, 2010), ki so pokazali, da so bili otroci/mladostni-
ki, ki so sodelovali v programu umetniskih delavnic, boljsi
pri reSevanju problemov, se bolje spopadajo s stresom, so
bistveno bolj strpni do manjsin in tujcev, se bolje vzivijo v
Custva drugih, so skrbni do drugih in se pocutijo bolj sa-
mozavestni v komunikaciji. Kot pise Krofli¢ (2007), se prav
umetnis$ka izkusnja kaze kot eden temeljnih pedagoskih
medijev za vstop v kljuCne izku$nje oziroma dozivetja.

Iz rezultatov naSe raziskave je prav tako razvidno, da sre-
dnjesolski ucitelji vizvajanju umetniskih dejavnosti pri dija-
kih niso prepoznali njihovega vecjega pomena za pogostejse
obiskovanje umetniskih prireditev, za pogostejse vkljuce-
vanje v interesne umetniske dejavnosti in za vecjo ozaves-
cenost o kulturni dedi$cini. Zato se pojavlja vprasanje, za-
kaj z umetnisko vzgojo ne uspemo spodbuditi k njihovemu
aktivnejsemu vkljuCevanju v umetniske dejavnosti. Morda
so za kakovostno umetnostno vzgojo, ki posameznike bolj
spodbudi k umetniskemu udejstvovanju, potrebni tudi
boljsi kulturni programi na podro¢ju izobraZevanja kot
tudi izobraZevalni programi na podrocju kulture, Sirsa in
boljsa mreza partnerstev ter koordinatorjev kulturnih in
umetnostnih dejavnosti, nadaljnje usposabljanje strokov-
nih delavcev v izobrazevanju in kulturi, boljsa ponudba
kulturnih vsebin, ki uvajajo certifikate odlicnosti, ter vec
primerov dobrih praks itd. (Taggart, Whitby in Sharp, 2004;
The Road map for Arts Education, 2006; Holden in Button,
2006; Culture and Arts in Education — A Challenge of the
21t Century, 2008; Bamford, 2009; Kulturno-umetnostna
vzgoja v $olah po Evropi, 2010).

Srednjesolski ucitelji so prepoznali najvisji prispevek ume-
tniskih dejavnosti k sproscenosti dijakov (M = 4,3), nji-
hovemu boljsemu pocutju v skupini/razredu (M = 4,1) in
ustvarjalnosti (M = 4,0). Iz teh rezultatov je razvidno, da
so srednjesolski ucitelji vkljucevanje dijakov v umetniske
dejavnosti v vecji meri povezali s prijetno klimo v razredu,
ki vkljucuje vecjo sproscenost dijakov, dobro pocutje v ra-
zredu in ustvarjalnost. Kot smo napisali ze pri rezultatih
osnovnosolskih uciteljev, so omenjeni rezultati pricako-
vani, saj ugotovitve Stevilnih avtorjev kazejo na pomen
vkljuCevanja umetniskih dejavnosti za izboljSanje razredne
klime, pozitivne interakcije in organizacijskih sposobnosti
(Sangiorgio, 2020), po¢utja v razredu in za razvoj socialnih
spretnosti (npr. Diaz idr., 2006; Pramling Samuelsson idr.,
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2009, v Gersak idr., 2018; Mavroudis in Bournelli, 2016, v
Korosec in Batisti¢ Zorec, 2020).

Primerjava ocen osnovnosolskih in srednjesolskih uciteljev,
ki smo jih vkljucili na naso raziskavo, kaze na precejsnjo
podobnost staliS¢ o tem, za katera podrocCja delovanja
ucencev in dijakov imajo umetniske dejavnosti manjsi in
na katera vecji pomen. Obe skupini uciteljev vkljuCevanje
ucencev in dijakov v umetniske dejavnosti v manjsi meri
prepoznavata kot pomemben pristop za spodbujanje kom-
petenc na socialno-custvenem podrocju: pri spoprijemanju
s svojimi stiskami, oblikovanju odnosov z drugimi ter ra-
zumevanju SirSe druzbe/kulture. Prav tako ucitelji vklju-
Cenosti ucCencev in dijakov v umetniske dejavnosti med
poukom pripisujejo manjsi pomen pri spodbujanju interesa
za umetniske dejavnosti. Iz navedenih rezultatov lahko
sklenemo, da tako v osnovni $oli kot v srednji ucitelji
(pre)malo pomena umetniskih dejavnosti za ucence in
dijake prepoznavajo na izbranih podroc¢jih socialno-
Custvenega delovanja, ki so povezana s posamezniko-
vim predelovanjem stisk, grajenjem socialnih odnosov
in razumevanju (Sirse) druzbe. Kljub temu da so rezultati
nase raziskave pokazali, da ucitelji v nasi raziskavi umetni-
skim dejavnostim pripisujejo manjsi pomen za spodbujanje
posameznih kompetenc na socialno-custvenem podrodju,
pa je treba poudariti, da so ucitelji prispevek umetniskih
dejavnosti ocenili kot »delno pomagajo«.

Obe skupini uciteljev vecji pomen vkljucevanja ucen-
cev in dijakov v umetniske dejavnosti pripisujeta pri
ustvarjanju prijetnejse razredne klime, ki vkljucuje
sproscenost, ustvarjalnost in dobro pocutje, medtem
ko osnovnosolski ucitelji poudarijo tudi boljsSo za-
pomnitev obravnavanih vsebin ter vecje zanimanje
ucencev za te vsebine. Iz navedenega lahko sklenemo, da
se tako v osnovni kot srednji Soli pomen vkljucevanja ume-
tniskih dejavnosti v razred (po mnenju uciteljev) najbolj
izrazi v »ustvarjanju klime«, na »u¢nem« podroCju pa so
ucinki bolj prepoznani pri ucencih v osnovni kot pri dijakih
v srednji $oli.

Pri analizi rezultatov se nam je postavilo vprasanje, v ko-
likSni meri imajo ucitelji »dejanski« vpogled v posamezna
podrocja delovanja svojih ucencev in dijakov. V prihodnje
bi bilo ucitelje zato smiselno spodbuditi k opazovanju teh
podrocij pri ucencih in dijakih. Omeniti velja Se, da so
ucitelji pomen vkljucevanja umetniskih dejavnosti v pouk
ocenjevali na zacetku projekta SKUM, ko se je izvajanje teh
dejavnosti Sele vzpostavljalo, zato je vprasanje, kako bo ta
projekt prispeval k (pre)oblikovanju pomena umetniskih
dejavnosti na razlicna podrocja delovanja otrok (ucencev)
in mladostnikov (dijakov).

SKLEP

V raziskavi nas je zanimalo, kaksen pomen osnovnosolski
in srednjesolski ucitelji pripisujejo vkljucevanju ucencev
in dijakov v razlicne umetniske dejavnosti pri pouku. Obe
skupini uciteljev sta vecji pomen vkljucevanja prepoznali
predvsem pri ustvarjanju prijetnejSe razredne klime, ki
vkljuCuje sproscenost, ustvarjalnost in dobro pocutje,
medtem ko osnovnosolski ucitelji poudarijo tudi boljso
zapomnitev obravnavanih vsebin ter vedje zanimanje
ucencev za te vsebine. Manjsi pomen pa sta obe skupini
uciteljev prepoznali na socialno-¢ustvenem podrocju de-
lovanja ucencev in dijakov: pri njihovem spoprijemanju
s stiskami, oblikovanju odnosov z drugimi, razumevanju
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Sirse druzbe/kulture ter pri spodbujanju interesa za umet-
nost. Zanimivo bo spremljati pomen socialno-custvenih
podrocij ob zakljucku projekta SKUM, ki je potekal tudi
v Casu pandemije: morda bo pomen umetnosti pri spop-
rijemanju z osebnimi stiskami ter oblikovanju odnosov z
drugimi bolj prepoznaven.

Primeri dobrih praks na $olah, kjer so v casu projekta (tudi
v Casu pandemije z delom na daljavo) sodelovali z razlic-
nimi umetniki, kazejo spodbudne rezultate na razlicnih
podrocjih delovanja ucencev, dijakov in uciteljev. Izsled-
ki kvalitativne analize so pokazali, da so bili ucenci zelo
naklonjeni inovativnemu pristopu k ucenju, ki je vkljuce-
valo sodelovanje umetnika, in so bili motivirani za ucenje,
obenem je imelo tovrstno ucenje velik pomen za custveno
izrazanje ucencev. Umetnost je bila ucencem prenosnik za
odpiranje custev med poukom na daljavo, pri cemer so se
zelo pozitivno odzvali tudi ucenci, ki so sicer bolj zadrzani
(Jeler, Kamnikar, Gersak, 2021).

Pozitivne odzive vkljuCevanja umetnosti zaznavamo tudi
na podrocju srednjesolskega izobrazevanja. Profesorica
slovenskega jezika je k svojim uram v okviru projekta

SKUM povabila plesno umetnico. Ugotovila je, da so ure
s poudarkom na gibu, odnosu do svojega telesa in odnosu
do drugega pomembne za boljse dozivljanje in razumeva-
nje sebe in soSolcev, za boljso vkljuc¢enost bolj zadrzanih
dijakov v razredno skupnost. Zato nacrtuje, da bi ponovili
vec takih delavnic Ze v nizjih letnikih, da jim Se na ta na-
¢in pomagajo krepiti medsebojne odnose. Kot eno izmed
pomembnih izkuSenj je navedla mnenje dijakinje, ki je
napisala: »Zdi se mi, da sem dobila obcutek, da lahko na
stvari gledam s popolnoma drugacne perspektive.« (Justin
Jerman, 2020, v Gersak, 2021: 29)

V prihodnje bo pogled uciteljev na pomen izvajanja ume-
tniskih dejavnosti za razlicna podroc¢ja delovanja ucencev
in dijakov pomembno primerjati s pogledom ucencev in
dijakov samih. Prav tako bo zanimiva primerjava preuce-
vanih pogledov uciteljev, ucencev in dijakov z njihovim
videnjem pomena umetniskih dejavnosti ob zakljucku
projekta SKUM, saj so omenjeni rezultati prikaz zaCetnega
stanja na Solah pred intenzivnim vkljuCevanjem umetni-
kov v vzgojno-izobrazevalni proces.
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PROGRAM CINEMINI:
FILMSKA VZGOJA NAJMLAIJSIH

Programme Cinemini: Film Education for Younger Audiences

1IZVLECEK

Otroci so danes Ze v najzgodnejSih letih mocno izpostavljeni filmskim in drugim avdiovizualnim vsebinam. Ko poku-
kajo iz plenic, se srecajo z risankami, filmi, pa tudi razlicnimi javnimi in zasebnimi posnetki, tako v druzinskem okolju
kot v vrtcu in Soli. Ceprav je filmska umetnost vkljucena v vrtéevski kurikul, pa pedagoski pristopi na podro¢ju filma za
to starost Se niso dobro razviti, ampak so prepusceni predvsem iznajdljivosti vzgojiteljev in vzgojiteljic, kulturnih usta-
nov in ustvarjalcev. Pomanjkanje se cuti tudi na podrocju ponudbe filmov za najmlajse, ki bi bili estetsko, vsebinsko,
tematsko in avtorsko raznoliki. Medtem ko v mnogih drzavah sistematic¢no urejajo pravice za dostop do zbirk klasic¢nih
in sodobnih filmov, v Sloveniji na tem podrocju Se nismo naredili niti prvih korakov.

Kljuéne besede: Cinemini, fimska vzgoja, filmska umetnost

ABSTRACT

Children can be significantly impacted by film and other audio-visual content from an early age. As soon as toddlers
ditch the diaper, they come across cartoons, films, various public and private recordings, in the family environment
as well as in kindergartens and schools. Although film art is included in the kindergarten curriculum, pedagogical
approaches to teaching film to young children have not been well developed yet. Quite the reverese, they are mostly
dependent on the ingenuity of pre-school teachers, cultural institutions and film-makers. There is a limited selection
of films for younger audiences that promote diversity in film aesthetics, content, theme and authorship. However,
whilst in many countries a collective copyright licence enables teachers to legally access classic and contemporary

films, this is not the case in Slovenia.

Keywords: Cinemini, film education, film art

v projektu Cinemini Europe (https://cinemini-eu-

rope.ew/), ki je bil podprt s sredstvi Kreativne Evro-
pe. Za sodelovanje smo se odlocili na povabilo uglednih
mednarodnih partnerjev s pomembnimi izkusnjami na
podrocju filma in filmske vzgoje: Filmski institut EYE (EYE
Film Institute) iz Amsterdama, Nemski filmski institut in
muzej iz Frankfurta (Deutsche Filminstitut & Filmmuse-
um), nizozemski filmski festival za najmlajse Taartrovers
ter Avstrijski filmski muzej z Dunaja (Osterreichisches
Filmmuseum).

V letih od 2018 do 2021 smo v Kinodvoru sodelovali

Osrednji namen projekta Cinemini je bil razvoj specific-
nih programov filmske vzgoje za najmlajSe gledalce: od
nabora filmov, dejavnosti in gradiv do skupnega izvajanja
programa z razlicnimi skupinami (vrtci, druzine, delavci v
kulturi), sprotne evalvacije, izmenjave znanj in izkuSenj
ter ucenja. Projekt je bil osredotocen na otroke med 3. in 6.
letom starosti, izvedbo smo kmalu razsirili tudi na otroke
prvega triletja osnovne Sole.

Prvi del projekta je bil namenjen izboru kakovostnih filmov
za najmlajse s poudarkom na kratkih filmih najrazlicnejsih
zanrov. Vkljuceni so bili kratki animirani in dokumentarni,

pa tudi abstraktni, poeti¢ni in eksperimentalni filmi. Za-
jeli smo tako filmske klasike kot sodobne filme. V procesu
skrbne selekcije je nastal katalog 26 filmov, ki so na voljo
vrtcem in Solam.

V drugem delu projekta smo oblikovali dejavnosti za
otroke, ki spodbujajo aktiven ogled z vkljucitvijo vseh
njihovih ¢utov, igro, refleksijo in ustvarjanje, nato pa smo
v sodelovanju z izbranimi vrtci in $olami v stirih drzavah
(Slovenija, Nizozemska, Avstrija in Nemcija) spremljali
odzive otrok na izbrani program. SreCanja v partnerskih
ustanovah so pedagogi nadalje nadgrajevali tudi samostoj-
no, v dejavnostih s skupino v vrtcu ali Soli. Kinodvor pa je
programe preizkusal in nadalje razvijal tudi z osnovnosol-
skimi ucenci, tako za izvedbo v kinu kot prek spleta.

V prispevku predstavljamo zasnovo programa, izbor 26
filmov, ki so na voljo tudi vrtcem in Solam po Sloveniji,
dodatna gradiva, ki so v pomo¢ pri samostojnem izvaja-
nju filmske vzgoje vzgojiteljem in uciteljem ter otrokom,
pa tudi izkusnje in nova spoznanja, ki smo jih pridobili v
tesnem sodelovanju Kinodvora in vrtcev JarSe in Vodmat
ter mednarodnih partnerjev v tem projektu.
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KATALOG FILMOV

Vsak partner projekta je na osnovi svojih izkuSenj predla-
gal sirsi nabor filmov, ki so primerni za izbrano starostno
skupino. Ker so vkljuCene filmske ustanove prihajale z zelo
razlicnih podrocij (muzeji, kinoteke, sodobni kinemato-
graf, festivali itd.), je prvo obogatitev pomenil ze dostop do
drugatnega nabora filmov, kot smo ga imeli na voljo doslej.
V Sloveniji smo se tako veselili predvsem dostopa do film-
skih klasik in avtorskih filmov, ki smo jih sicer srecevali
na festivalih in v drugih filmsko bolje podprtih drzavah, v
Sloveniji pa jih otrokom nismo mogli pokazati.

Poleg razlicnih filmskih zvrsti in Zanrske raznolikosti je
bila pri $irSem naboru filmov skrbna pozornost namenjena
kriterijem izbora za to starostno skupino. Pazili smo, da so
vsebinske in likovne zasnove raznovrstne in da ne utrjujejo
vizualnih in pripovednih kliSejev. Drug bistven element je
bil, da se otroci v filmih lahko prepoznajo in se cutijo vklju-
¢ene. Zeleli smo vzbuditi nove ideje in pokazati bogastvo
filmskega ustvarjanja, zato smo iskali filme, ki so sicer teze
dostopni, »skrite bisere«. Hoteli smo spodbuditi otrosko
ustvarjalnost, zato so imeli prednost filmi, ki uporabljajo
nam je zdelo okrepiti tudi zavedanje, da filme ustvarjajo
tako avtorji kot avtorice in da filmi nastajajo v razlicnih
kulturah. Zeleli smo, da filmi odraZajo to razli¢nost in da
so odprti za razlicne interpretacije. S filmi pa lahko potu-
jemo tudi skozi Cas v preteklost in prihodnost, zato smo
otrokom Zzeleli pokazati tudi odtis casa in prostora v film.

Izhajali smo iz ugotovitev, da so otroci v tej starosti odprti
za razlicne filmske oblike in da to njihovo sprejemajoco
estetsko radovednost lahko razvijajo le, Ce prihajajo v stik
z raznolikostjo filmske umetnosti. Nekateri filmi v izboru
so bili narejeni z mislijo na otroke, ne pa vsi. Je bilo pa za
koncni izbor pomembno, da gre za dela, ki so tematsko,
Custveno ali vizualno zanimiva za otroke in jih ti lahko
razumejo ter spremljajo.

V sirSem naboru filmov, ki so jih predlagali posamezni par-
tnerji, smo nato v procesu skrbne selekcije izbrali 26 krat-
kih filmov. Med njimi so tako na primer prva dela v filmski
zgodovini (filmi bratov Lumiére), zgodnja filmska burleska
(Nenavadne prigode kolesa), kratki dokumentarni film

sem #vkinu

Kaj je kino?

o otroskih igrah na dvoriscu iz zgodnjih del priznanega
madzarskega avtorja Istvana Szaba (Trg), eksperimentalni
film znamenitega Lena Lyea (Skatla z barvami), ve¢ kratkih
animiranih filmov (nepozabni Obisk z vesolja iz zagrebske
Sole animiranega filma, pa tudi sodobnejse animacije, ki jih
odlikuje izrazito avtorski pristop Moj sre¢ni konec, Moja
mama je letalo, Ribica, Mali Cousteau itd.). Pa filmi z
nenavadnimi, posebnimi tehnikami nastanka in vizualnim
Ssarmom (Pozor, vrata se odpirajo!, Virtualno virtuozen,
Sally, Morske posasti itd.). Pa eksperimenti s predmeti in
prostorom (Igranje z nitmi), svetlobo in sencami (Stvari),
barvami (Ples serpentin), filmskim ¢asom (Rusenje zidu),
zvokom (Pti¢ji klici), glasbo in filmskim trakom (Boogie
presenecenja) in mnogi drugi. Vsi filmi v katalogu so vse
do decembra 2026 na voljo vrtcem, Solam in kulturnim
ustanovam, da jih vkljuCujejo v svoje programe.

DEJAVNOSTI V KINU

Po izboru filmov je bil kljucen del procesa raziskovanje,
kako bodo filme sprejeli otroci. Zanimalo nas je, na kaksne
nacine jih lahko otrokom priblizamo in jih vpnemo v nji-
hov ¢ustveni, dozivljajski in spoznavni svet. Povezali smo
se z dvema slovenskima vrtcema: Vrtcem JarSe in Vrtcem
Vodmat. Z vzgojiteljicami Matejo Jagodi¢, Mojco Bavdek
in Matejo Selakovi¢ (Vrtec JarSe) ter vzgojiteljico Jano
Pevec in pedagosko vodjo Darjo Stirn (Vrtec Vodmat) smo
zasnovali niz srecanj v kinu skozi daljse casovno obdobije,
ki so jih vzgojiteljice s pomocnicami po vrnitvi v vrtec nato
same dopolnjevale in poglabljale z dodatnimi dejavnostmi
v skupini.

Kako so bila zasnovana nasa srecanja v kinu? Najprej smo
jim Zeleli priblizati sam kino, prostor, v katerem se srecu-
jemo, kar je bilo za mnoge od njih prvo srecanje s kulturno
ustanovo. Pomembno nam je bilo, da posvojijo prostor in
se v njem pocutijo domace. Raziskali smo, kaj vse potre-
bujemo za projekcijo v kinu (platno, zvocnike, projektor,
svetlobo, temo in zvok itd.). Obiskali smo projekcijsko
kabino in operater Bojan jim je razkazal projektor, filmske
kolute, projekcijsko okence. Ker je otrokom v tem obdobju
zanimivo odkrivati, kako delujejo stvari, so Bojana brz
posvojili.

»Pri filmu niso Zivi ljudje na odru, ampak taka velika rjuha, ki se ji rece platno, in en
tak stroj, ki ima okroglo Iuc, ki sveti na male slicice in potem se te povecajo in jih mi
lahko gledamo v kinu.« (Pevec, 2021: 26).

Vtisi o Kinodvoru po prvem obisku: »Svetel«, »Strasen, ko je bil temenl, »Rdec«, »Crn
in visok T00 metrov«, »Leps«, »Balkoni so bili Cisto rdeci«, »Velik«, »Visok«, »Dober« ...

(Jagodic, 2021: 24).

» SLIKA 1: Otroci na obisku v kinu
Foto: Katja Goljat, arhiv Kinodvora
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Zeleli smo, da otroci v raziskovanje kina vkljudijo vse
Cute, zato so dvorano spoznavali tudi skozi dotik. Za kino
ugibalnico smo nabrali razlicne materiale in s tipanjem
so poskusali ugotoviti, kje v dvorani jih lahko najdejo
(kos blaga s stola in zavese, grob tapison s tal, mehko in
z luknjicami prepredeno filmsko platno, hladna kovinska
rocka na pregradah itd.). Zanimalo nas je tudi, kako kino
dozivljajo sami, zato so si poiskali svoj najljubsi koticek —
izbrali so mehek stol, balkon z dobrim razgledom, veliko
jih je izbralo operatersko kabino ... V partnerskem projektu
so otroci svoj najljubsi koticek fotografirali in nastal je
kolaz fotografij kina z otroske perspektive.

Na vsakem od sreCanj smo filme izbrali tako, da so se po-
vezovali v enem od elementov (npr. zvok, svetloba/senca,
gibanje in mirovanje, animacija, ali pa tematske povezave,
kot npr. letenje, otroska igra itd.), hkrati pa so si bili filmi v
sklopu med sabo razli¢ni po izvoru, zanru, starosti, tehni-
ki, estetiki ali avtorskem pristopu, saj smo zeleli, da otroci
zacutijo, kako lahko podobne teme odpiramo na razlicne
nacine. Ob prvem srecanju smo si tako najprej ogledali
kratko risano animacijo Zlatka Grgica iz znamenite Za-
grebske sole animiranega filma Obisk z vesolja iz leta
1974. Pripoveduje o deklici in vesoljcku, ki se po zaCetnem
nezaupanju spoprijateljita, dokler med igro mama deklice
ne poklice domov, kar vesoljcka spomni, da tudi on pogre-
$a svojo mamo. Otroci so se povezali z igrivimi nor¢ijami
obeh junakov, pa tudi prepoznali v strahu vesoljcka v no-
vem okolju ter v vesoljckovem hrepenenju po domu. Film s
klasi¢no narativno strukturo jim je bil blizu, radi so o njem
pripovedovali, hkrati pa je bil tudi dovolj drugacen, da so
Ze takoj prisli v stik z drugacno vizualno podobo od teh, ki
jih srecujejo v vsakdanu: risana tehnika (»rocna risankax,
kot jo je opisal eden od otrok), preproste linije in barve,
snemano na filmski trak, osredotocenost na zgodbo, humor
in notranje dogajanje itd. Pri pripovedovanju o filmu so si

sem #vKinU  otrok in film

N
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» SLIKA 2: Pripovedovanje s slikami, vir: Vrtec Vodmat

Odziv otrok na film Obisk z vesolja je bil poln emocij in postopnih sporocil otrok.
Pogovor je zaCel decek, ki je Zelel sporociti, kako se je pocutil, ko je odSel z babico
na vikend. Tam se je imel lepo, a vseeno je pogresal svojo mamico. Pripravili
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otroci lahko pomagali z vec¢jimi kartonastimi karticami, na
katerih so bili natisnjeni liki in predmeti, ki jih srecajo v
filmu in na katerih sloni tudi osnovna dramaturgija (film se
zacne z nastevanjem in prikazom teh osnovnih gradnikov
zgodbe). V Vrtcu Vodmat so se s karticami igrali Se kasne-
je in otroci so sami ustvarjali svoja zaporedja v sosledju
zgodbe.

V drugem filmu smo se z vesoljske ladje preselili v casovni
stroj in ga zavrteli Se bolj nazaj — v ¢as prvih kinematograf-
skih predstav — ter si ogledali film bratov Lumiére Politi
vrtnar. Kratka igriva potegavscina fantica, ki stopi na vr-
tnarjevo cev in poskropi vrtnarja, je nekatere nasmejala,
drugim pa je dogajanje v enem kadru potekalo prehitro
in ga niso razumeli, zato smo si ga pogledali $e veckrat.
Skozi pogovor o tem, zakaj je ta film drugacen (¢rno-bel, ni
zvoka, en prostor in en dogodek), smo naceli tudi nase raz-
iskovanje filma kot medija. Sledil je film Khaleda Moserja
Ko letijo mesta, v katerem smo poleteli prek sveta v Jor-
danijo. Stiriminutni dokumentarni film prikazuje portret
mesta v kontrastu med negibnostjo (ulica, stavbe, streha)
in gibanjem (veter, predmeti, ki plapolajo, ptice, ki letijo,
papirnati zmaji). Nato se kamera osredotoci na skupino
otrok, ki nimajo zmajev, ampak le plasticne vrecke. Zazi-
rajo se v objektiv kamere, ko jih opazujemo, nam vracajo
pogled, na njihovih obrazih se mesajo smeh, radovednost,
zadrega in igrivo postavljanje pred kamero. Film so otroci
gledali skoraj brez daha. V pogovoru so se ustavljali ob
glasbi, pisanih stavbah (Ceprav so bile sivo bele), otrocih,
zmajih in vetru. V razprti pomenski strukturi filma so se
osredotocali na stvari, ki so jim bile zanimive. Vsak od ot-
rok, ki se je oglasil, je izpostavil drugacen element. Otroci
iz oddaljene kulture so jih vznemirjali Se kar nekaj casa: v
pogovorih v vrtcu so intenzivno iskali razlike in podobno-
sti med otroki na platnu in njimi.

smo dejavnost, ob kateri so imeli
posamezniki  priloznost izraziti
svojo stisko ob pogreSanju mame.
Uporabljali so razlicne barve, s
katerimi so sporocali svoje pocutje
ob Custvih, ki se v taksnih situacijah
pojavljajo. »Jaz sem vzela modro
barvo in pobarvala list z njo, ker se

4 ANA

takrat pocutim kot morje, ki ima
i valove. Majhni valovcki so takrat,

ko se z bratcem igrava, veliki valovi
S0 pa takrat, ko z bratcem gledava
risanke in je oCka hud. Pravi, da ne
smeva gledati. Da je to slabo in naj
se raje igrava« .. Na roditeljskem
sestanku sem kot vzgojiteljica zato
bolj podrobno predstavila projekt
Cinemini in starSe povabila k pogo-
voru o otroku in filmu .. Poudarila
sem, naj stars prisluhne otroku, ko
mu zeli sporociti vsebino filma in
naj odziv otroka izkoristi za pogovor
(Pevec, 2021: 3).

Lavitl Se M
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sem #vkinu

Ko letijo mesta

Vzgojiteljica: Kako in s ¢im so se igrali jordanski otroci?

Otrok: Z enimi umazanimi vreCkami, ki jih v Sloveniji
moramo takoj dati v ko$ za embalazo.

Vzgojiteljica: Zakaj pa damo pri nas vrecke v posebne
smeti?

Otrok: Ker skrbimo za Cistejsi planet.

Vzgojiteljica: Mislis, da jim je v Jordaniji vseeno za pla-
net?

Otrok: Mogoce ne in otroci pobirajo vrecke, da ne bi
bilo po ulicah grdo in umazano .. in ker gotovo nimajo
koSev za locCevanje, pa potem te vrecke uporabijo za
nove igrace. Tako ni ve¢ na ulicah toliko smeti.

Vzgojiteljica: Zanima me zakaj tudi pri nas v Sloveniji
ne naredite takSne igrace?

Otrok: Ker mislim, da nam starsi ne bi dovolili. Vrecke
so umazane .. Meni se zdi, da bi mi o¢ka sicer dovolil,
¢e bi tudi mi za Jordanske otroke snemali tak film.
(Pevec, 2021: 21).

V kinu smo pogovor dopolnili e z igro s kamero, kjer so
pred objektiv stopili sami in socasno opazovali svojo pro-
jekcijo na platnu. Igra je nekatere otroke zelo pritegnila,
drugim je bilo nerodno - prav tako kot otrokom na filmu.
Bolj kot opazovanje sebe je pogumnejse zanimalo nasto-
panje: kaj vse lahko storim, ko so vame uprte oci kamere.
Raziskovanje bi lahko nadaljevali tudi v preizkusanje, kaj
se zgodi, ko se kameri priblizamo in se od nje oddaljimo;
kaj Ce posnetek zavrtimo nazaj (in se tako spet vrnemo k
filmom bratov Lumiére, v katerih porusimo zid, in ko po-
snetek zavrtimo nazaj, se ta spet sestavi); kako Se se lahko
igramo s kamero, e jo npr. obrnemo na glavo ... Moznosti
za raziskovanje in igro s kamero so neskoncne in pogosto
so vzgojiteljice prav te dejavnosti nadaljevale v vrtcu.

Vecino srecanj v kinu smo zaceli smo s filmom s klasi¢no
narativno strukturo in zgodbo, ki jo otroci zlahka prepoz-
najo in razumejo, nato pa smo se podali v raziskovanje
drugacnih estetik. Srecanje, v katerem je bil v ospredju
zvok kot del filma, smo zaceli z animiranim filmom Ribica
o deklici z muco, ki z glasbo ozivi papirnato ribico, ceprav
se v snu sreca tudi s svojimi strahovi. V filmu so uporablje-
na izrazito razlicna glasbena obcutja z odlomki klasi¢nih
skladb Cajkovskega, Mendelsona, Brahmsa in Ravela.
Otroci so poslusali glasbo, ne da bi videli sliko, in posku-
Sali opisati svoja obcutja. Se bolje so to lahko izrazili ob
gibanju. Preizkusili smo tudi, kako drugace je videti odlo-
mek, Ce glasbo zamenjamo: skoki velikana so kar naenkrat
manj strasni, e jih spremlja burleskna glasba. Vzdusja pa
ne doloca le glasba, ampak tudi zvoki: z zaprtimi o¢mi so
otroci prepoznavali zvok pticev, tiktakanje ure, odpiranje
vrat, Skripanje snega pod koraki in Sum potoka. V filmu
Pticji klici Malcoma Sutherlanda roka ustvarjalca prevaja
zvocne posnetke razlicnih ptic v znake, simbole in Crke.
»Cicke racke, kot jih je opisal eden od otrok, nato oZivijo
in zaCnejo plesati na platnu, odzivajo¢ se na zvocno podo-
bo, hkrati pa ustvarjajo tudi svoj neodvisen svet domisljije.

V filmu Skatla z barvami (Len Lye) pa so na plesno glasbo
ozivele Crte in preprosti geometrijski liki, ki jih je avtor
odtisnil neposredno na filmski trak (v skupinah smo tudi
sami risali neposredno na filmski trak, ga nato zlepili in si
ogledali vizualni ples na platnu).

sem #vkinu

Zvoki nase igralnice

»Ej, Mateja, tako se ne gleda risank,« so brz pripomnili
otroci, ko jim je vzgojiteljica pokazala ze poznani film
brez zvoka. Otroci torej razumejo odnos med sliko in
zvokom, najlaze pa ga ozavestijo skozi igro. V Vrtcu Jar-
Se so prisluhnili tudi zvokom igralnice. Otroci so izbrali
udobno mesto in zaprli o¢i. Vzgojiteljica jim je pustila
nekaj casa, da poslusajo. Ko so odprli oci, jih je vprasala,
kaj so slisali. Odgovore so zapisali in potem skupaj v
revijah za otroke poiskali podobe zvokov ki so jih slisali.
Tako so izdelali plakat »Zvoki nase igralnice«. (Jagodi¢,
2021:13)

Raziskovanje, kako zvoke prevesti v podobe ali obratno,
kako podobe opremiti z zvokom, so otroci nadgradili tudi
na zvocni instalaciji, ki jo je pripravil eden od partnerjev
projekta, Taartrovers. Sestavljale so jo tri enote: na eni so
imeli otroci slusalke, na katere smo predvajali glasbo in
zvoke ter opazovali, kako jih prevajajo v risbo. V osrednjem
delu so bili razli¢ni inStrumenti, obiCajni predmeti, s kate-
rimi je mozZno ustvarjati zvoke, ter mikrofoni. Na prosojno
stranico instalacije smo predvajali filme, otroci pa so sami
ustvarjali zvocno spremljavo. Tretja skupina je opazovala
vizualno-zvocno delo, ki je spontano nastajalo, nato pa
so se skupine zamenjale. ZvocCna instalacija je zal pri nas
gostovala le zacasno, je pa njene elemente moc z le malo
truda ustvariti kjer koli: v kinu ali v igralnici vrtca.

» SLIKA 3: Igra z zvokom
Foto: Katja Goljat, arhiv Kinodvora
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Kar nekaj dejavnosti v kinu smo posvetili tudi raziskovanju
svetlobe, teme, senc in barv, saj so to temeljni elementi fil-
ma. Ob Ze opisanem spoznavanju in igrah z elementi filma
in kina (projektor, trak, platno itd.) smo si pomagali tudi
z grafoskopi, na katerih otroci laze samostojno ustvarja-
jo kot na projektorju. Film Stvari sestavljajo predmeti in
njihove sence. Podobno igro smo se $li tudi mi: Zakaj rdec
gumb, ki ga polozis na grafoskop, nima rdece sence? Kaj pa
stvari, ki so prosojne? Kako sence rastejo in se gibajo? V fil-
mu Virtualno virtuozen zapleSe Crnilo. Kaksne vzorce pa
ustvarijo nase barve v vodi, Ce jih projiciramo na platno?

» SLIKA 4: Ustvarjanje na grafoskopu in platnu
Foto: Katja Goljat, arhiv Kinodvora

UGOTOVITVE

Sodelovanje med vzgojiteljicami v vrtcu in filmskimi
vzgojiteljicami ter mentoricami v kulturni ustanovi se je
izkazalo za zelo koristno, v procesu smo si delile izkus$nje,
dostop do razlicnih znanj, opreme in kulturnih dobrin, se
vzajemno ucile in dopolnjevale. Povzemam nekaj ugotovi-
tev evalvacije v Kinodvoru, dodatne ugotovitve, dokumen-
tacijske zapiske in evalvacije pa najdete tudi v dokumentih
vzgojiteljic, ki so dostopni na spletni strani (Jagodic¢, 2021;
Pevec, 2021).

ANALIZE & PRIKAZI

Na filmskih druzenjih v kinu, kjer so se otroci srecevali z
razlicnimi vizualnimi estetikami in narativnimi pristopi,
se je potrdila predpostavka, da so otroci odprti za razlicne
oblike: nimajo Se vnaprej oblikovanih predstav, kaksen bi
film moral biti, zato z veseljem pograbijo razlicne izku$nje.

Ogled filma ni le dejavnost gledanja, ampak celostno
dozivetje. VKljucitev igre, pogovora, dejavnosti pred
in po ogledu filma, prostor, kot je kino, vse to tvori
posebno okolje in vzdusje, v katerem otroci videno
dozivljajo drugace, bolj polno, celostno in doziveto.

Dejavnosti ob filmih naj potekajo v dialogu med dozivlja-
njem in ustvarjanjem. V delu dejavnosti nas je tako zani-
malo, kako so otroci doziveli filme in kako lahko dozivetje
izrazijo na razlicne nacine (pogovori, igre s karticami, igre
vlog ipd.); v drugem delu dejavnosti pa smo jih podpirali,
da so se s temi razlicnimi elementi igrali, ustvarjali in jih
preizkusali sami (zvok, sliko, risbe, animacije, poskuse,
snemanje).

Osnova ob gledanju filma je bil pogovor. Se je pa pri pogo-
voru z najmlajsimi otroki se je pokazalo, da filme dozivljajo
drugace kot njihovi starejsi vrstniki, ki so Ze bolj vajeni
strukturiranega pogovora. Stiri-, pet-, $estletniki govorijo
Ze med ogledom, prav takrat so mnogi komentarji zelo
vsebinski, in ko smo jih po koncu povprasali po isti stvari,
je niso vec ponovili. Vcasih se na filme odzovejo tudi zelo
telesno, oponasajo lik na platnu, vstanejo. Popolna tiSina
in mir med ogledom, kot je v navadi pri starejsih gledalcih,
bi tu mocno posegla v dozivljanje, ustavljale smo jih le, Ce
so zasli predalec stran ali je bilo njihovo vedenje motece
za druge otroke. Zato smo toliko veC gibanja uvajale v
dodatne dejavnosti. Tudi v pogovorih po filmih se ni bilo
mogoce drzati linearne strukture, otroci so odzive gradili
na vtisih, posameznih opazanjih, niso jih urejali v celoto.

Ves cCas projekta smo iskali nove nacine, kako oblikovati
dejavnosti ob filmu, da jih vpnemo v celostno izkustvo
otroka z vsemi cuti. Kulturna ponudba vse preveckrat te-
melji na podajanju informacij, zato nam je bil izziv, kako
jo podati prek vida, sluha, dotika, giba. U¢ili smo se novih
nacinov podajanja in umescanja filmov v otroski svet. V
njem so bistveni igra, dialog, igranje vlog, preizkusSanje,
raziskovanje, sestavljanje, snemanje, opazovanje, gibanje
in skupinske igre, samostojno ustvarjanje, opazovanje
vrstnikov itd.

Koncentracija pri predsolskih otrocih je precej krajsa, zato
je za najmlaj$e zelo primerna forma kratkih filmov. Ceprav
so nasa sreCanja trajala vse dopoldne, smo si na enem
sreCanju ogledali tri, najvec Stiri nekajminutne filme. Ves
drugi Cas je bil namenjen umescanju filma v otroski svet z
drugimi dejavnostmi.

Film lahko ima zgodbo, lahko pa je tudi nima. Kako bodo
otroci sprejeli nenarativne filme? Pokazalo se je, da so si
bili otroci precej enotni pri vSecnosti filma z zgodbo in
da so laze pripovedovali o tem tipu filmov tudi kasneje v
vrtcu. Pri nenarativnih pa so bili bolj razdeljeni: bodisi jim
je bil vseC bodisi se z njim niso povezali (le redko kdo je
izrazil, da mu kak film ni vSec). So pa v nenarativne filme
bolj odprto vnasali svoja videnja. To, da morajo sami poi-
skati pomen, jih ni odvracalo, ampak spodbujalo k iskanju
svoje zgodbe. Npr. v filmu Virtualno virtuozen so mnogi
otroci najdevali cele zgodbe o linijah, ki sledijo ena drugi,
skacejo, plesejo, drevesih, zivalih, rasti, lovljenju. Pri nara-
tivnih filmih se pogovor pogosto vrti okoli likov in njihovih
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dejanj, pri nenarativnih pa je manj ustavljanja ob zgodbi,
zato pa dobimo veC odprtega prostora za raziskovanje
drugih elementov: raziskovanje elementov filma, gibanje,
ustvarjanje, igro itd. Hkrati je tudi odraslim ob nenarativ-
nem filmu laze sprejeti, da ni pravilnih interpretacij. Kom-
binacija poznanega (zgodbe) in nepoznanega (abstraktni,
poeticni in eksperimentalni filmi) se je tako pokazala kot
zelo dobra.

Za mlajSe otroke se je pokazalo tudi, da je zelo pomembna
moznost, da si film ogledajo veckrat. V projektu Cinemini
je bilo predvideno, da najprej pridejo v kino in si filme
ogledajo na velikem platnu z vsemi dejavnostmi. Nato pa
so vzgojiteljice neko Casovno obdobje imele moznost po-
novnih ogledov v vrtcu. Tam so film povezale s Stevilnimi
drugimi dejavnostmi in §irSim kurikulom. Obcasno so v
ogled in dejavnosti lahko vkljucile tudi druzine in starse.

KAKO NAPREJ?

Filme iz nabora Cinemini si je vse do leta 2026 mogoce
ogledati v Kinodvoru in nekaterih drugih kinematografih
v Art kino mrezi Slovenije. Kinodvor ponuja tudi moznost
spletnega ogleda Ze strukturiranih programov (Gumbi na
potepu in Moja mama je letalo, dodajali pa bomo tudi
nove tematske sklope). Lahko pa se v raziskovanje podate
sami. Na evropski spletni strani Cinemini (https://cinemi-
ni-europe.eu/) z brezplacno registracijo pridobite dostop
do vseh filmov. Na spletni strani Kinodvora Cinemini pa
najdete opis filmov in dostop do vseh gradiv, ki so nastala
v projektu.

Kot pomo¢ pedagogom pri samostojni pripravi za izvajanje
dejavnosti smo pripravili pedagosko gradivo za vsakega od
26 filmov. V njem najdete podatke o filmu, povzetek vsebi-
ne, poudarke v estetiki filma in avtorju ter izpostavitev ne-
katerih znacilnih, posebnih elementov. Pomemben del so
tudi spodbude k povezovanju med filmi: ko obravnavamo
enega, nas gradivo ze vodi k drugim filmom, ki se doloCene
teme ali elementa lotevajo na podoben ali drugacen nacin.

Za otroke so na voljo tudi filmske kartice Cinemini, po dve
za vsak film. Zeleli smo, da otroci ob ogledu lahko domov
odnesejo tudi nekaj oprijemljivega. Kartice z izborom
vizualnih podob iz filma jim omogocajo, da si osvezijo
spomin na videno, laze se vracajo k filmu, podozivljajo
izkusnjo. Z nadaljnjimi ogledi otroci dopolnjujejo svojo
zbirko kartic. Naloge na zadnji strani vsake kartice pa z
enostavnimi in igrivimi dejavnostmi, kot so risanje, ples,
igra ali zamiSljanje, razvijajo razlicne ves¢ine, na primer
motoriCne spretnosti, vesCine govorjenja in poslusanja ter
socialne in ¢ustvene vescine. Kartice lahko uporabljamo v
skupini ali posamicno, v razredu ali doma.

Na spletni strani Kinodvora Cinemini najdete tudi drago-
ceni evalvaciji oz. projektni dokumentaciji obeh vrtcev,
Vrtca Vodmat in Vrtca JarSe. V obeh boste nasli zapise o
Stevilnih dejavnostih, ki so jih sodelavke vrtcev izvajale sa-
mostojno vse Solsko leto in so se povezovale z dejavnostmi
projekta Cinemini in vkljucevale tudi v veliko $irsi kurikul
dela v vrtcu: od naravoslovnih poskusov, nevihte idej,
ogleda filmov, fotografij, filmskih odlomkov, spominjanja
in obnavljanja vsebine filmov, raziskovanja in ustvarjanja
zgodb prek fotografij, filma, kamere, grafoskopa in anima-
cij, ustvarjanje »pes filmov, igranja z na¢inom projekcije
(na strop), povezovanja z umetniki (v Vrtcu JarSe so iz-
vedli zelo zanimivo povezavo z Draganom Zivadinovom),

sem #vkinu

Filmske kartice

V Vrtcu JarSe so filmske kartice Cinemini povezali v
speti snopcic, vsak otrok jih je nato obesil v koti¢ek in
nato sproti dodajal nove kartice ob vsakem obisku v
kinu. Otrok je tako lahko samostojno kadar koli odSel
v koticek, prelistal slike, se ob izbrani ustavil, pripove-
doval, ustvarjal ali pa jo pokazal vzgojiteljici in povedal,
da bi si film rad Se enkrat ogledal. Nalepili so jih tudi
pred igralnico na oglasno desko Kino novice. Tako so
o projektu, filmih in dejavnostih obvescali tudi starse
ter spodbujali filmsko vzgojo tudi v domacem okolju.

» SLIKA 6: Koti¢ek Cinemini v Vrtcu Jarse
Vir: Vrtec Jarse

lokalno skupnostjo in druzinami, likovnega ustvarjanja,
oblikovanja itd. V prispevku sem predstavila predvsem
dejavnosti, ki so potekale v kinu, in proces oblikovanja
metodologije dela z najmlajsimi otroki v kulturni ustano-
vi. Toda ta proces so pomembno dopolnjevale dejavnosti v
vrtcih, za katere je na tem mestu zmanjkalo prostora, zato
vse, ki vas to zanima, vabim, da si o tem veC preberete v
omenjenih prispevkih.
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PLES V SKUM-U, PLES NA ZOOMU

VKLIUCEVANJIE VSEBIN USTVARIALNEGA GIBA V IZOBRAZEVANIE NA DALJAVO
V CETRTEM RAZREDU OSNOVNE SOLE

Dance in SKUM, Dance on Zoom

Integrating Creative Movement into Distance Education in Year 4 of Primary School

1IZVLECEK

Prispevek predstavi projekt vkljucevanja ustvarjalnega giba v osnovnosolsko izobrazevanje na daljavo, ki je potekal v
obdobju zaprtja vzgojno-izobraZevalnih ustanov zaradi pandemije covida-19. V stiri mesece trajajocem projektu Ples v
SKUM-u, ples na Zoomu so sodelovali ucenci in ucenke 4. razreda ene od ljubljanskih osnovnih Sol ter njihova ucitelji-
ca, ki so se dvakrat tedensko prek aplikacije Zoom srecevali s plesno umetnico. Ta je na podlagi tekocih u¢nih vsebin
pripravljala gibalno-plesne dejavnosti, prek katerih so otroci spoznavali in utrjevali snov vseh kurikularnih podrocij ter
se sreCevali z znacilnostmi plesne umetnosti.

Projekt so evalvirali tako ucenci in u¢enke kot njihovi starsi, uciteljica in umetnica ter prisli do zakljucka, da so bila
kontinuirana gibalno plesna sreCanja v ¢asu Solanja na daljavo za ucence in u¢enke izjemmno pomembna. Plesne de-
lavnice so otrokom pomagale pri razumevanju in pomnjenju u¢ne snovi, pozitivno so vplivale na njihovo psihofizi¢no
dobrobit ter ohranjale in negovale zive in Zivahne medosebne odnose v razredni skupnosti.

Kljuéne besede: izobrazevanje na daljavo, osnovna Sola, ustvarjalni gib, plesna umetnost

ABSTRACT

The article describes the project of integrating the art of creative movement into distance education in primary edu-
cation, which was carried out during school closures during the Covid-19 pandemic. Year 4 pupils at a primary school
in Ljubljana took part in a four-month project called Dance in SKUM, Dance on Zoom. The pupils and their teacher
met with a professional dance artist on Zoom twice weekly. The activities prepared by the artist were based on the
relevant learning content. They involved dancing and movement through which the children could learn about and
revise the content of all the curricular areas while also getting acquainted with dance as an art form.

The project was evaluated by the pupils, their parents, the teacher and the artist. They all recognized the tremendous
importance of these recurring dance and movement meetings during remote learning. The workshops benefitted
the children's physical and psychological welfare, which, in turn, enhanced their understanding of the learning con-
tent and increased their ability to memorize it. At the same time, the workshops helped to maintain and foster lively
interpersonal relationships among the pupils.

Keywords: distance learning, primary school, creative movement, art of dance

UvoD

Leto 2020 je vecino ustaljenih druzbenih dejavnosti pret-
reslo do temeljev. Tudi Solanje na osnovnosolski stopnji
kot eden najpomembnejsih vzgojno-izobrazevalnih vidi-
kov se je bilo primorano preseliti na splet. A ker umetnost
nikoli ne pociva, so se na Osnovni Soli Savsko naselje iz
Ljubljane odlocili, da tudi delavnice ustvarjalnega giba, ki
so jih sprva nacrtovali za izvedbo v zivo, kljub $olanju na
daljavo ali prav zaradi tega, preselijo v virtualno okolje.
Prispevek tako predstavlja projekt Ples v SKUM-u, ples na
Zoomu, ki je v Casu zaprtja javnega zivljenja in izobraze-
valnih ustanov s plesno umetnostjo bogatil Solski vsak-

dan ucencev in ucenk 4. razreda. V projektu je sodelovala
plesna umetnica UrSa Rupnik, ki se je od novembra 2020
do februarja 2021 dvakrat tedensko z ucenci in ucenka-
mi ter uciteljico Zlatko Perne srecevala prek platforme
Zoom. Umetnica je na podlagi tekocih kurikularnih
vsebin pripravljala, vodila in usmerjala online gibalno-
-plesne dejavnosti. Glede na epidemioloske razmere je
bilo izvedenih 19 srecanj na daljavo; 3 srecanja, ko so bili
ucenci in ucenke ter uciteljica v Soli, umetnica pa se jim
je v razredu pridruzila prek spletne povezave, ter eno,
zadnje srecanje v zivo, v Solski telovadnici, aprila 2021.
Tako se je oblikoval tudi eksperimentalni hibridni model
sodelovanja med umetnico in razredom otrok z uciteljico.
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Projekt je bil predvsem procesno naravnan, glavni cilj
je bil ustvariti alternativno ucno okolje, ki je skusalo
poleg utrjevanja in razumevanja ucne snovi prek gibalno-
-plesne umetniske izkusnje uCencem in u¢enkam omogo-
Citi tudi socialne stike s so$olci in soSolkami, aktivno in
ustvarjalno gibalno dejavnost, sproscenost, cujecnost in
samozavedanje ter odmik od osamljenega sedentarnega
(veliko sedenja, malo gibanja) prezivljanja dni zaprtja
javnega Zivljenja.

Stevilni avtorji in avtorice (Anttila, 2018; Anttila in
Svendler Nielsen, 2019; GerSak, 2016; Krofli¢, 1999;
Smith-Autard, 2002) se strinjajo, da ima vnasanje ustvar-
jalnega giba kot ucnega pristopa v osnovnos$olsko okolje
pomembne ucinke na vseh podrocjih otrokovega razvoja,
ucenja in spoznavanja. Poucevanje in ucenje z ustvar-
jalnim gibom je celosten ucni pristop, ki angazira celo-
vitost clovekovega bitja, vkljuCuje razvijanje telesnih,
Custvenih, razumskih zmoznosti otrok; pogosto zajema
senzori¢ne zaznave, socialne interakcije, ustvarjalni pro-
ces, elemente uprizarjanja in razlicne oblike refleksije,
kar vodi k uteleSenemu ucenju in celoviti (umetniski)
izkusnji.

O moci in pomenu umetniske izkusnje (tudi) v ¢asu pan-
demije pise Krofli¢ (2020), ki je snovalec dveh glavnih
usmeritev projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoz-
nosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM). Projekt
SKUM temelji na idejah, da ima umetnost kot vrednota
sama na sebi velik pedagoski potencial in da so spoznanja
prek umetniske izkusnje ekvivalent znanstvenemu dis-
kurzu. Kljucni cilj projekta je razvijati didakti¢ne pristope
in nove oblike povezovanja vzgojno-izobrazevalnega
dela z umetniskimi dejavnostmi, kar v praksi pomeni
sodelovanje kulturnih ustanov in posameznih umetnikov
s Solami oziroma posameznimi razredi otrok in mlado-
stnikov  (https://www.skum.si/o-projektu/namen-in-ci-
lji-projekta/).

Glede na to da se ucenci in uciteljica s plesno umetnico
pred zacetkom projekta Ples v SKUM-u, ples na Zoomu
niso poznali ali srecali v zivo, se je tekom skoraj pol leta

» SLIKA 1: Ples v SKUM-u, ples na Zoomu
Foto: UrS$a Rupnik

zastoja javnega zivljenja v virtualnem okolju spletla lepa
in navdihujoca plesna zgodba za 21. stoletje.

OPIS PROJEKTA

Zaradi popolnega zaprtja javnega zivljenja in posledic-
no izobrazevalnih institucij ter nepredvidljive situacije
razvoja pandemije covida-19 in z njo povezanih ukrepov
projekt ni bil popolnoma nacrtovan vnaprej, temvec se je
dogajal, razvijal in nadgrajeval sproti. Plesna umetnica je
svoj program v sodelovanju z razredno uciteljico zastavi-
la kot vstopanje ustvarjalnega giba v razlicne vsebine in
cilje pouka, ki so jih v danem trenutku obravnavali ucenci
in uCenke 4. razreda. Ob koncu tedna je uciteljica umetni-
ci posredovala ucne vsebine prihodnjega tedna, umetnica
pa je glede na lasten izbor vsebin pripravila gibalne in
plesne dejavnosti na izbrano kurikularno tematiko. Poleg
ucnih vsebin je umetnica otoke vodila tudi skozi razlicne
principe plesne umetnosti kot take. Za platformo virtu-
alnih srecanj je umetnica predlagala spletno platformo
Zoom, ki omogoca razli¢ne funkcije, na primer »Breakout
Rooms«, »Whiteboard« ipd., ki virtualna srecanja pribli-
zajo interaktivnemu pouku.

Cilji projekta

Projekt je bil procesno orientiran, cilji pa so bili, da ucen-

ci in uCenke:

« uporabljajo in razumejo digitalni nacin poucevanja na
daljavo;

e spoznavajo ucne vsebine razlicnih predmetnih podro-
Cij s pomocjo plesne umetnosti;

 razvijajo gibalno ustvarjalnost ob ucnih vsebinah ter
izrazajo svoja obcutja in domisljijo z gibanjem;

» razvijajo medsebojno sodelovanje in spostovanje pri
delu na daljavo;

» se navajajo na redno gibanje, ki privede do boljsega
psihofizicnega pocutja.

Plesna metodika

Delavnice so temeljile na
pedagoskih nacelih so-
dobne plesne umetnosti,
metodiki ustvarjalnega
giba in avtorskih pristopih
udelezene plesne ume-
tnice. Vsem je skupno, da
telo razumejo kot nosilec
znanja, ples pa kot moz-
nost uteleSenega ucenja,
spoznavanja in vedenja v
telesu in skozi telo (Antti-
la, 2018; Parviainen, 2002;
Wilson, 2007). Umetnica
verjame, da delo s telesom
v ucni proces vraca bistvo;
v svet vstopamo s svojim
telesom, smo telo, tako
tudi uCenje v nas vstopa
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skozi telo, u¢imo se kot celovito bitje, z dotikom, vonjem,
okusom ... Telo je osnovni element plesa, ki se giblje v
prostoru in ¢asu z energijo ter nosi sporocilnost. Plesno
ustvarjanje vecji del poteka kot igra, raziskovanje, preizku-
Sanje, predlaganje raznolikih resitev, ki jih prispevajo vsi
in vsak od udelezencev in od katerih nobena ni napacna.
Kljucen je cas, ki omogoca potopitev v dejavnost in izku-
stvo ter ne zahteva takojsnjega (vidnega) rezultata. Velik
pomen v procesu imajo vodena improvizacija, ve¢smerna
komunikacija in vzpostavljanje psihofizicnih odnosov do
sebe, drugih in okolice. Umetnik/ucitelj je razumljen kot
del celote in moderator procesa, ki se uglasi s skupino in
se odziva z gibalnimi ali verbalnimi napotki, spodbudami,
komentarji, vstopi. Veliko vlogo igrajo razli¢ne vsebinske,
vizualne, slusne, taktilne idr. spodbude za gibalno raz-
iskovanje in plesno izrazanje (Gersak, 2015). Vsebinsko
konkretnejse dejavnosti, od uvodnega ogrevanja in moti-
vacije prek osrednjega gibalno-plesnega dela do zakljucka
posamezne delavnice, so predstavljene v sledecem podpo-
glavju.

Vsebina projekta

Vsako online sreCanje se je zacelo z gibalno-plesnimi
vajami in/ali nalogami, ki so otroke fizicno razgibale in
ogrele ter usmerile njihovo pozornost k izbrani tematiki.
Uvodni del je tako zajemal gibalne naloge, ki so otroke
spodbudile k raziskovanju orientacije v telesni shemi,
orientacije v prostoru in gibalne koordinacije; poigrali so
s prostorskimi moznostmi za gibanje, ki so jim jih nudile
domace sobe; preizkusili so posamezne dele telesa kot
nosilce teze telesa v odnosu do tal in drugih domacih po-
vrsin. Ukvarjali so se z gibalnim pojmom nihanja in kro-
zenja ter usvajali kvalitete mehkega, tekoCega, zveznega
gibanja na eni strani ter odsekanega, togega, prekinjenega
na drugi. Pomembno vlogo je igrala glasba kot spodbuda
za ples, in sicer so bile uporabljene skladbe z razlicnimi
tempi, ritmi, dinamikami, razpoloZenji. Glede na format
izvedbe so otroci dobili spodbudo, da se gibalno, z never-
balno govorico telesa, tudi z obraznimi izrazi poigrajo s
kamero, kadriranjem, odnosom do objektiva (blizu, dalec,
viniz kadra, razlicni deli telesa vstopajo v kader in komu-
nicirajo s kamero ...).

Projekt je izmenicno zaje-
mal ucne vsebine in cilje
vseh kurikularnih podrocij
- slovenScine, matemati-
ke, druzbe, naravoslovja
in likovne umetnosti. V
okviru slovens$cine so ot-
roci skozi gib in razlicne
gibalne naloge spozna-
vali in umescali locila, v
okviru literature so skozi
plesno umetnost razisko-
vali lastnosti razlicnih
literarnih likov, pojmov,
pojavov in dogodkov v
delih: Bajke in povesti
o Gorjancih, Grdi racek,
Povodni moz, Ledene
roze, DrejCek in trije Mar-
sovcki. Pri matematiki so
ucenci in ucenke skozi gib

obravnavali ravne in krive
Foto: UrSa Rupnik
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Crte, premico, daljico, poltrak, dele celote. Prek ustvar-
jalnega giba obravnavane druzboslovne tematike so bile:
zgradbe in promet; spomeniki, obelezja in kipi; prazniki
in poklici. Pri naravoslovju je bil poudarek na ¢loveskem
telesu (skelet, misice, dihanje, srce, obtocila, prebavni
trakt); obravnavane pa so bile tudi tematike razlicnih
vrst snovi (trdne, tekoce, plinaste) in ekologije (loCevanje
odpadkov). Gibalno-plesne vsebine, povezane z likovno
umetnostjo, so se nanasale na barvi krog, abstraktne sli-
ke, oblike, linije, odtise; gibalne voscilnice za novo leto in
valentinovo ter $portnike v gibanju.

Vecinoma so se srecanja na daljavo zakljucila z nakljuc-
no delitvijo ucencev in ucenk v dve skupini — 'Breakout
Rooms’ (v eni je sodelovala uciteljica, v drugi umetnica),
v katerih so obravnavano tematiko utrjevali na nacin, da
je vsaka skupina pripravila krajsi gibalni nastop, uprizo-
ritev, plesno stvaritev in jo nato predstavila drugi skupini
soSolk in so$olcev. Poudariti je treba, da so bile te skupine
virtualne, vsak otrok je sodeloval iz svoje sobe, tako da
je bila potrebna velika mera iznajdljivosti, kreativnosti in
sodelovanja, da so svoje ideje povezali v celoto.

Predzadnji dve srecanji sta bili hibridne narave, u¢enci in
ucenke ter uciteljica so bili takrat Ze nazaj v Soli, umetni-
ca pa se je zaradi Se vedno veljavnih ukrepov za zajezitev
pandemije srecanju pridruzila na daljavo. V razredu so
njeno sliko predvajali na platno, sama pa je dogajanje
opazovala in usmerjala prek kamere, ki jo je uciteljica
sproti namescala po razredu in lovila dogajanje. Tak$no
sodelovanje je bilo za vse sodelujoce poseben izziv in
eksperiment, delo pa je bilo osredotoCeno predvsem na
raziskovanje in ustvarjanje v parih in skupinah ter na Zivo
gibalno interakcijo med ucenci in ucenkami.

Zakljucna delavnica tega projekta je bila izvedena v Zivo,
v Solski telovadnici, takrat so se otroci z umetnico prvi¢
srecali tudi v Zivo. Poudarek te delavnice je bil na razlic-
nih kreativnih gibalno-plesnih vajah, nalogah in ustvar-
jalnih zadolzitvah; predvsem z uporabo in izkoris¢anjem
skupnega in velikega prostora, ki je prej umanjkal ter v
socialnem in gibalnem sodelovanju z drugimi. Otroci so z
umetnico gibalno in plesno ustvarjalni na razlicne druz-
boslovne in naravoslovne tematike, ki so se jih dotaknili
Ze tekom prejsnjih sreCanj na daljavo; vendar tokrat s

Delovni zvezek

» SLIKA 2: 'Delovni zvezek na izletu'
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pristopi, ki jih omogocata delo v skupnem prostoru in
interakcija v Zivo.

Proces je bil za potrebe projekta SKUM belezen predvsem
prek dokumentarnih fotografij (posnetkov zaslona) in
krajsih videoposnetkov, obenem so bile zbrane pisne
refleksije otrok in njihovih starSev. V okviru procesa sta
nastala dva videoizdelka otrok in uciteljice. Prvi — 'Novo-
letne voscilnice’ - je bil posnet na zadnjem decembrskem
srecanju, tako da je vsak otrok posebej zaplesal svojo
voscilnico, umetnica jih je prek platforme Zoom posnela
in nato posnetke zdruzila v zaokrozen video, ga opremila
z glasbo in ga posredovala uciteljici, otrokom in starSem
kot novoletno voscilo 4. b-razreda. Ustvarjanje drugega
video izdelka - 'Delovni zvezek na izletu' - je bilo bolj
zahtevno, otroci so dobili navodilo, da doma poiscejo
belo steno, se oblecejo v temne odtenke in z delovnim
zvezkom za matematiko pred domaco kamero ali telefo-
nom odpleSejo svoj motiv v komunikaciji z objektivom.
Vsak posnetek se je zacel s '‘prevzemom’ delovnega zvezka
iz kamere' in koncal s 'podajo’ delovnega zvezka naprej,
naslednjemu sosolcu ali soSolki. Posnetke je umetnica
ponovno zdruzila v celoto ter opremila z glasbeno pod-
lago.

Dva vsebinska primera: Promet in Clovesko
telo

Glede na odzive ucencev in ucenk ter uciteljice sta bili
na srecanjih na daljavo obravnavani vsebini, ki sta se jim
najbolj vtisnili v spomin, promet (druzba) in clovesko
telo (naravoslovje). Zato na tem mestu sledi opis obeh
dejavnosti.

SreCanje na temo promet se je zacelo s t. i. gibalnim se-
maforjem, otroci so za vsako od barv semaforja dolocili
nacin gibanja (na primer: zelena — premikaj se ¢im bolj
hitro, rumena - premikaj se ¢im bolj pocasi, rdeca — za-
mrzni). Nato je umetnica naklju¢no navajala barve, otroci
pa so se na prej dolocen nacin premikali oziroma obmi-
rovali. V naslednjem koraku so otroci predlagali Se nacine
gibanja za druge barve (na primer: rjava — skaci, vijolicna
- vrti se, modra - vrzi se na posteljo, bela - teci do stene,
oranzna — premikaj samo glavo itd.). Barvam semaforja je
umetnica dodala Se vse preostale barve in tako otrokom
z izmeni¢nim imenovanjem barv narekovala nacin giba-
nja. Za konec je umetnica pri usmerjanju gibanja otrok
barve mesSala (na primer: zelena in rjava pomeni, skaci
¢im hitreje, rumena in vijolicna pomeni, vrti se ¢im bolj
pocasi, vijolicna in oranzna pomeni, vrti glavo itd.) in
nastala je razgibana usmerjena plesna improvizacija. Sle-
dilo je prepoznavanje in uprizarjanje prevoznih sredstev.
Umetnica je predvajala zvocne posnetke razlicnih vozil
(na primer: avto, motor, avtobus, ladja, vlak, kocija, le-
talo, helikopter, vesoljska ladja itd.), otroci pa so ugibali,
za katero prevozno sredstvo gre, in nato vozila ob njiho-
vih zvokih tudi vsak na svoj nacin uprizorili. Po sistemu
‘Breakout Rooms' je umetnica otroke nakljucno razdelila
v dve skupini, prva je dobila nalogo, da gibalno raziscejo
in pripravijo uprizoritev potniskega prometa, druga pa
tovornega. Svoji kreaciji sta nato skupini predstavili ena
drugi in ugibali, kaj vse je zajemala predstavitev so$olk in
soSolcev (na primer: potniski promet je bil predstavljen
skozi gibalno potovanje na rajski otok — od prevoza s
taksijem do letalisca, letenja z letalom, prevoza z ladjo,

ogledovanja otoka s skuterjem itd; tovorni promet je bil
predstavljen kot prevoz surovine za izdelavo stolpnice od
izkopa do gradbisca: kopanje z bagrom, dvig z Zerjavom,
nalaganje v ladijski kontejner, prevoz z ladjo, nalaganje
na tovornjak itd.). Glede na to da so otroci soustvarjali
na daljavo, so si lahko izbrali tudi, da vsi uprizarjajo isto
ali da si razdelijo vloge in vsak prevzame dolocen del. Na
koncu so nastope sosolcev in soSolk nagradili tudi z vir-
tualnimi simboli ploskanja, praznovanja, srcki, smeskoti
ipd.

Z vidika plesne umetnost je Se posebej zanimivo, da so
tako ucenci in ucCenke kakor uciteljica kot eno najbolj
zanimivih vsebin omenili gibalne in plesne dejavnosti,
povezane z delovanjem cCloveskega telesa. Najbolj se jim
je v spomin vtisnilo srecanje, na katerem so obravnavali
Cloveski skelet. Na zacetku ure je umetnica otrokom po-
kazal sliko Cloveskega skeleta — frontalno, botno in od
zadaj. Otroci so Ze znali naSteti imena nekaterih kosti in
njihove funkcije. Nato so z dotikom, tipanjem poskusali
poiskati in zaznati obliko doloCenih kosti v svojem telesu
(na primer: podlahtnica, kosti zapestja, dlani in prstov,
lobanja itd.). Pravilno so ugotovili, da so sklepi tisti, ki
kosti povezujejo in nam omogocajo gibanje. Umetnica jih
je pozvala, naj si predstavljajo, da so oni sami samo skelet,
kot so ga videli na sliki, in naj se poizkusajo gibati samo
s premikanjem kosti in v sklepih, podala je Se primerjavo
z marioneto. Ob spodbudni glasbi so se ucenci in ucenke
nato prosto gibali in ustvarjali svoj 'kostkotov ples'.

GLAVNE UGOTOVITVE IN EVALVACIJA

Projekt Ples v SKUM-u, ples na Zoomu so evalvirali tako
otroci in njihovi starsi kot tudi uciteljica in umetnica. Sku-
pna glavna ugotovitev je, da so imele redne gibalno-plesne
delavnice v ¢asu Solanja na daljavo za ucence in ucCenke
velik pomen tako na podrocju razumevanja in pomnjenja
ucne snovi kakor za njihovo psihofizi¢no dobrobit in pozi-
tivne odnose s sosolci in sosolkami.

Umetnica je na prvih srecanjih opazila, da otrokom mocno
primanjkuje gibanja in da vsako spodbudo za gibanje in
ples navduseno zagrabijo in izkoristijo. Pomen gibanja v
Casu $olanja na daljavo je poudarila tudi uciteljica:

»Koliko slabega naredimo otroku, ce mu ne omogocimo
¢im vec gibanja. Se mi zdi, da bi prav ucenje ob pomoci
giba, sploh zdaj v teh casih korone, moralo dobiti malo
vec veljave. Ker res ucenci, otroci presedijo prevec za
ekranom, za racunalnikom.«

Starsi so ugotovili, da so otroci z veseljem prisostvovali na
delavnicah, poleg prepotrebnega gibanja pa so le-te spod-
bujale tudi njihovo ustvarjalnost:

»Vidim, da moj sin z veseljem sodeluje in mi po sre-
canju navduseno pove, kaj so delali tisti dan. Menim,
da so gibalne delavnice dobro premisljene, saj otroci
vadijo skozi igro in zabavo. Osvobodijo jih kakrsnih
koli omejitev in spodbujajo njihovo ustvarjalnost.«
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Umetnici se zdi pomembno, da se ustvarjalni gib ne upo-
rablja le kot orodje za prenos in ponazarjanje u¢ne snovi,
temveC da se potencial plesa kot gibalnega izraznega
sredstva in umetniskega jezika izkoristi tudi za izrazanje
otrokovih notranjih svetov in obcutij. Z naslavljanjem
psihofizicne plati plesa sta bila otrokom v tem projektu
dana povod in moznost, da se 'izplesejo', da preseZejo gi-
banje kot tako in da s plesom ustvarijo svoj magicni svet.
Ena od ucenk je tako zapisala: »Na delavnicah sem najbolj
uzivala v prostem plesu ob glasbi, ker sem se prepustila
sama sebi.«

Eden od ucencev, ki sicer ni imel kamere, je pa ves Cas
na delavnicah sodeloval in se vestno oglasal s svojimi
vtisi, pa je po zakljucku plesne dejavnosti ob etno glasbi
porocal, da je v svojem plesu 'ponorel’ in da je imel noro'
izkusnjo. Ucenci so porocali Se, da so tekom delavnic
odkrili nekaj novega o sebi in svojem odnosu do plesa:
»QOdkril sem, da znam zelo dobro plesati« in »Odkril sem, da
moram zaupat vase« pa tudi: »da je ples bolj zabaven, kot
sem najprej mislila.«

Pomen gibanja (tudi v ¢asu Solanja na daljavo) je strnil
eden od starSev v svojem zapisu: »V osnovi je gibanje,
Se posebno v otrostvu in dobi odrascanja, nujno potrebno
zaradi splosnega psihofizicnega pocutja, tvorjenja in pove-
Cevanja stevila sinaps, zagotavljanja uspesnosti pri dosega-
nju ucnih uspehov, usvajanju pozitivnih gibalnih navad za
celotno dobo Zivljenja, preprecCevanju Cezmerne telesne teZe
in Se bi lahko nastevala. V skladu s tem podpiram vsakrsno
gibalno aktivnost, v tem primeru tudi SKUM srecanja.«

Glede na format izvedbe projekta se tako uciteljici kot
umetnici zdi pomembno poznavanje in maksimalni izko-
ristek spletnih orodij in platform v korist otrok in uc¢no-
ustvarjalnega procesa (okolje Zoom na primer omogoca
delitve v manjse skupine, kjer lahko otroci medsebojno
komunicirajo in skupaj ustvarjajo). Vsi vpleteni so ob
tem poudarili socialno plat projekta, saj je v ¢casu zaprtja
javnega zivljenja, prikovanosti pred zaslone in pojavu
osebnih stisk ravno s pomocjo nove tehnologije omo-
gocil sprosceno, a vendar usmerjeno, vodeno in poucno
druzenje ter socialno blizino in interakcijo. Vecina otrok
se je veselila srecanj, zapisali so: »Komaj cakam, da spet
zacnemo z delavnicami in se spet vidimo.«

Navduseni so bili tudi nad delitvijo v skupine in skupin-
skim ustvarjanjem: »Vsec mi je bilo, ko smo sli v Breakout
Room in oblikovali skupne gibalne uganke. »Ker so otroci
najprej ustvarjali v skupinah, nato pa svoje plesne stva-
ritve delili s soSolci, so lahko izkusili razli¢cne resitve iste
naloge in tako spoznali raznolikost idej ter se ucili ceniti
izdelke drugih. Omenili so, da so v teh dejavnostih zelo
uzivali: » VSe¢ mi je bilo, ko smo $li v skupine in smo si izmi-
Sljevali ples in plesali pred vsemi.«

Uciteljica opaza, da je skupinsko delo za otroke po-
membno, saj »se navajajo na delo v skupini in da je vsak
odgovoren, ne samo eden, ampak vsak mora nekaj prinesti
k temu uspehu skupine». Dodaja, da je naklju¢no deljenje
v skupine pripomoglo tudi k vecji povezanosti razreda
in boljsim odnosom med so$olci in soSolkami: »To se mi
zdi, da jih je kar nekako tudi povezalo, obenem pa jim dalo
obcutek, da lahko z vsakim delajo in ne samo s tistimi, s ka-
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terimi se najve¢ druZijo.« Starsi pa so poudarili Se pomen
sinhronih srecanj v casu Solanja na daljavo: »Otroci doZiv-
ljajo prijetne obcutke Ze pri samem javljanju v Zivo, kar se se
podkrepi z zanimivimi UrSinimi gibalnimi izzivi. Po koncani
uri v Zivo je nasmejan otroski obraz dokaz, da je gibanje
temeljna otrokova potreba in da ima omenjeno koristi v vseh
pogledih.«

Vodeno povezovanje prek spletnih platform otrokom
omogoca, da se ucijo obvladovanja racunalnika in racu-
nalniskih operacij, kar jih opismenjuje in opolnomoci v
rokovanju z novimi tehnologijami. Tovrstno delo nudi
moznost ustvarjanja in izrazanja prek medija videa in
filma, torej vzpostavlja povezavo ustvarjalnega giba z za-
konitostmi filma in odpira polje za raziskovanje novega
podrocja spajanja dveh umetnosti in spretnosti. UCenci
in ucenke so v projektu sodelovali pri izdelavi dveh
plesnih videev in komentirali, da je bil proces »ful dober
in ful smesen« ter: »najbolj v§e¢ mi je bilo, ko smo izdelovali
plesne voscilnicex.

Povzamemo torej lahko, da so uc¢enci in ucenke v projektu
Ples v SKUM-u, ples na Zoomu:

« spoznavali nov nacin ucenja ucnih vsebin prek ustvar-
jalnega giba in utelesali razlicne u¢ne vsebine;

 pri delu razvijali sodelovanje in strpnost;
 se naucili upostevati razlicnost;

 spoznali, da lahko z gibanjem ucenje postane zelo za-
bavno in ustvarjalno;

 usvajali pozitivne gibalne navade ter tako vplivali na
splosno psihofizi¢no pocutje;

« se naucili uporabljati tehnologijo pri delu in sporazu-
mevanju na daljavo.

SKLEP

Projekt Ples v SKUM-u, ples na Zoomu se je zacel sredi
dolgotrajnega zaprtja vzgojno-izobrazevalnih ustanov
kot izhod v sili, ker sodelovanje v zivo zaradi situacije
pandemije ni bilo mozno. Prav zaradi nastalih, na prvi
pogled brezizhodnih okoli$¢in so umetniki na vseh pod-
rocjih zaceli iskati, odkrivati in plasirati nove nacine
raziskovanja, ustvarjanja, ohranjanja stikov s svojim ob-
cinstvom in posredovanja svojega dela v pedagoskih pro-
cesih. Izziv tega projekta je torej bil poiskati, preizkusiti,
implementirati nove resitve za uporabo ustvarjalnega
giba in plesne umetnosti v za ples skorajda nemogocih
pogojih zelo omejenega (Zoom) prostora. V fizicno lo¢ene
domove cCetrtosolcev je projekt tako poskusal vnesti ob-
cutek razredne pripadnosti, skupno gibalno ustvarjanje,
uzitek v plesnem izrazu ter vrniti motivacijo za Solanje in
zanimanje za u€no snov.

Kljub stevilnim pozitivnim odzivom vseh vpletenih v
predstavljenem projektu pa je treba opozoriti na nekatere
nevarnosti in slabosti tovrstnega (projektnega) sodelova-
nja, tako v smislu povecevanja razlik med otroki, torej
diskriminacije na podlagi tehni¢nih, prostorskih idr. po-
gojev, kakor v smislu pomanjkanja polnokrvnih socialno-
fizicnih stikov. Upostevati je treba, da nimajo vsi ucenci
in ucenke primerne/popolne tehnoloske opreme (v pred-
stavljenem primeru je Sola poskrbela za tiste, ki opreme
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niso imeli); da nimajo vsi u¢enci in ucenke primernega fi-
ziCnega in socialno spodbudnega prostora oziroma okolja
za sodelovanje (svoje sobe ipd.); da se pojavljajo tehnicne
tezave (slaba internetna povezava, slab in zakasnjen
prenos zvoka ipd.); da nekateri starsi ne zelijo, da njihov
otrok sodeluje pri kakrsni koli obliki pouka na daljavo (v
predstavljenem primeru eden od otrok zaradi omenjene-
ga razloga ni sodeloval). Nadalje pri plesnih kakor tudi
marsikaterih drugih dejavnostih umanjka neposreden
stik z otroki in med otroki; umanjka skupinska dinamika
in vse, kar je z njo povezano; umanjkajo ad hoc nefor-
malno sodelovanje in spontane resSitve; umanjka medo-
sebni fizicen stik in dotik. Tu so Se nevarnosti, povezane
z (obveznim) prepogostim in predolgotrajnim gledanjem
v ekran, od katerega v normalnih Casih' otroke 'vleCemo
stran’. Pri plesnih dejavnostih je pogled osredotocen na
dvodimenzionalno povrsino namesto obcutenja lastnega
telesa/sebe in drugih teles/drugih v trodimenzionalnem
prostoru; tako umanjka tudi treniranje, ozavescanje in
prakticiranje izkusnje fizi¢ne blizine in medosebnih fizic-
nih odnosov do drugih oseb in vrstnikov.

Problematicen se zdi tudi skorajda brezkompromisni in
neprevprasani pristanek na vstopanje v domove drugih in
deljenje svojega s svetom, ko ocesa racunalniskih kamer
delijo zasebnosti domacih sob na splet. Ceprav z dobrim
namenom zasnovan in izveden, predstavljeni projekt in
drugi njemu podobni vseeno porajajo vprasanje varo-
vanja zasebnosti, osebnih podatkov in intime ter s tem
krsitev pravice do zasebnosti.

Se zadnja bojazen za konec pa je, da ob promoviranju
primerov dobre prakse poucevanja, izobraZevanja in
ustvarjanja na daljavo odlocevalci dobijo prikladen izgo-
vor, da 'pa saj se tako tudi da’, in lahko zato (ob podobnih
kriticnih situacijah) ponovno pride do uveljavljanja dol-
gotrajnejSega izvajanja vzgojno-izobrazevalnega procesa
v virtualnem okolju.
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UCENJE Z UMETNISKIMI PRAKSAMI
NA DALJAVO - OD EKRANA V SVOJE
TELO, CUSTVA IN USTVARJALNOST

Distance Education with the Aid of Artistic Activities — the Screen, the Body,
Emotions and Creativity

1ZVLECEK

V prispevku predstavimo primer inovativnega u¢nega okolja, ki je v poucevanje na daljavo vneslo aktiven, izkustven
in uteleSen pristop ucenja ter poucevanja s pomocjo umetnosti. V sklopu projekta z naslovom Stik analognega in
digitalnega sveta smo razvili model ucenja, ki je v ustvarjalnem u¢nem procesu na daljavo povezoval u¢ence dveh od-
delkov petega razreda, dva ucitelja, plesnega umetnika in dve strokovnjakinji s podrocja plesne in lutkovne umetnosti
s fakultete. Projekt je nastal v okviru projekta Razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo
(SKUM), katerega kljucni cilj je razvijati didakti¢ne pristope in nove oblike povezovanja vzgojno-izobrazevalnega dela
z umetniskimi dejavnostmi.

Pri u¢encih so se prednosti tovrstnega pristopa pokazale v doseganju ucnih ciljev, razvijanju ustvarjalnosti, pozitivhe
samopodobe, velike motiviranosti, spoznavanju novih oblik izrazanja tako v digitalnem kot analognem okolju, ve¢jem
stiku z naravo, s samim seboj in soSolci v ¢asu Solanja na daljavo. Delo so starsi ocenili kot pozitivno, ucitelja sta iz-
stopila iz obicajnih pedagoskih okvirov. Umetnik je spoznal, da spodbujanje razvoja kompetenc posameznika pelje v
spodbujanje kompetenc skupine, katere del je ta posameznik (oddelek, druzina, prijatelji).

Kljuéne besede: pouk na daljavo, kulturno-umetnostna vzgoja, plesna umetnost, lutkovna umetnost, osnovna Sola,
ustvarjalnost

ABSTRACT

This article presents a case of an innovative learning environment, whose contribution was an active, empirical and
sensory approach to teaching and learning through art.

When the Analogue and the Digital Meet is a model of creative learning and teaching developed as part of the
project Developing Communication Competences through Cultural-Art Education (SKUM), whose key objective
is to develop didactic approaches and new forms of links between educational institutions and artistic activities.
It connected two Year 5 classes, two teachers, a professional dance artist, and two faculty experts in dance art and
puppetry.

During distance education, the pupils benefitted from this approach in several ways: by meeting the learning ob-
jectives, developing creativity, building a positive self-image, improving levels of motivation, discovering new forms
of self-expression in both the digital and analogue environments, and keeping more in touch with nature, them-
selves and their classmates. Breaking away from conventional pedagogical concepts earned the teachers high ratings
among the parents. The artist, too, realized that increasing the levels of competences of an individual within a group
enhances competences of the group as a whole, be it a class, a family or friends.

Keywords: distance education, cultural-art education, the art of dance, puppetry, primary school, creativity
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UvoD

Ucenje s pomocjo umetniske izkusnje

Z umetnisko izkusnjo se otroci urijo v sposobnostih oz.
kompetencah 21. stoletja - ustvarjalnosti, kriticnem
misljenju, komunikaciji in sodelovanju, ki so klju¢ne za
visjenivojske oblike misljenja. Kot pravita Silverstein in
Layne (2010, v Donovan in Pascale, 2012: 16), »integra-
cija umetnosti za ucenca zagotavlja raznotere nacine, da
osmisli ucno vsebino, gradi razumevanje (angl. construct
understanding)«. Tako ucni proces preseze pomoc ucencu,
da se nauci snov in je sposoben priklicati informacije; da
mu izziv, da nauceno faktografsko znanje uporabi in s
tem gradi globlje razumevanje. Posamezniki, ki so vajeni
samo principov konvergentnega misljenja, teze sledijo
spreminjajo¢im se druzbenim potrebam. Ce torej Zelimo,
da ucenci odrastejo v samostojne, inovativne in senzibilne
posameznike, je pomembno vkljuCevanje umetniskih vse-
bin v pedagoski proces. Sola je namre¢ ustanova, ki nima
samo formalnega pomena, ampak tudi simbolno moc, zato
lahko z vklju¢evanjem splosno pomembnih podrocij aktiv-
no sodeluje pri oblikovanju druzbene realnosti. Vprasanje
je torej, kaksno realnost si zelimo in kako lahko kot peda-
gogi pripomoremo k njeni uresnicitvi (Gersak idr., 2018).
Umetniska izkus$nja ima velik pedagoski potencial, saj
dostopa do spoznanja realnosti na poseben nacin, kot sim-
bolno posredovana izkusnja — z estetskim, domisljijskim
dopolnjevanjem umetniskih kodov prejemnik dozivlja in
reflektira izkusnje drugih in tako eti¢no zori. Zato je umet-
nost vrednota na sebi ('Namen in cilji projekta SKUM").

Poucevanje v umetnosti in s pomoc¢jo umetniske izku-
Snje ter ustvarjanje prostorov, kjer se omogoca dostop
do umetniske izkusnje, nakazuje potrebo po novih
didaktic¢nih pristopih in praksah ter inovativnih uc¢nih
okoljih.

Vkljuc¢evanje umetnikov v ucni proces

Ena izmed dobrih praks, ki se kaze v procesu izobraze-
vanja, je vkljucevanje umetnikov in kulturnih institucij v
ucni proces. Tovrstni model razvija tudi projekt Razvija-
nje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno
vzgojo (SKUM), katerega namen je razvijati povezave med
vzgojno-izobrazevalnimi zavodi ter umetniki in kultur-
nimi ustanovami v smeri Siritve inovativnih in odprtih
ucnih okolij, podprtih z novimi didakti¢nimi pristopi, ki
bodo krepile sporazumevalne zmoznosti otrok/ucencev/
mladostnikov.

V prispevku predstavimo primer ucenja in poucevanja s
pomocjo umetniske izkusnje, pri katerem sledimo ugoto-
vitvam razlicnih avtorjev, ki menijo, da sodelovanje ume-
tnika v u¢nem procesu spodbudi preoblikovanje nekaterih
ustaljenih okvirov ucenja in poucevanja v bolj gibke in
odzivne, da ima otrok moznost ustvarjalno razmisljati (Ke-
tovouri, 2007, v Gersak idr., 2018). Prav tako Krofli¢ (2014)
meni, da so pri kulturno-umetnostni vzgoji za spodbuja-
nje umetniskega dozivljanja zelo pomembni stiki z »Zivo
umetnostjo«, posredovani prek posameznih aktivnih ume-
tnikov in kulturnih ustanov.

Ucenje in poucevanje na daljavo

V obdobju pandemije, ko smo bili primorani ucenje in
poucevanje premakniti iz fiziénih ucilnic na splet, je novo
ucno okolje postalo bolj digitalno in digitalizirano.

Antropolog Podjed (2020) pravi, da je vse to sicer dobra
izkusnja za prihodnost, a opozarja, da fizicnega stika ne
moremo izbrisati. To se $e posebej kaze v osnovnih Solah.
Sprva so bili otroci nad Solo na daljavo navduseni, potem
pa jim je vse postalo odvec. Namen izvajanja pouka na
daljavo je ohraniti ustrezno kontinuiteto in dovolj visoko
kakovost pedagoske komunikacije med ucitelji in ucenci
ter med ucenci samimi. Temeljno vodilo pri delu na daljavo
- upostevaje seveda njegove posebnosti — naj bi bilo doseci
¢im vecjo podobnost z u¢nim procesom, kot poteka v Soli.
Seveda to v celoti ni mogoce, a pomembno je, da ucitelji
vzpostavijo ¢im bolj kakovostno komunikacijo z ucenci,
da se trudijo ¢im bolj nazorno predstaviti ucne vsebine,
da komunikacijo omogocajo tudi med samimi ucenci, da
spremljajo njihov napredek in se pravocasno odzivajo na
morebitne tezave ipd. Pouk na daljavo ni le tehnoloski in
organizacijski podvig, pac pa za mnoge ucitelje predstavlja
tudi zahteven didakticni izziv. V okolis¢inah, ki terjajo
izvajanje izobrazevanja na daljavo, so ucitelji prisilje-
ni iskati didakticne resitve, ki zagotavljajo zadostno
raven aktivnega sodelovanja in dovolj visoko stopnjo
motiviranosti ucencev pri taksnem pouku. Prav to so
eni od klju¢nih dejavnikov ohranjanja kakovosti pouka
in posledicno tudi znanja in izobrazbe ucencev. Njihovo
pozornost je pri ucnem delu na daljavo teze pridobiti in
dlje casa ohranjati, saj odsotnost neposrednega fizicnega
stika med uciteljem in ucencem, ¢emur se lahko pridruzijo
tudi drugi motilci iz uencevega domacega okolja, pogosto
privede do niZje u¢ne koncentracije in zainteresiranosti za
sodelovanje pri pouku (Stefanc, 2020).

NAMEN IN CILJI PROJEKTA TER OPIS
UDELEZENCEV

Namen projekta je bil ponuditi ucencem dveh oddelkov
petega razreda v Casu pouka na daljavo izkus$njo z raz-
licnimi podrocji kulturno-umetnostne vzgoje, s katerimi
lahko razvijajo sporazumevalne zmoznosti na ustvarjalen,
inovativen in utelesen nacin v sodelovanju s plesnim
umetnikom ter uciteljem. Dejavnosti, ki so se izvajale, so
se medpredmetno povezovale v obliki projektnega tedna.
Slo je za preplet slovens¢ine, naravoslovja, druZbe, gospo-
dinjstva, $porta in likovne umetnosti. Poleg vsebinskega
povezovanja sorodnih pojmov pri razlicnih predmetih je
projekt ucencem omogocil tudi razvijanje spretnosti, ki so
uporabne v razlicnih okolis¢inah (kriticno misljenje, ob-
delava podatkov, uporaba IKT idr.). Cilj projekta je bil, da
vsak uCenec ustvari svoj analogni in digitalni strip v obliki
zgodbe v 'sekvencah’, nadaljevanjih, ob tem pa sodeluje v
aktivnostih, ki omogocajo razvijanje njegovega psihofizic-
nega blagostanja.

Format stripa je omogocil spoj vrste ciljev, potreb,
kompetenc pricujoCega projekta. Strip je sluzil kot
porocilo ucenca, kaj je dozivel, naredil, razumel, se
naucil v posameznem dnevu. Analogen strip je otrok
naredil z analognimi sredstvi (papir, barvni svincniki,
flomastri, vodenke, svincnik itd.), digitalnega z digitalnimi
sredstvi, tj. uporabo elektronskih naprav, kot sta racunal-
nik, telefon, ter s programjem in spletom (ena ucenka je
npr. uporabila spletno orodje spletne galerije). Z izdelavo
analognega in digitalnega stripa na isto temo (kaj sem se
naucil, dozivel, razumel od dnevne naloge) ter v istem
formatu (strip) smo omogocili, da je otrok sam raziskoval
razlike med analognim in digitalnim svetom.
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Pri tem smo si zastavili vec ciljev:

Ucenci:

« razumejo in uporabljajo analogni in digitalni nac¢in spo-
razumevanja z okolico na daljavo;

« razvijajo ustvarjalnost in domisljijo s prepletom plesne,
likovne, literarne in avdiovizualne umetnosti;

 izrazajo svoja obcutja v prepletu plesne, likovne, lut-
kovne, literarne in avdiovizualne umetnosti;

 soustvarjajo okolje, v katerem sproS¢eno izrazajo svoje
misli, Zelje, Custva;

» razvijajo sposobnost zaupanja vase;

 razvijajo medsebojno spoStovanje in podpiranje drug
drugega pri sodelovanju na daljavo;

» se ukvarjajo s svojim razumevanjem situacije, v kateri
so se znasli ob zaprtju Sol.

Ucni cilji pri razlicnih predmetnih podro¢jih:

Ucenci:

 uporabljajo razlicne ves¢ine komuniciranja in sodelova-
nja (DRU);

« razvijajo strategije vsezivljenjskega ucenja (DRU);

 napisejo fantasticno pripoved, v kateri dogajanje preha-
ja iz realnega v fantasticni svet in se zakljuci z vrnitvijo
v realni svet (SLJ]);

 oblikujejo pozitiven odnos do narave in tehnike ter kri-
ticen odnos do posegov v naravo (NIT);

 se ucijo zaznavati in opazovati s ¢im vec cutili (NIT);

» usvajajo in se urijo v metodologiji raziskovanja s tem,
da si zastavljajo vprasanja, oblikujejo domneve, zbira-
jo podatke, jih obdelujejo in interpretirajo, oblikujejo
zakljucke ter sporocajo svoje ugotovitve (NIT);

- razvijajo vescine prakticnega dela (GOS);

e poznajo pomen uravnotezene prehrane in si pripravijo
zdravo malico (NIT);

« prepoznavajo oblike, namembnost in lastnosti oblacil
(GOS).

V projekt so bili vkljuCeni ucenci dveh oddelkov petega
razreda (37 ucencev) mati¢ne in podruznitne Osnovne
Sole Vransko - Tabor. Med njimi je bilo tudi 7 ucencev z
razlicnimi posebnimi potrebami in primanjkljaji. Vecina
teh ucencev je po odlocbi opredeljena kot ucenci s pri-
manjkljaji na posameznih podro¢jih ucenja. Znotraj tega
pa so zajeti razlicni primanjkljaji: disleksija, diskalkulija,
disgrafija, blazja oblika Aspergerjevega sindroma ter Cu-
stvene in vedenjske motnje.

Glede na potek pouka na daljavo so bili vsi udelezeni
(uCenci, ucitelji, skrbniki) postavljeni v novo, nepoznano
situacijo, ki je bila pogosto stresna. V tempu pouka na da-
ljavo je bilo, prav tako kot v Soli tudi sicer, malo prostora za
obcutenje svojega ritma, tempa, dinamik delovanja. Zato je
umetnik predlagal, in to je bil pomemben cilj projekta, da
v projektnem tednu vsem udelezenim omogocimo, da se
ukvarjajo s svojim razumevanjem polozaja, v katerem so,
in da znajo bolje in bolj prisluhniti temu razumevanju pri
ucenju, poucevanju, podpori. Tako je bilo pomembno, da
ne damo prevec in preobseznih nalog, da se med opravlja-
njem nalog naredi prostor za (samo)opazovanje.

OPIS DEJAVNOSTI

Projektni teden je vkljucCeval razlitna ucna podrocja in
razlicne umetnostne zvrsti. Zaradi svoje raznolikosti so
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lahko prisla v ospredje razlicna otrokova moc¢na podrocja.
Ucenci so imeli natan¢na navodila za vsakodnevne dejav-
nosti, hkrati pa so imeli veliko svobode pri tem, kdaj oz.
kateri del dneva bodo posamezno dejavnost opravili, kako
jo bodo oblikovali, prikazali, poudarjeni sta bili njihova
lastna ustvarjalnost in domisljija.

Ucenci so skozi razli¢ne dejavnosti pridobivali znanje in
razvijali sporazumevalne zmoznosti in spretnosti, imeli
moznost izrazati ¢ustva in lastna mnenja, kar je bilo v ¢asu
socialne izoliranosti zanje Se toliko bolj pomembno:

o s prakticnim (terenskim) delom: vsak dan so odsli do
drevesa, ki so si ga izbrali prvi dan. Drevo so morali
prepoznati oz. ga poimenovati, 0 njem poiskati nekaj
znacilnosti in posebnosti, z drevesom so se pogovarjali,
mu zaupali svoje Zelje, misli, pricakovanja. Drevo so
»oblekli« na svoj nacin, ga poimenovali v superjunaka, z
njim so se veckrat fotografirali, ob njem so si naredili pi-
knik (malico), poslusali glasbo ali samo uzivali. V gozdu
so nabrali razlicen naravni material (vejice) in iz njega
oblikovali ¢loveske figure, ki so jih nato ponazarijali s
telesom.

« sprakticnim delom doma: izdelali so svojo telesno lutko
ter njene dele telesa dopolnili s svojimi Zeljami, mislimi,
pricakovanji ter z njo zaplesali. Izdelali so lutko noga-
vicko iz nogavice ter razlicnih dodatkov.

 z avdiovizualnim delom: posneli so ve¢ videoposnetkov
(animacija lutk iz gozdnih vejic, ples s telesno lutko,
animacija lutke nogavicke), fotografirali so svoje izdel-
ke (postavitev iz gozdnega materiala, Cloveske figure iz
vejic, telesna lutka, lutka, nogavicka, drevo, obleceno
drevo, piknik ob drevesu);

o pri delu z racunalnikom: videoposnetke in fotografije
so nalagali na racunalnik ter oblikovali digitalni strip,
sodelovali so na videosrecanju, kjer so izmenjali svoje
izkusnje o dejavnostih;

e s pisanjem in risanjem: oblikovali so analogni strip,
tako da so zapisali in narisali posamezne dejavnosti.

Opis projektnega tedna po dnevih

Dejavnosti projektnega tedna so bile vsebinsko razvrscene
po dnevih, pri Cemer je vsak dan imel svoj naslov. Ucenci so
navodila za posamezni dan dobivali sproti po elektronski
posti.

Prvi dan: »To« (drevo, krosnja, veja, list, korenina ...)

Ucenci so se odpravili v bliznji gozd. Pri hoji so morali biti
pozorni na svojo pot, jo natancno opazovati ter meriti tudi
Cas, ki so ga porabili za to pot. Ko so prispeli, so poiskali
drevo, ki jih je pritegnilo, ga spoznali z vsemu cutili: ga
opazovali, objeli, povonjali, potipali, prisluhnili zvokom
krosnje. Svoja obcutja so zapisali. Poiskali so $e eno drevo
ter ju primerjali med seboj. Razmisljali so, kateri deli telesa
lahko predstavljajo posamezne dele drevesa. V drevo so
se vziveli, mo¢ne noge so predstavljale korenine, razprte
roke krosnjo, ki se v vetru pozibava sem in tja. Prisluhnili
$0 naravi in njenim zvokom, $e posebej so bili pozorni na
zvok pticjih napevov. Ucenci so v gozdu nabrali tudi raz-
licne drevesne vejice. Z videoposnetkom kratkih lutkovnih
animacij, v katerih je lutkarica (znanstvena sodelavka na
PEF) ozivela drevesne vejice in druge naravne materiale,
smo ucencem ponudili mozne izzive za ustvarjanje nji-
hove lastne lutkovne in plesne improvizacije. Iz nabranih
vejic in drugih naravnih materialov so ustvarili razli¢ne
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gozdno-lutkovne figure, jih animirali in ponazorili z giba-
njem svojega telesa. Figure so se zacele gibati, plesati, prav
tako tudi ucenci. Pri tem so domiselno raziskovali razlicne
elemente plesa (nivoje, oblike, smeri itd.) (Sliki 1 in 2).

» SLIKI 1, 2: Uprizarjanje razlicnih oblik drevesnih vejic s telesom

Drugi dan: »To je« (in si izmislis zgodbo ...)

Drugi dan so ucenci odsli do drevesa po isti poti kot dan
prej. Opazovali so, ali je bilo na poti kaj drugace od prve-
ga dne. Ko so prispeli do drevesa, so ga objeli, prisluhnili
zvokom iz narave in svoja opazanja zapisali. Nato so si za-
mislili, da je drevo njihov
superjunak (pevec, pevka,
filmski junak itd.). Z obla-
¢ili, odejami in preostalimi
pripomocki, ki so jih ta dan
prinesli s seboj, so drevo
oblekli ter se z njim foto-
grafirali (Slika 3). Doma so
zapisali izmisljeno zgodbo
o drevesu superjunaku in
o dogodivscinah, ki so jih
doziveli z njim, ter ga nari-
sali. Tako so ustvarili svojo
literarno zgodbo, s tem pa
Ze prve znacaje, dialoge in
svoje lastno dozivljanje
- ozivljene narave.

» SLIKA 3: Prikaz obleCenega drevesa

Tretji dan: »To je moj« (kdo sem, kje sem, kaj me
obkroza ...)

Tretji dan so ucenci ponovno odsli do »svojega« drevesa.
Drevo je vedno bolj postajalo njihov zaupnik v naravi. Ob
njem so si uredili svoj koticek (pogrnili so odejo, si prinesli
malico, poslusali glasbo ali pa preprosto uzivali v tiSini
gozda). Pozornost so usmerili na vreme - ali sije sonce,
piha veter itd. Naredili so fotografijo, kako uzivajo v svo-
jem gozdnem koticku (Slika 4). Dozivljanje sebe v naravi
so v domacem okolju nadgradili z izdelavo telesne lutke, ki
je postala posrednik med njihovim notranjim dozivljanjem
in zunanjim svetom (Slika 5).

Ll gt o -Fi.:':!...
» SLIKA 4: Piknik ob drevesu

» SLIKA 5: Izdelava telesne lutke

Telesna lutka - lik v naravni velikosti, izdelan na vecjem
kosu papirja, jim je omogocila nov zorni kot dozivljanja
sebe. Izdelali so jo tako, da so skupaj zlepili ve¢ kosov pa-
pirja ter se ulegli nanj. Nekoga so prosili, da jih obrise, nato
pa so svoj obris izrezali. Telesni lutki so narisali obraz, fri-
zuro, oblacila ter jo pobarvali. Ko je bila dokoncana, so si
jo postavili pred sabo, si zavrteli svojo najljubso glasbo in z
njo zaplesali poljuben ples ali pa posneli kaksno zanimivo
prigodo, ki sem jim je pripetila v korona casu (Sliki 6 in 7).
Ob plesu z lutko so premagali srameZzljivost in se laze iz-
razili. Videoples so prilozili digitalnemu stripu, saj je video
nastal v digitalnem okolju in tako lahko predstavljal del
stripa. S tem so lahko doziveli, da se pojem, kot je strip, ki
je zgodovinsko gledano nastal v analognem okolju, pov-
sem predrugaci, ko preide v digitalno okolje in ga Se vedno
lahko imenujemo strip. Pri tem se tudi odrasli u¢imo o tem,
da digitalno okolje ni samo podaljsek ali zrcalo analognega
sveta, pac pa povsem nov svet, ki vsebuje tudi dele, katerih
vzporednic ne moremo najti v analognem svetu.

» SLIKI 6, 7: Ples ucenca s telesno lutko
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Sreda je bil poseben dan, saj smo z ucenci (z vsakim oddel-
kom posebej) izvedli prvo srecanje prek aplikacije Zoom.
Namenjeno je bilo izmenjavi izkusenj med ucenci, poroca-
nju, kako dozivljajo projektni teden, ali imajo kake tezave
pri izvajanju razlicnih aktivnosti in temu, da spoznajo
plesnega umetnika Gregorja itd. Med potekom srecanja je
ucence presenetila lutka nogavicka — Zmaj Nogavicnik Ko-
ronaj, ki se je kar naenkrat pojavil na ekranu, u¢ence pova-
bil v klepet, spravil v smeh in jim sporo¢il, kako neskoncno
sam je, ker njihova Nogavicniska sola deluje le na daljavo.
Povedal jim je tudi, da zelo pogresa »nogovanjec, ki je ena
njegovih najljubsih dejavnosti v Soli. Z ucenci se je pogo-
varjal o tem, zakaj so vsi v nekih ¢udnih »$katlah« in zakaj
niso v Soli. Obljubil jim je posebno pismo, ki jih bo pricakalo
v elektronskem postnem nabiralniku dan kasneje.

Cetrti dan: »To je moj projektni« (kaj potrebujem,
cesa si zelim, ko bom nazaj v soli ...)

Cetrti dan projektnega tedna je bil namenjen predvsem
ucencevim custvom. Ponovno so odsli do »svojega« drevesa
in se ob njem usedli. Tam so razmisljali, kako se pocutijo v
Casu pandemije, kaj pogresajo v tem Casu, kaj si zelijo zdaj,
ko poteka pouk na daljavo. Svoja razmisljanja so zaupali
drevesu superjunaku in jih zapisali na list. Ko so se vrnili
domov, so poiskali svojo telesno lutko in nanjo zapisali:
v blizino srca, kaj pogresajo in kaksne so njihove zelje, v
glavo lutke so zapisali svoje pocutje zdaj, ko so doma, v
noge lutke so zapisali svoje Zelje po gibanju in v roke ter
dlani lutke so zapisali sporocila za svoje prijatelje (Sliki 8
in 9). Ko so koncali, so se z lutko fotografirali.

Kaj POGRESAS?
Kakéne se TVOIE
ZELJE?

» SLIKI 8, 9: Pisanje sporocil, misli, Zelja na telesno lutko

ANALIZE & PRIKAZI

Ob koncu dneva so se lotili Se nacrtovanja projekta, kate-
rega naslov je bil Moje zZivljenje po koronavirusu. Izdelali
so si nacrt, kako bo potekal njihov teden in vikend, ko se
Zivljenje vrne nazaj v ustaljene tire.

V svoje elektronske postne nabiralnike so prejeli pismo
Zmaja Nogavicnika Koronaja, v katerem je z njimi delil
vse o svojih tegobah Nogavicniske Sole na daljavo, hkrati
pa jim zaupal svoje zelje. S tem jih je povabil, da tudi oni
izdelajo svojo nogavicno lutko, ki bo povedala, kaksne so
njihove Zelje. Zaprosil jih je tudi za povratno pismo ter
fotografijo ali videoposnetek.

Peti dan: »To je moj projektni teden.«

Tudi zadnji dan projektnega tedna so se ucenci odpravili
najprej do drevesa. Ob njem so razmisljali, kako je bilo
delati vse dejavnosti projektnega tedna; zabavno, zanimi-
vo, dolgocasno, naporno. Svoja razmisljanja so zapisali in
naredili $e zadnjo skupno fotografijo s »svojim« drevesom.

Po vrnitvi domov so se lotili posebne naloge. Izdelali so
lutko iz nogavic, s katero so posneli video o tem, kako so
doziveli projektni teden. Lutki so dali ime in zanjo izbrali
eno posebno znacilnost. Povedali so Se, kaj njihova lutka
rada pocne in ¢esa ne. S pomocjo lutke so izrazili dobre in
manj dobre stvari projektnega tedna (Slika 10). V zakljucku
je bila tako lutka povezovalec in posrednik pri sporocanju
Zelja ter pri komunikaciji med uciteljem in preostalimi
ucenci v razredu. Hkrati pa tudi izziv za lastno ustvarjal-
nost.

Za zakljucek dne so zbrali vse tri lutke skupaj (lutko iz
gozdnih vejic, telesno lutko in lutko nogavicko) ter z njimi
naredili skupno fotografijo.

KACA NOGAVICKA

2ivijo. Sem Kata nogavitica in peihajam iz Prekope. Sem fe zelo majhna, s3] sem
stara komaj eno uro, Imam velike Eme ofi in dolg jezik. Rada se plazim in sikam
 jezikom. Sem zelo radovedna in prijazna kafa, fe pa me razjezif, modno
ugriznem, Nimam rada delja in hladnega wemena.

Projektnl teden mi je zanimby, Ulencl 3o mogli iti v narave, v gozd. Upam, da

nise srecali kakine hudobne kace. Morall so imeti kar spretne prste, da so
izdelali svajo lutko, mene in e stripe,

» SLIKA 10: Lutka nogavicka se predstavi.

Vse dejavnosti, ki so se odvijale v projektnem tednu, so
ucenci strnili Se v obliko analognega in digitalnega stripa.

EVALVACIJA PROJEKTA

Evalvacijo projektnega tedna, izvedenega na daljavo, smo
naredili s pomocjo triangulacije zbranih refleksij ucencev,
starSev, umetnika in uciteljice, ki smo jih uredili po posa-
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meznih kategorijah s pomocjo kvalitativne metode za zbi-
ranje in obdelavo podatkov (Jeler, Kamnikar, Ger$ak, 2021).

Analiza odgovorov uc¢encev

Ucenci so odgovorili na dve vprasanji: kako se pocutijo pri
delu na daljavo in kaj jim je bilo/jim ni bilo vSec pri projek-
tnem tednu, ko so se ucili s pomoc¢jo razlicnih umetniskih
sredstev.

Odgovori na prvo vprasanje, kako se pocutijo pri delu na
daljavo, so se vsebinsko umestili v socialno podrocje, ki
zajema predvsem socialne stike. Ucenci so navedli, da
pogresajo druzenje s so$olci, ucitelji in prijatelji tako v
Soli kot zunaj nje ter da se pocutijo osamljeno: »Pogresam
sosolce, soSolko, Solo«; »Pocutim se osamljeno in dolgo-
casno«. UCenci v evalvacijah navajajo, da pogresajo $olo in
ucenje v zivo: »Sedaj, ko pouk poteka na daljavo, si zelim,
da bi se ¢imprej vrnili v Solske klopi«; »Pocutim se slabo,
ker ni $ole«. Zelja po vrnitvi v Solske klopi je pogosto pove-
zana tudi z zeljo po druzenju s sosolci.

V nadaljevanju smo strnili odgovore uc¢encev na vprasanje,
kaj jim je bilo/jim ni bilo v$ec pri projektnem tednu, ko so
se ucili s pomocjo razli¢nih umetniskih sredstev. Njihove
odgovore smo zdruzili v naslednje vsebinske sklope: uce-
nje v naravi, inovativno ucenje, kurikularne vsebine,
kognitivno podrocje, custveno podrocje. Z vidika uce-
nja v naravi ucenci opisujejo, da jim je bilo ucenje zunaj/v
gozdu vSecC: »Projektni teden mi je bil vsec, ker sem bil veli-
ko v naravi, v gozdu; »Pocutim se zelo lepo, sprosc¢eno, ker
sem pravkar prisla iz gozda«. V sklopu inovativno ucenje
pa ucenci poudarjajo, da so se ucili na drugaCen nacin, da
je bilo v projektnem tednu mnogo zanimivega, drugacnega
ucenja: »Moj projektni teden je bil zanimiv, razgiban, raz-
burljiv, delaven, vesel, ustvarjalen, poln izzivov, igriv, poln
novih znanj«; »Ta teden je bil ¢isto drugacen od drugihc;
»Bilo je zanimivo, naporno, cudno«. Ucenci so v sklopu
inovativnega ucenja izpostavili tudi ucenje s tehnologijo:
»/.../ mi je bil vSec, ker sem lahko delal na ra¢unalniku in
s telefonom«; »Veliko je bilo tehnologije in razmisljanja«
in omenili, da jim je bilo vSeC ucenje z gibanjem: »Veliko
sem se zabaval, razmigal in naucil«.

Z vidika »kurikularnih vsebin« u¢enci opisujejo mnoge
vzgojno-ucne dejavnosti, pri katerih so z veseljem sode-
lovali: »VsSe¢ mi je bilo izdelovanje lutk iz vejic in ko smo
jih posnemali«; »V$e¢ mi je bilo, ker sem lahko plesala z
lutko in da smo morali obleci drevo v superjunaka«. Na-
vedejo tudi nekaj vsebin/aktivnosti, pri katerih so imeli
tezave: »Ni mi bilo ok izdelovati telesno lutko, ker je bila
velika in je bilo z njo ogromno dela«; »Projektni teden je
bil zanimiv, res pa je, da je bilo treba vsak dan iti v gozd«.

Ucenci so izpostavili pomen tovrstnega ucenja tudi za
njihovo u¢no ucinkovitost: »Veliko smo se naudili« - to
kategorijo smo uvrstili na »kognitivno podrocje«.

Prav tako pa so v ¢asu projektnega tedna izrazili zaskrblje-
nost, strah, pozitivna in negativna obcutja - te opise smo
uvrstili na custveno podrocje, ki zajema kategorije ugodno
pocutje, neugodno pocutje, obcutek strahu ter skrb za
zdravje. Pozitivna oziroma ugodna obcutja so vezana na
samo izvajanje dejavnosti, npr: »/.../ ta teden je super«.
Opazamo tudi me$ana obcutja: »Na zacetku mi je bilo na-
porno, ker nisem poznal taksnega nacina dela. Nato mi je
postalo zelo zabavno.« Ucenci pa so navedli tudi neugodna
pocutja oziroma obcutke strahu: »Pocutim se srednje, ne

najbolj veselo, ker smo ves cas doma in imamo pouk na da-
ljavo«; »Skrbi me za druzino, sorodnike, prijatelje«; »Skrbi
me, da bi veliko ljudi zbolelo in umrlo«.

Analiza odgovorov starsev

Starsi so najpogosteje izpostavili vsebinsko podrocje »ce-
njenje narave/ekologija«, ki predstavlja otrokov odnos
do narave. Starsi v evalvacijah navajajo pomen otrokove-
ga dozivljanja soodvisnosti: »Rada sem ga gledala, kako se
je spoprijateljil z drevesom oziroma naravo in kako je do-
zivljal to povezanost in soodvisnost narave s ¢lovekome;
»Rekla bi, da je nekako drugace zacutil naravo«; »/.../ raz-
misljal o sebi in svojih ¢ustvih, o nasi povezanosti z naravo
in nasim vplivom na planet ter bitja okoli nas«.

Naslednje vsebinsko podrocje, ki je zelo pogosto navedeno
v evalvacijah starSev, so »uc¢ni pristopi, ki zajemajo Sest
kategorij. Najpogosteje je omenjeno inovativno ucenje:
»Projektni teden je bil nekaj novega, zanimivega ...«; »/.../
veliko pridobili z drugacnim delom kot so bili prej vajeni«.
Starsi so izpostavili tudi ucenje z vsemi cuti: »Z vsemi
cutili je spoznaval svet okoli sebe, razmisljal o sebi in svo-
jih custvih ...«, ucenje s pomocjo umetnosti: »Odkrival
je lepoto giba, glasbe, besede, barve in slike«, prijazno
ucenje: »Projektni teden je dokaz, da je mogoce do novih
znanj priti na uCencu prijazen nacin ...«, individualiziran
tempo ucenja: »/.../ otroku omogocil, da se poglobi v snov
in raziskovanje s svojim tempom dela« in razvijanje do-
Naslednje vsebinsko podrocje, ki je bilo za starse prav tako
zelo pomembno, je ucenje in znanje, ki zajema nasled-
nje kategorije: pridobljeno znanje: »Znanja, spretnosti
in vescine, ki jih je pridobil, pa so nagrada za njegovo
delo«, vzgojno-ucne dejavnosti: »Vse dejavnosti so bile
zanimive, Ceprav so bile kar tezke« in odnos do ucenja:
»/.../ uzival je vsak trenutek, ko ga je delal, dopolnjeval in
izpopolnjeval«.

Starsi so poudarili tudi pomen digitalizacije za otrokovo
ucenje v sodobnem svetu. Pri kategoriji odnos analogno-
digitalno so starsi izrazili pomembnost usvajanja novih
tehnologij: »/.../ naucili smo se — sem se vec o delu s temi
danasnjimi mediji. Seveda otroci to zelo dobro obvladajo!«,
obenem pa starsi pomen analognega sveta postavljajo pred
digitalnega: »Svet v analogni obliki moramo ohranjati, saj
nam daje obcutek, da nekaj imamo, otipamo, cutimo in
zato ne pozabimo kar tako. Digitalno pa je vsem res hitro
dosegljivo, pogledano, delno pozabljeno in digitalnega
nikoli ne dozivi§ enako mocno kot analogno.« Starsi so
pohvalili vlogo ucitelja/mentorja/umetnika, ki smo jo
umestili v dve kategoriji: kreativnost ucitelja, mentorja:
»/.../ izvaja zelo kvaliteten pouk, v razmerah, ki od uci-
teljev mentorjev terjajo ne le znanje, temvec tudi obilico
kreativnosti« in uciteljevo spodbujanje celostnega ucenja:
»Ucitelji mentorji so z vsakodnevnimi nalogami spodbujali

.....

pomagali odkriti svet zunaj in znotraj sebe.«

Analiza uciteljice

Analiza uciteljice je v obliki osebne refleksije, kjer so iz-
postavljena podrocja lastnega osebnega in profesional-
nega razvoja, povecanje samozavesti in sproscenosti
za vkljucevanje umetnosti v svoje poucevanje in spo-
znavanje ucencev z drugacnega zornega kota.
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»Projektni teden je imel pozitiven ucinek na moj osebni
in profesionalni razvoj. V tednu, ko smo pripravljali
vsebino in dejavnosti projektnega tedna, sem veliko
razmisljala o ucinkih projektnega tedna na ucence. Na
neki nacin smo tvegali, saj nismo imeli neposrednega
stika z ucenci zaradi izobrazevanja na daljavo, poleg
tega vecina ucencev Se ni imelo umetnostne izkusnje
na taksen nacin. Na koncu se je pokazalo, da se splaca
biti drzen in tvegati. V Casu projektnega tedna sem
dozivela veliko pozitivnih izkusenj. Spoznala sem,
da zmorem voditi ucence skozi razlicne umetnostne
dejavnosti, in to celo na daljavo. Iz dneva v dan sem
bila bolj samozavestna in sproscena. To sem opazila
tudi v komunikaciji z ucenci prek elektronske poste in
videosrecanj, ki smo jih imeliv ¢asu projektnega tedna.

Ucence sem skozi projektni teden spoznala na druga-
cen nacin. Sicer smo bili Ze pred tem povezani in se
dobro razumeli, saj smo decembra skupaj preZiveli
pet dni v $oli v naravi. Ziveti pet dni skupaj z ucen-
ci, je posebna izkusnja in doZivetje zanje, zame in za
celotno oddelcno skupnost. Umetnostne dejavnosti,
ki so potekale v casu projektnega tedna, so mi omo-
gocile, da sem ucence lahko spoznala Se na drugacen
nacin — spoznala sem njihove Zelje, misli, ki so pogosto
skrite odraslim, pricakovanja, sporocila prijateljem.
Spoznala sem njihova obcutenja v tistem casu, ki jih
v Soli verjetno ne bi nikoli. Ucenci so bili odprti tudi
zato, ker med nami ni bilo neposrednega stika, temvec
so bili vmes kilometri, hribovja, doline, racunalnik. Iz-
jemno cenim, da so bili ucenci v odnosu do mene tako
spontani in iskreni. Pozitivna izkusnja in obcutenja
bodo ostala v meni za vse Zivljenje. S projektnim te-
dnom sem ogromno pridobila tudi na profesionalnem
razvoju. Postala sem samozavestnejsa pri vkljucevanju
umetnosti v svoje poucevanje, saj je projektni teden
pokazal pozitivne ucinke na ucence.«

Analiza umetnika

Analizo umetnika prilagamo kot obliko osebne refleksije,
kjer so izpostavljena podroCja osebnega in profesio-
nalnega razvoja, povecanje zaupanja v predloge za
vkljuCevanje umetnosti v poucevanje, ki izhajajo iz
umetnikovega raziskovalnega dela v umetnosti. Analiza
umetnika kot osebna refleksija odstopa od utecenega na-
Cina evalvacije projekta, ki jo po navadi piSemo pedagogi,
s tem pa prinasa nekoliko drugaCen pogled na evalvacijo
in analizo.

»Z vkljucevanjem umetnosti v pedagoske procese, ki se
ga lotimo iz razumevanja vseh elementov sodelovanja,
v nasem primeru: plesne in ostalih umetnosti, pedago-
skega procesa, okoliscin, tehnologije, vseh udelezenih:
ucencev, starsev, uciteljev, umetnikov, strokovnjakov,
smo:

» potrdili vrednost tega, kako vsak od nas razume
'ples’ in da je v redu, da ga tako razumemo in da
je v redu, ce ni v skladu s sicersnjimi standardizi-
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ranimi pogledi na ples. Nato smo povabili ucence,
da naredijo nalogo iz tega razumevanja in s tem
razumevanjem. S tem smo ponudili moznost:

« da dobijo izkusnjo, kaj pomeni, e plesejo iz svojega
razumevanja plesa ali da s plesom opravijo doloce-
no nalogo. Tako smo ponudili moznost, da se oseba
s svojim razumevanjem in iz njega opredeli do stan-
dardiziranih pojmovanj (npr. plesa). Tega prostora
v Solskem sistemu ni veliko oziroma je omogocanje
takega prostora prepusceno ucitelju, ali ga Zeli in
zmore pri vseh obveznostih vzpostaviti. Kar tudi
posledicno pomeni, da lahko ta pristop ucitelju
omogoci proucevanje moznosti, da naredi najprej
prostor sebi in potem tudi drugim. Vendarle gre (in
pri tem vidimo vrednost projekta SKUM) za to:

 da bi ucitelja tudi sistemsko podprli, tj., da bi v
nacrtovanju kurikula ze naredili podporni prostor
za ucitelja, da naredi tak prostor za sebe in potem
za ucence, kar lahko v tem projektu vidimo v pod-
pornem delu umetnika do uciteljice in s tem na-
govarjanje uciteljicinih pedagoskih in ustvarjalnih
kompetenc;

 da se vsaka oseba podpre v neposrednem socialnem
okolju ravno zato, ker je lahko izrazila in uporabila
svoj nacin razumevanja npr. plesa. Govorimo o od-
nosu s starsi, druzino, prijatelji, ucitelji, Solo ... Pri
tem racunamo in uporabljamo odnose, ki Ze obsta-
jajo, in zopet s tem povecamo moznost, da se bodo
tudi drugi v neposredni okolici vkljucili v sodelova-
nje. Sicer je manj vidno, kako je pri osebah, kjer so
druzinske vezi skrhane. Menimo pa, da vztrajanje
pri takem pristopu pocasi zazveni tudi v skrhanih
medsebojnih odnosih. Menimo, da na empaticen in
kriticen nacin pokaze, da se lahko skrhani odnosi
vsaj odpocijejo, ce ne tudi zacnejo jacati v okolju,
kjer se pristopa iz kompetenc udelezenih. To smo
lahko pri tem projektu dozZiveli v primeru ucencev
s tezavami pri ucenju, ki so ravno zaradi Siroke
ponudbe moznosti izrazanja prek razlicnih medijev
(gib, lutka, video, splet, racunalnik, beseda, risba),
uspeli doziveti/realizirati svoje kompetence.«

RAZPRAVA

S pomocjo analiz refleksij uCencev, starSev, umetnika in
uciteljice podajamo klju¢ne ugotovitve.

Rezultati kvalitativne analize (Jeler, Kamnikar, Gersak,
2021) so pokazali, da so bili ucenci zelo naklonjeni inova-
tivnemu pristopu ucenja, ucenju s tehnologijo, u¢enju z gi-
banjem, z lutkovnim ustvarjanjem in ucenju v naravi. Kla-
si¢en nacin izvajanja pouka v tem primeru, ko je potekalo
Solanje na daljavo, ni priSel v postev. Vkljucitev umetnosti
in umetnika v izobraZevalni proces pa je imelo med drugim
tudi velik pomen za Custveno izrazanje ucencev. Ucenci so
s pomocjo ustvarjalnega gibanja in telesne lutke ter lutke
nogavicke imeli moznost izrazati svoja obCutenja v Casu
pouka na daljavo. Obe vrsti lutke sta uCencem sluzili kot
kanal za odpiranje Custev in dozivljanja trenutkov pouka
na daljavo.

S prepletanjem razlicnih umetnosti v razlicne dejavnosti
projektnega tedna v smislu medpredmetnega povezova-

56 VZGOJA & IZOBRAZEVANIE | Mateja Jeler, Gregor Kamnikar, dr. Helena Korosec, dr. Vesna Gerak | U&enje z umetniskimi praksami

na daljavo - od ekrana v svoje telo, ¢ustva in ustvarjalnost | str. 50 - 58 |



ANALIZE & PRIKAZI

nja smo opazili, da so bili u¢enci, ki so sicer v razredu bolj
zadrzani, manj samozavestni in pasivni, bolj aktivni ude-
lezenci pri vseh dejavnostih. Ucenci s primanjkljaji na po-
sameznih podro¢jih uCenja so oblikovali zelo zanimiv in
ustvarjalen analogni in digitalni strip, pri svojem delu so
uporabljali razlicne digitalne pripomocke in z njimi spre-
tno pripravili videoposnetke, posneli fotografije, obliko-
vali digitalni strip. Se posebej sta se njihova ustvarjalnost
in sprosc¢enost pokazali, ko so posneli videoanimacijo z
lutko nogavicko, ples s telesno lutko in videoanimacijo
z lutkami iz vejic. Pri pouku, v klasicni obliki Solanja so
ti ucenci manj dejavni. Razlog za to ugotovitev je morda
tudi v tem, da so v Soli ucenci del skupine, v tem prime-
ru pa so delali in ustvarjali individualno, na svoj nacin,
v svojem delovnem tempu. Po drugi strani pa vemo, da
lutka omogoca posredno komunikacijo, ki posamezniku
olajsa vkljucevanje in izrazanje.

Ob tem, da smo v ospredje postavili cilje na podrocju
izrazanja obcutij, samozaupanja, razumevanja situacije
v Casu pandemije ter razvijanja ustvarjalnosti, domisljije
in socializacije s pomoc¢jo umetnostnih dejavnosti, smo
dosegli tudi nacrtovane ucne cilje pri razlicnih pred-
metnih podrocjih. Ob dejavnostih so se ucenci naucili
uporabljati analogni in digitalni nacin sporazumevanja z
okolico na daljavo in usvajali izrazanje s plesno, likov-
no, lutkovno, literarno in avdiovizualno umetnostjo. V
izdelovanju analognega in digitalnega stripa ter opisanih
dejavnosti v naravi ob drevesu in doma (npr. izdelovanje
lutke iz nabranih drevesnih vejic) so usvajali znanja in
spretnosti v metodologiji raziskovanja, razvijali vescine
prakticnega dela, se urili v ve$¢inah komuniciranja (npr.
ob predstavljanju svojih obcutij in dozivljanja v obliki
stripa) in razvijali strategije vsezivljenjskega ucenja
(npr. stik z naravo in samim seboj ob »prijateljevanju«
z drevesom). Izpostavimo lahko tudi doseganje ciljev s
podrocja razvijanja svojih spretnosti in pozitivnih oseb-
nostnih lastnosti ter spostovanje razli¢cnosti med ljudmi.
Ustvarjalni so bili v pisanju fantasti¢ne pripovedi (zapis o
svojem superjunaku) ter spoznavali pomen uravnotezene
prehrane za pripravo zdrave malice. Ob tem, ko so pripra-
vili »oblacila« za svoje drevo, so prepoznavali oblike, na-
membnost in lastnosti oblacil. Skozi vsakodnevni proces
raziskovanja teme v naravi in v intenzivnem dozivljanju
narave so oblikovali pozitiven odnos do narave in kriticen
odnos do posegov v naravo, kar so v evalvacijah posebej
izpostavili tudi starsi.

Tako kot ucenci so tudi starSi izrazili zadovoljstvo z
uCenjem v naravi in inovativnim pristopom ucenja ter
vkljuCevanjem umetnosti v ucni proces. Izstopal pa je tudi
pozitivni odnos starSev do vkljuCevanja digitalizacije in
pojmov analogno - digitalno ter pohvale ucitelju in ume-
tniku za kreativno poucevanje.

Zaradi vseh pozitivnih odzivov ucencev in starSev na
izvedene umetniske dejavnosti pri pouku smo prisli do
spoznanja, da poleg tega, da imajo otroci radi tovrstne
dejavnosti, ob njih celo postajajo samozavestnejsi, bolj
ustvarjalni in aktivnejsi udelezenci pouka. Vsa ta spozna-
nja pa posledicno vplivajo na profesionalni razvoj ucitelja,
ki dobi potrditev, da je umescanje vseh vej umetnosti v
pouk izjemno pomembno za ucencev napredek in ucitelje-
vo samoucinkovitost.

Pokazalo se je tudi, da sodelovanje pri pedagoskem proce-
su umetniske postopke dodatno razjasni in to pripomore

k boljs$im odnosom med ljudmi, vkljuCenimi v umetniski
proces, kot tudi na kakovost umetniskega dela. Jasneje
postane, da imajo tudi navidezno nepedagoski deli ume-
tniskega ustvarjanja pedagoski potencial (recimo estetski
del umetniskega ustvarjanja) in da gre prej za ustvarjalno
naravnanost k nacinom vkljuCevanja umetnosti v peda-
goska okolja kot pa instrumentalizacijo, kjer se umetnost
instrumentalizira za potrebe pedagoskega okolja. Pri tem
projektu smo stalno nagovarjali otroka najprej na senzo-
rialni ravni in nato v delu samem, kamor so ga senzorialni
predlogi pripeljali, povedali, da gre za ples, lutko, strip,
risbo, torej tisto, kar so formati, ki potencialno lahko
ustvarijo umetnisko delo. S tem smo zmanjsali moznost,
da bi ucitelj ali umetnik umetnost in umetniske postop-
ke zreduciral na instrument pedagoskega dela, saj smo z
nagovarjanjem senzorne ravni otroku dali prostor, da se
opredeli do dozivetega in posledicno do tega, kar je s tem
naredil (ples, video, lutko ...). Tako je veliko teze zredu-
cirati razumevanje umetnosti na en sam pomen in s tem
tudi manj mozno zreducirati umetniske postopke samo na
instrumente pedagoskega dela.

VkljuCevanje umetnosti pri pouku na daljavo je vplivalo
tudi na profesionalne odnose vseh vkljucenih v proces
(ucenci, starsi, uciteljica, umetnik, strokovni sodelavci).
Udelezeni smo okrepili medsebojno zaupanje ter zaupanje
do same snovi ter postopka vkljuCevanja umetnosti pri
pouku na daljavo. S tem se pri uciteljih, strokovnjakih in
umetnikih spodbuja nacin dela, kjer ne gre za izpolnjeva-
nje predpisanih pedagoskih okvirov in snovi, pac pa gre za
uporabo le-teh v podporo ustvarjalnemu procesu pouce-
vanja in ucenja.

Umetnost nudi v vzgojno-izobrazevalnem procesu
ucencem in uciteljem (tudi v ¢asu ucenja in pouceva-
nja na daljavo) moznost odkrivanja in razvijanja nji-
hovega nepodprtega potenciala, ki ga je v Soli zaradi
prenatrpanih ucnih nacrtov toliko teze spodbuditi. S
sodelovanjem v projektnem tednu smo spoznali, da lahko
skozi umetnost ucenci in ucitelji laze spoznavajo sami
sebe, svoja Custva in ob¢utenja in na podlagi tega gradijo
svojo pozitivno samopodobo. Obenem so ucenci ucne vse-
bine doziveli na aktiven in uteleSen nacin, kar pripomore
tudi k boljSemu razumevanju in trajnejSemu znanju (Ger-
sak, 2016).

Glede na to da je pri u¢nem delu na daljavo teze pridobiti
in dlje Casa ohranjati pozornost ucencev zaradi odsotnosti
neposrednega fizicnega stika med uciteljem in uCencem,
(Stefanc, 2020), smo bili pri naSem projektnem delu $e bolj
pozorni na stik med uCencem-uciteljem-umetnikom in
spodbujanje ucencev k aktivni vlogi v projektu.

Za vzgojo in izobrazevanje ter razvoj otroka je kljucnega
pomena oseben stik in odnos z vrstniki in ucitelji. Med-
ves (2020) poudarja, da tega v izobrazevanju na daljavo ni,
ali pa ga je zelo malo. Poleg tega pa Se epidemija preprecu-
je stike v zasebnem zivljenju in druzenje z vrstniki, sosolci.
Zato je pomembno, da tudi ob izobrazevanju na daljavo
mislimo na osebne odnose, ki sicer niso telesni, a imajo
vse razseznosti socialnega. Ta vidik se je v nasi raziskavi
pokazal za zelo pomembnega. Ucenci so soglasno zatrjeva-
li, da pogresajo sosolce, ucitelje, druzenje, da se pri delu na
daljavo pocutijo osamljene. Zato smo v projektnem tednu
posebno pozornost namenili tudi individualnim stikom z
ucenci, ki so nam posiljali svoja gradiva, mi pa smo vsako-
dnevno komunicirali z njimi (tako uciteljica kot umetnik).
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Tako smo vzpostavljali odnos u¢enec — uciteljica in u¢enec
- umetnik. Ker pa so uc¢enci med seboj o projektnem tednu
komunicirali prek telefona in drugih mobilnih aplikacij, je
hkrati potekal Se odnos ucenec — ucenec. Tako smo pouk
na daljavo dnevno analizirali tudi z vidika odnosov. Kot
meni Medves (2020), pri poucevanju na daljavo ne gre
pozabiti na pomen digitalnega in digitaliziranega naslav-
ljanja posameznega ucenca in individualnih komunikacij,
saj je to danasnjim otrokom in mladini najbolj domaca pot
k zasebnosti. To nam je tudi omogocilo, da smo ucence
spoznali v drugacni luci, saj smo z njimi vzpostavili tesne
stike, pa Ceprav brez fizicne blizine.

Pri delu na daljavo v prihodnje je kljucnega pomena raz-
poznatiin uporabiti potenciale tehnologije, ki jo uporablja-
mo za delo na daljavo, za pedagoske in didakticne procese:
uporabiti tako opremo kot programe za poucevanje. Ume-
tniski postopki lahko podprejo in spodbudijo raziskovanje
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uporabe tehnologije za pedagoske procese. Ustvarjalnost
omogoci prostor, kjer se lahko izpostavi tudi Sibko znanje
ucitelja, a ta pri tem ne izgubi pedagoske avtoritete.

Sirse gledano gre za priznavanje neposrednih okoli$¢in in
obcutkov za pedagoski proces in integracijo neposrednih
okoliscin in obcutkov v ustvarjalno poucevanje, tj., da jih
ne poskusamo zatajiti, zaobiti, spremeniti, pacC pa priznati
in ustvariti moznost, da jih uporabimo v pedagoskem pro-
cesu.

Opisani projekt je bil pripoznan kot primer dobre prakse in
predstavljen v razlicnih oblikah; v spletnem Casopisu svetovne
plesne organizacije Dance and the Child International (2020),
kot primer dobre prakse na Kulturnem bazarju v Cankarjevem
domu junija 2021, na Solski spletni strani in na mednarodni
konferenci Za cloveka gre: digitalna transformacija v znano-
sti, izobrazevanju in umetnosti (2021).
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PROJEKT SOLA V KULTURI - ZAKAJ
UMETNOST V SOLE OZIROMA SOLE
V UMETNOST

Project Culture Camp: Art in Education or Education in Art — Why It Matters

1IZVLECEK

Razli¢cne vede so si enotne o pozitivnih vplivih umetnosti na Cloveka. Zato je pomembno vedeti, zakaj in kako lahko
umetnost umescamo v vzgojo in izobraZevanje. Projekt Sola v kulturi nam na primer predstavlja izviren nacin in moz-
nost za intimen stik z umetnostjo preko Solanja. Projekt je podoben soli v naravi, le da ucenci namesto v naravo odi-
dejo v urbano in kulturno okolje. Z empiri¢no raziskavo smo spremljali dve izvedbi projekta Sola v kulturi in v ¢lanku
predstavljamo nekaj ugotovitev te raziskave.

Kljuéne besede: avtenti¢na umetniska izkusnja, vzgoja z umetnostjo, kulturno-umetnostna vzgoja, Sola v kulturi, Igri-
SCe za gledalisce

ABSTRACT

A number of academic disciplines agree on the positive impact of art on human beings. It is, therefore, of vital im-
portance to understand the reasons for and methods of integrating art into education. The project Culture Camp is a
fresh approach, which provides opportunities for students to get intimately acquainted with art through education.
The project is akin to outdoor education. However, instead of learning outdoors, students study cultural and urban
environments. An empirical study set out to examine two culture camps and this article draws attention to some of
its conclusions.

Keywords: authentic art experience, art-integrated education, cultural-art education, Culture Camp, Theatre Playgro-

und

nobeni vedi. To so ze pred tisocletji ugotavljali fi-

lozofi. Danes pa obstajajo celo raziskave s podrocja
medicine, ki prihajajo do sklepov, da umetnost blagodejno
vpliva na Cloveka in naj bi celo prispevala k njegovemu
hitrejSemu okrevanju po bolezni (Nielsen idr., 2017).

D a umetnost Cloveku daje nekaj dobrega, ni vec tuje

Ceprav naj bi bila pri tem klju¢na lepota v umetnosti, fi-
lozofi z umetnisko izkusnjo ne povezujejo le lepo, ampak
tudi dobro in resnic¢no. Lepo dozivljamo zaradi estetskega
vidika forme ali ideje umetnosti. Dobremu se priblizamo
skozi primere upodabljanja eksistencialno pomembnih
dogodkov in spoznanja, ki se prebujajo v nasi imaginaciji,
ko smo v stiku s kakovostnim umetniskim delom. Resnicno
pa v nas vstopa na posreden nacin skozi simbole. Slednje
opise Gadamer, ki v umetnini prepoznava dovrSitev sim-
bolne reprezentacije zivljenja (Gadamer, 2001: 69). Simbol
in alegorija pa po njegovo nakazujeta na 'visji' pomen in
s tem globlje spoznavanje (prav tam: 71). S tem pride do
spodbujene pozornosti in zmoznosti dekodiranja pomena
simbolnih sporocil. Razumemo, da se umetnost kot sim-

bolni jezik in nosilka sporocilnosti o dobrem in resnicnem
v mlade zasidra trdneje kot neposredno podana navodila
in pravila. Kroflic v ¢lanku Vzgojna vrednost estetske izku-
snje trdi, da umetniska izkuSnja omogoca spoznavanje in
prenasanje védnosti, in sicer skozi uteleSeno znanje, nara-
tivnost, celostno in osebno vpletenost, osebno dozivetje in
vrhunsko izku$njo, transformativni, katarzi¢ni ali metafo-
ri¢ni uc¢inek in imaginacijo (Krofli¢, 2007: 5-6).

Sociologi pa ugotavljajo, da ima spoznavanje prek
umetnosti tudi pomembno druzbeno vlogo. Umetnosti
pripisujemo sodelovalno in povezovalno moc¢ ter prispe-
vek h grajenju skupnosti. Navsezadnje umetnost spodbuja
ali vsaj oznanja druzbene spremembe. Spoznavanje novih
perspektiv skozi umetnost omogoca tudi poznavanje alter-
nativnih oblik zZivljenja in posledi¢no ustvarjanje utopij.
Ena od pomembnih moc¢i umetnosti je njena sposobnost
spreminjanja perspektiv (Kearney, 2016; Rutar, 2017).
Prispeva lahko tudi k razvoju individualne in skupnostne
identitete (Kroflic, 2006; Kearney, 2016). Umetnost je tako
kljucni sestavni in povezovalni del druzbe. Nekateri avtorji
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izpostavijo Se revolucionarni pomen umetnosti, ki naj bi
prebujala posameznikovo subjektivnost in naslavljala ak-
tivne druzbene subjekte (Skusek Mocnik, 1980).

Umetnost pa je pomembna tudi za razvoj osebnosti, na
kar opozarja psihologija. Za prepoznavanje in uravnavanje
Custev poznamo le malo tako ucinkovitih orodij, kot je
umetnost (Gogala, 2005; Li¢en, 2005). Custva se namre¢
vedno vzburijo v zgodbi in so vir energije in motivacije ter
tako temelj za uCenje in vzgojo (Licen, 2005). S psiholoske-
ga vidika pa umetnost ni pomembna le za vzgojo Custev,
ampak lahko spodbuja tudi abstraktno misljenje (Zupancic
in Svetina, 2004) in Se posebej zmoznost prakti¢cnega pre-
sojanja in odlocanja (Kearney, 2016).

Izkusnje, pridobljene skozi stike z umetnostjo, lahko
pripeljejo do emancipacije prek opolnomocenja in subjek-
tifikacije (Krofli¢, 2014, 2018). Stevilni avtorji umetnosti
pripisujejo moc zbujanja pristnih in osebnih dozivljajev ter
s tem kulturne rasti posameznikov (Vigotski, 1975; Trste-
njak, 1994; Gogala, 2005). Danes spoznavamo, da kreiranje
cloveka na nacin, da ga umestimo v obstojeco kulturo in
sociopoliti¢ni red, ni dovolj (Biesta, 2006). Da ne bi na
prihodnje generacije prenasali istih napak, je potrebno vec
kot golo prenasanje znanja (prav tam). Umetnost pa rodi
dialog ucecega s svetom (Biesta, 2017). Ta dialog je lahko
klju¢ do bolj izpolnjenih posameznikov, ki so dovzetni
drug za drugega, in s tem posledi¢no tudi do druzbe, ki je
bolj spostljiva in inkluzivna.

KAKO LAHKO NAJBOLJE POVEZEMO
SOLO IN UMETNOST?

Poleg odgovorov na vprasanje, zakaj umescati avtenti¢no
umetnisko izkusnjo v vzgojni proces, nas zanima tudi,
kako lahko to naredimo. Avtorji piSejo o treh oblikah
umescanja umetnosti v vzgojo (Road map for Arts Educa-
tion, 2006; Cultural Awareness and Expression Handbook,
2016; Krofli¢, 2019a): vzgoja za umetnost, v umetnosti
in prek umetnosti. Vzgoja za umetnost ustvarja nove ge-
neracije umetnikov, vzgoja v umetnosti razvija kapacitete
za umetniske izkusnje, torej za ustvarjanje v umetniskih
jezikih in dozivljanje umetnosti. Vzgoja prek umetnosti pa
izpostavlja rabo umetnosti tudi za doseganje drugih vzgoj-
no- izobrazevalnih ciljev (Krofli¢, 2019a: 174). Med njene
vzgojno-izobrazevalne cilje Krofli¢c uvrsti razvoj mnogo-
terih ucnih strategij, ustvarjalnosti na neumetniskih pod-
ro¢jih ter globlje razumevanje in osmisljanje u¢nih vsebin
na razlicnih podrocjih (prav tam). Za te nacine obstaja vec
moznosti vkljuCevanja in izpeljevanja znotraj Solskega
kurikuluma: kot del posebnega kurikularnega podrogja,
kot obvezni in izbirni umetnostni predmeti, vkljucevanje
umetnosti in umetniskih medijev v pouk neumetnostnih
vsebin, kulturni dnevi, projektni tedni, obSolske dejavnosti
in Sola v kulturi (Krofli¢c, 2019b: 14). Strateski dokument
Road map for Arts Education (2006) opozarja, da dobro
delovanje $ol ni dovolj za uspeh. Vecjo vrednost lahko
imajo sodelovanja s posamezniki ali organizacijami, bodi-
si ko gre za obiske ucencev v muzejih in galerijah ali pa
ko umetniki pridejo v njihovo okolje (prav tam: 10). Zato
nam projekt sola v kulturi predstavlja obliko pedagoskega
dela, ki mladim omogocCa moznost najintimnejSega stika
z umetnostjo.

ANALIZE & PRIKAZI

ZAKAJ PROJEKT SOLA V KULTURI
UCENCEM NUDI MOZNOST
NAJINTIMNEJSEGA STIKA Z
UMETNOSTJO, KI GA DOBIJO PREK
SOLANJA

Sola v kulturi (v nadaljevanju SVK) je mlad slovenski pro-
jekt, ki v praksi uresniCuje potenciale umetnosti v vzgoji.
Zasnovali sta ga Alma R. Selimovi¢ in Katarina Slukan,
zadnjih pet let (2017-2021) je potekal pod okriljem zavoda
Bunker, in sicer kot del programa igrisca za gledalisce 2.0.
Gre za projekt kulturno-umetnostne vzgoje, ki so ga v Bun-
kerju razvili po modelu Sole v naravi, poteka pa v urbanem
okolju ter v stiku z umetnostjo in umetniki.

Ucenci osnovnih $ol iz manj urbanih okolij pridejo za tri
dni v eno od slovenskih kulturnih sredis¢, na primer v Lju-
bljano ali Maribor. Tu so v neposrednem stiku z urbanim
zivljenjem, raznoliko druzbo in sodobno umetnostjo ter
najnovej$imi umetnostnimi praksami, ki jih skozi delav-
nice tudi sami preizkusajo. Poleg umetniskih dogodkov,
obiskov kulturnih institucij, delavnic in ustvarjanja z ume-
tniki mentorji klju¢ni del programa SVK predstavljajo tudi
refleksije vsega dozivetega in pogovori.

Tako sta v intervjuju izvajalki dejavnosti SVK povedali:

»Po predstavi lahko sledi tudi pogovor z umetnikom,
ob katerem ucenci spoznajo, da vsakdo predstavo vidi
po svoje. S tem pa se zacnejo dogajati premiki v glavi.«
(T. Bitenc, intervju 2021)

»Vsako dejanje mora imeti refleksijo, ki jo povezemo
z gledaliscem. Te refleksije ostanejo v spominu tudi
meni, saj tako izvem, kaj je na moji delavnici delovalo
in kaj ne oziroma kaksni so bili ucinki in kaj jim je od
delavnice ostalo. /.../ Pogovarjamo pa se tudi o drugih
temah, na primer o predsodkih. S tem pristopam tako,
da otrokom omogocam, da se jim odpre nova vrsta

.....

A. Selimovi¢ (intervju 2021) pa je povedala, da je ideja za
SVK nastala, ker za kulturno-umetnostno vzgojo v $olah
vedno primanjkuje Casa. Zato sta se s K. Slukan domislili
Sol v kulturi, ki pa so se najprej imenovale Sole v druzbi,
v katerih skupine ucencev obisCejo urbano okolje, so v
neposrednem stiku s kulturo in umetnostjo ter se druzijo
z umetniki, obiskujejo razne kraje in dogodke. Alma je
poudarila, da je pri tem klju¢no, da ucenci dozivijo vecerni
program, kjer se sami udelezijo dogodka, in pa poglobljene
delavnice, kjer se tudi sami preizkusijo v umetniskih pra-
ksah. Pomembno je tudi, da se o vsem pogovarjajo. Seveda
so potem posebna izkusnja tudi spanje v novem okolju, po
navadi na odru, hrana, ki je lahko za njih tukaj povsem dru-
gacCna od njihove obicajne, in pa tudi druzenje, ki omogoca,
da (se) spoznavajo v novi luci.
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Med evalvacijskim pogovorom so ucenci povedali:

»Najbolj sem bila navdusena nad prostim casom, ker
smo se lahko druzili. Tako, kot je bilo tukaj, ni niti malo
podobno obicajnemu delu v Soli. Tukaj je bilo vec casa
za druzenje, pogovor in stike.« (Uc¢enka 1. skupine)

»Najbolj sem bila srecna, da sem skozi film in pogovor
lahko videla, da obstajajo tudi drugi, ki cutijo tako kot
mi. Starsi mi verjetno tak film ne bi dovolili gledati,
ker me imajo se vedno za otroka.« (Ucenka 2. skupine)

A. Selimovic (prav tam) je opozorila tudi, da so pri strukturi
programa vedno pozorni na naslednje dejavnike: program
je osredotocen na gledalisce, ker so oni na tem podrocju
strokovnjaki in ker na tem podrocju $e vedno primanjkuje
udejstvovanja mladih, okolje mora biti urbano in ne rural-
no, pri tem naj mesto spoznavajo tudi skozi umetnost (na
primer razstave) in kulturo (na primer hrano), izkusnja pa
naj bo namenjena vsem. Slednje je Se posebej pomembno,
ker po raziskavah kulturno udejstvovanje mladih, ki se
sicer razvija (Lavric¢ in DeZelan, 2021: 246), na podrocju
gledalisca ni v porastu in je Se vedno odvisno od tega, iz
kaksnega okolja prihajamo (urbano, ruralno), in od kultur-
nega kapitala nasih starSev oziroma skrbnikov.

Strinjamo se z njo, ko trdi, da bi bilo njihov format za SVK
smiselno institucionalizirati, da bi lahko postal del drzavne-
ga programa in tako razsirjen v razlicnih kulturnih ustano-
vah ter namenjen vsem Solam oziroma uc¢encem v doloceni
starostni skupini. Zavod Bunker je SVK izvajal za ucence
zadnjega vzgojno-izobrazevalnega obdobja osnovne Sole.

KAKO JE VIDETI IZVEDBA SVK V PRAKSI
IN KAJ SE TAM DOGAJA

Sicer majhen projekt je takoj pritegnil naso pozornost
in ga zelimo bolj poglobljeno raziskati ter omogociti, da
postane del nacionalnega programa. Da bi projekt bolje
razumeli, smo zasnovali raziskavo, pri kateri uporabljamo
triangulacijo metod raziskovanja. Tako smo projekt najprej
opazovali in pripravili dnevniske zapise, izvedli pogovore

Program prve skupine

1.dan 2.dan

z dvema sodelujo¢ima fokusnima skupinama (ucenke in
ucenci — udeleZenci SVK) in nato $e intervjuvali sodelujo-
Ce odrasle, torej organizatorje, vodje skupine, ucitelje ter
umetnike oziroma izvajalce delavnic. V pricujocem besedi-
lu predstavljamo prve ugotovitve.

Pri spremljanju dveh SVK smo imeli izjemno sreco, da sta
se skupini uc¢encev med seboj zelo razlikovali. Ceprav sta
oba razreda prisla iz istega okolja, torej manjsega kraja iz
bolj ruralnega obmocja ter iz iste Sole, je bila prva skupina
zelo zadrZana in negativna do vseh dejavnosti, druga pa
veliko bolj sodelujoca in sprejemajoca. Potek programa je
bil za obe skupini podoben. Ucenci so z vlakom prispeli v
Ljubljano, kjer jih je pricakala gledaliska pedagoginja, ki je
bila njihova vodja vse tri dni. Pripeljala jih je v dvorano,
kjer so se namestili, nato je v razlicnem vrstnem redu sle-
dilo obiskovanje delavnic, kulturnih dogodkov in znacilnih
ljubljanskih krajev. Delavnice so se najpogosteje navezo-
vale na gledalisce, oboji pa so imeli tudi delavnico DJ-VJ in
delavnico v ustvarjalnem laboratoriju Krater.

Delavnico DJ-V], imenovano DadaDisko, sta vodili dve za-
posleni v glasbeni industriji, ki sta v tem svetu tudi precej
priznani. Delavnica je bila vezana predvsem na vesCine
ustvarjanja elektronske glasbe in vizualnih ucinkov ter je
ucence postavila neposredno pred naprave za ustvarjanje
glasbe in vizualnih ucinkov. Prek tega so spoznavali teh-
nologijo in njene rabe za ustvarjalne namene. Imeli so pri-
loznost predvsem sami odkrivati naprave in pripomocke ter
jih uporabljati in z njimi ustvarjati. Nato so na koncu skupaj
poskusili ustvariti dogodek z glasbo in skladnimi vizualnimi
ucinki. Na voljo so bili inStrumenti za ustvarjanje elektron-
ske glasbe in pa racunalnik, gramofon, kamera, grafoskop,
tabla in neonske luci za ustvarjanje vizualnih ucinkov.

Na drugi delavnici v Kraterju pa so se ucenci najprej skozi
ta produkcijski prostor na rusevinah urbanih ekosistemov
sprehodili in se tako seznanili z moznostmi, ki jih prostor
ponuja, in z idejami, ki ga oblikujejo. Tako so na primer
izvedeli za zavetisce za zlate ribice in zavetisCe za zavr-
zene rastline, kompostno stranisce, eko trajnostno proi-
zvodnjo materialov in predmetov iz invazivnih rastlin ter
oblikovanje iz naravnih materialov. Izmed stirih ponujenih
delavnic - delo z divjo glino z obmocja Kraterja, izdelava
papirja iz invazivnih rastlin, lesna delavnica in delavnica
z glivami - so se ucenci prve skupine udelezili zadnje
navedene. Ucenci druge skupine pa so se udelezili delav-
nice z divjo glino. Prek stika s tem na novo vzpostavljenim
prostorom so spoznavali alternativne oblike zivljenja, dru-

3.dan

9.30 uvod, spoznavanje

10.00 gledaliska tura

13.00 kosilo

14.00 obisk Kraterja, delavnica
17.00 predstava Vse je v redu

9.00 zajtrk in pogovor o prejSnjem dnevu
11.00 Katalena - koncert

13.00 kosilo

14.00 gledaliska delavnica Lea Kukovicic¢
16.00 DadaDisko

9.00 zajtrk in pogovor o
prejsnjem dnevu

10.00 obisk Lutkovnega
muzeja, Ljubljanski grad
12.30 kosilo in evalvacija

18.30 klovnovsko - improvizacijska delavnica 13.15 odhod
20.00 vecerja

22.00 spanje

18.00 prosti ¢as po Ljubljani
20.00 vecerja
22.00 spanje
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1.dan 2.dan
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3.dan

12.45 uvod, spoznavanje

1315 kosilo

14.00 klovnovsko -improvizacijska delavnica,
vodi Teja Bitenc

16.00 gledaliska delavnica Lea Kukovici¢
18.00 Predstava, Emanat: TRI psice, DVA
planeta, ENA raketa

19.30 vecerja

21.00 spanje

12.30 kosilo

Zenja in proizvodnje ter se seznanjali s primerom soZitja
oziroma sobivanja urbanega, naravnega in kulturnega. Ta
prostor je tudi odprt prostor za vsakogar in tako ucenci
lahko razumejo, da obstajajo prostori, kjer so vedno do-
brodosli. V tem prostoru ¢lani razvijajo razlicne ideje, ki bi
lahko pomembno sooblikovale naso prihodnost, saj iscejo
nacine, kako na primer nadomestiti plastiko z naravnimi
trpeznimi materiali.

Poleg tega so si ucenci v vecernem programu ogledali vsaj
eno predstavo in pa film Zivljenje brez Sare oziroma kon-
cert skupine Katalena. Ob tem so obiskali Se Ljubljanski
grad in Lutkovni muzej, Metelkovo mesto, kavarno SEM
ter imeli gledaliski sprehod po centru Ljubljane.

Kakovost projekta izvira predvsem iz tega, da so ucenci tri
dni resnicno izpostavljeni novi realnosti, ki je niso poznali
ali pa je niso vajeni, s tem pa dobivajo vpoglede v Sirse
moznosti, ki jih imajo v zivljenju. U¢iteljica je v intervjuju
povedala, da se ji bolj kot same dejavnosti zdi pomemben
splosen stik s kulturo in predvsem drugac¢no kulturo, ki ni
tako reklamna', kot so je ucenci vajeni. Slednje se v Casu z
njimi pokaZe za resnicno. UCenci namrec ves Cas prepoz-
navajo stvari, ki so vezane na materialni komercialni svet.
Tako Ze med sprehodom po mestu v pogovoru navajajo
imena najbolj reklamiranih trgovin, prehrambnih tovarn,
avtomobilov in tako dalje. Ta imena nato omenjajo Se vse
tri dni. To pa je alarm, da pogledamo v resnicno podobo
tega, s ¢im se polnijo mozgani nasih mladih naslednikov in
kaj to pomeni za vse nas.

Tudi gledaliska umetnica, ki je imela delavnice z
ucenci in smo jo intervjuvali (T. Bitenc, intervju 2021),
saj na projektu SVK deluje Ze vseh pet let, meni, da
je za uCence ta projekt zelo pomemben in vcasih celo
prelomen. Cas, preZivet v novem okolju, omogo¢i soo-
Cenja z nec¢im novim ali celo Sokantnim. To pa ucence
pomika izven podrocCja udobnega in prevladujocih
trendov, kar povzroca tudi premike meja v mladih
glavah. Za nekatere je to celo tako pomembno, da se v
tem novem okolju resni¢no najdejo in tudi v prihodnje
nadaljujejo z obiski umetniskih dogodkov in z raznimi
umetniskimi praksami. SVK torej aktivno vplivajo na vsa
tri podrocja, za katera teorija trdi, da je umetnost najbolj
pomembna: vzgojo bodocih umetnikov, vzgojo bodocih
odjemalcev umetnosti in vzgojo z rabo umetnosti za do-
seganje drugih vzgojno-izobrazevalnih ciljev, kamor spada
na primer spoznavanje Zzivljenjskih praks v urbanih oko-

9.00 zajtrk in pogovor o prejSnjem dnevu
10.30 gledaliska tura

14.00 obisk Kraterja, delavnica

16.30 DadaDisko

18.30 vecerja

19.30 film v Kinodvoru: Zivijenje brez Sare
21.00 spanje

9.00 zajtrk in pogovor o

prejsnjem dnevu

10.00 obiska Lutkovnega
muzeja, Ljubljanski grad

12.30 kosilo in evalvacija

13.15 odhod

ljih, ekoloska problematika, pomen javnih prostorov itn.

O tem je spregovorila druga gledaliska umetnica (L. Ku-
kovi¢i¢, intervju 2021), ki pri projektu SVK prav tako vodi
gledaliske delavnice. Slednje oblikuje tako, da ucencem
pokaze nove oblike gledalisca, kar naj bi pri ucencih odpi-
ralo nove vrste domisljije in s tem nove poglede ter odnose
do ljudi in stvari. Predvsem pomembni pa se ji ob tem zdijo
refleksije in pogovori, ki u¢encem dajejo priloznost za spo-
znavanje vec realnosti in razvijanje lastne Sirine.

TRIJE KLJUCNI DOGODKI I1Z
OPAZOVANJA IN ZAKAJ SE NAM ZDIJO
POMEMBNI

Pri opazovanju smo imeli priloZnost spremljati dve de-
lavnici gledaliSke umetnice Lee KukoviCic in na obeh
smo bili prica trenutku, na katerega so se ucenci burno
odzvali. Na zacetku prve delavnice so ucenci predstavljali
svoje predmete, in sicer tako da so o izbranem predmetu
eno minuto prosto govorili in ga tako skusali opisati bolj
poglobljeno oziroma o njem razmisljati, kot morda do zdaj
niso. Na veliko presenecenje (nas) vseh je ena izmed ucenk
za predstavitev izbrala svoj nerabljen higienski vlozek.
S tem je umetnica dobila priloznost za obravnavo teme,
ki je le redkokdaj izpostavljena. Med tem mi je uciteljica
skupine prisepnila, da je nad deklicinim izborom zelo pre-
senecena, saj je ta tema pri njih velik tabu. Umetnica je
priloznost prepoznala in jo tudi dobro izkoristila, saj je k
predmetu in tej temi pristopila spontano in sprosceno ter
dala priloznost, da se jima priblizajo. Z deklico sta namrec
vloZek odprli, ga vsem pokazali kot povsem obicajen pred-
met, postavili sta ga na zlat pladenj in polivali z vodo, da
preverita njegovo kakovost. Vse skupaj je izpadlo kot mini
performans. Punce so si ga takoj radovedno ogledale, fan-
tje so sprva gledali od dalec, kot da jih to sploh ne zadeva.
Ko pa jih je umetnica povabila blize, je bilo videti, da jih
vseeno zanima, saj drugacCe nimajo stika s tem predmetom.

To je ne le normaliziralo tabu temo in morda potesilo
njihovo radovednost ter opolnomocilo dekleta, da so, kar
so, in jih tega ni sram, ampak je bila to hkrati tudi Sola,
kako naj se ucenci odzovejo, ko se znajdejo v nerodnem
polozaju, saj se je umetnica odzvala zelo naravno in brez
zapletov.
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Presenecenje nas je Cakalo tudi na drugi delavnici, ki je
sprva potekala nekoliko bolj mirno in je ucencem kon-
centracija ze pocasi padala. Tudi umetnica je zacutila, da
ucenci potrebujejo nekaj vec, in je zato med vajo, kjer je
bilo treba stol uporabiti na ustvarjalen nacin, torej ne kot
stol, predlagala, da en stol unicijo, in sicer da bi videli,
kaj se Se da narediti iz njega. Stol so nato unicili, za kar
je odgovornost prevzela umetnica, in nastal je mlin. Med
potekom poskusa unicCenja stola je v prostoru vladala na-
petost, o kateri so uCenci potem govorili Se vse tri dni. V
tistem trenutku pa smo bili pozorni na ve¢ stvari. Ucencem
se je unicCenje stola zdelo lepo. Nekdo je takoj po trenutku,
ko se je stol razletel na vec kosov, komentiral: 'Toti delci so
tako lepe oblike'. Kasneje pri evalvaciji pa je ena od deklic
povedala, da se ji je uniCenje stola zdelo resni¢no lepo.
Umetnica je samo dejanje spremljala tudi z refleksijo in
pogovorom, tudi o tem, kaj je prav in kaj ne ter zakaj je bilo
v tem primeru v redu, da so stol unicili, Ceprav po navadi to
ni vredu. Tako je dejanje dobilo tudi eti¢no ozadje. Med sa-
mim dejanjem so bili u¢enci izjemno angazirani in prisotni
ter so akcijo dojemali kot skupno delo, ceprav je stol unicil
le en ucenec. Tako so se ves ¢as, ko so se vracali k temu do-
godku, izrazali v slogu: ‘razbili smo stol.' Dimenzije, ki jih
je to spontano umetnisko dejanje sprozilo pri ucencih,
v njihovem obicajnem okolju in pri obicajnih praksah
najbrz ne bi bile vzpostavljene.

Presenetil pa nas je Se en spontani dogodek.

V prvi skupini ucencev je bil decek, imenujmo ga Matej,
ki izkazuje skrajno zadrzanost in mu je celo prevec nero-
dno, da bi povedal svoje ime. Decek se je sicer v teku tri
dni sobivanja v skupnosti bolj odprl, kar smo vsi opazili,
in je to kot primer povezovanja navedla tudi ena od in-
tervjuvanih uciteljic. Povedala je namre¢, da je ucenec v
razredu nov in da ga tu prvic vidi sedeti v krogu s sosolci
in komunicirati. Izkazalo se je tudi, da decku morda bolj
ustrezajo drugi nacini komunikacije kot javni govor. Tako
nas je presenetil s svojim odzivom na eni od delavnic. Na
delavnicah so ucenci spoznavali tehnike ustvarjanja elek-
tronske glasbe in vizualnih uc¢inkov. Dekleta so najprej in
najbolj zagrabile tablo, na katero so risale fluorescentne
grafite, ki so bili osvetljeni z neonskimi lu¢mi. Izgledalo je,
da jim priloZnost, da se izrazijo, ustreza. Kljub opozorilu,
da se na tabli ne bi pojavljale 'neprimerne’ vsebine, slednje
je tudi tezko definirati, so dekleta tablo popisale z napisi
'dick’ in porisale s penisi, kar se je zdelo povsem v redu
sprejeto in kot da ni nikogar motilo. Matej pa je vseeno
izkazoval nelagodje z nastalimi 'grafiti'. Zelel je, da bi tablo
pobrisali, vendar uciteljica v zvezi s tem ni ni¢ naredila.
Ko nihce ni razbral njegovega nelagodja, je vzel alkoholni
flomaster in na prozorno prosojnico zapisal: 'T hate girls
'cuz they're annoying. LOL ('Ne maram deklet, ker so nad-
leZne. Lol' — kratica se nanasa na angleski izraz laughing
out loud, torej smejem se na glas) ter sporocilo projiciral
na grafoskopu. To je delovalo kot dober alternativni nacin
izrazanja, hkrati pa je deCek nasel tudi prilagojen nacin
komunikacije s sovrstniki, ko je resnemu Custvenemu iz-
razu dodal Se mladostniski zakljucek stavka z 'Lol’. O tem
sicer ni sledil pogovor, je pa bil Matej po tem dogodku bolj
sproscen in odprt.

KONCNI VTISI VSEH VKLIJUCENIH

Poleg nekaj preseznih trenutkov in vsesplosnega kultur-
nega in urbanega vzdu$ja pomen projekta SVK vidimo v
tem, da uCencem predstavlja tako raznoliko vsebino, da se
lahko v njej najde vsakdo. Po vecini so ucenci v zakljucnem
pogovoru z nami izpostavili dva dogodka, ki sta bila za njih
najbolj pomembna. Prvi je bila predstava Vse je v redu?, ki
so jo pripravljali dijaki v sodelovanju z reziserko Nataso
Zivkovié in v sklopu gledali$kega laboratorija Lutkovnega
gledalisca Ljubljana. V delno avtorski predstavi so dijaki
predstavili svoj pogled na Solski sistem ter kako so oni
obravnavani znotraj njega. Predvsem jih zanimajo vidni in
prikriti Solski kurikulum, odnosi ter hierarhicna razmerja v
ucilnicah in na hodnikih ter razmisljanja in odzivi na tre-
nutna razmerja izobrazevalnih reform v Sloveniji. Skoraj
vsi ucenci so povedali, da so se s to predstavo lahko pove-
zali in so se nasli v njenih vlogah, saj so se teme nanasale
tudi na njihova zivljenja.

Podobno so ucenci druge skupine pripovedovali o filmu
Zivljenje brez Sare, ki so si ga ogledali v Kinodvoru. Ker
smo se z njimi pogovarjali takoj po ogledu filma, so z nami
radi delili veliko Se zelo zivih vtisov. Poleg tega da nava-
jajo zelo raznolika in intenzivna custva, Ki so jih sami
dozivljali ob filmu, kot so na primer upornistvo in Ze-
lja po podpori glavnih likov ter moc¢na custva ljubezni,
ucenci govorijo tudi o olajsanju. Veseli so namrec bili,
da so dobili priloznost, da vidijo, da obstajajo tudi drugi, ki
Cutijo tako kot oni. Film je namre¢ med drugim obravnaval
zacCetek spolnega Zivljenja. Ucenci so tudi povedali, da so
bili zelo srecni, da so si lahko ogledali taksen film, saj jim
stars$i drugace tega ne dovolijo oziroma jih posljejo v sobo
Ze ob najmanjSem namigu na spolnost, prikazanem na te-
leviziji. To jih moti predvsem zato, ker jih odrasli Se vedno
imajo za otroke, njih pa v resnici to zelo zanima.

SVK so se tako izkazale za izjemno priloZnost tako za
stik s kakovostnimi vsebinami, ki mlade nagovarjajo,
kot tudi za vrsto provokacije, ki spodbuja njihov um,
da spoznava, razmislja in se odziva bolj poglobljeno
in morda drugace od ustaljenih vzorcev. Ceprav prva
skupina ob zakljucku projekta ni bila povsem zadovoljna
in so nasteli nekaj stvari, ki so jih motile, se nam je zanje
ta izkusnja zdela Se bolj klju¢na. Sami so namrec izrazili
mocno navezanost na svoj dom in kraj ter na svoje navade
in obicaje, pri tem pa so izkazovali tudi visoko mero zapr-
tosti. V evalvacijskem pogovoru so povedali, da jim hrana
ni bila vsec, saj njihove mame kuhajo bolje. Prav tako niso
bili navdus$eni nad spanjem in so pogresali svoje postelje.
Nekateri so celo trdili, da jim je bilo dolgcas in da jim mar-
sikaj ni bilo vse¢ ali pa jim je bilo cudno, na primer koncert
Katalene in umetnisko mesto Metelkova. Zato menimo, da
jim je stik z drugacnostjo koristil in kljub temu da so oni to
zanikali, menimo, da jih je ta stik bogatil in bil zanje celo
nujen, da se lahko razvijajo bolj celostno. Tako je menila
tudi njihova uciteljica, ki se ji zdi Se posebej pomemben
stik z drugacno kulturo. To misel je v intervjuju dopolnila
tudi mentorica klovnovskih in improvizacijskih delavnic
ter dodala, da ucenci tako izstopajo iz obmocja udobja ter s
tem oblikujejo nove in drugacne misli.

1 http://www.lgl.si/si/predstave/koledar-predstav/1021 -Vse-je-v-redu#.
YZyDX1BDCyr
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Druga skupina pa je nasprotno izrazila veliko pozitivnih
mnenj in navdusenje nad sodelovanjem ter spremljanjem
razlicnih dogodkov. Izgledalo je, da so se tudi sami bolj
zavedali, kako jih je ta izkusnja obogatila. Poleg tega da
so videli nekaj novih in lepih stvari, so navedli na primer
zgradbe, grafite in pa tudi sam dogodek z unicenjem stola,
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omenjali pa so tudi, da so se veliko naucili o sebi, da na vasi
res zivijo drugace kot v mestu, da znajo nasmejati ljudi, da
jim je tezko, kadar so obdani z veliko ljudmi in tako dalje.

Ker SVK ponujajo raznolik spekter izku$enj, ki so tako ¢isto
Zivljenjske kot tudi bolj poglobljene, bi si Zeleli, da bi bilo
¢im vec slovenskih osnovnosolcev vkljucenih v ta projekt.
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VLOGA KOORDINATORJA KULTURNO-
UMETNOSTNE VZGOJE V VZGOJNO-
IZOBRAZEVALNEM ZAVODU

The Role of Arts and Cultural Education Coordinators in Educational

Institutions

1IZVLECEK

V prispevku predstavljam viogo koordinatorja kulturno-umetnostne vzgoje v izobrazevalnem zavodu, njegovo
udejstvovanje, delo, nacine, kako mladim in strokovnim delavcem v vzgojno-izobrazevalnem zavodu priblizati kulturo,
kje poiskati informacije o kulturnih dogodkih. Osredoto¢am se na nacionalni medresorski projekt kulturno-umetno-
stne vzgoje Ministrstva za kulturo, Ministrstva za izobraZevanje, znanost in Sport ter Zavoda RS za Solstvo Kulturni ba-
zar. UcCitelju oz. strokovnemu delavcu, ki prevzame vliogo kulturnega koordinatorja v vzgojno-izobrazevalnem zavodu,
projekt predstavlja temelj za njegovo delo in poslanstvo.

Kljuéne besede: koordinator kulturno-umetnostne vzgoje, Kulturni bazar, katalog kulturno-umetnostne vzgoje, naci-
onalni strokovni posvet

ABSTRACT

This article discusses the role of arts and culture education coordinators in educational institutions, their functions,
responsibilities, duties, and the ways in which the youth and teachers can become actively engaged in culture. It also
provides information regarding cultural events and programmes. The primary focus is on the Cultural Bazaar, a nati-
onal cross-sectoral project aimed at promoting arts and cultural education initiated and organized by the Ministry of
Culture, the Ministry of Education and the National Education Institute of Education. The project provides essential
training for teachers and other education staff who take on the role of arts and education coordinators in educational
institutions.

Keywords: arts and culture education coordinator, the Cultural Bazaar, catalogue of arts and cultural education pro-

grammes, national professional conferences

UvoD

Pred desetimi leti me je ravnateljica pozvala k prijavi v
mrezo koordinatorjev kulturno-umetnostne vzgoje (nada-
lje KUV). Z zanimanjem sem se lotila raziskovanja te vloge
in ugotovila, da mi bo to, kar mi nudi, pri mojem delu v
veliko pomoc. S srecanja ravnateljev mi je prinesla takrat
Se v tiskani obliki Katalog ponudbe KUV. Z veseljem
sem ga prelistala in pregledala, saj sem v njem nasla obilo
informacij, ki so mi pomagale pri koordiniranju kulturnih
dejavnosti na Soli. To je bil zacetek. V naslednjih letih
sem pridobivala vedno ve¢ informacij o kulturi, kulturnih
dogodkih, moznostih za izobraZevanje strokovnih delav-
cev, predvsem pa stikov s strokovnimi delavci v kulturnih
ustanovah, ki so mi s svojim znanjem pomagali pri izbiri
programov za ucence.

KULTURNO-UMETNOSTNA VZGOJA
(KUV)

Kulturno-umetnostna vzgoja je del kurikuluma v vzgoj-
no-izobrazevalnih zavodih, zapisana v u¢nih nacrtih. V
ucnem nacrtu za slovensc¢ino za osnovne Sole (Slovensci-
na. U¢ni nacrt, 2018: 74) je zapisano, da splosni cilji pred-
meta vkljuCujejo medpredmetne vsebine, med katerimi je
navedena tudi kulturna vzgoja, saj kot osrednji element
vsezivljenjskega ucenja bistveno prispeva k celovitemu
razvoju osebnosti vsakega posameznika ter izobliku-
je kulturno zavest in izrazanje. UCencem in ucenkam
omogoca razumevanje pomena in spoznavanje kulture
svojega naroda ter zavedanje o pripadnosti tej kulturi.
Spodbuja tudi spostljiv odnos do drugih kultur in med-
kulturni dialog. Podrobneje sem o tem pisala v prispevku
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za gledaliski priro¢nik Gledalis¢e pod drobnogledom, ki je
nastal v okviru nacionalnega projekta Gleda(l)isce (Gom-
bac, 2021: 140-141). Podobno opredelitev najdemo tudi
v uCnem nacrtu za likovno umetnost (Likovna vzgoja.
Ucni nacrt, 2011: 21), v katerem je v poglavju Didakticna
priporocila opredeljena vloga ucitelja kot ambasadorja
kulture, ki pri likovni vzgoji ves Cas tudi kulturno vzgaja,
na smiseln nacin v posamezne korake ucnega procesa
vkljucuje primere likovnih del in za poglobljeno spozna-
vanje umetniskih stvaritev vsaj enkrat na leto ucence
pelje na ogled razstave v galerijo ali muzej, po moznosti
organizira pogovor z umetnikom. V u¢nem nacrtu za
glasbeno umetnost (Glasbena vzgoja, Uc¢ni nacrt, 2011:
5) je v poglavju Splosni cilji zapisano, da je ucence treba
spodbujati k radovednosti ter razvijanju interesa in ak-
tivnega odnosa do glasbe ter k oblikovanju pozitivnega
odnosa do nacionalne in svetovne glasbene dedi$cine in
tudi k vzgajanju za ustvarjanje in ohranjanje zdravega
zvocnega okolja. Pomen umetnostne vzgoje je podobno
opredeljen tudi v u¢nih nacrtih drugih predmetnih pod-
rocij, ki se ukvarjajo s kulturo, predvsem pri obveznih
izbirnih predmetih, kot so etnologija — kulturna dedisc¢ina
in nacini zivljenja, filmska vzgoja, gledaliski klub, izbir-
ni predmeti na podrocjih glasbe, plesne dejavnosti ter
umetnostne zgodovine, literarni klub, likovno snovanje,
in neobveznem izbirnem predmetu umetnost.

V Kurikulumu za vrtce (199: 23-24) je podobno. Pod
globalnimi cilji je zapisano, da otroci dozivljajo, spozna-
vajo umetnost in v njej uzivajo, razvijajo estetsko zazna-
vanje in umetnisko predstavljivost, spoznavajo posamezne
umetnostne zvrsti, razvijajo izrazanje ter komuniciranje z
umetnostjo ter razvijajo ustvarjalnost in specificne ume-
tniske sposobnosti. Tudi v programih srednjih Sol je KUV
pomemben del vzgoje in izobrazevanja.

KOORDINATOR KULTURNO-
UMETNOSTNE VZGOJE

Koordinator kulturno-umetnostne vzgoje v vzgojno-izo-
brazevalnem zavodu (nadalje VIZ) skrbi za vzgojo ucencev
in strokovnih delavcev na podrocju kulture in umetnosti.
Naloge koordinatorja KUV povzemam po smernicah Kul-
turnega bazarja (https://kulturnibazar.si/o-mrezi/): To
je strokovni delavec v VIZ, ki je »ambasador« razvoja KUV
v svoji ustanovi ter ga zanimata kultura in izobrazevanje,
dobro pozna podrocje ali pa se zZeli na njem strokovno
izobraziti. Sodeluje pri nacrtovanju in izvajanju razlicnih
skupnih projektov KUV v VIZ ter skrbi za povezovanje s
kulturnimi ustanovami in ustvarjalci. Skrbi za obvesca-
nje in ozavescanje otrok in mladih ter sodelavcev VIZ o
pomenu kulture in umetnosti ter o aktualnem dogajanju
na podrocju KUV. Ker ga kultura in umetnost zanimata in
navdusujeta, se redno dodatno strokovno usposablja na
podrocju KUV. Je del tima, ki skrbi za pripravo in izvedbo
kulturnih dejavnosti v VIZ glede na letni delovni nacrt VIZ,
ki vkljuCuje dejavnosti na razlicnih podro¢jih KUV.

NACIONALNA MREZA KUV

Nacionalna mreza KUV je eden od skupnih ciljev Mini-
strstva za kulturo, Ministrstva za izobrazevanje, znanost
in Sport ter Zavoda RS za Solstvo. Nacionalna mreza KUV
naj bi strokovnemu delavcu omogocala lazje povezova-
nje in sodelovanje s kulturnimi ustanovami in umetniki,
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spodbujala kreativna partnerstva, prispevala k inovativ-
nemu uc¢nemu okolju, ustvarjalnemu ucenju, razvoju kre-
ativnosti in kriticnega misljenja, prispevala k dostopnejsi
kulturno-umetnostni vzgoji po vsej Sloveniji, omogocala
izobraZevanje strokovnih delavcev na podrocju KUV ter iz-
boljsala informiranost. Nacionalna mreza KUV se je zacela
graditi leta 2014, od takrat se je razsirila in povecala nabor
dejavnosti. Zanjo skrbijo nacionalni koordinatorji iz prej
omenjenih institucij ter nacionalni koordinatorji kulturnih
ustanov vseh podrocij kulture.

Strokovni delavec, ki zeli delovati na podroc¢ju KUV, se kot
koordinator registrira na spletni strani Kulturnega bazarja
(https://kulturnibazar.si/), prejme izkaznico KUV, ki mu
omogoca dostop do razlicnih kulturno-umetnostnih do-
godkov. V enem VIZ se lahko registrira vec¢ koordinatorjev.

© Kulturni bazar

!

Koordinator KUV
za Solsko leto 2021 /2022

Blanka Gombac

08S Ivana Cankarja Trbovlje

9 Zasavska regija

kulturnibazar.cd-cc.si

JAZ V VLOGI KOORDINATORJA KUV
NA OSNOVNI SOLI IVANA CANKARJA
TRBOVLIE

V nadaljevanju bom predstavila svoje delo koordinatorja
KUV v VIZ, v katerem sem zaposlena. OS Ivana Cankarja
Trbovlje je manjsa Sola, katere vodilo je vzgoja odgo-
vornih, strpnih in solidarnih ljudi. Kultura je za nas zelo
pomembna, ne nazadnje se ponasamo z imenom enega
najboljsih VIZ. Sola je trikrat prejela naziv kulturna $ola,
leta 2021 naziv naj kulturna sola v kategoriji »male in
podruznicne sole«. Priznanje, ki smo ga pridobili za
udejstvovanja na razlicnih podrocjih KUV, je tudi spod-
buda za nadaljnje delo koordinatorja KUV ter drugih
strokovnih delavcev v VIZ.

»Ambasador« kulture, umetnosti in
ustvarjalnosti VIZ

Prepricana sem, da mora imeti strokovni delavec, ki prev-
zame nalogo koordinatorja KUV, kulturo in umetnost rad.
Del njegovega vsakdana sta obisk knjiznice in branje, ogled
filmskih, gledaliskih in glasbenih predstav, razstav, obisk
muzejev in galerij, zanimanje za kulturno dedisc¢ino, arhi-
tekturo, intermedijsko in vizualno umetnost. Ce ¢esa ne
pozna, poisce informacije. Odprt mora biti za novo, nezna-
no, nenavadno ... ISCe poti do kulture in umetnosti in zanjo
navdusuje druge - otroke in mlade ter strokovne delavce,
kajti ambasador je nekdo, ki s svojim ugledom, polozajem
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v druzbi skrbi, da se kaj uveljavlja, razvija (www.fran.si) -
skratka, njegovo delo ni nikoli konc¢ano.

Nacrtovanje in izvajanje razlicnih KUV-
projektov

Koordinator KUV v $olo na lastno pobudo in na pobudo
vodstva uvaja in izvaja razlicne KUV-projekte. Sama sem
(bila) koordinatorica naslednjih nacionalnih projektov:
Gleda(l)isce, Filmska osnovna Sola, Rastem s knjigo, Me-
gakviz, bralna znacka, Nacionalni mesec skupnega branja
(nadalje NMSB), na Soli pa potekata tudi projekta Nasa
mala knjiznica in Jeziki Stejejo.

V okviru projekta Gleda(l)is¢e smo ucitelji usvojili nova
znanja: srecevali smo se na odli¢nih izobrazZevanjih, ki jih
je pripravil Slovenski gledaliski institut (SLOGI), ucili smo
se pripravljati ucence na ogled predstave in refleksijo po
njej, to izvajali s pomocjo umetnika, na koncu Ze samos-
tojno. V solo smo pripeljali umetnika igralca, saj je tudi to
eden izmed nacinov, kako kulturo in umetnost priblizati
ucencem. S prispevkom sem sodelovala pri gledaliSkem
priro¢niku Gledalisce pod drobnogledom, ki je nastal kot za-
kljucek uspesnega projekta. Ker je pomembno svoje znanje
in vedenije $iriti naprej, sem se pridruzila okrogli mizi, ki je
potekala na nacionalnem posvetu Pismenost za gledalisce
(aprila 2021), in na njem promovirala pomembnost kulture
in umetnosti za Zivljenje.

Pri projektu Filmska osnovna sola, katerega nosilec je Art
kino mreza Slovenije, se je s pomocjo mojega navduseva-
nja veliko uciteljev na Soli udelezevalo izobrazevanj na
podrocju animiranega, igranega in dokumentarnega filma.
Hodili smo v kino na ogled filmov, ki bi bili primerni za
ucence, jih ocenjevali, pisali priprave in sami organizirali
filmske kulturne dneve. Na Kulturnem bazarju v regiji v
Novi Gorici sem sodelovala s prispevkom Predstavitev dob-
re prakse vkljucevanja filmskovzgojnih dejavnosti v osnovni
soli, v katerem sem predstavila izbor filmov, primernih za
ucence v osnovni Soli. Prispevek je rezultat dolgoletnega
dela, torej tudi velikega Stevila ogleda filmov v prostem
casu.

V projektu Rastem s knjigo sodelujemo Ze od vsega zacCet-
ka. Menim, da je eden boljsih, saj ucenci vsako leto prejme-
jo kakovostno knjigo, ki ostane v njihovi lasti. Prepricana
sem, da je za nekatere ta knjiga edina, ki jo imajo na svoji
polici. V letnem delovnem nacrtu VIZ predvidimo za sed-
mosolce kulturni dan: Takrat obi$cejo lokalno knjiznico, v
Soli berejo knjigo, se igrajo druzabno igro, ki jo pripravim
v povezavi s knjigo, raziskujejo zivljenje in delo avtorja,
uporabimo tudi vse gradivo, ki ga pripravi Javna agencija
za knjigo RS.

Megakviz je projekt, ki ga izvajamo vsako leto. Kviz reSuje-
mo v okviru ur slovenscine, v Solskem letu 2020/2021 so ga
pri urah slovenscine reSevali vsi ucenci od 4. do 9. razreda.
Resevanje prilagodimo njihovi starosti — mlajsi potrebu-
jejo ve€ pomoci, starejsi se sami znajdejo na spletu. Tako
vadimo tudi funkcionalno pismenost.

NMSB-ju smo se pridruzili pred tremi leti. Gre le za po-
daljsek tega, kar delamo. Na portal vnesemo dogodke, ki
potekajo na Soli: obiske avtorjev, branje starejsih ucencev
mlajsim, branje vrtcevskim otrokom, projekta Nasa mala
knjiznica in Odprta knjiga, pravljicne urice ...

Bralne znacke ni treba posebej predstavljati, saj letos
ravljava priporocilni seznam knjig za branje, v katerega
vkljuCujeva knjizne novosti kot tudi starejsa besedila, po
katerih otroci radi posezejo, ¢e jim jih ponudimo. V razred
prinasam knjige, prebiram odlomke in tako poskusam
navdusiti (bodoCe) bralce. Najbolj navdusene bralce za
nagrado odpeljemo na knjizni sejem v Ljubljani.

Vse nastete dejavnosti nacrtujemo v okviru aktiva jeziko-
slovja in druzboslovja in so del letnega delovnega nacrta
VIZ. Ce se ponudi priloZnost za dodatne aktivnosti, npr.
predstava v kraju, jih izvedemo v popoldanskem casu v
okviru ur interesnih dejavnosti ali ur za nadarjene ucence.
Ali pa kar tako v prostem casu. Ucenci cenijo ucitelje, ki
jim dajo vec.

Povezovanje s kulturnimi ustanovami

Pri mojem delu je zelo pomembno, da znam najti stik s kul-
turnimi ustanovami, tako na lokalni kot tudi na nacionalni
ravni. Uporabljam portal Kulturni bazar, na katerem so
predstavljene kulturne ustanove, ki ponujajo programe za
udelezence VIZ. Na portalu so povezave do drugih projek-
tov in portalov, npr. do Zlate palicice (nastal v projektu
Gleda(l)isce), ki je dragocen vir informacij o kakovostnih
gledaliskih, glasbenih in plesnih predstavah, ter Sole filma
(nastal v projektih Filmska osnovna $ola in Razumevanje
filma), na katerem najdemo informacije o izobrazevanju
strokovnih delavcev na podroc¢ju filma, filmsko bazo z
naborom kakovostnim filmov za ogled v razredu (za ogled
je potrebna registracija) ter pedagosko gradivo za delo z
ucenci oz. dijaki. Vsaka kulturna ustanova ima nekoga, ki je
zadolZen za povezovanje z VIZ. Stike teh oseb shranjujem,
saj tako hitreje pridem do njih. Kako lepo je poklicati in na
drugi strani slisati znan glas. Po navadi poklicem po telefo-
nu, saj tako enostavneje pridem do vseh informacij. Kultur-
ne ustanove pripravljajo programe tako, da lahko Ze konec
Solskega leta rezerviram dogodke za nase ucence. Vsako
leto se udelezim tradicionalnega zajtrka za mentorje
v Cankarjevem domu, na katerem predstavijo program
Cankarjevega doma, neredko si lahko ogledamo razstave
in predstave, ki jih pripravljajo za otroke in mladino. Tudi
z obiskom ustanov lahko koordinator KUV naveze stike.
S kartico koordinatorja KUV si lahko v vecini gledalis¢
in muzejev brezplacno ogledamo predstave in razstave.
Treba je le vprasati. Po ogledu se rada zahvalim s povratno
informacijo, kar je kulturnim ustanovam v pomoc pri prip-
ravi kulturno-vzgojnih dejavnosti.

Obvescanje in ozavescanje otrok in mladih
ter sodelavcev v VIZ o pomenu kulture in
umetnosti ter o aktualnem dogajanju na
podrocju KUV

Ta naloga je najtezja. V kolektivu hitro najdes strokovne
delavce, ki razmisljajo podobno, teze je nagovoriti tis-
te, ki menijo, da kultura in umetnost nista pomembni.
Ves cas jih je treba nagovarjati in navdusevati, vabiti k
projektom in na ogled predstav. Morda nam koga uspe
prepricati. Laze je z ucenci. V Casu epidemije me spra-
Sujejo, kdaj bomo spet lahko kam $li. Mislim, da ni treba
vecC pojasnjevati, da smo na tem podrocju uspesni. Edini
nacin, da jih navdusis za kulturo, je, da se udelezujejo
razlicnih kulturnih dogodkov, spoznavajo umetnike in
sami poskusajo ustvarjati. Za to potrebujejo spodbudo
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uciteljev razli¢nih podrocij, ne le koordinatorja KUV. Moj
nasvet ucencem pred kulturnimi dejavnostmi je, da naj
bodo odprti za novo in naj si dovolijo, da jim je vSe¢, ne
glede na to, kaj menijo soSolci.

Dodatna strokovna usposabljanja na
podrocju KUV in pridobivanje informacij
o dejavnostih KUV

Koordinator KUV se mora dodatno strokovno izpopolnje-
vati, zato se udelezujem razli¢nih izobrazevanj. Redno
obiskujem nacionalni Kulturni bazar v Ljubljani in tudi
Kulturne bazarje v regiji, pogosto si vzamem ves dan,
vcasih pa si ogledam le nekaj dogodkov. Na teh prireditvah
navezujem stike s kulturnimi ustanovami, tako kasneje
pridobivam informacije o kulturnih dogodkih, saj kulturne
ustanove posiljajo informacije prek e-poste. Ena izmed
moznosti izobrazevanja je tudi strokovno usposabljanje za
registrirane koordinatorje KUV z naslovom Tkemo mre-

\oy
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Freler kulturno-umernosine
ponudbe za vrice in dole

» Naslovnica priro¢nika Kulturoplov, ki predstavlja kulturno-
-umetnostna podrocja in dejavnosti.

zavodu | str.65-68 |

ANALIZE & PRIKAZI

Zo za ustvarjalnost, ki obicajno poteka konec avgusta v
Cankarjevem domu, na katerem koordinatorji KUV pred-
stavljajo dobre prakse, kulturne ustanove svoje programe,
potekajo razlicne delavnice, ki jih lahko uporabimo pri
delu z ucenci. Tudi obiski kulturni ustanov in ogledi
razlicnih predstav ter razstav so del izobraZevanja
koordinatorja KUV. Registrirani koordinatorji KUV prek
e-poste prejemamo mesecna obvestila KUV, pripravljena
v okviru projekta Kulturni bazar. V njih najdem obilo infor-
macij o kulturnih dogodkih in strokovnih usposabljanjih.
Obvestila skrbno pregledam in o dogodkih ter usposa-
bljanjih obvestim sodelavce. Za vsakogar se najde nekaj.
Junija 2021 je izSel priro¢nik Kulturoplov s podnaslovom
Prelet kulturno-umetnostne ponudbe za vrtce in Sole,
ki predstavlja kulturno-umetnostna podroc¢ja in dejav-
nosti. V njem so navedene kulturne ustanove in njihove
dejavnosti ter povezave do njih, ustvarjalci in prejemniki
umetnosti pa v »zivi besedi« predstavljajo svoj pogled na
pomen kulture in umetnosti.

SKLEP

Moje delo je zaradi vkljucenosti v mrezo koordinatorjev
KUV lazje in bogatejSe. Ne le moje delo, prav tako moje
zivljenje, saj sem se veliko naucila, navezala stike z raz-
licnimi kulturnimi ustanovami in spoznala zanimive ljudi.
Koordinator kulturno-umetnostne vzgoje naj bo zgled in
zaradi svojega poznavanja podrocja ter vedenja o njem av-
toriteta in navdih za sodelavce ter ucence. V¢asih je treba
stopiti iz lastnega okolja in navdusevati tudi zunaj svojega
vzgojno-izobrazevalnega zavoda.
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ANIMIRAIMO - NAJ PODOBE OZIVIJO

Let's Animate — Bringing Images to Life

UvoD

V okviru projekta LAS (So)delujem, rastem, prispevam, ki
ga je vodil Zavod PETIDA, je v sodelovanju z Vrtcem pri
0S Mezica zrastel projekt Animirajmo — naj podobe oZivijo,
v katerem je v daljSem procesu nastal, animirani film, ki so
ga skupaj z umetniki ustvarili otroci.!

Film je poseben, saj je nastajal v ¢asu, ko so bili vrtci zaprti,
in v casu, ko so bili odprti, a prezeti z duhom aktualnega
Casa epidemije. Tako so v tem posebnem casu, prek posilja-
nja pravih pisem med otroki in umetnico, nastajale risane
podobe. Iz poslanih podob, ki so jih ustvarili otroci, je ob
dopisovanjih in srecevanjih na daljavo nastajala zgodba o
treh mozeh, ki gredo na pocitnice. In ko so podobe iz zgod-
be v animaciji zazivele, so dobile Se zvok, ki so ga otroci
pod mentorstvom glasbenika prav tako ustvarjali skupaj in
na daljavo, s sreCevanji po Zoomu.

Zgodba Pocitnice za tri moze govori o razbojnikih, o praz-
nem vrtcu, o dozivljanju otrok v casu karantene in o tem,
kako se ideje lahko zdruzijo in nastane lepo in zanimivo
delo, ne glede na ovire Casa.

Ko smo skupaj snovali idejo projekta, sta nas vodili dve
izhodis¢ni spoznaniji.

Prvo, da razumemo umetnost kot proces empatije, ki
povezuje sebstvo s stvarmi in stvari med sabo; kot odnos
skrbi in pozornost do stvari, ki jih ustvarjamo; kot Zeljo
po pomenih; kot radovednost in cudenje (Vecchi, 2010, v
Stirn Janota, 2015). In da je umetniska dejavnost tista, ki
v predsolskem obdobju predstavlja orodje, s katerim lahko
otrok izraza svoja Custva, staliSCa, prepricanja, in da prek
umetniskih praks otroci raziskujejo svoje ideje, spoznavajo
sebe, drugega in druge (Stirn Janota, Jug, 2010).

In drugo, da uresniCujemo participativni model vzgoje
(Krofli¢ in Turnsek, 2018), kjer je otrok povabljen kot so-
govornik in soraziskovalec lastnega Zivljenja, je sliSan in
slisi druge (Clark in Moss, 2001). Za strokovnega delavca,
ki podpira aktivno vlogo otrok v procesu ucenja in zago-
tavlja pravo participacijo otrok v procesu nacrtovanja,
izvedbe, evalvacije in refleksije, je pomembno, da zacne
s pogledom na otroka kot zmoznega posameznika, da mu
omogoca razlicne izkusnje in spoznavanja s svetom, da
pozitivno pripozna otrokove zZe dozivete izkusnje, ki so
del njegove identitete, ki jih niti sam ne sluti, ne pozna
(Rutar, 2012: 95).

1  Ustvarjalci projekta:
Vrtec pri OS MeZica (otroci, stari 5 do 6 let, strokovni delavki Kaja
Hancman, Mateja Smrtnik in pomo¢nica ravnateljice Romana Sepul)
Zavod PETIDA (ilustratorka in filmska animatorka Anka Kocevar,
glasbenik Andrej Fon, pedagoginji dr. Petra Stirn Janota in Darja Stirn)
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V dialogu smo se ucili vsi skupaj — strokovni delavki, ume-
tnika, nasa vodja vrtca in pedagoginji zavoda PETIDA - o
moznostih spoznavanja in nagovarjanja otroka, o iskanju
razlicnih metodicnih resitev, ki bi spodbudile sodelovanje
med otroki, med otroki in umetnikoma ter med otroki,
umetnikoma in strokovnima delavkama. Slednje je bilo
Se posebej aktualno v Casu, ko so se vrtci zaprti in je bila
digitalna tehnologija nase osnovno orodje, prek katerega
smo nagovarjali otroke, jim omogocili prostor srecevanja.
Kriticno smo se sprasevali o tem, kako tehnologijo kom-
binirati s tradicionalnimi izraznimi jeziki, kako ustvarjati
okolje, v katerem bo lahko vzniknila celostna izkusnja
(Stirn Janota, Krofli¢, Stirn, 2021). Tako smo kombinirali
tradicionalna pisma s posnetimi nagovori, sreCevanja v
virtualnem okolju s sreCevanjem v zivo, ko so mimobezno
v nabiralnik oddajali pisma, izrazanje podob in ustvarjanje
zgodb skozi klasi¢ne likovne izraze in animiranje ter daja-
nje glasu le-tem z uporabo digitalne tehnologije.

Z namenom da pokazemo, da nam je zastavljeno dobro
uspelo, v nadaljevanju podrobneje predstavljamo proces,
ki je v vrtcu potekal od oktobra 2020 do maja 2021.

OPIS PROJEKTA

Izhodisce nacrtovanja projekta Animirajmo — naj podobe
ozivijo je potekalo dopisovanje med otroki in umetnico
prek pisem po navadni posti. Osnovna zamisel o dejavno-
sti je bila napraviti film tako, da otroci risejo in ilustratorki
posljejo risbe, ona jih digitalizira, animira, nato pa jim nji-
hove ozivljene, animirane risbe postopoma posilja nazaj.
Ko si otroci animirane dele ogledajo, ji sporocijo, kaj naj
se v risanem filmu Se zgodi, in ji to tudi nariSejo. TakSen
nacin dopisovanja nam je omogocal, da smo si izmenjali
informacije, misli, Ceprav nismo bili v fizicnem stiku.

Med izvajanjem dejavnosti v vrtcu nam je tehnologija
sluzila kot podpora pri zbiranju dokumentacije. Vseskozi
smo stremeli k nacrtovanju na nacin, ki bi omogocal nada-
ljevanje izvajanja projekta tudi med morebitnem zaprtju
vrtca zaradi epidemije, v kateri smo se znasli. Ena izmed
temeljnih idej projekta je bila uporabiti tehnologijo kot
podporo pri komunikaciji, v kombinaciji s tradicionalnim
dopisovanjem. In na drugi strani uporabiti tehnologijo za
razvijanje kreativnosti pri otrocih.

Projekt smo izvajali po didakticnem pristopu petstopen;j-
skega modela nacrtovanja. Gre za modificirano obliko
izkusenjskega ucenja, ki otroke podpira v tem, da jih vklju-
Cuje v proces nacrtovanja, raziskovanja in spremljanja ter
evalviranja. Druga znacilnost tega pristopa je, da sledimo
korakom na nacin, da otroke najprej navdusimo za temo,
spodbujamo njihovo obcutljivost za temo, ki jo bomo raz-
iskovali, nato skupaj z njimi raziskujemo, odpiramo aktu-
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alna vprasanja in v sodelovanju z drugimi dopolnjujemo
svoje odgovore ter nato ustvarimo nekaj novega. Nekaj, kar
temelji na otrokovem predznanju, izkus$njah, se ustvarja
kreativno in v dialogu. Ob koncu si vzamemo cas za evalva-
cijo in za to, da otroci svoje stvaritve in znanje predstavijo
$irsi javnosti, kot druzbeni angazma (Stirn, Stirn Janota,
glej www.petida.si). Vsi sodelujoci smo korake zaradi casa
epidemije, v kateri smo se znasli, prilagodili. Osredotoceni
smo bili na odzive otrok, opazovali smo njihovo predzna-
nje in vseskozi upostevali moznosti za aktivno vkljuceva-
nje vseh posameznikov.

IZVEDBA PO KORAKIH

1. Pricakovanje in radovednost

Otroke je ilustratorka Anka s prvim pismom, poslanim
prek navadne poste, spodbudila in motivirala. Poslala
jim je tudi animiran film Mumini na Azurni obali. Otro-
ci so tako vstopili v svet animiranih filmov na drugacen
nacin, kot so ga bili vajeni. Pri ogledu filmov smo se prek
vodenega pogovora ob koncu osredotocali predvsem na
zgodbo (Krofli¢, 2012). Otroci so imeli moZnost razvija-
nja obcutljivosti za umetniski izraz, opisovali so zgodbo
in like, se poglabljali v vsebino, se vziveli v umetnino in
zgodbo ter na koncu to dozivetje izrazili prek risbe. Le-
-te so sami odnesli na posto in jih poslali Anki. In med
umetnico in otroki je stekel dialog. Otroci so bili ves cas
v pricakovanju, kako se bo Anka odzvala in kaj vse jim bo
Se pripravila. Njej pa je uspelo na daljavo, brez osebnega
stika, spodbujati njihovo kreativnost. Od spoznavanja z
vsebino smo naredili korak naprej.

2. Raziskovanje in preizkusanje

Preproste opticne igrace so tiste, ki so pomembno vplivale
na razvoj animiranega filma in so tako reko¢ njegove pred-
hodnice (Goetz idr., 2016). Otroci so jih prejeli prek pisem
in so jih imeli moZnost spoznavati, raziskovati, preizkusati
in si jih sami izdelati. Vzporedno so razvijali spoznavanje,
kako se lahko nekaj narisanega spremeni v gibanje. Pomen
konkretne izkusSnje je bil v tem delu tisti, ki jim je pomagal
razumeti abstraktne pojme animacije.

» SLIKA 1: Pismo in risbe za Anko

» SLIKA 2: Izdelava slikogiba, ki risbe spremeni v gibanje

3. Ustvarjanje zgodbe v sliki

Da bi otroci postopoma dobili obcutek, da lahko z risbo
ustvarijo zgodbo, jih je Anka nagovorila, naj ji narisejo svoj
dan v vrtcu. Tako je vsak narisal svoj delcek izbranega dela
dneva, ki je na koncu sestavljal celoto. Izrazanje zgodbe
skozi risbo pa je bil temeljni element, na katerem je nasta-
jal nas animiran film.

» SLIKA 3: Dan v vrtcu v risbah otrok

| 2022 | 5t.1-2 | VZGOJIA & IZOBRAZEVANIE

Al



4, Ustvarjanje zgodbe vsak zase in skupaj

Sledilo je obdobje, ko so se jesenske pocitnice podaljsale
vse tja v zimske mesece. Vsi, vpeti v projekt, smo zaceli
razmisljati in iskati poti, kako nadaljevati. Ker so bili otroci
zelo motivirani in so temo Sele dobro zaceli raziskovati,
nismo Zeleli odnehati na tej tocki. Smo pa ob razmisljanju
iskali predvsem moznosti, kako vkljuciti otroke na nacin,
ki na eni strani ne bo obremenjeval starSev, na drugi pa
bodo starSi vseeno lahko spremljali dogajanje in bodo
vkljuceni kot opazovalci ter jim bodo nudili podporo. Na
tej tocki smo vkljucili tehnologijo za vzdrzevanje stikov.

Anka je Se vedno vstopala v stik s pismi prek poste, ki pa
sva jih s pomocnico prebrali, ustvarili posnetek, v katerem
sva pismo Anke otrokom prebrali, jih nagovorili za aktiv-
nost, ki so jo lahko naredili doma vsak zase, da na primer
Anki nariSejo, kaj potnejo doma, kaj pogresajo, in svoje
risbice oddajo v posStni nabiralnik. Vcasih sva dodali tudi
prikaz izdelkov otrok, ki sva jih od njih v Ze prejeli. Posnet
in zmontiran film¢ek otrok sva prek elektronske poste
poslali starSem. Kreativna raba tehnologije nama je bila v
pomoc, da sva stopili v stik s skupino.

Spet se je porajalo vprasanje, kako naj se odzovejo. Vedeli
smo, da z risbo, saj so bile risbe tiste, ki jih je Anka potre-
bovala za animacijo. In ker smo sledili nacelu enakih moz-
nosti in upostevanja razli¢nosti med otroki (Kurikulum za
vrtce 1999: 12), smo se odlocili, da jim pripravimo postni
nabiralnik v fizicni obliki. Zavedali smo se, da vsi otroci
gotovo nimajo moznosti uporabe opticnega Citalnika in
posiljanja risb na ta nacin. Otroci so risbe prinesli v nabi-
ralnik. Risbe smo nato pretvorili v digitalno obliko in jih
poslali umetnici. Anka pa se je na vsako izmed njih odzvala
in tako je med otroki in njo zopet stekel dialog.

Vzporedno smo vzpostavili tudi predstavitev procesa na
spletni strani Zavoda PETIDA (https://petida.si/petida-z-
-otroki-iz-vrtca-mezica-ustvarja-glasbo-za-film/), kjer so
star$i z otroki lahko sledili dogajanju. S podaljSevanjem
zaprtja vrtca je posledicno padala motivacija. Zopet smo
iskali ideje, kako privabiti otroke, da bodo aktivni. Sreca-
nja prek aplikacije Zoom so nam omogocila, da smo zopet
navezali stik, otroci so virtualno srecali svoje prijatelje,
se pogovarjali ... Smo pa to okolje izkoristili Se za priloz-
nost, da so otroci spoznali Anko, njeno delo v ateljeju in
si skupaj ogledali Se eno njeno risanko. V Casu zaprtja pa
je umetnica ze zacCela z animacijo risb otrok kot filmsko
carovnijo, v kateri nekaj, kar je negibno, ozivi.

5. Zvocenje in uglasevanje

Ob ponovnem odprtju vrtca je bil nas animirani film skoraj
Ze gotov. Manjkal mu je le $e zvok. V tem koraku ni bil edini
cilj umetnosti ustvariti film z zvokom, temve¢ tudi upo-
rabiti tehnologijo kot pripomocek, s katerim lahko otrok
ustvarja in se izraza.

Najprej smo zvok raziskovali. Prisluhnili smo okolju,
prijateljem in se igrali z malimi inStrumenti v glasbenem
koticku. Potem smo si ogledali kratke animirane filme.
Prvic smo si jih ogledali brez zvoka in Sele nato z zvokom.
Otroci so ob primerjavi razvijali védenje, kako lahko zvok
obogati film oziroma spremeni njegov pomen. Opazovali
pa smo tudi dialoge med glavnimi liki filmov, ki so potekali
verbalno ali neverbalno.
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Sodelovanje z glasbenikom Andrejem je zaradi razmer prav
tako potekalo v spletnem okolju. Ker pa vsi otroci Se vedno
niso obiskovali vrtca, smo se zopet vrnili k nacelu enakih
moznosti in izvedli srecanje prek aplikacije Zoom na na-
Cin, ki je vkljuceval otroke v vrtcu in tiste, ki so ostali doma
in so zeleli sodelovati. Med samim sodelovanjem nam je
tehnologija povzrocala nekaj tezav, ki pa so le potrdile,
kako je avtenti¢na izkus$nja »v zivo« drugacna od izku$nje
sreCevanja na daljavo.

Nas film smo si ogledali po kadrih, da so otroci imeli moz-
nost opazovati in se osredotociti na posamezne trenutke.
Podali so predloge, kaksne zvoke iz okolja bi posneli za do-
lo¢en kader. Pri tem so bili ustvarjalni in aktivni. Snemanje
zvoka v naravi (voda, hrup, brnenje avta ...) smo na Andre-
jevo pobudo nadgradili Se z ustvarjanjem glasbe ob igranju
na male instrumente za posamezne kadre. Zaigrano glasbo
smo posneli, jo poslusali in igranje na zeljo otrok ponovili.
Otroci so tako z rabo dokumentacije (glasbeni posnetek)
imeli moznost premisljevanja o sliSanem in spreminjanja
aktivnosti — ponovno snemanje.

» SLIKA 4: Koncert v vrtcu

6. Zakljucevanje in ponos

V zadnjem pismu je Anka otroke spodbudila, da so izvedli
Se zadnje korake izdelave filma. Naslovili so animiran
film in se odzvali s pisanjem crk. Tako je film dobil svojo
konc¢no podobo, ki je bila pripravljena, da jo predstavimo
$irsi javnosti. Ves cas procesa smo se udelezenci, ki smo
otrokom nudili podporo in smo jih vodili, sprasevali, kako
delati, da bodo vsi otroci imeli moZnost vkljucevanja in ak-
tivnega sodelovanja. In v tem zadnjem delu je bila partici-
pacija otrok Se posebej vidna. Na premieri so namre¢ sami
predstavljali proces nastajanja filma. Ob tem jim je bila v
pomoc¢ dokumentacija, ki smo jo shranjevali med letom. S
pomocnico sva jim predstavili fotografije, ki so jih miselno
vrnile v ¢as, ko smo zaceli z nasim projektom. Otroci so
izbrali fotografije s pomocjo matematicnih dejavnosti in
ob podpori IKT. Na interaktivni tabli so si ogledali nabor
fotografij, ki so bile oznacene s Stevilom pik. Izmed vseh
so izbrali njim najljubso. Svojo odlocitev pa so izrazili s
pomocjo zamaska, ki so ga postavili na pripravljen stolpcni
diagram v stolpec, ki je ustrezal Stevilu pik na fotografi-
ji. Svoje kriticno vrednotenje so prikazali s prirejanjem,
rezultat izbire pa je bil stolpcni prikaz. Dejavnost so po-
navljali tolikokrat, da so usvojili orientacijo v stolpcnem
diagramu in so ga znali brez tezav prebrati.



» SLIKA 5: Stolp¢ni prikaz izbora fotografij

S to dejavnostjo je nastal izbor fotografij, ki je kronolosko
prikazal celoten proces izvajanja projekta. Zastavljena
dejavnost izbiranja fotografij je vzporedno otrokom omo-
gocala, da so imeli moznost evalviranja procesa in so bili
hkrati v vlogi kriticnega opazovalca. Vidna je bila tudi
evalvacija strokovnih delavk, saj so bile dejavnosti nacrtno
snemane. Ob uporabi posnetkov sva opazovali najino delo
z drugega kota, imeli sva moznost delo izboljsati, spreme-
niti potek dejavnosti in kriti¢no vrednotiti najino vlogo.

Premierna predstavitev animiranega filma z naslovom
Pocitnice za tri moze je bila 9. 6. 2021 v Narodnem domu
Mezica. Ta je po dolgem koronskem spancu s tem dogod-
kom spet zazivel. Dogodek smo zaradi takratnih epidemi-
oloskih razmer predstavili le ozjemu krogu ljudi, ki so bili
pomembni za otroke. Na odru so imeli glavo vlogo otroci.
Sami so z najino podporo in ob fotografijah predstavili
proces nastajanja animiranega filma. Tisti dan so se prvic
neposredno srecali z Andrejem. Z njim so izvedli tudi
kratek improviziran koncert. In sledil je prikaz filma na
velikem platnu. Anka pa jih je v poletne dni pospremila s
pismom.

» SLIKA 6: Premiera filma v Narodnem domu

SKLEP

V celotnem procesu smo uporabljali razlicne nacine doku-
mentiranja (otrokovega) procesa ustvarjalnega raziskova-
nja, kar po mnenju C. Rinaldi (2005) ustvarja sledi in omo-
goca ucenje v interakciji ter vzpostavljanje komunikacije
med otroki, vzgojitelji, starsi in raziskovalci ter priloznosti

za razvoj novih skupnih jezikov med odraslimi in otroki
(Clark, 2005).

Ob fotografijah in etnografskih zapisih sta strokovni
delavki v skupini spraSevali, kaj otroke navdusuje, kako
razmisljajo, kje se ustavljajo, kako naprej. Izdelki otrok
so ju presenecali — njihove risbe so postajale vedno bolj
natancne, izpovedne, prav tako so postajali pozorni na
to, kako bi izrazili svojo idejo, radovedni, kako je ilustra-
torka Anka njihove ideje dopolnjevala s svojimi. Zgodba
Pocitnice za tri moze je tako plod sodelovanja in dialoga,
ki je potekal neposredno v procesu, posredno prek pisem
z Anko in sreCevanja v virtualnem okolju ter ob skupnem
pregledovanju dokumentacije, ki je od vseh nas zahtevala,
kot pise Moss idr. (2012), stalno samorefleksijo in spremi-
njajoCe se delovanje in odzivanje (re-working). Tako se je
proces razvijal, nadgrajeval in uresniceval v uvodu nasteta
izhodisca o pomenu umetnosti za razumevanje in izraza-
nje in o participaciji otrok.

Pot ustvarjanja animiranega filma je otrokom dala
moznost izkusiti umetnost na poseben, edinstven na-
¢in. Otroci so napredovali v izrazanju prek umetnosti,
bodisi z risbo, glasbo ali pripovedovanjem. Ves cas
izvajanja procesa so bili aktivno vkljuceni. Vsak korak, ki
smo ga udelezenci nacrtovali, je temeljil na poznavanju
in opazovanju otrok ter je uposteval okoliscine, v katerih
smo se v danem koraku znasli. Ravno ta poseben cas pa
je bil tisti, zaradi katerega smo zaceli razmisljati drugace
in iskati inovativne poti za sodelovanje in vzpostavljanje
dialoga na vseh ravneh. Ta nova izkusnja je zagotovo iz-
hodisce za nadaljnje sodelovanje med umetniki in nasim
vrtcem. Prizadevamo si, da bi se otrokom tovrstne izku$nje
ponudile pogosteje, saj bi s tem pripomogle k razvoju kul-
turnih vsebin v nasem kraju. Hkrati pa bi odprle moznost
poglobitve znanja sodelujoCim vzgojiteljicam.
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POTUJOCI, CUDEZNI KOVCEK V VRTCU

The Magic Wandering Suitcase in Kindergarten

1IZVLECEK

Branje knjig oziroma pripovedovanje zgodb in pravljic ima za Cloveka velik pomen Ze od malih nog. Kakor otrokom
berejo njihovi starsi, babice in dedki, tako jim berejo tudi vzgojiteljice v vrtcih. Da bi otroci razvili vecjo pozornost ob
poslusanju brane besede, pa je treba iskati nacine, da ta cilj uresni¢imo. Eden taksnih je, da otrokom beremo oziroma
pripovedujemo zgodbe s pomocjo butaja, ter tako ustvarimo zanimivo kamisibaj predstavo, ki bo otroka motivirala in

pritegnila od uvoda do konca.

Kljuéne besede: otrok, vzgojitelj, knjiga, branje, pripovedovanje, ilustracije, butaj, kamisibaj gledalisce.

ABSTRACT

Reading books and storytelling are of great importance from an early age. Kindergarten teachers read to small chil-
dren in the same way as parents and grandparents. However, teachers need to find ways to help children to focus
on what they hear. One of the methods that can motivate children and draw their attention throughout is reading/
telling the story using a butai to create a kamishibai story show.

Keywords: child, kindergarten teacher, book, reading, storytelling, illustrations, butai, kamishibai, theatre.

UvoD

Otrok se s poslusanjem zgodb in pravljic ne sreca prvic
Sele v vrtcu. Mnoge mamice berejo svojim otrokom Ze od
rojstva naprej. Ogromno je pa takih, ki berejo tudi Ze svo-
jim »rastoc¢im trebuhome, saj je dokazano, da plod v ma-
ternici zaznava materin glas in se na njega tudi odzove. Ce
se glede na prakso osredoto¢imo na obdobje od enajstega
meseca naprej, torej obdobje, ko malcek vstopi v vrtec, se
le-ta najpogosteje sreca s poslusanjem zgodb in pravljic,
ki ji bere vzgojiteljica v nekaksni vrt¢evski frontalni obliki.
Vzgojiteljica bere oziroma pripoveduje zgodbe, za lazjo
predstavo otrokom pokaze ilustracije ter jim postavlja
razlicna vprasanja, otroci pa poslusajo, opazujejo ter od-
govarjajo na vprasanja. Iz izkusenj lahko trdimo, da to ni
dovolj. Otroci imajo glede na razlicna starostna obdobja
tudi razlicne interese, Casovno zelo raznoliko koncentraci-
jo in potrebo po razli¢nih nacinih vzbujanja motivacije. Ce
otrok ne motiviramo pravilno, potem nikakor ne moremo
pricakovati, da bo njihova koncentracija trajala.

BRANJE OTROKOM IN GOVORNI
RAZVOJ

Branje otroske literature je eden od pomembnih nacinov
spodbujanja govornega razvoja malckov in otrok tudi v
vrtcu. Strokovni delavci lahko z namenskim, rednim in in-
teraktivnim skupnim branjem v manjsih skupinah pri otro-
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cih spodbudijo razvojno visje ravni govora kot z branjem,
ki je bolj naklju¢no, redko ali razumljeno kot »zapolnitev«
vmesnega ¢asa med drugimi dejavnostmi (Umek in Feko-
nja, 2019: 68).

Umek in Fekonja (2019) omenjata, da izsledki raziskav
kazejo, kako sta pogostost in kakovost skupnega branja
pomembna vidika druzinskega in vrtcevskega okolja, ki se
mocCno povezuje z razvojem govora malckov in otrok. Prav
tako navajata, da je za kakovostno skupno branje znacilno,
da odrasli v procesu skupnega branja otroka dejavno vklju-
Cuje v pogovor o prebrani vsebini ter se ustrezno odziva na
njegove govorne pobude.

Govorni razvoj cloveka v predsolski dobi pomembno vpliva
na celostni govorni razvoj otroka tudi v Solskem obdobju in
se kaZze v samem usvajanju ter razvijanju sporazumevalne
zmoznosti posameznika. Otroci se komunikacije ucijo ob
raznovrstnih jezikovnih dejavnostih, ki jih samo spremlja-
jo ali v njih tudi aktivno sodelujejo. Tako lahko na primer
poslusajo vsakdanje pogovore in v njih sodelujejo, sledijo
glasnemu branju odraslih, opisujejo, pripovedujejo, bodisi
prosto ali ob slikovni predlogi, morda ob knjigi, lahko raz-
lagajo, se ucijo od drugih otrok. Otrok lahko ob predmetu,
fotografiji, ilustraciji, slikovhem oziroma nebesednem
gradivu v knjigah opisuje ali pripoveduje. S tem razvija
svoje besedisce, razvija govorno zmoznost v knjiznem in
neknjiznem jeziku, zmoznost upovedovanja nebesednega
gradiva (tvorjenje opisov, zgodb, pripovedi), nebesedno



gradivo pa mu je ob tovrstnem opisovanju oziroma pri-
povedovanju v pomoc. Pri tem je kljucen zgled odraslega
bralca oziroma pripovedovalca/govorca, ki tudi ob lastnem
opisovanju oziroma pripovedovanju vkljucuje in tako oza-
vesca vlogo/pomen nebesednega gradiva (Haramija, 2017:
48-49).

V zacetnem obdobju spodbujanja razvoja bralne pisme-
nosti namenimo najveC pozornosti predvsem poslusanju
in govorjenju, ki tvorita primarni jezikovni sistem ter
vplivata na razvoj pisanja in branja. Predsolski otrok je na
zacetku pretezno v vlogi poslusalca, pa tudi opazovalca. V
tej vlogi je otrok odvisen od starSev in vzgojiteljev ali od
posrednikov, ki namesto njega odlocajo o tem, kdaj, koliko
casa in kolikokrat bodo otroku brali tisto knjiZevno delo,
ki je otroku vsec. Vse to nakazuje veliko pomembnost tako
starSev kot vzgojiteljev. Ti so namre¢ most med otrokom in
knjigami. Otrokom omogocijo prvi stik s knjigo, posredno
prek branja in neposredno z dotikom, listanjem po njej.
Vloga odraslega se tukaj kaze predvsem v omogocanju
raziskovanja in podpori otroka pri tem. Predsolska vzgoja
namrec zelo poudarja nacelo aktivnega ucenja (Haramija,
2017:117-118).

Da bi spodbujanje vzgojiteljev za oblikovanje pripovedo-
valne sheme otrok prispevalo k ¢im bolj$im rezultatom, je
pomembno upostevati komunikacijski in custveni odnos
(zelja po tem, da si otrok Zeli sodelovati v dejavnosti in je
pri tem zadovoljen) med otrokom in vzgojiteljem. Vzgoji-
telj to doseze s premisljenim izborom didakti¢nih spod-
bud, ki (odlocilno) vplivajo na otrokovo pripravljenost za
pripovedovanje (Baloh, 2019: 117).

Licardo in Hramija (2017) navajata, da v vrtcu nikoli ne bi
smelo zmanjkati ¢asa za pogovor, pripovedovanje, razlago,
opisovanje, dramatizacijo, igro vlog in branje razlicnih
literarnih del. Za otrokov Custveni, socialni in spoznavni
razvoj je bistvenega pomena, da otrok razvije jezikovno
zmoznost. Tako se otroci v predsolskem obdobju namrec
ucijo sporocati in izrazati svoja Custva, izkusnje, svoja
znanja ter razumeti nacine, kako drugi sporocajo lastne
izkusnje.

V nas vrtec smo z namenom, da otrokom ponudimo oziro-
ma omogocimo razlicne nacine srecanja z besedo, ter z ze-
ljo, da vplivamo na otrokov govorni razvoj, vpeljali lutke,
ki smo jih vzgojiteljice ustvarjale same. Pripravile smo tudi
nekaj lutkovnih predstav, vendar se ob delu izkazalo, da
takSen nacin zahteva ogromno c¢asa. Nikakor nam lutkar-
stva ni uspelo vpeljati v nas vsakdan, saj strokovne delavke
delujemo vsaka v svojem oddelku. Ob iskanju moznosti,
kako otrokom pripovedovati oziroma kako na posebej
zanimiv nacin predstaviti zgodbe, pravljice, smo zasledili
tako imenovano kamisibaj gledalisce.

KAJ JE KAMISIBAJ?

Kamisibaj je umetnost pripovedovanja zgodb ob slikah v
malem lesenem odru. Gre za posebno umetnisko obliko,
ki zdruZuje in povezuje besedno ter likovno umetnost.
Komunikacija z ob¢instvom pa temelji na skupnem dozi-
vljanju zgodbe v interakciji slike in besede (Sitar, 2018: 10).

Pripovedovanje ob slikah je staro kot ¢lovestvo samo. Sem
spadajo slike v jamah, egipcanski reliefi, grske loncCene
vaze, zgodbe krasijo tudi kamnite figure v prazgodovinskih
sveti$cih itn. (Sitar, 2018: 26).

KAMISIBAJ KOT SOZVOCIE RAZLICNIH
UMETNOSTI IN VESCIN

Kamisibaj na poseben nacin zdruzuje na svojem malem le-
senem odru in ob njem razlicne umetnosti (Sitar, 2018: 25).

Ce Zelimo ustvariti dobro kamisibaj predstavo, moramo
poznati zakonitosti pripovedovanja, animacije kot tudi
znacilnosti in zakonitosti gledalisca, filma, stripa ter
seveda tudi zakonitosti likovne umetnosti. V kamisibaju
sta tako prepleteni dve podrocji kurikula. To sta jezik in
umetnost.

Razlike med branjem, pripovedovanjem in
kamisibajem

Bralec otrokom, mladostnikom in odraslim bere zgod-
bo ali pravljico iz knjige, pesmico, uganko, ¢lanek iz
revije ali Casopisa ter druge literarne zvrsti, kamor so
usmerjene tudi njegove oci. Poslusalec poslusa in si
ustvarja svoje slike, podobe. Pripovedovalec pa zgod-
be, pravljice in druge zvrsti pripoveduje ter vzdrzuje
ocesni stik s poslusalci. Kamisibajkar (pripovedovalec)
pri predstavi lahko pripoveduje ali bere v povezavi z
animiranjem, ki ga izvaja s pomocjo vloznih listov v
butaju in vkljucenih lutk.

Sitar (2018) omenja, da je kamiSibaj mocno zaznamoval
japonsko kulturo.! Taksna oblika gledalisca pa v zadnjem
Casu dozivlja razcvet po vsem svetu. Pravi tudi, da je to
eden najuspesnejsih medijev, ki na svoj nacin zapolnjuje
praznino v neposredni medcloveski komunikaciji danas-
njega modernega Casa.

» SLIKA 1: Butaj, lesen okvir s tremi vrati.?

Pripomocku za izvajanje kamisSibaj gledaliSta pravimo
butaj, kar po japonsko pomeni oder. To je torej mali oder, ki
je po navadi izdelan iz lesa, v njega pa je vloZen niz slik, ki
prikazujejo neko zgodbo. Butaj je sestavljen iz okvirja, vrat
in prostora za vlozne liste. Zadnji del butaja je odprt, ker se
hrbtno stran lista po navadi napise besedilo zgodbe. Kako
velik butaj uporabimo, pa je odvisno od velikosti vloznih
listov. Najpogosteje se uporablja butaj za velikost listov
A3, sledita mu mali butaj za format A4 ter veliki butaj,
kjer uporabljamo vlozne liste formata A2. Japonski butaj je
skoraj »obvezno« iz temnega CeSnjevega lesa, na katerem
ni narisanih vzorcev, medtem ko na drugem koncu sveta, v
Peruju, skoraj za vsako kamisibaj predstavo izdelajo drug,
zgodbi primeren butaj. Evropejci smo na tej lestvici nekje
na zlati sredini. Pri nas namre¢ kamisibajkarji svoje butaje
izdelajo in pobarvajo zelo razli¢no in jim s tem dajo osebni
pecat (Sitar, 2018: 12, 13).

1 Kami pomeni papir, $ibaj pa igra oziroma gledali$ce.
2 Fotografije so iz osebnega arhiva avtorice.
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Kamisibaj gledalisce je torej pripovedovanje ob slikah
na malem odru, butaju. To je lesen okvir s tremi vrati,
podoben majhnemu gledaliscu. V njega so vstavljene
ilustracije dolocenega formata, ki jih kamisibajkar pos-
topoma vlece iz okvirja ter tako skupaj z besednim pri-
povedovanjem ustvarja zgodbo. Pri tem je treba omeniti
pomembnost melodike glasu. Izvajalec kamisibaja torej
stoji ob odru, na katerem tece zgodba v slikah. Te slike
oziroma ilustracije pa prikazujejo vse pomembne dogodke
v zgodbi, kar spominja tudi na strip. Lahko se izvaja samo
ena kamisibaj predstava, s katero popestrimo rojstnodnev-
no zabavo, prireditev, delavnico, ali pa ustvarimo sklop ve¢
predstav, ki se zdruzijo v gledaliski dogodek.

KAKSNO ZGODBO IZBRATI?

Izbor zgodbe kakor tudi vse preostale odlocitve, kaksen bo
kamisibaj, je popolnoma osebna odlocitev ustvarjalca ka-
misibaja. Vsekakor bo tisto, kar bo pritegnilo kamisSibajka-
rja, pritegnilo tudi gledalce. Izbiramo lahko med zgodbami
Z mocnej$imi ¢ustvi, neskon¢no smesnimi ipd. Pomembno
zgodba, v kateri se lahko »ugnezdimo«. Vsekakor naj bi
zgodba v nas prebudila mocan Custveni odziv ter sprozila
ustvarjalnost. Izbrati moramo zgodbo, ki se nas moc¢no
dotakne in ki si jo bomo Zeleli uprizoriti. Predvsem pa naj
bo to zgodba, ki jo bomo Zeleli deliti z drugimi. Ko zgodbo
izberemo, pa si moramo postaviti nekaj vprasanj.

« Ali je zgodba dovolj slikovita?

« Ali ima pomembno in dovolj jasno sporocilo?

 Ali je primerno dolga?

 Ali v njej ni prevec zapletov, oseb?

« Ali je junak zgodbe lik, v katerega se je mogoce vziveti?

Vsa ta vprasanja namrec vodijo k izboru in ustvarjanju
ustrezne kamisibaj predstave. Literarna oblika, ki jo najpo-
gosteje uporabljamo pri igri s kamisibajem, je kratka proza.
To so pravljice, pripovedke, zgodbe. Najvec jih je ljudskega
izvora, saj gre v tem primeru za preciSCena besedila, med
njimi pa so tudi zgodbe, ki jih vsi poznamo. Med vratci
butaja pa se znajdejo tudi umetne zgodbe in pravljice do-
macih in tujih avtorjev. Zelo dobrodosle za igro s kamisiba-
jem pa so tudi avtorske zgodbe, ki jih napiSe kamiSibajkar
sam. S tako zgodbo je tako ustvarjalec Se dodatno povezan
in motiviran. V kamisibaju se znajdejo tudi daljsa prozna
besedila, pesniska besedila, epske ter lirske pesmi (Sitar,
2018: 42-45).

KAMISIBAJ V NASEM VRTCU

Tehnika se nam je zdela zanimiva, domiselna in privlacna,
zato smo narocili svoj butaj. Kmalu je ta predmet oziroma
pripomocek ze prispel v nas vrtec in pojavil se je nov izziv.
Izbrano zgodbo je bilo treba prostoro¢no narisati na risal-
ne liste formata A3. Mogoce se sli$i povsem preprosto, a
zgodbo je bilo treba veckrat prebrati, predelati ter izvzeti
klju¢na oziroma glavna dogajanja, ki se bodo izlila na papir
v obliki ilustracije. Ker sta bili volja in Zelja zelo mocni,
smo pripomocke in ilustracije za svojo prvo kamiSibaj
predstavo z butajem izdelali razmeroma hitro.

Prvo kamisibaj predstavo smo izvedli v nasem oddelku,
kjer so bili otroci starostnega obdobja od dveh do treh let.
Odziv otrok je presegel nasa pricakovanja.
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Pred branjem in med njim vzgojiteljice vlozimo ogrom-
no truda in energije, da otroke motiviramo, usmerjamo
pozornost k brani zgodbi ter vmes tudi mirimo nemirne
glave. Otroci so vizualna bitja, zato se njihova pozornost
poveca, Ce med branjem oziroma pripovedovanjem zgodb
vklju¢imo Se ilustracije ali slike. Pri kamisibaj predstavi
so ilustracije nenehno pred otrokovimi o¢mi. Ustvarjalec
s pripovedovanjem, branjem ter animacijo, ki jo ustvarja
z vloznimi listi in morda tudi lutkami, ustvari kamiSibaj
predstavo.

Otroci so od zacetka pa vse do konca kamisibaj predstave
pozorno spremljali zgodbo, ki so jo spremljale ustvarjene
ilustracije. Njihova pozornost in koncentracija sta bili
izjemni. Prednost pripovedovanja zgodbe na taksen nacin
je tudi v tem, da lahko zgodbo pripovedujemo ali pa si be-
sedilo zapiSemo na hrbtno stran zadnjega lista v butaju.

Ker je kamiSibaj predstava izjemno mocno delovala na
otroke, smo s tem nacinom pripovedovanja zgodb sezna-
nili tudi preostale strokovne delavce vrtca. Tako so se tudi
preostale vzgojiteljice vrtca odlocile za nakup butaja, da bi
zgodbe otrokom predstavile na bolj zanimiv in privlacen
nacin.

Pred zaCetkom novega Solskega leta smo se odlocili, da
v vrtcu vpeljemo nekakSen interni projekt, ki smo ga
poimenovali Potujoci kamiSibaj. Ker pa smo hoteli otro-
kom dogajanje Se bolj popestriti, smo Potujo¢i kamisibaj
prikljucili »Navihani palCici« (kot smo poimenovali vzgo-

» SLIKI 2 in 3: Ilustracije za uprizoritev zgodbe Repa velikanka



UCITELJEV G

jiteljico v tej vlogi), ki je obiskovala vse oddelke vrtca ter
jim prinasala nove letne case, nasemljena temi primerno.
S seboj je nosila »CudeZni potujo¢i kovéek«. Ko je paléica
odprla vrata kovcka, so iz njega skocile cudovite zgodbe,
ki jih je z velikim veseljem pripovedovala otrokom vseh
starosti. Veselje je bilo nepopisno.

Kaj kmalu pa se nam je porodila nova ideja. Med predstavo
kamiSibaj gledalisca smo Zelele Se bolj povecati in izostriti
pozornost otrok. Tako so se nam prikljucile ploske lutke
na palici, vodene od zgoraj in s strani. Butaj je namrec
zasnovan tako, da ima tudi zgoraj posebno rezo, kamor
lahko vstavimo lutke ter tako Se bolj popestrimo in ozivi-
mo predstavo. Rezultati so bili ve¢ kot odli¢ni. Otroci so se
v takSne kamisibaj predstave popolnoma vziveli. Vsebina
knjige oziroma slikanice je bila tako predelana in usvojena
Se kakovostneje.

» SLIKA 4: Pod medvedovim deznikom z vklju¢enimi ploskimi
lutkami

Nepricakovano smo zatem pristali v obdobju izrednih
epidemioloskih razmer zaradi pojava novega virusa co-
vid-19 in tako morali odloziti delo v vrtcevskem okolju.
Zaradi varovanja zdravja in omejevanja Sirjenja virusa so
za dolocen Cas vzgojno-izobrazevalni zavodi zaprli svoja
vrata. To nam je vsem pomenilo nov izziv. Kljub temu da
smo pristali v varnih zavetjih svojih domov, poc¢itka nismo
imeli. Pojavili so se novi nacrti, zelje. Kljub temu pa smo
morali ostati v stiku z otroki svojih oddelkov. Ker nismo
zeleli, da se na butaju nabira prah, je padla odlocitev, da
kamiSibaj predstave posnamemo kar doma. Tako je potem
za otroke nastalo nekaj posnetkov teh cudovitih predstav.
Ob snemanju se je izkazalo, da je to precej zapleten posto-
pek. Potrebovali smo nekaj spletnih izobrazevanj, sledilo
pa je ogromno neuspelih poskusov in ucenja. Ker smo do-
dali tudi petje s kitarsko spremljavo, je bilo treba vkljuciti
tudi zvocne posnetke.

Sledilo je iskanje raCunalniskega programa, s katerim bi
zdruzili zvocne in videoposnetke. Po zelo pou¢nem izo-
brazevanju s tega podroc¢ja nam je uspelo tudi to. Ustvarili
smo film, ki smo ga v skupno uporabo ponudili na portalu
video.arnes.si. Starsi so bili hvaleZni za posnete predstave,
otroci pa vidno navdusSeni. Ob vrnitvi v vrtec so nekateri
prepevali izmiSljene pesmice, zapisane in uglasbene pose-
bej za doloc¢eno kamisibaj predstavo.

Strokovne delavke nasega vrtca menijo, da so bile
kamisibaj predstave v obliki videoposnetka v casu za-
prtja vrtcev zelo dobrodosle. S posredovanjem le-teh
starsem otrok smo ohranile stike z otroki in jim hkrati

ponudile nove zgodbe, ki bi jih sicer brale v vrtcu. Vse-
kakor vse menimo, da so zgodbe zanimive, barvite in do-
miselne. Otrokom je bila vSe¢ vkljucena glasba in ogromno
petja ter lutke, ki so predstavo Se dodatno popestrile.

b B A 10 BoEnih Zelja Lt i
Zaka] je smreka tudi rP— djs asrin + phjavieno 23, 122030 v Gled
pozimi zelena... el
+ objaiens 24, 01, 2031 ::,;- 3 IESOE b e analin, Feesdah, Beljas 1
Opis poenetha
Svedvia ljudvka pravijics "Talaj "

» SLIKI 5 in 6: Predstavi Kako je smreka dobila zeleno barvo in
10 Bozi¢nih Zelja smo posneli in objavili na arnes.video.

SKLEP

Otrok se v zgodbo najlaze vzivi s pomocjo slik oziroma
ilustracij, zato je bilo odkritje kamiSibaj gledalisca za nas
vrtec dobrodos$la novost, s katero otrokom kakovostno
predstavimo zgodbe in pravljice ter jim Se dodatno bogati-
mo Zivljenje v vrtcu in vplivamo na njihov govorni razvoj.
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Mateja Modic,
Vrtec Sezana, enota Divaca

GLASBENE BIBARIJE

Musical Fingerplays

UvoD

Podrocje glasbe sem za svoj razvojni izziv izbrala zato, ker
mi je blizu, tudi sama pojem v vokalni skupini in ljubitelj-
sko igram na nekaj instrumentov. V glasbenih dejavnostih
se pocutim domace, rada jih tudi predajam naprej nasim
najmlajsim in zdi se mi, da je tudi otrokom blizu. Na zacet-
ku sem imela malo tezav, kako zaceti, saj so bili otroci res
majhni in nisem vedela, kaj od njih pricakovati. Prav zato
sem izbrala tako tematiko, ki je otrokom blizu — glasba ter
bibarije —, in jih pokusala nekako povezati skupaj. Ob izva-
janju dejavnosti z otroki nisem imela tezav, v veliko pomoc¢
mi je bila tudi sodelavka in tako sva skupaj nacrtovali in
izvajali dejavnosti v tem projektu.

OPIS PROJEKTA

Projekt je potekal v Solskem letu 2018/2019, in sicer med
januarjem in majem. V skupino Palcki so bili vkljuCeni
otroci letnika 2017, torej so bili vsi enoletniki, prvi so dve
leti dopolnili Sele spomladi. Skupina je bila oblikovana
septembra, s projektom pa smo zaceli po novem letu, ko se
je klima v skupini umirila in stabilizirala.

Osnovno kurikularno podrocje je bila glasbena umetnost v
povezavi z drugimi vrstami umetnosti: likovna umetnost
(ustvarjanje po umetniski izkusnji), plesna umetnost (gi-
banje ob glasbi umetnika), knjizevna (spoznavanje bibarij,
prstnih iger), uprizoritvena (igra z lutkami iz nogavic — bi-
bami).

Za splosni cilj sva si zadali, da se otroci v skupini dobro
pocutijo, da sprosceno poslusajo, sodelujejo z umetnikom.

Globalni cilj s podroc¢ja umetnosti je bil dozivljanje,
spoznavanje in uzivanje v umetnosti (Kurikulum, 2013),
konkretnejsa cilja pa naslednja:

« Razvijanje otrokovih komunikacijskih zmoznosti: otrok
sodeluje v bibarijah, verbalno in neverbalno.

e Otrok sodeluje z umetnikom, preizkusa in raziskuje
njegove instrumente, se gibalno in likovno odziva na
slisano.

Z umetnostjo se otrok izraza in komunicira, prek umetnosti
lahko otrok predstavi svoja najbolj skrita pocutja in Custve-
ne vsebine (Kurikulum, 2013). Enako je v glasbeni umetno-
sti, ki je mocno povezana z gibom (plesna umetnosti), sploh
pri najmlajsih otrocih. Predvsem najmlajsi otroci znajo biti
zelo spontani in hitro pokaZejo, kaj jim je vsec in kaj ne.

Glasba je povezana tudi z bibarijami; poznamo bibarije, ki
so uglasbene (najvec po zaslugi Mire Voglar), nekatere se z
glasbo nadaljujejo, veCina bibarij pa ni uglasbenih, vendar
pa so v njih glasbene prvine izrazene z ritmom besed in
dotika (Borota, 2015).
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V projektu je bil najin namen, da otroci spoznajo razlicne
bibarije in prstne igre, spoznajo razlicna glasbila, nanje
ustvarjajo in se ob glasbi izrazajo z gibom.

Oblika dejavnosti je bila vzgoja s pomoc¢jo umetniske
izkusnje, otroci so vse dejavnosti dozivljali prek metode
igre — umetniska dela so lahko dozivljali v nasi igralnici,
spoznavali in raziskovali so umetnikove inStrumente ter
njihove zvoke, z umetnikom so spontano poustvarjali. Po-
zorno so spremljali glasbeno ustvarjanje umetnika, se ob
glasbi spontano gibali in cutili glasbo na sebi lasten nacin.

NACRTOVANJE PROJEKTA

Nacrtovanja sva se lotili skupaj s sodelavko. Ker sva obe
glasbeno usmerjeni, sploh ni bilo vprasanje, ali bova obe
vkljuCeni v nacrtovanje in izvajanje. Odlocili sva se biba-
rije povezati z glasbenim in inStrumentalnim izvajanjem.
Okvirno idejo sva nato predstavili umetniku Andreju in ga
povprasali, kaksen bi bil lahko njegov prispevek v projektu
oziroma kaj nam lahko v zvezi s tematiko ponudi. Za prvo
sreCanje smo se dogovorili, da v skupino prinese svoje in-
Strumente in nam nanje zaigra, vsako naslednje srecanje
pa smo nacrtovali sproti, glede na opazovanja in odzive
otrok. Ker so bili otroci na zacetku precej zadrzani, na nas-
lednjih srecanjih nismo uvajali novosti, saj smo zeleli, da
se najprej privadijo, da je z nami Se ena oseba, in smo pos-
topoma gradili in dodajali dejavnosti v naslednjih sreca-
njih. Dogovarjanje je potekalo sproti po vsakem obisku ter
prek elektronske poste pred vsakim naslednjim obiskom.

IZVEDBA PROJEKTA

Nacrtovali sva po petstopenjskem modelu (Krofli¢, Stirn
Janota in Stirn, b. 1.), ki nama je olajsal izvedbo samih de-
javnosti. Obcutljivost otrok oziroma osebno dozivetje/vzi-
vetje za vsebino sva spodbujali z igranjem na instrumente.
Zaceli sva decembra, ko sva praznicno vzdusje v veliki meri
udejanjali tudi z raznimi instrumenti. Obe namrec igrava
kitaro in flavtico, sama igram tudi cajon, to je perujski tol-
kalni inStrument v obliki Skatle, na katerem oseba sedi in
bobna z rokami. Na te inStrumente sva vsakodnevno in ob
razli¢nih priloznostih igrali ter peli razne otroske pesmi.
Otrokom so bili instrumenti zanimivi, takoj so pristopili,
ob petju in igranju so se nekateri zaceli spontano gibati,
drugi so samo poslusali, nekaj je bilo tudi takih, ki so
poslusali od dalec in so pristopali bolj pocasi, nekateri so
Zeleli tudi sami poskusiti. Mislim, da glasbene dejavnosti
nasploh tako majhne otroke zelo pritegnejo, zato oce-
njujem ta korak kot uspesen, otroci so bili Ze na zacetku
sprosceni, koliko so se vkljucevali, pa je bilo v veliki vecini
odvisno od znacaja posameznega otroka.



V drugem koraku petstopenjskega modela nacrtovanja
(seznanjanje, osmislitev) sva otrokom poleg glasbenih
dejavnosti posredovali tudi druge umetniske dejavnosti,
predvsem smo s pomocjo lutke Bibe spoznavali bibarije
in prstne igre, najveC individualno, pa tudi skupno. Ot-
roci so bili vecinoma vsi navduseni in so se radi vracali
k lutki, nekaj jih je imelo na zacetku z lutko tezave npr.
so se jo nekoliko bali, vendar so s ponavljanjem oziroma
z vsakodnevnim sreCevanjem z lutko ta strah premagali
in so kmalu hoteli vsi imeti lutko na roki, da so lahko z
bibo »pozgeckali« prijatelja. Nadaljevali smo z igranjem na
inStrumente in petjem ob spremljavi, otroci so tudi sami
radi posegali po inStrumentih (palicke, kraguljcki, ropo-
tulje), najbolj pa so jim bili zanimivi otroski cajoni, ki jih
imamo v vrtcu, da so lahko po njih bobnali. Kot pozitivno
ocenjujem, da so bibarije, ki so otrokom te starosti zelo
blizu, otroke razveselile, sprostile, postali so pozornejsi do
sovrstnikov. In kot najpomembnejse, z bibarijo si pridobi-
mo otrokovo zaupanje in prijateljstvo (Borota, 2015), tako
smo tudi me laze pristopale do vseh otrok, tudi tistih malo
bolj zadrzanih.

» SLIKA 1: Veselje ob bibarijah z bibo gosenico

OBISKI GLASBENIKA

V tretjem koraku (dialoskost) nas je obiskal glasbenik
Andrej Fon. Obiskal nas je petkrat, vsakic je prinesel nekaj
svojih inStrumentov, na katere je igral in ki so jih lahko
raziskovali tudi otroci.

Ker gre za najmlaj$o skupino, smo vsebine z umetnikom
ponavljali, saj so otroci potrebovali precej Casa, da so ga
spoznali in da so se v njegovi prisotnosti sprostili. Tako so
prvi stirje obiski potekali kot kratki interaktivni koncertni
nastopi, kjer smo spoznavali zvoke razlicnih ljudskih glas-
bil in zvocil. Na prvih dveh obiskih (eden januarja, drugi
februarja) se je Andreja kar nekaj otrok balo, bili so zelo za-
drzani (niso sodelovali, nekaj jih je jokalo in iskalo blizino
vzgojiteljic). Ob naslednjih obiskih pa so pocasi pristopali
do umetnika ter do njegovih glasbil in raziskovali zvocne
moznosti razlicnih cinel, gongov, kovinskih posod in ro-
potulj. Ob umetnikovih nastopih sva tudi medve sodelo-
vali, preizkusali njegove inStrumente in zvocila ter otroke
spodbujali, da se nama pridruzijo. Na neki nacin sva bili
most, povezava med otroki in umetnikom, da so tako laze
pristopali.

» SLIKA 2: Glasbenik igra na ritmi¢ne inStrumente, nekateri otroci
sodelujejo, drugi raje poslusajo in opazujejo.

Na tretjem srecanju z glasbenikom (marca) so bili otroci
ze malo bolj sprosceni, manj je bilo joka in zadrzanosti,
bolj pogumni so takoj pristopili do glasbenika in njegovih
inStrumentov, bolj zadrzani pa so potrebovali malo vec
Casa in spodbud. Nekaj bolj pogumnih otrok se je zacelo
ob glasbi spontano gibati, drugi so to storili Sele z najino
spodbudo. Tudi sami sva se ob zvokih, ritmih gibali in tako
z lastnim zgledom otroke vabili k sodelovanju. Po umetni-
Ski izkusnji z glasbenikom so otroci tudi risali in nastale so
zanimive umetnine.

» SLIKA 3: Andrej Fon ob igranju na boben, decek drzi roke na bob-
nu in ‘poslusa’ ritem.

SLIKA USTVARJANJE

Cetrto srecanje je potekalo ¢ez nekaj dni in poznalo se
je, da so bili otroci Ze bolj sprosceni. Na tem sreCanju smo
skupaj zarajali in zapeli ob tolkalski spremljavi glasbenika,
in sicer pesmi, ki so jih otroci Ze poznali: Ringaraja, Biba
raja, Rdeca zoga. Nekaj otrok je pesmice Ze pripevalo,
drugi so sodelovali samo z gibanjem ob glasbi. Andrej nam
je tudi predstavil in izdelal dve enostavni glasbili: eno iz
dveh skupaj spetih lesenih medicinskih palick, med kate-
rima je koscek debelejsega papirja. Med te dve palicki je
treba pihati in ob pravilnem pihanju se inStrument oglasi
s cvileCim zvokom. Ta nacin igranja so otroci tezje usvojili,
le nekaterim je uspelo, da je zacvilil.
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» SLIKA 4: Decek je usvojil igranje na preprosto glasbilo, v katerega
je treba pihati.

Drugi inStrument, imenovan nunalca, pa smo skupaj izde-
lali iz manj$ih kartonastih tulcev, v katere smo na sredini
naredili luknjico, en konec pa zaprli (zalepili) s polivinilom.
Na ta inStrument igramo tako, da tulec z obema rokama
prislonimo k ustom in mrmraje pojemo v luknjico. Melo-
dija, ki jo pojemo v glasbilo, ima brencec prizvok. Nekateri
otroci so igranje kar hitro usvojili, vecinoma pa so tulce le
dajali v usta in poskusali pihati vanje.

Aprila smo imeli Se zadnje, peto srecanje z glasbenikom
Andrejem, na katerem smo se skupaj naucili novo pesmi-
co Biba torto mesa, ki sem jo sama uglasbila. Andrej jo je
najprej zaigral na klarinet, nato sva jo s sodelavko zapeli,
Andrej pa naju je spremljal s klarinetom. Otrokom je bilo
zanimivo, saj bibarijo Ze poznajo, niso pa Se poznali me-
lodije.

UCITELJEV GLAS

Pesem smo nekajkrat ponovili, obenem pa sem otrokom
»mesala« torto na njihovih dlaneh, kar jih je Se posebej
pritegnilo, tako da so pristopili tudi tisti, ki so bili sprva
bolj zadrzani in so dejavnost opazovali in poslusali bolj
od dalec. Pripevali Se niso, so pa drug drugemu »meSsali«
torto na dlaneh. Nihce od otrok se Andreja ni vec bal, nihce
ni jokal, je pa nekaj otrok dogajanje bolj opazovalo, bolj
pogumni pa so brez tezav sodelovali, se gibali ob glasbi ter
pristopali do Andreja.

» SLIKA 6: Notni zapis uglasbene bibarije

AKTIVNOST OTROK

V cCetrtem koraku smo spremljali aktivnost oziroma
ustvarjalnost otrok. Otroci so se na dejavnosti odzivali na
svoj nacin. Ker jih vecina $e ni govorila, niso mogli podati
svojega mnenja oziroma smo jih teze vkljucili v samo eval-
vacijo dejavnosti. Po drugi strani pa so otroci te starosti
zelo mocni v neverbalni komunikaciji, in e jim je nekaj
vsec ali pa ni vSeC, to pokazejo zelo konkretno. Odzivali
so se z gibanjem ob glasbi, nekateri tudi Ze s pripevanjem,
igranjem, lastnim ustvarjanjem na inStrumente. Glasba je
nasploh medij, ki otroke zelo pritegne, Se posebej, Ce je

» SLIKA 5: Biba torto mesa ob spremljavi glasbenika Andreja na klarinet
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to glasba in petje v zivo. Ko so enkrat sprejeli umetnika,
so bili zelo zainteresirani za igro, sodelovanje z njim, po-
slusanje, gibanje ob glasbi. Mislim, da so se ravno zaradi
glasbenih dejavnosti prej sprostili. Ob kasnejsem ogledu
fotografij in posnetkov so se otroci odzivali s smehom,
zibanjem, ploskanjem, pripevanjem, opaziti je bilo, da so
navdusSeni nad slisanim in videnim, na posnetkih so iskali
znane osebe.

PREDSTAVITEV PROJEKTA

V zadnjem, petem koraku (druzbeni angazma) sva projekt
predstavili Sirse oz. drugim. Pripravili sva mapo s fotogra-
fijami, kjer so si lahko otroci in starsi ogledali fotoutrinke
celega leta s poudarkom na projektu SKUM ter obiskih
glasbenika Andreja. Otroci so radi listali, se opazovali na
fotografijah, poimenovali so sebe, druge otroke, glasbenika
Andreja ter naju s sodelavko.

S sodelavko sva med potekom projekta organizirali sre-
Canje s starsi, na katerem sva predstavili bibarije ter nas
projekt, z otroki pa smo gibalno uprizorili nekaj bibarij
(Medved stopa, Telovadba z bibo, Biba raja, Ringaraja).
Otroci so potrebovali nekaj Casa, da so se sprostili, da so
zaceli sodelovati, kot sodelujejo, ko ni zraven starSev. Po
»nastopu« so otroci s starsi izdelovali lutke — bibe iz no-
gavic, ki so jih po srecanju odnesli domov. Na zakljucnem
sreCanju sem starSem prek fotografij in posnetkov podrob-
neje predstavila projekt.

Predstavitev projekta je bila v krajsi obliki predvajana na
Kulturnem bazarju aprila 2019, povzetek projekta in nekaj
fotografij pa je objavljenih na spletni strani vrtca Sezana
(https://vrtec-sezana.si/dogodki/divaca/2019/projekt-sku-
m-pri-palckihy).

UGOTOVITVE

Menim, da smo zastavljene cilje v vecji meri dosegli. Pri
cilju razvijanje otrokovih komunikacijskih zmoznosti se je
pokazal napredek prav z izvajanjem in ponavljanjem biba-
rij — govorjenih in petih, ¢eprav vecina otrok $e ni govorila.
Vedno vec otrok je pripevalo oziroma ponavljalo dolocene
besede v bibarijah (sicer $e po svoje), nekaj posameznikov
je ob koncu projekta znalo povedati/zapeti celo bibarijo.
Komunikacije med otroki so bile Se vedno bolj neverbalne,
medtem ko so komunikacije otrok z odraslimi postajale
vedno bolj verbalne.

Cilj otrok sodeluje z umetnikom, preizkusa in raziskuje
njegove instrumente, se gibalno in likovno odziva na sli-
sano smo tudi uspeli doseci, sicer pocasi in postopoma,
saj so otroci ob dejavnostih z umetnikom potrebovali
nekaj vec Casa, da so ga spoznali, se ob njem sprostili
in zaceli uzivati ter raziskovati njegove instrumente.

Glede gibalnih odzivov otrok smo ugotavljali, da so bili iz
obiska v obisk bolj intenzivni in pogosti, tako da je bilo na
zadnjem srecanju le nekaj otrok, ki se gibalno niso vklju-
¢ili. Tudi pri likovnem izrazanju nihce od otrok ni imel
tezav, vsi so z veseljem sodelovali; spremenila bi le to, da
bi otrokom likovno ustvarjanje ponudila Ze med obiskom
glasbenika in ne Sele po koncu dejavnosti, pa tudi veckrat
in ne samo po enem obisku. Tako bi bili likovni odzivi Se
bolj pristni, mogoce bi lahko primerjali tudi napredek ozi-
roma razlicne odzive.

Prav vsi otroci so pokazali radovednost pri umetniskih de-
javnostih, vsem so bile dejavnosti zanimive, le vkljucevali
S0 se postopoma, glede na svoj obcutek, pocutje, izkusnje.

Mislim, da so otroci napredovali v tem, da so bili bolj spro-
SCeni - radi so prihajali v vrtec, saj so vedeli, da se vsak
dan dogaja kaj zanimivega, da so sprejeti in se pocutijo
varne. Ko so sprejeli umetnika, so imeli manj tezav tudi z
drugimi osebami (drugi obiskovalci v skupini), bibarije pa
so pripomogle k temu, da so bili otroci bolj pozorni drug do
drugega. To se sklada z ugotovitvami P. Stirn Janota in A.
Jug v razpravi PredSolska vzgoja v dialogu z umetnostjo, kjer
razlozita celovit induktivni vzgojni pristop, ki uresni¢uje
nacela etike skrbi, etike vrlin in etike pravi¢nosti, tako da
s spodbudnim u¢nim okoljem in obcutljivostjo vzgojitelja
pri otrocih spodbuja visoko stopnjo custvene obcutljivosti
in empatije, predvsem prek umetniskih dejavnosti, kot so
bibarije (Stirn Janota, Jug, 2010). Bibarije v razmerju odra-
sli — otrok spodbuja otroke k izvajanju bibarij v razmerju
otrok — otrok, to pa spodbuja prosocialne aktivnosti v igri
otrok, kot so empatija, obcutljivost do sovrstnikov, skupin-
sko sodelovanje, prijateljski odnosi med vrstniki. Ravno
zato sva se trudili, da otroci opazijo pocutje drugega
otroka, tudi ko prihaja do konfliktov (boj za igrace),
opazili sva tudi, da so bili otroci bolj pripravljeni so-
delovati drug z drugim, lahko da je k temu pripomogel
projekt, je pa res, da so otroci v teh nekaj mesecih tudi
zrasli in malo dozoreli, da so zmogli biti bolj pozorni
na dogajanje okrog sebe in na dozivljanje sovrstnikov.

SKLEP

Glede na vse ugotovitve, so se Bibarije izkazale kot zelo
dobrodosle. V prihodnje pa bi spremenila to, da bi imela pri
tej starosti otrok manj srecanj z umetnikom, vendar ta bolj
intenzivna, poglobljena, bolje organizirana. Lahko bi tudi
spodbudila umetnika, da bi se otrokom laze priblizal ravno
prek kake bibarije. Sam je bil zelo zadrzan, ker ni imel iz-
kusSenj z delom s tako majhnimi otroki in se ni ravno znasel
v komunikaciji z njimi. Tako nam je na srecanjih manjkalo
vec povezanosti z umetnikom. Veé¢ja vkljucenost umetnika
v samo komunikacijo z otroki bi nam omogocila boljse
skupno razvijanje osnovne ideje nacrtovanih aktivnosti in
najverjetneje tudi prinesla boljse rezultate.

Pri tej starosti otrok bi bilo dobro tudi, da bi bila srecanja
Casovno bolj strnjena, saj se mi zdi, da so od enega do dru-
gega sreCanja otroci Ze malo pozabili na umetnika in smo
se vsakiC znova navajali drug na drugega. Dve srecanji smo
imeli v razmiku nekaj dni in takrat je bilo obcutiti razliko,
da so otroci laze in prej pristopali do umetnika.
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Natasa Horvati¢ Dolami¢,
OS Stro¢ja vas

Z ELEMENTI UMETNOSTNE VZGOJE
PRI POUKU BIOLOGIJE DO VECJE
MOTIVACIJE ZA UCENJE

Integrating Elements of Art in Teaching Biology to Increase Learning Motivation

UvoD

Tradicionalne pristope u¢no-vzgojnega procesa vedno bolj
spreminja novi koncept Sole. Le-ta usmerja k vzpostav-
ljanju inovativnih in vzpodbudnih u¢nih okolij, v katerih
naj bi imeli vsi ucenci enake moznosti za uspesno napre-
dovanje. Spodbuja aktivno vlogo ucenca v razredu in uc-
no-vzgojnem procesu, celostno ucenje in razvoj razlicnih
kompetenc.

Pomemben dejavnik za uspesen napredek ucenca je tudi
njegova motiviranost za delo. Ucitelj si zeli, da ucenec
ne pridobiva znanja samo zaradi ocen, temvec zato ker je
znanje vrednota, ker Siri obzorja, omogoca osebno rast in
na njem temelji prihodnost posameznika in druzbe. Ucni
proces ucitelj poskusi zastaviti tako, da vsaka izkusnja vodi
v napredek ucenca in odpira nova vprasanja, ki spodbujajo
k raziskovanju, pridobivanju in uporabi znanja. Notranje
motivirani ucenec bo pri doseganju ciljev uspesne;jsi, zato
se ucitelj pogosto vprasa, kako pri ucencih doseci dolo¢eno
stopnjo motivacije.

Pri pouku biologije mora uCenec usvojiti mnogo pojmov,
da lahko razume bioloske koncepte in znanje uporabi v
novih primerih, zato je motivacija izjemno pomembna.
Kot izjemna priloZnost za vzpostavitev spodbudnega uc-
nega okolja se je pokazalo sodelovanje v projektu Razvi-
janje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno
vzgojo (SKUM). Projekt ob vkljucevanju umetnikov v u¢no-
-vzgojni proces razvija nove didakticne pristope in drugac-
no ucno okolje, kar je za ucenca Ze samo po sebi motivira-
joce. Utenje z umetnisko izkusnjo pa ne zagotavlja le vecje
motivacije za ucenje, temve¢ omogoca celostno ucenje in
celostni otrokov razvoj.

Temeljni cilj sodelovanja v projektu je bil, z elementi
umetnostne vzgoje spodbuditi zanimanje za u¢no snov
ter dvigniti raven motivacije za uCenje in sodelovanje pri
pouku. Izbira umetniskega medija je sledila u¢nim ciljem
in vsebinam. Projektna dejavnost, poimenovana Od ust do
mitohondrija, je Ze z naslovom nakazovala kontinuiranost
in sosledje procesov v organizmih. Izhajajoc iz tega je bila
hitro vidna povezava z umetnostjo plesa, prek katere smo
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ucencem Zeleli omogociti tudi razvoj umetniskih spo-
sobnosti, gibalne domisljije, neverbalne komunikacije in
zanimanja za plesno umetnost.

Zacelo se je sodelovanje s plesalko Katjo Kosi. Preostali
sodelujoci v projektu so bili $e akademski slikar in stripar
Ciril Horjak ter Daniela Skrobar, uéiteljica kemije, in Vito-
mir Kau¢i¢, uéitelj likovne umetnosti, oba zaposlena na OS
StroCja vas.

O PROJEKTU OD UST DO
MITOHONDRIJA

Sodelovanje z umetnikom

Projektna dejavnost je bila nacrtovana medpredmetno,
s povezovanjem biologije in kemije. Za uspesno izvedbo
medpredmetne povezave in tandemskih ur je bilo treba
uskladiti cilje ter izdelati natancen nacrt in izbor vsebin
ter dejavnosti, ki so ucence pripeljale do ciljev. Nacrtova-
nje ucenja z umetnisko izkusnjo pa vkljucuje tudi tesno
sodelovanje z umetnikom. Pri tem je bilo pomembno
aktivno poslusanje sogovornika, usklajevanje idej in pre-
dlogov.

Uciteljici sta predstavili cilje iz uCnega nacrta in kaj
zelita, da ucenci ob koncu ure usvojijo, umetnica pa je
predstavila dejavnosti za uresniCevanje zastavljenega.
Izbiro dejavnosti je zmeraj vodilo vprasanje, kaksno zna-
nje bodo ucenci pridobili oz. katere cilje bodo dosegli. Iz-
brane dejavnosti in aktivnosti naj bi pri ucencih vzbujale
zanimanje za snov in zeljo po raziskovanju ter ohranjale
motivacijo za nadaljnje ucenje, seveda pa omogocale tudi
pridobivanje oziroma utrjevanje znanja. Nacrtovanje uc-
no-vzgojnega procesa je potekalo v Soli, prek telefona in
elektronske poste. Kasneje, v Casu $olanja na daljavo, pa
tudi prek spletnega orodja Zoom.

Uvodna ura, pri kateri so ucenci spoznali organski sistem,
ki naj bi ga v prihodnjih urah preucevali, je potekala v
ucilnici. Sledile so tandemske ure uciteljice biologije in
uciteljice kemije ob sodelovanju z umetnico. Pouk je po-
tekal strnjeno, dve uri skupaj. Prva tandemska ura se je
zacela v ucilnici in se nadaljevala v telovadnici, ko se je



pridruzila tudi umetnica. Druga strnjena ura je v celoti
potekala v telovadnici s sodelovanjem umetnice. Sodelo-
vanje uCencev z akademskim slikarjem je potekalo prek
Zooma, z uciteljem likovne umetnosti pa prek Zooma in
elektronske poste.

Nacrtovanje ciljev

Namen oziroma vodilni cilj ob vzpostavljanju ucnega
okolja, ki je omogocalo ucenje skozi umetnisko izkusnjo,
je bila motivacija uCencev in vecje zanimanje za snov. V
sodelovanju z umetnico plesalko smo nacrtovali ucenje in
izrazanje s plesnim gibom.

Pri nacrtovanju ciljev smo izhajali iz uCnega nacrta. V
okviru biologije so ucenci spoznavali prebavni sistem. Iz-
hajajoc iz ciljev bioloskega koncepta, na podlagi katerega
naj bi uCenci razumeli, da prebavni sistem pretvori neka-
tere velike molekule iz hrane v majhne, ki jih nato celice
lahko uporabijo kot gradnike za nastanek potrebnih snovi
ali spet druge kot vir energije, je bila nacrtovana medpred-
metna povezava s sklopom Kemijske reakcije predmeta
kemija. Z medpredmetno povezavo smo zeleli doseci, da
ucenci razumejo povezave med procesi v organizmih in
da je proces celicnega dihanja, za katerega je potrebna
glukoza, odvisen od procesov v prebavilih. Cilji kemije so
bili tako usmerjeni v razumevanje kemijske spremembe
kot kemijske reakcije oziroma kot snovne in energijske
spremembe. Ob razsiritvi projekta na podrocje likovne
umetnosti pa smo realizirali tudi cilje predmeta likovna
umetnost. U¢enci so spoznavali postopke pripovedovanja
zgodb in dogodkov s slikami ter iskali kljucne trenutke v
procesih in jih skusali zajeti v risbi.

Vsebina projekta

V okviru izbranih sklopov so ucenci ponovili, da so za
delovanje Cloveskega organizma potrebne mascobe, be-
ljakovine, ogljikovi hidrati, vitamini in rudninske snovi,
predstavili so pomen uravnotezene prehrane, spoznali
vlogo posameznih delov prebavne cevi, povezali sesta-
vo hrane s procesi v prebavilih, spoznali, da se snovi, ki
sodelujejo pri prebavi (slina, Zelod¢ni sok, sok trebusne
slinavke in zol¢) izlocajo v razli¢nih delih prebavne cevi,
opisali prebavne encime kot beljakovine, ki sodelujejo pri
razgradnji hranilnih snovi, spoznali vlogo trebusne slinav-
ke pri prebavi, predstavili absorpcijo snovi iz prebavnega
sistema in jo povezali z obtocili, ki celice oskrbujejo s hra-
nilnimi snovmi.

Procese na molekularni ravni so ucenci nadgradili s
podrobnejsim opisom procesa pridobivanja energije, ur-
jenjem v zapisu preprostih kemijskih reakcij, poimenova-
njem reaktantov in produktov kemijskih reakcij.

Oblike in metode dela

Ucno-vzgojni proces je zajemal razlicne metode in oblike
dela. Uporabljene so bile frontalna, individualna in skupin-
ska oblika dela ter delo v parih. Med metodami dela so pre-
vladovale razlaga, pogovor, demonstriranje, opazovanje,
opisovanje, laboratorijsko-eksperimentalna metoda ter
metode, ki so jih narekovala podroc¢ja umetnosti.

Prvi nalogi, ki so ju ucenci izvedli z umetnico plesalko,
sta bili »sencenje« in naloga iz kontaktne improvizacije.
Pri vaji sencenja skupina sledi vodji in ponavlja gibalni
material, ki ga kaze vodja. Ko se vodja obrne, se obrnejo
tudi preostali in skupina dobi novega vodjo, ki predlaga
svoj gibalni material. Nalogo s principi kontaktne impro-
vizacije pa so uCenci izvajali v parih. Preizkusali so, kaj se
zgodi, Ce ena stran v paru postane mocnejsa ali Ce druga
zaCne popuscati. Ob tem so prisli do spoznanja, da kot se
lahko porusi ravnotezje v delovanju para ali skupine, se
lahko porusi ravnovesje v delovanju organov in celotnega
organizma. Pri tem smo Ze zaznali uc¢inke implementacije
elementov plesne umetnosti v ucni proces, saj se je ze ka-
zalo globlje razumevanje obravnavanih vsebin.

V nadaljevanju je bila uporabljena metoda, imenovana
'imaginacija’. Z njo so uCenci ustvarjali plesne slike, s kate-
rimi so ponazorili zgradbo in/ali procese v prebavilih. Za-
mislili so si, kaj bodo predstavili in kako, si razdelili vloge,
se dogovorili glede pripomockov, ki so jih uporabili, in nato
zamisljeno sliko tudi gibalno prikazali. Tako so nastale
plesne slike, s katerimi so pokazali procese v ustni votlini,
zelodcu in peristalticno delovanje poziralnika.

Ucitelj likovne umetnosti je izbral metode, ki so ucence
usmerjale k analiziranju morfologije prebavil, ki so jih nato
ponazorili. Pri tem so jih pogosto stilizirali na antropomor-
fni nacin. V procesu ustvarjanja so razmisljali o neverbalni
komunikaciji in izrazanju ¢ustev z mimiko in kretnjami.
Ob dodatni motivaciji striparja, dr. Horowitza, so spoznali
tudi osnove animacije in le-tem ustrezno prilagodili svo-
je risbe. Izhodisce za njihovo likovno ustvarjanje je tako
postalo izbrati pravi trenutek v kontinuiranem dogodku in
doseci, da risba deluje zivo.

Potek in spremljava

Vse dejavnosti projekta je spremljala ravnateljica Sole,
Mateja Leskovar Polanic. Sami smo utrinke poskusili ujeti
v fotografijo in narediti tudi krajSe posnetke ustvarjalnih
aktivnosti z umetnico v Solski telovadnici. Vsaki dejavnosti
je sledila refleksija uc¢encev in uciteljic.

Prvo srecanje je potekalo v ucilnici. Ucenci so predsta-
vili predznanje, pri cemer smo izhajali iz zajtrka, ki so ga
uzili tistega dne, prebudili okusalne Cutnice z Zvecenjem
kos$ckov kruha. Ogledali so si film o prebavnem sistemu v
tujem jeziku. Ucenci, uspesni na podrocju tujega jezika,
so ob ogledu filma soSolcem prevajali sliSane vsebine in
ob tem, ne da bi se zavedali, Ze utrjevali u¢no snov. Uri je
prisostvovala tudi plesalka, ki se je ucencem predstavila in
opisala svoje podrocje delovanja. Novega pristopa ucenja,
torej dela z umetnico, so se ucenci zelo razveselili.

Drugo srecanje je zajemalo obravnavo ucne snovi v ucil-
nici in nadaljevanje dela z umetnico v Solski telovadnici.
Ucenci so izvedli prve vaje, namenjene vzpostavljanju so-
delovanja v skupini, in vaje za ravnotezje.

Med tretjim srecanjem, ki je potekalo v telovadnici z
umetnico, so ustvarjali plesne slike (Slika 1), s katerimi so
pokazali procese v ustni votlini, Zelodcu in peristalticno
delovanje poziralnika. Uporabili so lahko vse pripomocke
v telovadnici.
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» SLIKA 1: Plesna slika, ki prikazuje procese v ustni votlini

Pred zakljuckom projekta je koronavirus postavil uc¢ilnico v
domace okolje, kar je vodilo v drugacen konec od nacrtova-
nega. UCenci so ucne vsebine spoznavali s pomocjo u¢nih
listov in srecanj prek spletnega orodja Zoom. Sodelovanje
z umetnico, kot smo ga nacrtovali, ni bilo ve¢ mozno. Da
bi ucenci vseeno zakljucili proces ucenja v sodelovanju z
umetnico, jim je le-ta podala navodila, kako naj plesno sli-
ko, s katero bodo ponazorili zgradbo in delovanje prebavil,
zapiSejo oziroma izdelajo skico (Slika 2).
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» SLIKA 2: Zapis plesne slike za prikaz procesov v trebusni slinavki

Z Zeljo, da projekt dobi zakljutno dejavnost, ki bi vse
delCke ustvarjanja povezala v celoto in s katero bi tudi pre-
verili znanje, smo v vzgojno-izobraZevalni proces vkljucili
Se likovno umetnost. Sodelovanje s striparjem in uciteljem
likovne umetnosti je vodilo v nastajanje risb (Sliki 3 in 4),
prek katerih so ucenci ponazorili razumevanje naucenega.
Vsak izdelek so namre¢ opisali in utemeljili.
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UCITELJEV GLAS

» SLIKA 3: Dvanajstnik

BEge

» SLIKA 4: Transport snovi poteka po obtocilih

Ciril Horjak je posnetke, ki so nastali ob sodelovanju ple-
salke, ter nastale risbe zdruzil v krajsi videofilm, ki je opre-
mljen tudi z besedilom in ga ucenci lahko uporabijo kot
ucni pripomocek. Film je na ogled na strani Sole: http://
Www.o0s-strocjavas.si/skum/.

GLAVNE UGOTOVITVE (EVALVACIJA)

Z medpredmetnim povezovanjem neumetnostnih z
umetnostnimi predmeti, torej biologije in kemije s
plesno in likovno umetnostjo, je bilo ustvarjeno ucno
okolje, ki je vzdrzevalo visoko raven motivacije za
delo. Pri delu z umetnico v $oli so bili ucenci zelo aktivni
in ustvarjalni. Majhen upad je bilo zaznati v casu dela na
daljavo, kar smo resevali s srecanji prek Zooma in z moti-
vacijskimi filmcki Cirila Horjaka.

Nacrtovani cilji so bili realizirani, tudi mnogo ciljev, ki
jih ob samem nacrtovanju nismo zapisali. Ucenci so med
seboj sodelovali, se urili v pozornem poslusanju, se ucili
interpretirati svoje izdelke, se spoprijemali s tezavami in
predvsem - bili ustvarjalni. Izkusnje tovrstnega ucenja
bodo lahko uporabili tudi pri ucenju drugih neumetno-
stnih predmetov. V ospredje so prisla razlicna mocna pod-
roCja uCencev, kot so raba tujega jezika, likovne in gibalne
spretnosti, ustvarjalnost in drugo.

Preverjanje znanja in razumevanje naucenega (ki je bilo
nadgrajeno z ocenjevanjem) je potekalo ves ¢as vzgojno-
-izobrazevalnega procesa. Ucenci so plesne slike in nastale
likovne izdelke opisali, razlozili in ubesedili. Povratna
informacija uciteljic in umetnikov je zajemala potrditev in



pohvalo prikazanega, v primeru nejasnosti ali napacnega
razumevanja pa tudi dodatno razlago in napotke za po-
pravke. Delo ucencev, nastali izdelki in prikazano znanje
so bili tudi ovrednoteni. Ucenci so pridobili oceno pri
biologiji. Ker je bila stopnja sodelovanja na visoki ravni in
predstavljeno znanje veliko, so dobili odli¢no oceno. Le-te
so bili seveda zelo veseli, saj so za dosego cilja vlozili veli-
ko truda in dela tudi doma.

Projektna dejavnost je bila zame priloznost za strokovno
rast. Sodelovanje z umetniki je bilo zanimivo, odpirali so
se novi pogledi na vsebine in cilje. Zanimivo je bilo spre-
mljati, kako se podrocji naravoslovja in umetnosti preple-
tata in dopolnjujeta ter spodbujata ustvarjalnost ucencev.

»Z mojega vidika sta ta projekt najbolj zaznamovali
dve stvari: sodelovanje z uciteljicama med pripra-
vami na delavnice in kasneje v sami izvedbi ter
odlocitev, da bomo proces prilagajali sproti v skladu
z 0dzivi uCencev.

Na zacetku je bilo najbolj pomembno, da se dobro
seznanim z izbrano snovjo. Bolj izoblikovano sliko,
kako bi se lahko snovi gibalno priblizali, jo 'izvedli,
sem zacela dobivati Sele skozi pogovore z uciteljica-
ma: skupaj smo v snovi iskale mozne teme, principe,
moznosti za asociativne povezave. Kasneje sta bili
uciteljici tudi vkljuceni v izvedbo delavnice in bili
kot svetovalki in sogovornici z vsebinskega vidika
nepogresljivi.

Odlocitev, da bomo potek dela prilagajali sproti v
skladu z odzivi uCencev, je zahtevala nekaj poguma,
a se je izkazala za zelo plodno. Tudi sicer smo proces
zacrtali zelo odprto: ucencem smo ponudili ogrod-
je, znotraj katerega so samostojno ustvarjali gibalne
slike. Tak nacin dela so dobro sprejeli — Ce nas ne
bi prekinila epidemija, bi lahko nastali gibalno bolj
dodelani materiali.«

Katja Kosi, plesalka

»Projekt ima potencial, da premosti v kurikulu
pogosto prevec ostro zacrtane meje med predmeti,
predvsem med umetnostjo in naravoslovnimi pred-
meti. Povezava med umetnostjo in znanostjo se v
zgodovini kaze kot temelj napredka civilizacije, za-
misli, ki jih umetniki predstavijo v fikciji, so pogosto
izhodisca za razvoj novih tehnologij in napoveduje-
jo velika odkritja. Projektni nacin dela zahteva tudi
razvoj organizacijskih in komunikacijskih sposob-
nosti ucencev, je dober trening za timsko delo.«

Akademski slikar in ucitelj likovne umetno-
sti na OS Strocja vas, Vitomir Kauci¢

Sodelovanje v projektu je pustilo sledi tudi pri u¢encih:

»Bolj podrobno smo spoznali vsebine!«

»Bilo je bolj zanimivo. Pa sSe filmcek smo naredili.«

»Bilo je zabavno, ker smo prebavno pot prikazali z
gibi. Najboljsi del filma je tisti z mojo sliko.«

»Film je 'kul'.«

»VseC mi je bilo risanje in konc¢ni izdelek. Zelo kul'
je bilo, kako smo z gibi upodobili peristaltiko. Prese-
necen sem, kako dober film je nastal.«

»Zelo so me presenetile animacije, ki nam jih je
predstavil Ciril.«

»Se pred iztekom posebnega Solskega leta, ko je v
delo $ol posegla pandemija, so uciteljice in vsi vple-
teni, Se posebej osmosolci in sodelujo¢i umetniki,
zakljucili projekt Od ust do mitohondrija ter s pono-
som predstavili nastali ucni pripomocek - filmcek.

Delo v projektu je od uciteljic zahtevalo popolno
spremembo v nacrtovanju, pripravi in izvedbi
vzgojno-izobrazevalnega dela ter sodelovanje ne le
dveh sorodnih predmetnih podrocij, ampak popol-
noma drugacen pristop, ki ga omogoca umetnost.
Uciteljici Natasa in Daniela sta vlozili veliko truda
in Casa ter vztrajali tudi ob nastalih ovirah, kar je
povzrocilo pozitivne odzive tudi pri u¢encih. Na OS
Strocja vas sta opravili pionirsko delo!

Najstnike pridobiti, da se ucijo tudi z gibom, ple-
som, telesom - to je uspelo plesalki Katji, ki je s
svojim pristopom prispevala prav to. Cas pandemije
je sprozil tudi »demotivacijo« - tu je vstopil stripar
Ciril in spet dvignil nivo motivacije, da je projekt
prisel do svojega zakljucka.

Dobrodosla je bila tudi zunanja motivacija s strani
vodij projekta, Darje in Petre, ki sta uciteljici stro-
kovno podprli, tudi motivirali in Sirili obzorje.

Nova izkusnja v novih okolis¢inah — vsekakor si
bomo vsi dobro zapomnili potek dela. Ozavestili pa
smo tudi spoznanje, da povezave razlicnih podrocij

le prispevajo h kakovosti poucCevanja in ucenja ter
omogocajo trajno znanje. Cestitam in hvala.«

Mateja Leskovar Polanic, ravnateljica OS Strocja vas
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SKLEP

Projekt se je zacel izvajati v Solskem okolju, a je pojav pan-
demije covida-19 kmalu omejil sodelovanje z umetnico,
plesalko. Treba se je bilo opolnomociti glede uporabe IKT,
najti nove poti in nacine sodelovanja. Plesne slike, ki so jih
ucenci ustvarjali v $oli gibalno, so pri delu na daljavo le za-
pisali. Dozivetje je bilo drugacno, manjkala so Custva, ki so
bila pri aktivnem ustvarjanju izrazito vkljucena, manjkal je
zakljucek, ki bi vse dele povezal v celoto.

Pri ustvarjanju na likovnem podrocju je bilo zaznati rahel
upad motivacije za delo, saj ni bilo mozno izvesti srecanja
z umetnikom v zivo. Pri nastajanju risb so ucenci zastav-
ljali vprasanja, na katera odgovore pa so prejeli s casovnim
zamikom, bodisi po e-posti ali srecanju na Zoomu.

Tudi predstavitev rezultatov dejavnosti je potekala v okr-
njeni obliki, saj so jo ucenci sole, razen osmosolcev, spre-
mljali le po Zoomu. Sodelujo¢i umetniki ter koordinatorji
projekta so prav tako prisotni prek aplikacije Zoom. Le
gospod Ziga Golob je premierni ogled videofilma spremljal
na kontrabasu v Zivo.

Sledenje konceptu sodobne Sole zagotovo vodi k spre-
membi uciteljeve prakse ucenja in poucevanja. Tovrstno
sodelovanje je zajemalo mnogo nacrtovanja in usklajeva-
nja, tako med ucitelji na Soli kot z umetniki. Nenacrtovane
spremembe, ki so se pojavile med izvedbo projekta, je bilo
treba spremeniti v izzive, ki so vodili v nove izkusnje in
omogocali Se vecjo osebno in strokovno rast.

Prepletanje umetnostne vzgoje z naravoslovnimi vsebina-
mi je omogocilo nastanek videofilma, ki zdruzuje utrinke
izvedenih dejavnosti, izdelke ucencev in razlago ucnih
vsebin. Ucitelj ga lahko uporabi kot didakti¢ni pripomocek
v razlicnih etapah obravnave ucnega sklopa, bodisi kot
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motivacijski element v uvodnem delu ali kot povzetek.
Ob vsem tem pa je zagotovo najpomembnejsa pridobitev
ucencev. Tudi za njih je bilo ucenje z umetnostjo pri pouku
biologije nova izkusnja, nastali videofilm pa potrditev zna-
nja, ustvarjalnosti in sodelovanja.

Pridobljene izkuSnje in nastali videofilm bom uporabi-
la tudi v prihodnje. V pouk bom poskusila vkljuciti ¢im
veC priloznosti za ucenje z elementi plesne in likovne
umetnosti in tako ustvarjati ucno okolje, ki bo delovalo
motivacijsko in u¢encem omogocalo razli¢ne nacine iz-
razanja.
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RAZVIJANJE SPORAZUMEVALNE
ZMOZNOSTI DIJAKOV PREDSOLSKE
VZGOJE Z USTVARJALNIM
PRIPOVEDOVANIJEM

Raising the Level of Communicative Abilities of Preschool Education Students
through Creative Storytelling

1ZVLECEK

Na Gimnaziji Franca Miklosi¢a Ljutomer (GFML) kot razvojna $ola sodelujemo v projektu Razvijanje sporazumeval-
nih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo (SKUM). Dejavnost Ustvarjalno pripovedovanje je bila v Solskem letu
2019/2020 izpeljanav 3. letniku srednjega strokovnega izobrazevanja, smer predsolska vzgoja. Pri strokovnem modulu
Ustvarjamo za otroke, ki je naravnan predvsem prakti¢no, so imele dijakinje priloZznost razvijati spretnosti za uspesno
delo v vrtcu in strokovno rasti. Ena od pomembnih spretnosti je tudi pripovedovanije, ki jim ga je priblizala slovenska
pripovedovalka Spela Frlic. Delo je bilo naértovano po korakih, katerih del je bil zaradi pandemije izveden v virtualnem
okolju. Dijakinje so tako s pravo pripovedovalsko izkusnjo in kasneje s pripovedovalskimi igrami razvijale zmoznost
umetniskega izrazanja skozi pripovedovanje. Delo se je sklenilo z druzbenim angazmajem, ko smo v ljutomerskem
parku izvedli pripovedovalsko delavnico z otroki ljutomerskega vrtca. Takrat so dijakinje prevzele pobudo in same pri-
povedovale otrokom, kar je bil pomemben uéni dosezek in dokaz, da so okrepile svojo sporazumevalno zmoznost. Pri
izvedbi projekta nas je presenetil predvsem vzgojni vidik, saj se je med delom na daljavo izkazalo, da so sodelujoci pri
vajah izrazali tudi svoje osebne stiske, takrat povezane predvsem z izolacijo in s prekinjenimi druzabnimi stiki.

Kljuéne besede: pripovedovanje, predsolska vzgoja, razvijanje sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno
vzgojo (SKUM)

ABSTRACT

Franc Miklosi¢ Ljutomer Grammar School (GFML) actively participates in the project Developing Communication
Competences through Cultural-Art Education (SKUM). In the school year 2019-2020, the third year students of the
upper secondary vocational programme Early Childhood Education engaged in the activity called Creative Storytell-
ing. During the course of the practice-oriented vocational module Creating for Children, the students were offered a
chance to improve their kindergarten teacher skills and stimulate their professional growth. One of the vital skills is
storytelling, which was introduced to them by a Slovenian storyteller, Spela Frlic. The project was divided into indi-
vidual stages, some of which were carried out in a virtual environment due to the pandemic. As a result of hands-on
storytelling experience, followed by storytelling games, the students developed their artistic competences. The final
step of the project took place in a park in Ljutomer, where a storytelling workshop for the children from Kindergarten
Ljutomer was conducted. The students took the initiative and told stories to children on their own, which was a re-
markable learning achievement that confirmed their communication competences had attained a higher level. Nev-
ertheless, it is also worth noting that the educational aspect of remote learning was somewhat disheartening since
the participants showed signs of personal distress due to social isolation, distancing and lack of social interaction.

Keywords: storytelling, pre-school education, raising the level of commmunicative abilities through cultural-art educa-
tion (SKUM)
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UMETNISKA IZKUSNJA V UCNEM
PROCESU

Sodobni trendi poucevanja in ucenja spodbujajo razvijanje
raznovrstnih zmoznosti in ves$Cin ter si obenem prizade-
vajo za razvoj ustvarjalnega posameznika, ki se bo znal
sooCiti s stvarnostjo in z druzbenimi procesi. Eden takih
pristopov zagovarja moznost umetniske izku$nje v uc-
nem procesu, kar podkrepijo besede Kroflica, ki pravi, »da
je umetnost orodje, ki nas pripravi na boljse opazovanje
druzbenih procesov« (Krofli¢, 2020).

Na tem konceptu temelji tudi projekt SKUM, ki izhaja
iz temeljnega nacela, da ima umetniska izkusnja velik
pedagoski potencial, saj dostopa do spoznanja real-
nosti na poseben nacin, kot simbolno posredovana
umetniskih kodov prejemnik dozivlja in reflektira
izkusnje drugih in tako eticno zori. Zato je umetnost
vrednota na sebi. Sodobne raziskave pedagoskemu
delu z umetnisko izkusnjo pripisujejo Stevilne pozi-
tivne ucinke: spodbujanje mnogoterih inteligentnosti
(Gardner), narativnega misljenja (Bruner), kreativno-
sti (Robinson, Egan), inovativnih oblik ucenja (Prin-
gle) ter identitete in moralne samopodobe (Nussba-
um) (Spletna stran SKUM).

Projekt ima tri glavne cilje: razvoj sporazumevalnih
zmoznosti otrok/mladostnikov, razvoj novih didaktic¢nih
je bilo dijakom omogoceno, da so z u¢nim procesom, sis-
tematicno, dobili moznost, da se srecajo z umetnisko izku-
snjo. In ravno umetniki, v naSem primeru pripovedovalka,
so bili tisti, ki so razvijali te nove metode.

Spela Frlic utemeljuje pripovedovanje in zgodbe kot orod-
je, ki nam pomaga razumeti preteklost, se znajti v negotovi
sedanjosti in si zamisliti mozno prihodnost. Slednjo lahko
zgodba odpira in osmiSlja ali zapira v ponavljajoCe se in
ze prezivete oblike. Zgodba je lahko instrument cloveko-
ve zavrnitve, da bi pristal na svet, kakrSen je, in je hkrati
njegov instrument, s katerim si pomaga sooblikovati boljsi
svet (Frlic, 2020).

STROKOVNI MODUL USTVARJAMO ZA
OTROKE

S prenovo srednjega strokovnega programa Predsolska
vzgoja je bil v okviru odprtega kurikula oblikovan strokovni
modul Ustvarjamo za otroke (dalje UZO). Pri tem modulu,
ki je naravnan predvsem prakticno, se teoreticna znanja s
podrocdij jezika, glasbe, likovne umetnosti in giba realizi-
rajo v krajsi gledaliski ali lutkovni predstavi za predsolske
otroke ter v ustvarjalnicah — ustvarjalnih delavnicah, ki
so pripravljene in izvedene za vrtCevske skupine. Dijaki
se naucijo medpredmetno nacrtovati, pripraviti in izvesti
projekt, v katerem se prikaze povezanost ustvarjalnih de-
javnosti v vrtcu.

Prav ustvarjalnice nudijo Siroko paleto moznosti in
ustvarjalnosti tako vzgojiteljem kot otrokom. Dijaki upo-
rabljajo in razvijajo spretnosti; spoznavajo, raziskujejo in
eksperimentirajo z umetniskimi sredstvi (telesom, glasom,
materiali, predmeti, inStrumenti, tehnikami in tehnologi-
jami) ter njihovimi izraznimi lastnostmi (Katalog znanja
Ustvarjamo za otroke, 2006).
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SODELOVANIJE S PRIPOVEDOVALKO

Na Gimnaziji Franca Miklosica Ljutomer (dalje GFML) smo
leta 2018 kot razvojna $ola pristopili k projektu Razvijanje
sporazumevalnih zmoznosti s kulturno-umetnostno vzgojo
(SKUM). Prav sodelovanje v tem projektu je omogocilo, da
se nam je pri urah UZO pridruzila slovenska pripovedoval-
ka Spela Frlic, ki je na prvem sre¢anju povedala: »Pripove-
dovanje je igra.« Pri nacrtovanju skupne dejavnosti smo si
zastavili naslednje ucne in vzgojne cilje:

Temeljni vsebinski cilji:

« dijaki razvijajo spretnosti za uspesno delo v vrtcu in
strokovno rast,

« dijaki poznajo in uporabljajo razlicne nacine umetni-
Skega izrazanja (pripovedovanje),

 dijaki se naucijo spodbujati ustvarjanje otrok na jezi-
kovnem podrocju,

« dijaki razvijajo ustvarjalnost in sporazumevalne zmoz-
nosti.

Temeljni vzgojni cilji:
e naravni dijaka:
- razvijejo zaupanje vase in premagujejo tremo pred
nastopanjem,
- razvijejo orodje/mehanizme za izrazanje osebnih

stisk (dodan naknadno, v Casu dela na daljavo zaradi
pandemije covida-19);

¢ naravni oddelka:
- medsebojno sodelovanije,
- medsebojno spostovanje.

Pred srecanjem s pripovedovalko sem dijakinjam pri urah
UZO predstavila pripovedovanje kot moznost ustvarjal-
nega izrazanja in obenem nacin posredovanja literature
otrokom v vrtcu. Sodelovanje z umetnico, ki je trajalo od
marca do junija 2020, je bilo nacrtovano po didakticnih
korakih: obcutljivost, seznanjanje, dialoskost, ustvarjalnost
in druzbeni angazma (Stirn Koren, 2010).

OBCUTLIIVOST

V prvem koraku so se dijakinje 3. letnika predSolske
vzgoje srecale s pripovedovanjem v zivo. Pri tem so se jim
pridruzili otroci iz Vrtca Ljutomer, tako so bile dijakinje
obenem v vlogi poslusalk in opazovalk pripovedovalskega
procesa. Gostja je najprej pripovedovala otrokom iz vrtca
dve pravljici. Ko so otroci zapustili srecanje, se je posve-
tila srednjesolkam. Skozi pripovedovalske igre je pri njih
ozavescala strukturo zgodbe, podrobnosti (pripovedovanje
in reSevanje tezave: pripovedovalka je dala vsaki skupinici
izhodiscno besedno zvezo oz. problem, ki so ga v zgodbi
skusali resiti, npr. brezzobi volk; dijakinje so zgodbo gradile
skupaj, pri tem so morale biti pozorne na vsebino, ki so jo
povedale sosolke pred njimi). Sledilo je samostojno pripo-
vedovanje. Dijakinje so v svojo kratko zgodbo vpletle tri
dejstva, ki so si jih zapomnile s srecanja.

Delo je potekalo v manjsih skupinah. UdeleZenke so ak-
tivno sodelovale — pozorno so poslusale zgodbe, jih pou-
stvarjale, snovale svoje zgodbe, sodelovale s sosolkami pri
pripovedovanju svoje zgodbe. Na koncu so delo evalvirale
z novo zgodbo, v kateri so povzele svoj dan.



Nekaj njihovih vtisov:

»Ko sem pripovedovala sosolkam, sem se pocutila svo-

.....

»Ko sem pripovedovala sosolcem, sploh nisem imela
treme. Bilo mi je vseC in sem komaj cakala, da pridem
na vrsto. Ce bi pripovedovala pred celim razredom, bi
verjetno imela tremo.«

»Vsec mi je bil nacin pripovedovanja zgodb (brez bra-
nja), saj je to otroke bolj pritegnilo.«

»Pripovedovanje v skupini je bilo zanimivo, saj sem se
prvic soocila s tako nalogo.«

Dijakinje so pri urah UZO povedale, da na praksi po vecini
otrokom pravljice in zgodbe berejo. Nobena se Se ni preiz-
kusila v pripovedovanju. Zato je bilo toliko bolj zanimivo,
ko so pri evalvaciji izpostavile, kako je pripovedovanje v
primerjavi z branjem ucinkovitejSe. Iz odgovorov kratke
ankete je bilo moc razbrati, da jih je bilo strah, e bodo
morale pripovedovati pred sosolci. Po koncu delavnice so
cutile olajsanje in veselje, da so delale v majhnih skupinah

......

SEZNANJANIE, OSMISLITEV

Prvemu srecanju je zaradi nevarnosti Sirjenja covida-19
sledilo delo na daljavo. Po pogovoru s Spelo Frlic sem
izvedla srecCanje z dijakinjami v spletnem okolju Zoom.
Pripovedovalka je na sestanku pred dejavnostjo izposta-
vila nekaj vprasanj, na katera si mora pripovedovalka od-
govoriti in so pomembna za razvoj ves¢ine ustvarjalnega
pripovedovanja:

Kako ustvariti zgodbo iz nekega materiala, ki je v tvoji bliZini?
Zakaj izbrati dolocen element?
Kako tece zgodba?

Kaj poveZe elemente v zgodbo?

Pomembno je bilo, da so dijakinje skozi vaje spoznale
ustvarjalni proces nastajanja zgodbe.

Za sodelovanje v naslednjih korakih se je odlocilo osem
dijakinj. V drugem koraku so svojo sporazumevalno zmo-
znost krepile s pomocjo treh pripovedovalskih iger. V prvi
so si izbrale predmet v svoji sobi, temu predmetu so nato
pripisale neki problem (zabavna blazina, pametna skodeli-
ca, zaljubljene skarje, osamljen telefon, ocala, ki se dolgoca-
sijo, prazna knjiga, Zalosten telefon, Zalostna Zoga). O tem
predmetu so skusale povedati kratko dogodivsc¢ino. Nato
so predmete povezale v eno zgodbo. Po dejavnosti sem jih
pozvala k evalvaciji pripovedovanja in tkanja zgodbe (kako
predmet vkljuciti v zgodbo, kako omogociti nadaljevanje
nekomu drugemu, kako resiti tezave opisanih predmetov
...). Vnaslednji dejavnosti so opisale, kaj vidijo skozi okno,
kako se ob tem pocutijo in kako bi to lahko uporabile kot
izhodisce za svojo zgodbo (breskev, cesta, hise, hlev, narava,
polje...). Zadnjo dejavnost je predstavljala ena pravljica, ki
je nastajala sproti. Ena od dijakinj je zacela pripovedovati,
preostale so zgodbo nadaljevale. Pri tem so bile pozorne na

vsebino in zgradbo.! SreCen konec in pozitivno sporocilo
naj bi nas spremljala Se v prihodnjih dneh.

Iz pripovedovanja je bilo razvidno, da so dekleta osamljena,
pogresajo zabavo, prijatelje, svobodo ... (pripovedovanje o
predmetih in njihovih tezavah). Pri drugi aktivnosti sta
najbolj presenetili dve dijakinji, prva, ki je ob pogledu na
hisSo umrlega dedka spoznala, kako samoumevne se nam
zdijo dolocene stvari, dokler jih ne izgubimo; druga pa je
izrazila zalost zaradi omejitve gibanja, hrepenenje po teku
v naravi, ob pripovedovanju so se ji zasolzile o¢i. Pri vseh
aktivnostih so dijakinje vedno znova koncale pri izolaciji,
stiskah in Custvih. Srecanje in s tem pripovedovanje je
vzpostavilo vzgojni vidik dejavnosti. Ko smo se pogovar-
jale o pripovedovalskem procesu, so se zavedale gradnikov
zgodbe. Spoznale so, da ko vkljucijo svoje izkusnje, posta-
ne pripoved prepricljivejsa.

DIALOSKOST

Cez dva tedna je bilo izvedeno novo srecanje, slo je za
korak dialoskost. Skupini pripovedovalk se je pridruzila
dijakinja s slovenjgraske gimnazije. Na srecanju, ki je bilo
izvedeno skupaj s pripovedovalko Frlic kot tandemska ura,
sem dijakinje nagovorila z mislijo, kako nam pogled skozi
okno omejuje obzorje in kako pomemben je Sirsi pogled
in s tem umescanje dogodkov v svet. Nato se je vkljucila
pripovedovalka, ki je dijakinjam pripovedovala zgodbo o
kralju, ki je svoji sebi¢ni zeni izpolnil zeljo in zvezal ptice
s srebrno nitjo, s tem jim je onemogocil petje. Ostala je
le sova, ki se ni uklonila njegovemu ukazu in je pogumno
priletela pred kralja ter mu povedala, kaj vse je videla. Kralj
je spoznal, da je naredil veliko napako. Pripovedovalka je
poslusalke najprej pozvala k iskanju sporocila zgodbe.
Nato pa jim je dala nalogo, naj povedo, kaj bi ta sova vi-
dela, ce bi krozila nad njihovim krajem. Skozi evalvacijo
odgovorov je dijakinjam pokazala, kako se spreminja pog-
led in kako custva vplivajo na dojemanje sveta. Na koncu
je izvedla Se eno pripovedovalsko igro — vsaka dijakinja je
morala pripovedovati del zgodbe, ki se je koncal z dvema
moznostma; naslednja pripovedovalka je izbrala eno in
nadaljevala s pripovedjo.

Dijakinje so pri iskanju sporocila zgodbe o zvezanih pticah
izhajale iz svojih izkusenj in ob¢utkov. Ena od njih je spo-
rocilo zgodbe povezala z aktualnim zdravstvenim stanjem
v drzavi in slepim izvrSevanjem navodil. Opozorila je na
to, kako nesmiselni se ji zdijo nekateri ukrepi, predvsem
tisti o0 nosenju mask na prostem, pa Ceprav si sam nekje v
naravi. Pri opisovanju sovinega pogleda na okolico pod njo
so se osredotocile predvsem na znacilnosti ljudi (brezbriz-
nost, samokriticnost, podrejanje drugim, pesimizem ...).
Dijakinje so pri odgovarjanju izhajale iz svojih obcutenj in
dozivljanj. Iz povedanega se je dalo razbrati, da pogresajo
fizitno druzbo prijateljev in sosolcev. Pri opisovanju vide-
nega s sovine perspektive so prav vse govorile o dusevnih
znacilnostih ljudi, nobena se ni osredotocila na predmet-
nost.

1 Zgodba pripoveduje o deklici, ki so ji majhna bitja v zameno za jabolka
izpolnila Zeljo in zavrtela ¢as naprej, tako da je deklica lahko spet zazivela
svobodno.
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USTVARJALNOST

Korak ustvarjalnost je bil razdeljen na dva dela. Najprej so
dijakinje dobile ustvarjalno domaco nalogo, nato je sledilo
sreCanje s pripovedovalko.

Po evalvaciji predhodno izvedene delavnice smo se s
pripovedovalko in projektnima partnericama odlocile di-
jakinje pozvati k opazovanju svojega kraja. Ustvarila sem
tudi Googlovo spletno ucilnico Pripovedovalnica, v kateri
so bila navodila za pisanje domace naloge. Dijakinje smo
pozvali k obcutljivemu opazovanju in ustvarjanju zgodbe
skozi oci sove.?

Oddani zapisi so pokazali, da dijakinje ne razloCujejo med
opisom in pripovedovanjem. Zato smo se v projektnem
timu odlocile, da se v delavnici posvetimo predvsem opi-
sovanju. Se vedno je bilo veliko doZivljanja, ¢emur smo se
prav tako zeleli izogniti.

Oddaji zapisa je ponovno sledila tandemska ura s pripove-
dovalko. V toku delavnice je komentirala njihove zapise,
za katere se je izkazalo, da so Se vedno zgodbe in da je v
ospredju dozivljanje. Dijakinjam je predstavila nekaj teo-
reticnih izhodisc. Pri pripovedovanju in v zgodbi ima po-
membno mesto opis, saj lahko predstavlja izhodisce, sluzi
kot razlaga npr. otrokom neznane besede ... Zgodbo gradijo
opis, dogajanje in dialogi. Opisi oz. podobe pri poslusalcih
predstavljajo vsebino. Otroci te podobe gradijo, v ¢arobni
svet jih popeljemo z besedami, podrobnosti (npr. pripove-
dovanje Indijancev ob slikah z veliko podrobnostmi, pri
cemer pripovedovalec z lucko osvetli posamezni detajl,
bistven za pripoved). Za pripovedovanje je pomembno, da
'udejanjimo’ podobo. Kadar pripovedujemo otrokom, mora
biti zgodba dinami¢na, obenem pa mora vsebovati dovolj
podrobnosti.

V delavnici je dijakinje na pomen opisa opozorila s pripo-
vedovalsko vajo o zivalih, ki so jih morale opisati, pri tem
pa niso smele uporabiti dialogov. Pri opisovanju lastnosti
si pripovedovalec lahko pomaga s pridevniki ter natancni-
mi opisi. Lik je treba predstaviti z najvec tremi lastnostmi,
po katerih se razlikuje od drugih oz. od ustaljene podobe,
ki jo imajo poslusalci o njem. Zgodba o zivalih, ki tecejo
pred nevarnostjo, na katero jih je opozorila zbegana kokos,
je bila pripovedovana v dveh krogih. Pripovedovalka je di-
jakinje opozorila, naj bodo pozorne na podobo pripovedo-
vanega, naj si skusajo predstavljati vse like, kako hodijo ...

Dijakinje so se pri opisovanju v vecini hitro zadovoljile s
povedanim, pogosto so prehajale v dialoge med liki, Cemur
smo se pa zeleli izogniti.

2 Navodila iz spletne ucilnice: »Sova kroZi nad vasimi kraji in okolico. Med
letom se utrudi in seda na drevesa, elektricne drogove, strehe his. Vsak dan
opravi isto pot. Iz svojega gnezda v gozdu najprej zaokroZi nad vasjo, tam
sede na najvisje drevo in opazuje. Kaj vidi? Pot nadaljuje proti mestu, kjer
skrita v zapuscenem Storkljinem gnezdu na elektricnem drogu (ali za dimni-
kom) opazuje dogajanje pod sabo. Kaj vidi? Ko se vrne na domaco smreko v
gozdu, opazuje dogajanje v naravi. Kaj vidi, opazi? Kaj opazi pri sebi doma?
Zapisite, kaj vidi tri dni zapored na isti poti: gozd, vas, mesto, gozd, njen dom.
Zapisa ni treba oblikovati v strukturirano zgodbo z uvodom, jedrom in zak-
ljuckom. Oblikujte ga kot niz podob ali slik, ki jih sova na svoji poti opazi vsak
dan znova. Pozorne bodite na drobne podrobnosti. Ob pozornem opazovanju
sova morda kaj opazi prvic, lahko opazi male spremembe.«
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DRUZBENI ANGAZMA

V zadnjem koraku, druzbeni angazma, smo sklenili krog
in se ponovno povezali z ljutomerskim vrtcem. V bliznjem
parku je bila izvedena delavnica.® Pripovedovalka je v
prvem delu nagovorila dijakinje. Z njimi je izvedla dve vaji.
V prvi so morale graditi zgodbo ena za drugo: vsaka je
svoj del pripovedi zacela z besedno zvezo Na sreco ali
Na nesreco. V prvem krogu pripovedovanja sta se frazi
izmenjevali, torej je ena dijakinja zacela z besedami
Na sreco, naslednja je morala nadaljevati z besedami
Na nesreco. V drugem krogu pa je pripovedovalka
lahko izbrala sebi in zgodbi ustreznejso. Nato jih je pri-
povedovalka opozorila na okolico. Delavnica je potekala v
parku, kjer je veliko mogocnih dreves, ob parku tece potok,
na dveh straneh ga zamejujejo hiSe, na drugi strani pa ze-
lezniska proga. Pripovedovalka je dijakinje pozvala, naj si
izberejo svojo najljubso zgodbo in jo umestijo v to okolje.
Dijakinje so nato pripovedovale zgodbe (0 Sneguljcici, zelvi
in zajcu, sloncku Elmerju, Lanini ¢udezni radirki ...).

Po teh dejavnostih so se jim pridruzili otroci. Pripovedo-
valka jih je skuSala senzibilizirati za okolje, v katerem so
se znasli. Dijakinje pa so jim izmeni¢no pripovedovale
zgodbo dinozavrih, ki Zivijo v tem parku. Nato so otroci
prisluhnili zgodbi dijakinje Gaje o carobni radirki ter sami
skusali pripovedovati zgodbo. Njihova zgodba je govorila o
palckih, ki zivijo v starem hrastu. V parku so namrec opazili
ogromen hrast, ki ima vdolbino. Le-ta je postala domova-
nje palckov. Dijakinje so pripovedovale, opazovale okolico
in jo skusale povezati s svojimi zgodbami. Pri tem so bile
uspesne in prepricljive. Tudi pri stiku z otroki so se znale
odzvati na njihove potrebe. Ce so otroci med poslu$anjem
zgodb kaj povedali, so pripovedovalke to vsebino vkljucile
v pripoved. Ko so opazile, da izgubljajo njihovo pozornost,
so jih vkljucile v zgodbo s kakim vprasanjem.

UCINKI SODELOVANJA Z UMETNICO

Kot uciteljica strokovnega modula skusam pri dijakih
spodbujati predvsem ustvarjalnost in domisljijo. Pripove-
dovanje zgodb, pravljic in tudi dogodkov iz vsakdana ima
velik pomen v vzgoji in pri grajenju medosebnih odnosov.
Vse to skusam dijakom pribliZati na razlicne nacine (s pri-
meri, delovnimi listi, teoreti¢nimi izhodisci ...). Tokrat pa
sem imela priloznost, da je o procesu pripovedovanja spre-
govorila profesionalna pripovedovalka. S svojo karizmo,
znanjem in s pripovedovalskimi vajami je pri dijakinjah
spodbudila obcutljivost za ustvarjalno pripovedovanje.

Pomembno se mi zdi, da so se dijakinje, ki bodo v priho-
dnosti delale z otroki, vadile v vescini pripovedovanja.
Postale so pozornejSe na posamezne elemente zgodbe,
predvsem na opis. Pri tem so se spoznale Se z vrstnico s
Koroske. Krona spletnih srecanj je bilo srecanje v zZivo, v
ljutomerskem parku. Tam so se lahko preizkusile pred pra-
vim ob¢instvom.

Smiselno bi bilo, Ce bi v prihodnosti dijakinje to pripove-
dovalsko izkuSnjo prenesle v vrtce, v katerih opravljajo
prakticno usposabljanje.

3 Pripovedovalska delavnica je bila v skladu s priporocili NIJZ izvedena 11.
junija 2020 v Parku Rudolfa Maistra v Ljutomeru. Sodelujoc¢im srednjesol-
kam so se pridruzili otroci predsolske skupine iz Vrtca Ljutomer.
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» Pripovedovanje v parku (Foto: Ludvik Rogan)

S sodelovanjem z umetnico smo uresnicili Stevilne vzgoj-
no-izobrazevalne cilje:

Dijakinje so v Zivo spremljale pripovedovanje in spoznale
njegovo vrednost v primerjavi z branjem. Skozi pripovedo-
valske igre in pisanje so razvijale spretnost pripovedovan-
ja. Pripovedovanje so spoznale tudi kot vzgojno moznost
(realizacija cilja: dijaki razvijajo spretnosti za uspesno delo
v vrtcu in strokovno rast).

Na srecanjih s pripovedovalko in z izvedenimi pripovedo-
valskimi vajami so spoznale elemente pripovedi. Osredoto-
Cile so se na opis in umescanje zgodbe v prostor, v katerem
se nahajajo (realizacija cilja: dijaki poznajo in uporabljajo
razlicne nacine umetniskega izrazanja (pripovedovanje).

Pripovedovanje je eden od temeljnih nacinov vzpostav-
ljanja komunikacije in posredovanja informacij ali
literature. Dijakinje so spoznale, kako pomembno je
spodbujati otroke k samostojnemu pripovedovanju (reali-
zacija cilja: dijaki se naucijo spodbujati ustvarjanje otrok
na jezikovnem podro¢ju).

Ves Cas procesa razvijanja vescine pripovedovanja so bile
dijakinje jezikovno ustvarjalne, pri igrah so improvizirale,
uporabljale domisljijo ... Obenem so krepile svojo spora-
zumevalno zmoznost, saj so uzavestile pomen zgradbe
zgodbe in vzrocno-posledi¢nih odnosov v njej ter odziva-
nja na poslusalce. Dokaz za to je tudi sklepno srecanje, ko
so dijakinje samostojno pripovedovale otrokom iz vrtca

Ljutomer. Tako je bil realiziran eden temeljnih ciljev: di-
jaki razvijajo ustvarjalnost in sporazumevalno zmoznost.

Vecini predstavlja nastopanje pred javnostjo velik izziv.
Vzgojiteljice ves Cas prevzemajo vlogo javnega govorca v
svoji skupini. Pri tem morajo obvladati kar veliko vescin.
Dijakinje so se na zacetku najbolj bale govoriti oz. pripo-
vedovati pred razredom. Strah se je omilil, ko so delale
v manjsih skupinah, kasneje pa v spletni ucilnici, kjer so
poznale vse sodelujoce. Na zadnji delavnici so pripovedo-
vale skupini otrok, najprej po delih in izmenjaje, kasneje
celo samostojno (realizirani cilj: razvijejo zaupanje vase in
premagujejo tremo pred nastopanjem).

Cilj, da dijakinje razvijejo orodje/mehanizme za izrazanje
osebnih stisk, je bil dodan med izvajanjem uc¢nih vsebin.
Delo od doma v ¢asu pandemije covida-19 in bivanje v izo-
laciji brez fizi¢nih stikov s prijatelji jih je zelo obremenilo.
To se je izkazalo pri posameznih pripovedovalskih vajah,
ko so dekleta svoje stiske hitro vpletle v pripovedovanje
izmisljenih zgodb. Po srecanjih so povedale, da jim je lazZe,
da se pocutijo bolje, ker so lahko prosto govorile o svojih
stiskah.

Tudi cilja 0 medsebojnem sodelovanju in spostovanju sta
bila uresniCena, saj je vecina pripovedovalskih vaj teme-
ljila na sodelovanju, pri ¢emer so dijakinje izmenjaje pri-
povedovale. Pripovedovalka je s tem Zelela doseci, da so
pozorne na tok zgodbe in njeno strukturo ter da si pri iz-
gradnji zgodbe pomagajo. Medse so sprejele tudi dijakinjo
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iz druge Sole. Ves Cas so spostovale mnenja svojih vrstnic
in jih upostevale pri svojih pripovedih.

KREPITEV SPORAZUMEVALNE
ZMOZNOSTI DIJAKINJ

Dijakinje so postale obcutljivejse za novo kompetenco -
ustvarjalno pripovedovanje, ki mocno pripomore k njihovi
strokovni in osebnostni rasti. Skozi pripovedovalske igre in
pisanje so razvijale spretnost pripovedovanja, se zavedale
njegovih prednosti pred branjem, bile ves cas jezikovno
ustvarjalne, pri igrah so improvizirale, uporabljale domi-
Sljijo itd. Tako so na razli¢ne nacine, z aktivno udelezbo in
poslusanjem pripovedovalke ter soSolk, krepile svojo spo-
razumevalno zmoznost, od tvorbe besedila do njegovega
sprejemanja.

Sodelovanje z umetnico je pomembno prispevalo k pogla-
bljanju znanja dijakinj o posredovanju literature otrokom
v vrtcih. Za uc¢ni proces ima stik in delo z umetnikom
neprecenljivo vrednost.

Vec o tem sodelovanju in sodelovanju z drugimi umetniki
v okviru projekta SKUM je moc prebrati na spletni strani:
https://www.gfml.si/index.php/dejavnosti/projekti/skum.
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SKLEP

To, da dijaki pridobijo in razvijajo kompetence, ki jim bodo
koristile v vsakdanjem zivljenju, je najvecji dosezek sode-
lovanja v projektu SKUM - znati pripovedovati, se navezati
na kraj in Cas govorjenja, izraziti svoje dozivljanje, vse to
so temelji dobre komunikacije, ki je del nasega zasebne-
ga in javnega zivljenja. Sodelovanje s pripovedovalko je
pripomoglo tudi k moji strokovni rasti. Pripovedovalska
izkusnja in nabor pripovedovalskih iger bodo del ucnega
procesa pri predmetu ustvarjamo za otroke tudi v prihod-
nje.
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Urska Klajn in Drago Pintaric,
Dijaski dom Ivana Cankarja Ljubljana

POZITIVNO USTVARJALNI ZE CETRT

STOLETJA

Positively Creative for a Quarter of a Century

letu 2021 skupina Pozitiv pra-
\ /- znuje 25 let svojega delovanja.
Pisalo se je leto 1996, ko se je
skupina nadobudnih mladenicev, go-
jencev DIC-a, zbrala okrog vzgojitelja
novinca, Draga Pintarica, z name-
nom, da bi ustanovili domski ¢asopis.
Roman je napisal podtalno povabilo
morebitnim sodelujoc¢im, udelezenci
sestanka so se strinjali ter sklenili, da
mora nastanku slediti takrat popula-
ren moto »Think positive«. BoStjan
je predlagal ime Pozitiv, Tomaz, ki
je pozneje ustvaril logotip, pa pripo-
mnil: »Ja, Pozitiv, ampak obrnjen, v
negativu.«

Vse, kar je sledilo in Se traja, je zgodo-
vina. Ziva zgodovina, ki kljubuje zobu
Casa, sledi razvoju Casa, premaguje
virtualne in analogne viruse, pred-
vsem pa sledi svojemu eticnemu pos-
lanstvu in sloganu »Kdor ni z nami, je
za namil«.

KUD Pozitiv vse od svojih zacetkov
neprekinjeno deluje v neposredni po-
vezavi z Dijaskim domom Ivana Can-
karja v Ljubljani in vkljucuje dijake,
bivSe dijake ter druge mladostnike in
zunanje strokovne delavce. Dejavno-
sti skupine Pozitiv segajo na podrocje
medijskih in scenskih umetnosti, kot
so: ples in gledalisce, publicisticna
dejavnost, video in splet. Namen
teh dejavnosti je animacija mladih
za Kkreativno zapolnitev prostega
Casa, ucenje novih vescin ter kriticno
osvetljevanje problematike in tem,
ki zanimajo mlade (zasvojenost, kse-
nofobija, spoznavanje drugih kultur,
enakopravno vkljuCevanje mladih v
druzbeno zivljenje ipd.). Leta 2008 je
drustvu Ministrstvo za kulturo dode-
lilo Status drus$tva v javnem interesu.
Od leta 2012 ima drustvo status so-
financirane nevladne organizacije s
strani MRSS - Urada RS za mladino.

Ob svoji avtorski produkciji se skupi-
na in drustvo Pozitiv ukvarjata tudi s
snovanjem in organizacijo vecjih in
kompleksnejsih projektov s podrocja
(mladinske) kulture ter mednaro-
dnih sodelovanj in izmenjav mladih.
Skladno s tem poteka tudi tedenski
program Kreatorij, pri Cemer je v pro-
storih gledaliske dvorane Kreatorija,
ki se nahaja v kleti A-stavbe dijaskega
doma, vsak teden ali pogosto tudi
veckrat tedensko pripravljen kulturni
program, na katerem sodelujejo bo-
disi domace skupine bodisi gostujoce
skupine iz vse Slovenije. Slednjim
nudimo brezplacen najem dvorane,
vsi dogodki pa potekajo brez vstop-
nine za gledalce. Tako ustvarjamo
enega redkih prostorov v prestolnici,
ki omogoca brezplacno gostovanje
ljubiteljskim ter tudi profesionalnim
gledaliskim skupinam, jim s tem po-
magamo odpreti okno v svet ter se
tudi povezemo z njimi, kar se je ze
pogosto spletlo v pravo ustvarjalno
prijateljstvo ali celo sodelovanje,
izmenjave.

Od ustanovitve drustva je bilo ustvar-
jenih Ze vec kot 40 plesnih in gledali-
skih predstav. V vsakem Solskem letu
v povprecju pripravimo dve premieri
avtorskih projektov. Do leta 2017
je znotraj skupine delovala plesno-
gibalna gledaliska skupina (Teater
Pozitiv), nato pa smo ustanovili Se
skupino, ki se ukvarja z dramskim
gledaliscem (Teater Pozitiv, Skupina
Ivan Cankar). V okviru drustva delu-
jeta tudi videodelavnica Videosvet,
ki izobrazuje mlade na podrocju
ustvarjanja vizualnih produkcij, ter
literarna revija Triper, pri kateri lah-
ko sodelujejo mladi avtorji in avtori-
ce, ki pisejo poezijo ali prozo. Vrata v
svet umetnosti so vsem, ki to zelijo,
na Siroko odprta. Dejavnosti znotraj
drustva so bile Zze mnogokrat prepo-
znane kot kakovostne ter v skladu s

tem tudi nagrajene na mnogih mla-
dinskih festivalih doma in v tujini.

Pod budnim ocCesom ustanovnih
Clanov, predsednika drustva, Draga
Pintarica ter Vere KraSevec, ki bdi nad
delom celotne skupine ter skrbi za do-
kumentacijo in arhiviranje, delavnice
vodijo izkuSeni mentoriji, ki so vsak
na svojem podrocju vidni ustvarjalci
v slovenskem kulturnem prostoru:
delavnico Videosvet vodita BoStjan
Bozi¢ in Radovan JauSovec, urednica
revije Triper je Nina Golob, mentorja
gibalnega teatra sta Borut Bucinel
in Miha Maver, mentorica dramske-
ga teatra pa Urska Klajn. Za graficno
podobo skrbita Patrik Komljenovi¢ in
Matej Markovic.

Od leta 2009 pa v Dijaskem domu
Ivana Cankarja poteka projekt BITI,
ki vkljuCuje in povezuje razlicne
dejavnosti v domu. Namenski cilj
projekta je ozavescanje mladih o sebi
in svojem mestu v svetu, svojem bi-
vanju in soodgovornosti zase in svet,
na katerega lahko vplivamo in ga
spreminjamo. Sprememba se zacne
tukaj in zdaj, pri sebi in v okolju, v ka-
terem zivimo in delujemo. Orodja za
spremembo so razlicne umetnostne
prakse in druge kreativne dejavnosti
ter vescine, ki omogocajo timsko delo
in sodelovanje.

Projekt od leta 2009 poteka na vsaki
dve leti. Gre za mladinsko izmenja-
vo, na kateri KUD Pozitiv in Dijaski
dom Ivana Cankarja gostita mlade iz
vec drzav, ki priblizno 14 dni dihajo
kot eno. V tem Casu svoje znanje na
razlicnih podrocjih uprizoritvenih
dejavnosti urijo v raznovrstnih de-
lavnicah, ki vkljucujejo domace in
tuje mentorje. Poleg kakovostnega in
aktivnega prezivljanja prostega Casa
izdamo tudi publikacijo, izvedemo
mnoge okrogle mize in strokovne
pogovore, vrhunec in hkrati zaklju-
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cek izmenjave pa predstavlja konc¢na
produkcija.

Sestavni del oziroma podprojekt
platforme BITI, je projekt #ASTTNP
(A si tudi ti not padu), povezan z
uporabo novih tehnologij in socialnih
omrezij pri mladih, s poudarkom na
njihovi vsebinski uporabi ter pasteh,
zlorabah in spletnem nasilju, ki pri
tem prezijo na njih. S tem pristopom
nam je uspelo omiliti negativen na-
boj »boja proti tehnologiji« ter hkrati
odpreti polje kreativnega raziskova-
nja uporabe te tehnologije ne samo
za izobrazevalne namene, temvec
tudi za prosti Cas in kreativno zabavo.

Projekt #ASTTNP zasleduje dva
sklopa ciljev, ki se dopolnjujeta. Prvi
sklop se nanasa na zmanjSevanje
uporabe interneta in preusmeritev
mladih v analogne interesne dejav-
nosti ter delavnice v DIC-u, drugi pa
zajema proaktivno kreativno uporab-
nost interneta in njegovih druzabnih
ter drugih orodij, s poudarkom na
razvijanju znanj in ves¢in za kre-
ativno in odgovorno uporabo IKT.
Opredeljujeta ga dve razlitni obliki

BODI W EN

udejstvovanja: raziskovanje medija
skozi razlicne umetniske forme in
nove prakse ter orodja, ki jih ta medij
omogoca, ter elektronska oblika ob-
vescanja dijakov o drugih analognih
dogajanjih in dejavnostih v domu
ter moznostih njihovega fizicnega
sodelovanja in udejstvovanja pri teh.
Vrednost, uporabnost in tehtnost
projekta, ki ga izvajamo od leta 2017,
so se v polni meri pokazale in doka-
zale z nastopom pandemije v zaCetku
leta 2020, ko se je vecCina druzbenih
dejavnosti z uvedbo karantene pre-
nesla na splet.

Prehod na spletno delo na daljavo za
vecino dejavnosti, ki pri svojem delu
tudi drugace uporabljajo digitalna in
spletna orodja, ni predstavljal vecjih
tezav. Pristna izkuSnja virtualne
povezanosti in odziv dijakov sta na-
kazala smiselnost Sirjenja in potrebo
deljenja ter povezanosti z drugimi. To
je botrovalo ideji ustanovitvi spletne
televizije Kreatorij TV, ki je bila
zastavljena kot nadaljevanje stalnega
tedenskega programa v Kreatoriju.
Prek novonastalega medija z izbra-

OSTANLNEGATIVEN

» Plakat Bodi pozitiven, ostani negativen
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nimi in premisljenimi vsebinami med
drugim vzdrzujemo stike, omogoca
pa tudi interaktivno participacijo
sirSemu krogu virtualne skupnosti
DIC ter nudi psiholosko podporo, ki
jo vzajemno delimo znotraj tima in
ekipe. S pripravo in realizacijo oddaj
poteka tudi proces ucenja, nadgra-
dnja digitalnih znanj in spretnosti,
ki bodo tudi po koncu pandemije
ostale pomemben del prihodnosti in
nove realnosti, ki smo ji prica. V tem
smislu bo obstal tudi Kreatorij TV,
brzkone kot »hibrid«, kombiniran z
analognimi dejavnostmi, ki se bodo
povrnile in Casu primerno prenovile.
Nedvomno pa bo ostalo izoblikovano
poslanstvo skupine: prizadevanje za
aktivno vkljucevanje mladih v raz-
licne kulturno-umetniske dejavnosti
ter polno druzbeno participacijo,
omogocanje pridobivanja uporabnih
znanj in vescin (kompetenc) s pod-
roCja sodobnih medijskih umetnosti
in drugih podrocij, oblikovanje pozi-
tivnih vrednot in promocijo mladin-
ske kulture.




Adriana Gaberscik,
Osnovna Sola Miska Kranjca Ljubljana

Z ZLATO PALICICO V GLEDALISCE

The Zlata palicica (Golden Stick) Festival

evstikov trg v Ljubljani pred
Lmnogimi leti. Mala deklica se

trdno drzi mamine roke. Stopata
v dvoranico, kjer ju objame poltema
in kjer cudno novo disi. Deklica
sede mami v narocje. Luci ugasnejo,
zavesa se razgrne, glasba preplavi
prostor in deklico ponese v Carobni
svet gledalisca. Zvezdica Zaspanka in
Boter Mesecek in Komet Repatec in
razbojnik Ceferin. Polno in nepozab-
no dozivetje.

»Mami, kdaj greva spet v gledalisce?«

Velika dvorana, vsa v zlatu, orkester
igra, pevci v kostumih, Ladko Korosec
poje: »Vem za mladenko, ta je bogata,
je bogata.« In spet je tu ta Carobni ob-
Cutek, ta polnost barv, zvokov, vonjev
in glasov. Ljubezen je bila rojena in je
ostala.

Uciteljica bom. Otrokom bom poka-
zala vse tisto, kar je lepo in vredno,
kar gori v meni, da bodo lahko doziv-
ljali, se bogatili in obcutili, kar ob-
Cutim jaz ob umetnosti in naravi. In
sem stopila na uciteljsko pot. »Meni
bos pomagala pri lutkovnem krozku,«
pravi moja mentorica. Oh, moje lutke,
moje ljube lutke! In tako se je zacelo.
Prvi koraki, kar s preve¢ samozavesti,
pa neizogibno spoznanje, koliko se
moram $e nauditi.

ZLATA PALICICA

Z leti je raslo spoznanje o pomemb-
nosti gledaliske vzgoje in njenem
vkljucevanju v pouk. Ob vseh estet-
skih obcutjih se mi je zdelo, da je
pomembno tudi vedenje o gledali-
$Cu samem in njegovih elementih.
S poznavanjem le-teh lahko mladi
gledalci globlje obcutijo in dozivijo
predstavo. Z obiski gledalisca je treba
sistematicno in nacrtno zaceti ze v
predsolskem obdobju, nadaljevati pa
v osnovni in srednji Soli. Gledalisce, ki
vsebuje elemente vseh umetnostnih
zvrsti, je medpredmetno Ze samo po
sebi in poseze prav na vsa podrocja
Clovekovega razvoja. Spodbuja ko-
munikacijo, fleksibilnost, estetiko, fi-
lozofski odnos do sveta in druzbe ter
tako gradi osebni odnos do predmeta
in sveta. Gledaliska vzgoja, ki pokriva
vsa ta raznovrstna podrocja, je zato
zelo primeren predmet obravnave v
Soli pri razlicnih ucnih predmetih,
saj povezuje poleg jezikovnega pouka
tudi vsa umetnostna in druzboslovna
podrocja pouka, s svojo univerzal-
nostjo pa poseze tudi na podrocje
naravoslovnih predmetov in Sporta.

Prva naloga ucitelja, ki zeli ucen-
cem in dijakom celostno predstaviti
gledalisce, je, da skrbno izbere ka-
kovostno gledalisko predstavo. V
Casu poplave medijev, kjer ni skrbi za
kakovost, je toliko bolj pomembno,

da sSola ponudi ucencem in dijakom
dobre gledaliske predstave. S hkratno
pripravo na predstavo in refleksijo
pri pouku jih tako usmerja v kriticen
odnos do ponujenega repertoarja v
medijih in gledaliscih ter jim krepi
obcutek za lepo in kakovostno dozi-
vetje.

A kako naj izberem kakovostno
predstavo? Kje naj iSCem dobra izo-
brazevanja? Kako naj otroke pripra-
vim na predstavo? To, da jim reCem,
da se morajo lepo obnasati, ni dovolj.
Na mnoga vprasanja sem iskala odgo-
vore in se ucila iz izkusenj.

Danes mi je v veliko pomoc spletna
platforma Zlata palic¢ica (https://
www.zlatapalicica.si/). Zagotavlja mi
nabor kakovostnih predstav, kjer
lahko izberem po starosti in vsebini,
dobim povezavo do gledalis¢ in nji-
hovih pedagoskih programov v zvezi
s predstavo. Pomembno je, da izbira-
mo kakovostne predstave, da ucence
nanje dobro pripravimo in si na koncu
vzamemo cas tudi za refleksijo. Poleg
tega pa bodo aktivnosti, ki jih bom pri
tem izvajala, koristile otroku tudi na
drugih podrocjih njegovega razvoja
in delovanja. Le z ogledom kakovo-
stnih predstav si bodo ucenci lahko
ustvarili kriticen odnos do videnega
in postali zahtevni gledalci, s tem pa
bodo duhovno rasli in se osebnostno
razvijali.

Platforma ponuja projekte, ki pote-
kajo v zvezi z gledaliSCem, nove, dru-
galne in sveze vsebine. Najdemo jih
v predstavitvi projekta Gleda(l)isce
in v Kreativnem partnerstvu. Kako-
vostna kulturno-umetnostna vzgoja
tezi k tesnemu partnerstvu med
Solami in zunanjimi profesionalnimi
ustvarjalci ter umetniskimi instituci-
jami. Spodbujajo neposreden stik in
sodelovanje uciteljev in vzgojiteljev
z umetniki in ustvarjalci pri pripravi
na ogled predstav in tudi sicer pri
poglabljanju gledaliske vzgoje. Poleg
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partnerjev in programov, ki ponujajo
inovativne metode in ustvarjalne
pristope za in z gledalisko vzgojo,
prikaze tudi primere dobrih praks.
Ponujeno je v pomo¢ ne samo ucite-
ljem, temvec tudi drugim, ki se Zelijo
izpopolniti na podroc¢ju gledaliske
umetnosti.

Na izobrazevanjih in delavnicah
(Pismenost za gledalisce), ki sem
jih nasla na platformi, sem spoznala,
da je dobro, da v pouk vkljucujem ¢im
vec dejavnosti, ki bodo pomagale ra-
zumeti in dojeti gledalisce. Delavnice
ponujajo dejavnosti, ki niso nepos-
redno vezane na gledaliske predsta-
ve, njihov namen pa je povecati ve-
denje in znanje o gledali$cu oziroma
na ustvarjalen in profesionalen nacin
uporabljati tehnike gledalisca za
ucenje in poucevanje. Elementi gle-
dalisca so pravzaprav ves Cas prisotni
med poukom, saj je namen gledalisca
in pouka enak - to je komunikacija.
Gre za proces vzpostavitve osebnega
odnosa do u¢ne snovi, umetnosti, po-
leg faktografskega znanja pa se pog-
labljajo Se duhovne, cutne, estetske
in vrednostne komponente. Tako kot
se v gledaliscu vzpostavi komunika-
cija med igro, igralcem in gledalcem,
tako se pri pouku vzpostavijo ko-
munikacije med uciteljem, uCencem
in snovjo. Z razlicnimi metodami in
dejavnostmi, povezanimi z izbolj-
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sanjem komunikacije, prispevamo k
izboljsanju odnosov med ljudmi.

V smislu celostnega razvoja je obisk
takih predstav in delavnic prav tako
pomemben, vcasih Se vedji izziv tako
za ucitelja kot za uCenca. Takrat sto-
pijo v ospredje obravnave drugi ele-
menti. To so aktualna druzbena doga-
janja in splosne druzboslovne teme,
ki jih obravnavamo pri druzboslovnih
predmetih in vsebinah, ki pomembno
oblikujejo mladega cloveka in mu
pomagajo razumeti svet okoli sebe.
Lahko se osredotoc¢imo na likovnost,
ki nam jo gledaliS¢e ponuja skozi
domisljeno sceno, kostumografijo, li-
kovno oblikovanost lutk in kjer lahko
ucenci poleg spoznavanja domacih in
tujih del pri umetnostnih predmetih
dobijo navdih in priloznost za lastno
ustvarjalnost ter duhovni, ¢ustveni
in estetski razvoj. Prav tako ne sme-
mo pozabiti na glasbene in plesne
predstave, ki so bodisi samostojne
ali pa glasba in ples pomembno so-
ustvarjata in dopolnjujeta gledalisko
predstavo in pomembno vplivata na
razvoj Clovekove osebnosti, ob tem
pa razvijamo medpredmetno povezo-
vanje in prenosljivost znanj.

Kot uciteljica sem spoznala nujnost
takega pristopa do poucevanja o
gledaliscu in za gledaliSce. Pri svojem
delu sem zato obravnavala razlicne

teme, povezane z obiskom gledalisca.
Ob predstavi Nekje drugje smo se
na primer posvetili begunski tema-
tiki. Posvetila sem ji kar nekaj casa,
v katerem smo presli skozi razlicne
dejavnosti. Odziv otrok mi je potrdil
pravilnost take odlocitve, saj so zelo
dobro dojemali predstavo, poleg tega
pa so svoje znanje in izkusnje lahko
prenesli tudi na druga podrodja in s
tem Sirili svoje obzorje.

Tak pristop do obiska gledalisca in de-
javnosti v zvezi zZ njim so prav gotovo
obogatili in prinesli novo dimenzijo v
moj pouk, hkrati pa so bili uresniceni
medpredmetni cilji. Druzboslovno in
aktualno temo sem povezala z likov-
no in dramsko dejavnostjo, pri tem
pa krepila empatijo in strpen odnos
do drugih in drugac¢nih. Pomembna
pa sta tudi proces in kontinuiteta,
pomembno je, da tako spodbujamo
vzgojo za gledalisce skozi celoten
proces Solanja, pri Cemer nam bo v
pomo¢ tudi platforma Zlata palicica.
Prizadevajmo si, da gredo otroci
¢im veckrat v gledalisce, kjer bodo
uzivali, se z njim seznanili ter se
tako estetsko in duhovno razvijali.
Ob taki pozitivni izkusnji bodo
tudi kot odrasli ljudje Zeljni obi-
skov predstav, kar bo vplivalo na
kakovost njihovega zivljenja.

»Kdaj greva spet v gledalisce?«



Prelet Rulturno-umetnostne
ponudbe za vrtce in sole
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Prelet kuliurno-umernosine
ponudbe za vrice in dole

Cas je, da se vkrcate na prav poseben kulturni zrakoploy —
kulturoplov! Kdor se vozi z njim, lahko poleti ez vse ovire
in raziskuje brezmejna obzorja Cloveske ustvarjalnosti.
V kulturoplovu so okna na stezaj odprta. Skoznje lahko
pokukate v svet kulture in umetnosti ter tudi vi spustite
v svoj prostor zrak, prepoln sveZih zamisli! Pripravili smo
zanimiv prelet slovenske kulturno-umetnostne ponudbe za
vrice in Sole.

Skladno s priporodili Unesca, Nacionalnimi smernicami
za kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in izobraZevanju
ter drugimi EU in mednarodnimi dokumenti Ministrstvo
za kulturo, Ministrstvo za izobraZevanje, znanost
in Sport ter Zavod RS za Solstvo v sodelovanju s
kulturnimi ustanovami, vzgojno-izobrazevalnimi zavodi
in lokalnimi skupnostmi naértno razvijamo kulturno-
umetnostno vzgojo (KUV).

Vzgojno-izobrazevalni zavodi in kulturne ustanove se
zavedamo, kako pomembno je otrokom in mladim
omogociti dostop do kakovostnih kulturno-umetnostnih
vsebin v okviru vzgojno-izobraZevalnega procesa, saj s
tem vsem zagotavljamo vklju¢enost in enake moznosti.
S Kulturoplovom vam predstavljamo Kulturni bazar kot
nacionalno sti¢is¢e KUV, kjer se krizajo in prepletajo
vsa podrocja kulture in umetnosti. Skupaj gradimo
nacionalno mreZzo KUV, s katero Zelimo vsem,
zlasti pa otrokom in mladim, zagotoviti dostopnost
profesionalne in kakovostne kulturnovzgojne ponudbe
po vsej Sloveniji tako v okviru formalnega kot tudi
neformalnega izobraZevanja. Izpostavili smo le osrednje
projekte, programe in dejavnosti, celotno podrocje KUV z
bogato kulturnovzgojno ponudbo vec kot tristo kulturnih
ustanov pa boste spoznali, ée boste obiskali spletni portal
Kulturni bazar (https://kulturnibazar.si/). Poleg ponudbe
za otroke in mlade vkljuéujemo tudi raznovrstno
dodatno strokovno usposabljanje strokovnih delavcev.
Kulturoplov je dostopen v e-obliki v knjiZnici strokovnih
gradiv na portalu Kulturni bazar.

Vabimo vas, da tudi vi prispevate k prepoznavanju in
spoznavanju vloge in pomena kulturno-umetnostne
vzgoje v vasem okolju — pridruZite se nacionalni mrezi
za KUV, kjer tkemo partnerstval
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Vljudno vas vabimo, da se nam pridruzite v Cetrtek,
31. marca 2022, v Cankarjevem domu v Ljubljani na
nacionalnem medresorskem strokovnem usposabljanju
Kulturni bazar 2022.

Stirinajsti Kulturni bazar pripravlamo Ministrstvo za
kulturo, Ministrstvo za izobraZevanje, znanost in $port
ter Zavod RS za Solstvo v sodelovanju z Ministrstvom
za kmetijstvo, gozdarstvo in prehrano, Ministrstvom za
zdravje, Ministrstvom za okolje in prostor ter CMEPIUS-
om pod &astnim pokroviteljstvom Slovenske nacionalne
komisije za UNESCO. lzvr$ni producent prireditve je
Cankarjev dom v Ljubljani.

Program  najveCjega  strokovnega  usposabljanja
na podrodju kulturno-umetnostne vzgoje Kulturni
bazar 2022 vkljuuje ve¢ kot Stirideset dogodkov:
predstave, filmske projekcije, predstavitve, predavanja,
okrogle mize, delavnice in vodenja po razstavi, ki jih
namenjamo strokovnim delavkam in delavcem ter
Studentkam in Studentom z razli¢nih podrocij (vzgoje in
izobraZzevanja, kulture, kmetijstva in prehrane, zdravstva,
sociale, okolja in prostora ...). Osrednja tema bo Kultura
in umetnost/blagostanje druzbe in posameznika.
Sprasevali se bomo, kaj je blagostanje, kako ga
razumemo v polju kulture in umetnosti, kaksno mesto
imata kultura in umetnost pri gradnji blagostanja druzbe
in posameznika, kje je mesto kulture in umetnosti v
pojmovanju blagostanja na razli¢nih podrogjih (zdravja,
sociale, prostora, okolja ...), kako kultura in umetnost
prispevata h kakovosti bivanja v urbanih okoljih in kako
na podezelju, kako pripomoreta k posameznikovemu in
druzbenemu blagostanju.

MINISTRSTVO ZA IZOBRAZEVANJE,
ZNANOST IN SPORT

@ Zavod Republike Slovenlje za Solstvo

© cankarjevdom

Leto3nji plenarni govorec bo prof. dr. Zvezdan Pirtosek,
nevrolog, predstojnik Katedre za nevrologijo Medicinske
fakultete UL, s predavanjem Umetnost kot preplet cuta,
misli, giba in Custev: nevrobioloske poti k blagostanju
¢loveka in druzbe. Sklepna prireditev Kulturnega bazarja
2022 bo Gajin svet 2 reZiserja Petra Bratuse, filmska
projekcija v navzoénosti filmske ekipe.

Od 8. do 18. ure bodo v Veliki sprejemni dvorani in
Prvem preddverju Cankarjevega doma urejeni razstavni
prostori, na katerih se bo z gradivi in spletnimi
vsebinami predstavilo ve€¢ sto kulturnih ustanov in
samostojnih kulturnih ustvarjalcev iz vse Slovenije, na
razstavnih prostorih medresorskih partnerjev pa boste
spoznali, kako lahko kulturo in umetnost poveZzemo z
drugimi podrog;ji.

Program strokovnega usposabljanja in e-prijavnica
sta  objavllena na  https://kulturnibazar.si, za
dodatne informacije lahko piSete tudi na e-naslov
info@kulturnibazar.si. Prijavite se lahko najpozneje do
24. marca oz. do zapolnitve prostih mest.

Pridruzite se nam na Kulturnem bazarju 2022 in
spoznajte, kako lahko s kakovostno kulturno-umetnostno
vzgojo prispevamo k celoviti gradnji blagostanja druzbe
in posameznika.
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A Center RS za mobilnost
o in evropske programe
izobraievanja in
usposabljanja



IZ ZALOZBE ZAVODA RS ZA SOLSTVO

KaZipot Vzgoja in izobrazevanje za trajnostni razvoj
(VITR za 2030) ima pomemben cilj: povecati prispevek
vzgoje in izobrazevanja h gradnji pravi¢nejsega in
bolj trajnostnega sveta.

Pricujoca publikacija opredeljuje
 nujne izzive, s katerimi se sooca nas planet,
* ter predstavi podrocja delovanja ter priporocila za
nadaljnje korake pri odzivanju nanje s pomocjo
vzgoje in izobrazevanja.

Slovenski prevod publikacije sta zalozila UNESCO in
Slovenska nacionalna komisija za UNESCO, izdal pa

Zavod Republike Slovenije za 3olstvo.

Publikacijo najdete v digitalni bralnici na spletni strani ZRSS.

Cilj izobrazevanja za trajnostni razvoj je krepitev
znanja, ozavescenosti in ukrepanja za:

unesco

1z
Ml

Spodbujanje
givljenjskih vescin
zatrajnostne
moznosti prezivetja
in naslavljanje
neenakopravne
porazdelitve
bogastva

‘I 7 PARTNERSTVA ZA
DOSEGANJE CILJEV

&

Mobilizacijo
partnerjev in virov
za transformacijo

druzbe v smeri
trajnosti

Slovenska

nacionalna komisij )
'I-a 1 MIR, PRAVICNOST IN
MOCNE INSTITUCKE

‘I ZVLIENJE
NA KOPNEM

ZDRAVJE IN
DOBRO POCUTJE

s

< KAKOUQSTNO
Kognitivni vidik ucenja: 1Z0BRAZEVANJE

Razumevanje trajnostnih n
izzivov in kompleksnosti Poudarjanje kakovosti

. km‘ed_sebcm_m P:"mvi, . ucnih vsebin ter njihovega
iskanje novathnih zamifin prispevka k prezivetju in
alternativnih resitev eyt
blaginji clovestva

Zagotavljanje
pravicnosti, miru
in vkljuéenosti kot
temeljev trajnosti

Naslavljanje
vzrokov in
posledic
revicine ter

odhranjenosti
Spodbujanje ohranitve 5 :

in obnove biotske
raznovrstnosti kot temelja za
prezivetje in blaginjo ljudi

Zagotavljanje
psiholoske in fiziéne
odpornosti ter

‘l 4 ZNLIENE dobrega potutja
Vvob!
A
Zaiito oceanov in
» morskih virov z oceansko
pismenostjo ter
ukrepanjem

18

Boj proti podnebnim
spremembam zizboljSanjem

vzgoje in izobrazevanja, krepitvijo

& 4

1

ozavesenosti ter zmoznosti
posameznikov in institucij

Preobrazbo
proizvodnje in kulture
potrosnistva

(ODGOVORNO

PORABO IN

PROIZVODNJO

Socialni in emocionalni
vidik ucenja: Oblikovanje
temeljnih trajnostnih vrednot
in stalis¢, spodbujati empatijo
ter socutja za druge ljudi
in planet ter motivirati za
vodilno viogo
prispremembah

Podporo kljucne vioge
mest in skupnosti kot
okolij, pomembnih

za delovanje v smeri
sprememb

11 N Smosn

ale

Odpravljanje
neenakosti vseh
oblik, s posebnim
poudarkom na
okoljski pravicnosti

10 ZMANJSANJE
NEENAKOSTI

Spodbujanje
enakopravnega
prehoda k zelenim
tehnologijam
in trajnostnim
industrijam

Vedenjski vidik ucenja:
Praktiéno delovanje v smeri
trajnostnih preobrazh
na osebni, druzbeni in
politicni ravni

Spodbujanje enakosti
lov, Se zlasti pri
, 5 spolom
povezanih trajnostnih
izivih

Pospesevanje ustreznega in

enakopravnega dostopa do

vode kot skupne globalne
dobrine

Spodbujanje
trajnostne, ciste in

Spodbujanje
alternativnih vrednot
in gospodarskih
modelov kroznega
gospodarstva,
zadostnosti,
pravicnosti ter
solidarnosti

dostopne energije ter
zelenih Zivljenjskih

slogov
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- INDUSTRIJO, INOVACKE
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CISTOVODOIN
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Zavod
Republike
Slovenije
za Solstvo

NAROCANJIE

Zavod RS za Solstvo
Poljanska c. 28
1000 Ljubljana

e-posta:
zalozba@zrss.si

faks:
01/3005199

Cena posameznega izvoda
1-2/2022 je 25,00 €.

Letna naro¢nina

(6 Stevilk):

50,00 €

za Sole in druge ustanove

3750 €
za individualne naro¢nike

18,50 €
za dijake, Studente,
upokojence

V cenah je vkljucen DDV.




