Narodna in univerzitetna knjiznica
v Ljubljani
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i sestavljanji gradiva za teorijo glashe sem v prvej vrsti imel pred ofmi
“utence orgljarske Sole, kterim uZe vet let predavam teorijo glashe

po takej metodi, da bi jo razumeli tudi uCenci, kteri niso sicer dosegli
potrebne stopinje znanstvene izobraZenosti, a so vendar nadarjeni za glasho.

P

Prvi pripravljalni del te knjiZice obsega obino teorijo glasbe,
ktera spada v elementarni poduk v glasbi sploh, zatorej je ta oddelek v
pregledih skréen kot ponavljanje uZe znanega gradiva; obSirnejse to tvarino
razlaga moja ,Pevska Sola“, na ktero opozorujem vse one, ki se hoté
temeljito podutiti v elementarnej teoriji.

V druzem delu razvijam nauk o harmoniji in generalbasu
korak za korakom také, kakor v naravnej sostavi tonov izvira eno iz druzega,
da se ucenec iz raznih zgledov sam preprica, kaj je pravilnega, kaj pa napatnega.

Ker je vsaka teorija brez praktitnih zgledov mrtva, podaja vsa knjiZica
mnogo raznovrstnih nalég, ktere naj bi vsak ulenec vestno izdelal,
ako hote imeti korist od tega nauka.

Tretji del, kjer more uéenec svojo fantazijo uZe prosto razvijati, je také
upravijen, da utenec lahko vse zglede modulacij praktiéno takoj porabi.

Namen detrtega dela o kontrapunktu ne more biti, narejati iz
utencev ,skladatelje“, za kar bi morala biti vsa razprava mnogo obSirnejsa.
Utencu naj uze zadostuje, ¢e se od tod nauéi dotiéno tvarino razumevati.
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Po daljsih resnih studijah Se-le more napdsled poskusati se v umetnosti skla-
danja, in to se mu posreti samo tedaj, ako je za glasbo nadarjen.

Tisto velja o petem delu, t. j. o kanoni¢nih oblikah, ktera oba
zadnja dela se Stejeta k vi§jej teoriji glasbe.

Najvetja teZzava je meni pretila pri umetnih izrazih, kterih po
veéini v slovenstéini do zdaj ni bilo, zatorej sem v obsegu pojasnil posebno
tiste umetne izraze, kteri imajo razun tehni¢nih (tujih) tudi svojih posebnih
imen v slovens¢ini in nem$¢ini. (Pojmi so sem ter tje Se tako mnedoloteni,
da se n. pr. meSata pojma ,glas“ in ,ton“ itd.)

Naposled naj si cestiti Citatelji blagovolé popraviti nektere nedosled-
nosti v pisavi in tisku, kterih popolnem ogniti se v tem prvem slovenskem
glasbenem delu te vrste skoraj ni bilo mogoce.

g'ml’dj.




Prvi del.

Obéna teorija glasbe.
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anika (glasba) ima ime od grikih boginj, ktere so stari Grki muze
"“( {Gy imenovali, in kterim so razun druzih umetnostij posebno glasho prila-
“N% stovali. Glasba je umetnost, po kteri izrazujeme in vzbujamo notranje
Cute, in sicer ali po tonih &loveskega glasi, kar imenujeinc petje, 2ali pa po tonih
kacega muzikalnega instrumenta (glasbenega orecdja), kar se imenuje godba.
Teorija glasbe obseza nauke, vodila in pravila, po kterth se glasba
praktiéno ali djansko izvrSuje. Razlofujemo cerkvend in pesvetno glasho;
posvetna more biti ali koncertna, ali giedaliSka, &ii za salon, ali pa za ples
it d

Akustika (nauk o zvoku), oddelek fizike (naravoslovja), uti, da se vsak
predmet, kteri ton prouzrofi, trese ali miglja; moé tona je odvisna od pro-
stranosti ali &irokosti migljajev, visokost tona od Stevila migljajev, zvok ali
barva tona pa od podobe migljajev. (Pri vsacem instrumentu je podoba mig-
ljajev druga.) Oktava vsacega tona ima Se enkrat toliko migljajev, kakor ton
sam; enako dd polovica strune ali piscali oktavo, polovica polovice di zopet
kvinto, t.j., v tem, ko kaksen ton lkrat miglja, miglja njegova oktava 2krat,
kvinta pa 1',krat i, t. d.

N. pr. v 1 sekundi ima subkontra-C 16 dvojnih migljajev (sém pa tam),
kontra-C 32 (2krat 16), veliki C 64 (2krat 82), mali ¢ 128 (2krat 64) i t. d.
Po razmerah intervalov dijatoni¢ne durfkale k svojemu temeljnemu tonu:

LI TRV, Vo VI VTS VIOL
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L] . 3 2 3
ima n. pr. D v 1 sekundi 64 X %, = 72 dvojnih migljajev, ker jih ima C 64;
enako dd %, strune ali pistali D, e dd cela struna ali pi§tal C i. t. d. Temu
podobno so v akustiki izralunjeni vsi dijatoniéni in kromatitni toni.
Nauk o harm. 1



Pregled oktav na orgljah.
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Pod veliko oktavo je kontra-oktava, pod to Se subkontra-oktava; nad
trikrat ¢rtano oktavo je Stivikrat értana oktava i. t. d.

Pri registru 8 Crevljev (8°) — pis¢al za veliki C je namret 8 Crevljev
dolga — se glasi vsak ton v lezi, v kteri se pife; pri reg. 16' za 1 oktavo
nize, pri reg. 32' za 2 oktavi nize; pri reg. 4' pa za 1 okt. vife, pri reg. 2’
za 2 oktavi vise i t. d.

Pregled enharmoniénih tonov.

deses eses | fes | geses | ases | heses

((l,?: ) (dlS) (‘t':i ) (gls) }.lt?: ) h

his | cisis | disis eis fisis |  gisis aisis

1. Naloga. Pristavite k vsacemu glavnemu tenu (c, d, e, f, g a, h)
navzgor in navzdol pelton: a) mali ali Kromatiéni (ki ima s prvim isti glavni
ton), b) veliki ali dijatoni¢ni (ki ima prvemu najblizji glavni {ton). Ravno
tako k postranskim tonom (cis, dis, fis, gis, ais; des, es, ges, as, hes).

Pregled durskal.
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Pri nadaljevanji durfkal do 12 £ in 12 p (ktera dva tona sta uZe enhar-
moniéna s C-dur) pridejo na vrsto dvojni krizei (3X) in dvojni be (pp), kterim
odgovarja dvojni oddelatelj ali bekvadrat (22). Le e in h se ne zvikSujeta ved
dvakrat, f in ¢ pa se zopet ne zniZujeta dvakrat.

2, Naloga. Napidite vse durskale do 12# in 12 p z dotiénimi znamenji
pred vsako noto posébe.

Pregled harmoniénih mol§kal.

64D o ¢ Ais = a
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3. Naloga, Harmonitne molskale kakor pri 2. nalogi.

Opazka. Melodicna molSkala je razun male terce (ktera je zmirom
temeljni ton paralelnega durtona) navzgor kakor v duru, navzdol pa kakor
paralelni durton z enakim predznamenjem — tedaj naravna molskala (z malo
3., 6.in 7.), ker se ravna po predznamenji.

4, Naloga. Melodi¢cne molSkale navzgor in navzdol kakor pri 2. nalogi.

Pregled vseh enharmoninih tonovih naginov,

dopolnujocih se do &t ,12% (imamo sploh 12 poltonov v glasbi).

e N TR S i ST e v CE I L 11/ b Tl )y
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0 intervalih.

Interval se imenuje prostor med dvema tonoma. Akoravno ne kaZe Cista
prima nobenega prostora, se vendar tudi steje k intervalom.
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V harmoniji (v soglasji) imajo nekteri intervali svoja lastna imena; po
harmoni¢ni veljavi vrsté se pa tako:

1. stopinja — prima — se imenuje tonika, ker naznanja tonovi naéin,
ali kratko reteno, ton;

5. stop. — kvinta — dominanta (zgornja vladarica), ker razun tonike
tudi ona kot tonika viSega tonovega nafina vlada;

4. stop. — Kkvarta — subdominanta (spodnja vladarica, t. j. kvinta od
tonike navzdol), ker razun tonike tudi ona kot tonika niZega tonovega naina
vlada;

3. stop. — terca — medijanta (zgornja srednjica), ker posreduje znalaj
(,dur“ ali ,mol“);

6. stop. — seksta — submedijanta (spodnja srednjica), t. j. terca od tonike
navzdol ;

7. stop. — septima — vodilni ton, ker vodi naravnost za polton vide,
t. j. v toniko.

V durskali so vsi intervali od tonike navzgor veliki, navzdol pa mali,
samo 1., 4., 5.in 8. stop. so navzgor in navzdol isti, zato se imenujejo tudi
¢isti, (Nekteri teoretiki imenujejo kvarto v durskali malo, kvinto pa veliko.)

¥~ 1. IL L IV. V. VL VIL. VIIL

e

| o -
@———,_ =7 e e men e
vil. 7. 6

V. IN. 8 00270 7

S pomotjo doti¢nih prestavnih znamenj

p Sy RS RE
postanejo veliki in &isti intervali ali veli, t. j. zveéani, ali pa manjsi, t. j. mali
in zmanjiani. Le zmanjSana sekunda in zvelana septima niste v rabi, ker
tu uZe nastopite fista prima in Cista oktava. Samo ob sebi se razume, da Cisti
intervali, ker niso veliki, ne morejo postati mali.
Opazka. Kedar koli govorimo o intervalih, mislimo si intervale od enega
tona navzgor, le zmanjana prima seza za polton navzdol.

Pregled raznih intervalov od c.

”*
Zvetani, fgs——i— S s "—;z.i{-f[t,,_:gﬂ
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Kakor se VIIL ravna L., tako tudi IX. (nona) = IL, X. (decima) = IIIL.,
XI. (undecima) = IV., XIL (duodecima) = V., XIII. (tredecima) = VI

5. Naloga, Naredite preglede intervalov od drugih tonov — pa dobro
pazite, da tam, kjer X in pp vet ne rabite, tudi doti¢nih intervalov ni.

Obrneni intervali.

Ce postavimo iz dveh intervalov spodnji za oktavo vise (ali narobe), do-
bimo nov, obrnen interval, ki se s prvim v §tevilkah do 9 dopolnuje. Pri
tem ostane ¢€ist interval zopet éist, velik postane mal (in narobe), zvecan pa
postane zmanjSan (in narobe).

VIII.
—
Obrneni = ; ,
intervali. h -1 -
-‘- ‘*
| ¢, zm.
s A i
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*o she o7
I
1V 111. 11 1
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V. VI VIL VIIIL.

Konsonance in dissonance.

Konsonance so intervali posluhu zadostujoti, ki imajo tudi postop v
druge intervale prost; dissonance pa so intervali posluhu nezadostujoti, ki
zahtevajo razvez v kako konsonanco, in sicer zvelani narazen, zmanjSani
pa skupaj.

Popolne Konsonance so Cista prima, Cista kvarta in Cista kvinta; nepe-
polne kensonance so velika in mala terca ter velika in mala seksta; vsi drugi
intervali so dissonance.

Razvez dissonanc.

zm, 1. A i b m. ...
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Opomniti je treba posebno, da je razlotek med m. in v. sekundo in m.
in v. nono; pri razvezu namre¢ ostane sekunda stati, nona pa gre navzdol.

6. Naloga, Vadite se v razvezavanji dissonanc od drugih tonov.
e R e
Drugi del.
H ¥
“ almonl]ja.

55 i il o) L

akor je melodija (napev) sestavljena iz posameznih se vrstetih tonov,
tako je harmonija (soglasje) iz akordov. Akord je sozvok (soglas) naj-
manj treh tonov (dva tona skup se glaseta sta le nepopoln akord).
Stoprav v 10. stoletji po Kristu je poskusil Huebald, menih iz St. Amanda,
melodiji pristaviti drug glas, in sicer kvinto ali kvarto enojno ali podvojeno
(nad in pod melodijo); drug ton je imenoval érganum, vse skup pa sinfonijo.
V nasprotnem pogibu (oba glasa ali skup ali narazen) so peli Se le v 12. sto-
letji: discantus ali biscantus. Po preselitvi papeZev iz Avignona v Rim (v
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14. stol.) zatela je papeika Kapela (pevski zbor v Rimu) peti psalme v treh
raznih tonih skupaj (v sekstakordih), kar se imenuje falso bordone (nepravi
bas, ker v basu pravega temeljnega tona mni). V Casih Palestrine in druzih
slavnih skladateljev od 16. stoletja naprej vidimo uZe vetglasno umetno har-
monijo v najlepSem evetji.

Harmonija je ali ozka, sostavna, ako so posamezni toni v akordu tesno
sestavljeni, ali pa Siroka, razstavna, ako ostane med posameznimi toni e
prostor za intervale akordove.

Akordi so ali glavni (prvotni — primarni) ali postranski (drugotni —
sekundarni), kteri postanejo iz glavnih, Ce se zameni temeljni ton s kacim
druzim tonom v akordu; postranski akordi se imenujejo zato tudi obrneni,
ker je temeljni ton pri njih navzgor obrnen. Glavni akordi so sploh po
tercah sestavljeni, ker tako posluhu najbolj zadostujejo. Ze v naravi zvokov
nahajamo prve glavne akorde sestavljene; ¢e namre¢ mo¢no udarimo na kla-
virji veliki C, ¢ujemo mnogo drugotnih (alikvotnih) ali postranskih tonov:

- —
==l !

___..__._..__._1__ S ——

| Cveterozvok I

V Sirjem pomenu imamo petero glavnih akordov: 1. Trizvok ali Kvint-
akord (L. IIL V.), 2. {veterozyok ali septakord (I. III. V. VIL), 3. Nonakord
ali peterozvok (L. IIL V. VIL IX.), 4. Undecimakord (I. V. VIL IX. XI.) [tudi
peterozvok], 5. Tredecimakord ali Sesterozvok (L. V. VIL IX. XL XIIL). V
ozjem pomenu so samo prvi trije akordi glavni ali samostalni.

Zgled glavnih akordov na ¢ postavljenih:

5 7 9 11 13

Zaradi jasnega pregleda in skrajSane pisave rabijo nam nad basom
namesto not Stevilke (signatura), kar se vse skup imenuje generalbas (splosni,
obéni bas). !

Trizvok

Trizvok . je sestavljen iz prime, terce in kvinte; po raznosti intervalov
dobiva trizvok tudi razna imena, kakor se vidi iz naslednjega pregleda vseh
Skalnih trizvokov v duru in molu:

VR e eV m.  zm.

Dur. %;‘:g———g_:g. % _%_—é %

% LESTH. TV.S N VIS NI
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Veliki ali durtrizvok (z v. terco in €. kvinto) na I, IV., V.in 5., 6. stop.
Mali ali moltrizvok (z m. terco in ¢. kvinto) na IL., 111, VL. in 1., 4. stop.
Zvecani trizvok (z v. terco in zv. kvinto) na 3. stop.
. ZmanjSani trizvok (z m. terco in zm. kvinto) na VIL in 2., 7. stop.
(/ rimskimi Stevilkami naznanjamo pogosto intervale v dmxkull 7 arab-
skimi pa intervale v molskali.)

R BERs

Na obeh kvintah je velik, na obeh septimah zmanjsan trizvok; ker pa
sekunda v molu ni ni¢ druzega, nego septima v duru — terca v molu je
namre: prima paralelnega durtona — stoji tudi na 2. stop. v molu zmanjian
trizvok kakor na 7.

Razun teh 4 &kalnih trizvokov sta Se 2 neSkalna (alterovana) trizvoka
v rabi, in sicer na 2. in 4. stop., ako namre¢ v molu zvikS8amo kvarto (zaradi
meloditnega prehoda po poltonu v kvinto, ktera zdaj postane tonika viSega
tonovega natina):

Tako dobimo razun 4 prej§njih trizvokov :

5. Trdozmanjsani trizvok (z v. terco in zm. kvinto) na 2. stop., in

6. Dvakrar zmanjSani trizvok (sé zm. terco in zm. kvinto) na 4. stop.

Vsak trizvok ima 3 leze, kvintno, oktavno in tereno, ktere tako imenu-
jemo po intervalu v najvisem glasu, n. pr.:

%-L«L ﬂ:‘:‘ﬂ =t "“i*:‘féai

8 3 3

AUTSOR TR
SEEE ij_ﬁ—éf—’:iﬁiiail
(e postavimo terco glavnega trizvoka za temeljni ton, dobimo sekstakord
(s polnim imenom teresekstakord), ¢e pa kvinto, dobimo Kvartsekstakord; pri
teh dveh postranskih (ali obrnenih) akordih se leZe posébe ne naznanujejo sé
Stevilko, V Sirjem pomenu so vse 3 podobe trizvokove (trizvok, sekstakord
in kvartsekstakord) trizvoki, v oZjem pomenu pa je to samo trizvok.

! 6" - 6:oF8 K6
enon ] R Sl 4 4 4 4

| 4
S e e e

Sploh se pri generalbasu trizvok sé $tevilko navadno né naznanuje, samo
leze se posebno uencem sem ter tja pristavljajo; ¢e pa dobi terca ali kvinta
kako prestavno znamenje, mora se ono postaviti pred ali za dotitno Stevilko
(pri terci zadostuje tudi znamenje brez Stevilke). Pri sekstakordu se terca
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razume po sebi, zato je ni treba pisati, temu zadostuje uze Stevilka 6; tudi
oktava kot podvojenje tona se pri vsakem akordu v 4- in velglasnem stavku
razumeva sama po sebi.

7. Naloga. NapiSite vseh Sestero trizvokov z njihovimi 6- in ¢ -akordi
na tone: C.G.D.A.E.H.Fis.Cis.Gis . Dis . Ais — F.Hes (B).Es.
As. Des . Ges. Ces, namret:

6 6 6 6 6 6
v. 6 4 m. 6 4 zv. 6 4 zm. 6 4tzm 6 4 dzm. 6 4

C et i

it d.

Opazka. Dobro pazite na tone, pri kterih ne rabijo ve¢ zv. ali dzm.
trizvoki.

3

Postop in zveza trizvokov.

Kakor intervali sploh, so tudi trizvoki Konsonaunéni ali dissonanéni akordi.
Popolno konsonanéni akordi so veliki in mali trizvoki, nepopolno Konsonanéni
akordi so sekstakordi in kvartsekstakordi od velikih in malih trizvokov; dis-
sonancéni akordi pa so vsi drugi trizvoki in sploh vsi drugi akordi, kteri v
harmoniji e pridejo na vrsto,

Konsonanéni akordi imajo pestop intervalov mavzgor in navzdol prost,
dissonanéni akordi pa zahtevajo razvez, ker imajo pot uZe nekoliko predpisan,
t. j. zvetani intervali zahtevajo narazen, zmanjSani pa skupaj. Najlaglji in
najnaravnejsi postop trizvokov (zvezo akordov) vidimo v Skalni sostavi, ¢e en
trizvok iz druzega postane po sekundnem postopu intervalov.

Triglasni postop Skalnih trizvekov:

(Stevilke v zaporki kaZejo prste za igranje.)
Nauk o harm. 2
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Dotim se sekstakord triglasno vjema popolnem zadostno in dolo¢no, kakor
trizvok sam, ker ima v basu terco glavnega akorda, ktera daje akordu znalaj
(dur ali mol): ima kvartsekstakord nekaj dvojnega in nedolotnega, ker izvira
iz tonike, in sam na dominanti stoji; zatorej mu je Cetrti glas v basu po-
treben, da akordu dolo€i pravi pomen. Tudi postane zveza posameznih akordov
bolj izravnana in gladka, ako se posebno kvartsekstakordom podstavi Cetrti
glas za temeljni.

£ it

Cveteroglasni postop Skalnih trizvokov (enoli¢ni nasledki — sekvence —
s0 utencem dobre vaje; toda ako se v skladbah vet nego trikrat vrsté, niso
lepi zaradi enoli¢nosti):

Eé.j_—": 3'_?_‘ ;ﬂ é;‘*ﬁ:é 1?:—;1!—%5:.:—_5

e e T =

Dur.

T T

o

et

N TR P g- == g—g—l—_'of‘.: —
S e ste e S Se e

[
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i@f’* ﬂ“’" =

Nemeloditen postop zvetane sekunde samo v Skalnih sekvencah pripu-
§tamo, drugod se mu povsodi ogibamo.

8. Naloga. Naredite take fkalne sekvence v raznih taktih: 3, %, ¥,
Yoza 1,2, 3 %in 1, 2, 3p v duru in molu, ter vse igrajte tudi za 4, 5, 6,
7 % in 4, 5, 6, 7 b transponovane (prestavljene).

Postop intervalov v akordih je trdj:
1. Ravnobezni postop, ¢e en glas enako postopa kakor drug:

__ .4 U 3_ ome il
o ——j}ii—?—;——a_r
% gj ’_ -9 r_p l! = i J —'aj]—?__aﬁ]
| -0 9 | -
2. Nasprotni postop, Ce en glus z druzim ali skupaj ali narazen postopa:

T T

|

3. Postranski postop, ¢e en glas zdse postopa, v tem, ko drugi stoji:

Ravnobezni postop je najlaglji, a tudi najnevarnejsi, ker lahko prouzroti
napake v harmoniji, ¢emur se nasprotni postop lahko ogne, kakor nam uZe
kaZe naravni postop v prejsnjih vajah, v kterih gre bas pravilno po tercah
navzdol, ¢e drugi glasovi vstopajo, in narobe.
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Napaéni postopi so:

__-1
1. Ravnobeini kvinti: ===

Nastop ¢iste kvinte po drugi kvinti ni dovoljen zatd, ker se ista melo-
dija v dveh raznih tonovih nacinih glasi, kar se za posluh zdi nekoliko trdo.
(Najostrejse se glasite kvinti v zunanjih glasovih.)

va
Dovoljen je samo nastop zmanjSane kvinte : E&"a }21?:* ﬂ

==

dm,|

2. Ravnobezni oktavi: % %’9‘5‘;——31
| I i

Postop oktav v pravilnem, strogem stavku ni dovoljen zatd, ker se ista
melodija nepotrebno ponavlja, in se tako ali prostor jemlje potrebnejsemu in-
tervalu, ali pak se harmonija neukretno preobklada. Dovoljene so pal oktave
za podvojenje melodije v kacem glasu, posebno v basu; raba pedala pri
orgljah ni tako ni¢ druzega, nego ponavljanje temeljnega glasu.

!

ng_"—‘;t e
9__3 :H '

Ker imajo dissonanéni intervali postop uZze predpisan, ne smejo se v
harmoniji podvojiti, sicer postanejo pri razvezu ravnobeZne oktave; saj se
dissonance uze same ostro glasé.

3. Neharmoni¢na pre¢nost, to je neprijeten postop intervalov, Ce se
zviksa ali zniza ton v kacem druzem glasu, a ne v tistem, v kterem se je
prej sam nahajal.

Napatno : Eé« (* ﬁ_ﬂ 1' Popravljeno: gg#-H —;;’Lﬂl

"l

4. Poleg vidnih Kkvint in oktav stari teoretiki niso dovol,]evah niti
skritih kvint in oktav, vendar se mi teh le tedaj ogibljemo, kedar se ostro
glasé (in marsiktera skrita k\'ﬁmtn, neukretno rabljena, se glasi neprijetneje
nego navlad¢ umetno in efektno postavljena vidna kvinta):
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|
o e I T L) [etadaicn o8 S TR T
B —
oo |

R = 1o =
SRR R

| |
(Pike nam kaZejo izpuStene tone, ktere si od enega intervala do druzega
v posluhu dopolnujemo.)

Opazka. Vse take napake v zvezi akordov prenehajo, ako so lotene
z odmori ali stankami (pavzami) ali glasbenimi odstavki (cezurami), t. j. te se
nahajajo med dvema stavkoma ali na meji dveh motivov (nagibov).

Kadence.

Vsaka skladba se mora okontavati s toniénim trizvokom (ali vsaj s toniko
— enoglasno — unisono) ; predhajati morajo taki akordi, ki obsezajo oznatenje
dotitnega tonovega natina. Iz naravne sostave $kal vemo, da ima slehrni
obeh tetrakordov v eni $kali pomen za dva tonova nafina; n. pr.:

[ T
___cdeflgahec -
Ifgaheslcdefgahcldeﬁsg
1h 15

Enako obsezajo vse $kalne tone trizvoki na L, IV. in V. stopinji:

Mol.
-

1 b, 2
vV II 6 8 4
VI III VII Ach el =5
IV 1 V

Ako predhaja konénemu tonitnemu trizvoku dominantni trizvok, postane
autentiéna  Kadenea (izvirni sklep); ako pa subdominantni trizvok, postane
plagalna kadenca (postranski sklep) — podobno starim tonom; glej n, pr. L
in IL ton:

Autenti¢ni ton !.
.

E e e Kvinta™ 5 —8— eiEmmiem oo
s —— — —— —_—- “&o e i

Kvarta

Plagalni ton

(e se skladba ne zatenja s tonitnim, ampak z dominantnim trizvokom,
mora se v predigri narediti polovna kadenca, to je od popolne autentine
kadence se izpusti zadnji tonicni trizvok in predigra se okonta na dominanti.

(Tudi Kratke predigre sploh imenujemo kadence.):
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Autentine kadence.
ﬁ_‘ S5 e F

Dur. 3
- - 2 2
4—4-3 +—H —=—F 1
S e -l~ Crrer S
s e
\'. 1. \T/SEREE) |

ﬂ >

.

Mol.

9. Naloga. Naredite v duru in molu za 1, 2, 3% in 1, 2, 3 p auten-
ticne kadence, pa po vrsti postavljajte pred oba zadnja akorda trizvoke yseh
drugih skalnih stopinj v 3 lezah tako, da u vsakej lezi zadenete najblizje in-
tervale. Potem igrajte vse kadence tudi v druge tone transponovane (glej
8. nalogo).

) 13
NESRCaT Y o HE Gl
o, DO v e
S [ N ] 1. 2 b: 1
111 8
1V. 4.
VI. G,
VIIL 7

Pri zvezi trizvokov in akordov sploh naj se zaradi melodiénega postopa
izvolijo najblizji intervali, in zmanjSanim naj se zmirom dd prednost pred
zvecanimi, ceravno bi bili zvefani blizji.

Dva trizvoka, pri kterih bas postopa za terco navzgor ali navzdol, imata
2 tona splogna (primerjaj paralelne dur- in moltone!); dva trizvoka, pri kterih
bas postopa za kvinto navzgor ali navzdol, imata 1 ton splofen (glej tonove
na¢ine — dur ali mol — navzgor in navzdol!); le pri sekundnem postopu v
basu navzgor ali navzdol nimata akorda nobenega splosnega tona. Dobimo
tedaj 1) po 3. in 6. Skalni stopinji trizvoke po tercah sorodne, 2) po 5. in 4.
stop. trizvoke po Kkvintah sorodne, 3) po 2. in 7. stop. trizvoke posredno
sorodne.
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":g—g—z#__ q_g‘@ tEigg 25

Dur. 3

E=r—rE—E o

I IIL N Jo VA | 1458 /8 1 1 VS T

%’Ziz— R éﬁéé’;f—"ﬁ:z—giﬁ—_
Mol v 1. 3.

= ===t

i e ’6. 1; 5 A MR T

Plaga.lne kadence.

: — 44“&‘—1— E =g
]%532_9 i === ;1_,&:‘31

Dur. 3 ) 5
IEQ—_éia i“ e ﬂ-’_q ?Lfﬂ‘:ﬂ""‘}%j
W 0 V.. I IV
%ﬁ-a- —«3 33_54:—; = —1—3‘}31
Mol. ' 8 3 5
S === == “—” s
e S e '—’._'
W ST RS

10. Naloga. Plagalne kadence po natinu v 9. nalogi navedenem.

Polovne kadence.

@ﬂf = 1:-4—9—4'3' =====:
C-Dur. ‘ B Ly

E?_}ﬁ:'i EE=S=SEtEE—tue

o

V. 1 V. LR
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— 5 ~~
"Ff—;*—‘.og_,,_n_sa——Jz«E%—sz‘ e ==
A-Mol. I 8 ¢ #38 f;) p
- —— '_z;*—L:a-_ e — }aﬂ
P - ——H—— —
N 7] N
1 D. 1 3. 1. b

i1, Naloga. Polovne kadence kakor v prejsnjih nalogah.

Nepopolne kadence

s0 tiste, ktere imajo namesto predzadnjega dominantnega ali subdominantnega
trizvoka kakSen drug Skalni akord, n. pr.:

l@f""a_; S
=

g @A—l i SEEEE
Tak sklep more imeti samo lmka medigra , dmgaue hl to Dbilo slabo

okontanje samostalne skladbe.

~b qe

Sekstakordi in kvartsekstakordi.

UZe pri zvezi trizvokov (pri Skalnih sekvencah) smo zapazili v 4-glas. stavku
primo in kvinto podvojeno, terce pa ne; in to je tudi naravno, Kker terca je
v akordih znatajni ton, kteri se sam zise odlotno glasi. Zato se le redko
podvojuje pri trizvoku terca, pri 6-akordu prima in pri {-akordu seksta; pri
S-akordu se najbolj podvoji temeljni ton, kteri pomeni toniko in dominanto
tonovega natina, zaradi esar se S-akord najbolj vjema na koncu skladbe ali
v prehodu iz enega tonovega natina v drug. Dva {-akorda se tudi po vrsti
zaradi tega dvojnega pomena ne glasita prijetno, v tem ko se 6-akordi prijetno
vrsté; samo v 4glasnem stavku mora en glas v nasprotnem pogibu postopati,
da bi ne postale napake; n. pr.:
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Kratke predlgre v 3 lezah ,dur® in ,mol“.
(1)

E===SESEr===

; @ -- Ffi SSESSEES TS
e i _(*-) : e () _
o fG ¢ gEiidTeligsizg iz |
; 6 g 6 f; ¥
ey
LIV V. — L. 124 5, — 1,
Opazka. Varujte se oktav (*) in kvint (§)!
12, Naloga. Naredite in igrajte take kratke predigre v raznih tonih

(kakor v prej$njih nalogah).

ot

RazSirjene predigre,

T g z-
TEE=cE S ?L? =
|

Opazka. Ognite se nemeloditnej zvefanej sekundi (=) pa kvinti (});

vodilni ton, t. j. velika septima bi se nikakor ne smela podvojiti (!); oktava (*)
Je po odstavku dovoljena.

13. Naloga. Transponujte te predigre v druge moltone, in igrajte vse

tudi v durtonih (predstavite si dotiéno predznamenje)!
Nauk o harm,

3
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Nekaj o dissonanénih trizvokih posébe.

Zvecani trizvok stoji sicer na 3. stop. v molu, more pa tudi stati na
I, IV.in V. stop. v duru in na 6. stop. v molu, tedaj povsodi, kjer stoji velik
trizvok, iz kterega sam izvira; samo na 5. stop. v molu nima prostora, ker bi
bila njegova zvetana kvinta uZe enharmoniéni ton z malo terco v molu, v

razvezu bi pa nastopila velika terca, znataj durtona:
4,;54_ = _g_ba -
I J z ¢z Z =
%—L-~ e %ﬁwﬁﬂz

Se ve da je zvetana kvinta v trizvoku na 3. stop. v molu blstvena,
Skalna, v vsih drugih pa samo slucajna, nedkalna.

Zvetani trizvok more tudi narobe izvirati iz ma- é o ?
lega, ako se temeljni ton zniZa; n. pr. na V1. stopinji: "‘ S
v

Tudi z malo terco nahajamo zvetani trizvok, n. pr. na S J“ =
: = i 5
IL stop., ako se kvinta zvikSa: %* P:B
-
I
(Namesto prestavnih znamenj rabi za zvikSanje — za polton — v general-
basu pogosto Crtica skozi Stevilko.)
Zmanjsani trizvok ne dovoljuje na septimi podvojenja ,:I: =
temeljnega tona kot vodilnega, pa¢ pa na sekundi v molu, kjer
se dd lahko razvezati v G-akord na 3. stopinji:

| P
Razun na VIL, 2. in 7. stop. more zmanjSani trizvok _!:5561_ :
stati &e na IV. zvikSanej stopinji: -g_‘—‘%:%
6 v
IV. — ¥

Posebno je njegov 6-akord v rabi: % W ;'"3]

l
\AF V.
Trdozmanjsani trizvok stoji sicer na 2. stop. pri zvikSanej kvarti v molu,
more pa dobro stati tudi na dominanti v duru in molu:

A

b} 5 6
e S ; i
23 2 4 2 P2ae
I S
..g. Ig._ 17
— L V. — \'I B, — .1, 5 — 6.

(Namesto prestavnih znamenj rabi pri zmanjsanej kvinti pogosto znamenje .)
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Dvakrat zmanjsani trizvok sam redko rabi v glashi, zaté pogosto naha-
jamo njegov sekstakord pod imenom zveéani sekstakord; in sicer stoji trizvok
na 4. zvikSanej kvarti v molu, more pa tudi v duru stati, ako se z nastopom
zvikSane prime zraven terca v akordu zniZa; n. pr.:

Iv. — V. VL — V.

Opazka. Vsi dissonanéni trizvoki morejo nastopiti ali prostoe, t. j. brez
pripravka, ali pa s pripravkom, t. j. ¢e je dissonantni interval (ali ton, iz
kterega dissonanca postane) uZe obséZen kot konsonantni v predhajajotem
akordu, da bi ne bil nastop dissonance tako neprijeten, kar je treba posebno
neSkalnim in sploh vsem alterovanim (predrugacenim) akordom.

14, Naloga. IHarmonizujte razstavno (za sopran, alt, temor in bas)
sledete zglede raznih trizvokov po predpisanem generalbasu, ter po volji
nektere prestavite v druge tone! (Igrajte je tudi neizdelane — le po signaturi!)

a.E‘)ﬁé_ === ‘*i*wi L—?V‘?i =221

8 6 6 6 66 6

<

e




20

65

‘36(‘(‘664(

o. NP HFEEE e LA %@4

3 86 6 6 6 6 6 6 6 4 —
» PR e R R —ézﬁ




it == t—l-{ i :31

15. Naloga. Naslednja stavka izdelajte tudi v tonovih lm(.lmh 74
1,2 38in 1,2 35

*) Razdeli se: f r



3#0 %6
b@rr_iﬁa“g

8

6 6 b

6 4 6 4 41

E?—ip”? g}g:i’z_iﬂ (Zadnji trizvok je brez terce.)

16, Naloga., Harmonizujte kromatitno $kalo v basu z durtrizvoki in
sekstakordi ter sami pripiéite dotiéno signaturo.

361t -

Pt 4%_ f_‘%ﬁji%_ L= fEs ==

3 i t d.
O ‘g ba b, — -
= _.-_-If&i et ey el
17. Naloga. Paralelni toni v trizvokih po kvmtuem krogu navzdol
(signatura naj se pripise).

a. ucvm,?ea

e ey ﬁi

%ﬁ@ﬁ;ﬁﬁyfkiwi;QEﬁzﬂ

18. Naloga. Enako po kvintnem krogu navzgor.

eyt DS P el




Opazka. Samo po sebi se razume, da S0 vaje nalog 16. — 18. samo
za Solsko rabo.

19. Naloga. V naslednji skladbi, ktero je zlozil Schnyder (Snajdr)
pl. Wartensee (rojen 1786), nahaja se vseh Sestero najnavadnejsih trizvokov.

(Manjsa Stevilka nad vetjo kaZe trizvoku leZo. Ravna ¢rtica pomeni
nadaljevanje prejsnje signature.)

6 Ggi L _gy_bv g g ) 6 A
Py r elenl, Tl e o F clesates

3 6 64 635 6
5 86538 4:461:43 e
O el o T1F ¢ £ - elet EF 24

=Bl B 6 -8 B 6 5 G
8 -4 5 46&#53g_p0bsbbb

= o

RS T

6 6h 6 6 68 6
4:bb4§64$## 4:66#$ 56#606
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Razun znanih 4 $kalnih in 2 neskalnih trizvokov rabijo skladateljem —
se ve da le redko — $e drugi nefkalni ali alterovani trizvoki; na dokaz, da
studenec (vir) tonov z onimi trizvoki $e ni iztrepan, podajamo tukaj 3 manj
rabljene trizvoke (samo prvi trizvok smo porabili uze v 15. nalogi):

L [ egn 21121

_’:z;t ;*‘g'_

o AN H e

Pt
anl
et
| o e
B Q
b
*gr
\ |
2
.
—
T
lanus
Py

(o
|
|
=53
,‘ﬁ
anna)
i el
T

; ; !
~ Loy Mo =R
3. ﬁbzb#;fioﬁ l; lzii P ﬁ_. 1’:; . H e }5[»2 i: I.ﬂ

Cveterozvok ali septakord.
(e postavimo na trizvok terco, dobimo éveterozvek, kteremu daje najvigji
interval tudi ime septakord. Po raznosti intervalov dobiva cveterozvok tudi
razna imena; postavimo si najprej vse Skalne septakorde:

gl. = <
= ol g a5 %
Dur. i& g - 2 5;; == Z 2 “
i T STV Y, VI. VII
\
5 (
. gl. zn.
= o o b? zZ bz [2? :
Mol. égz—b; g 5% e s Z _'5_.:":-”
1 2: 3. 4, b 6. 7.

Septakordi so troji: 1. glavni ali dominantni septakord na 5. stopinji
v duru in molu z m. terco, & kvinto in m. septimo; 2. zmanjSani septakord
na 7. stop. v molu z m. terco, zm. kvinto in zm. septimo; 3. postranski sept-
akordi na vseh ostalih stopinjah, in sicer veliki (z veliko septimo) na L, IV,
1., 3. in 6. stop., mali (z malo septimo) na IL, IIL., VI, VIL, 2. in 4. stop.
(se ve da z raznimi tercami in kvintami).

Kakor ima trizvok 3, ima ¢veterozvok 4 podobe: 1. septakord v oZjem
ali pravem pomenu, 2. kvintsekstakord (s polnim imenom terckvintsekstakord),
3. terckvartakord (terckvartsekstakord) in 4. sekundakord (sekundkvartsekst-
akord): (i 4

Ee—_——

(Pazite na to, kako se ttx Stevilke pravilno vrsté.)
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Kot signaturo piSemo samo znafaju potrebne intervale, brez kterih bi
akord nehal biti ¢veterozvok in bi postal trizvok.
Zevadi septime kot dissonance zahteva Cveterozvok razvez.

Glavni ali dominantni septakord.

Ta akord imenujemo takd, ker njegova septima i s primo i s terco (kot
zmanjsana kvinta) zahteva razvez v toniko; ker pa stoji enako v duru kakor
v molu, more se razvezati tudi v dur ali mol:

b (b)jz 12a(b 4
hudites %25?_‘?" 'i%’ (h)igg( T2 -m gt )f’ﬁ( ){:‘:(531

a. b. c. e. f.

Razvez (pri a.in b.) brez kvinte se glasi prazino; gledé ,-akorda (pn c.)
smo uze na str. 16. pojasnili njegovo staliSte.

Terca sme kot vodilni ton tonovega natina (pri d. in e.) navzdol iti, ako
bas gre navzgor (postop pri f. je neukreten zaradi ostro se glasete skrite
kvinte). Ce hotemo v razvezu dobiti popolni veteroglasni trizvok, izpustimo
rajse v septakordu kvinto (glej g.in h.)

)_ _Q_‘ —

—cﬂﬁi

e
-%3‘5) _ga——({;) “aai(ﬁ)

ll.

E-akord 3
0

i~f

Zaradi pomanjkanja kvmte in zaradl skrlte oktave je razvez pri a. pra-
vilnejsi nego pri b. Temeljni ton tega akorda bi se kot vodilni ton tonovega
nac¢ina pa¢ ne smel brez nujne potrebe podvojiti, Cesar tudi ni treba, kakor
kaZejo druge leze akordove pri ¢., d., e.

a =
N e e
jghonts ,a_s—(;;)__tz i-(sr. S — i--g :_—3]
a. b. c. d. e.

Ker je temeljni ton terckvartakorda pi vseh podobah &veterozvokovih,
k drugim intervalom konsonanca, ima povsodi dvoj postop (ali navzgor ali
pa navzdol), more tedaj tudi tukaj prouzrotiti razvez ali v sekstakord (a.)
ali pa v trizvok (b.). V Cveteroglasnem stavku bi se prima terckvartakorda
ne smela zaté lahko podvojiti, ker bi potem morala izostati seksta, in ta je
kot terca tonovega natina znatajni ton, brez ktere se akord ne glasi dovolj
prijetno; zaté imamo druge leze (pri ¢., d., e.)

: i e 3 (b)—F-2=4(b)= == Z
Seakird =ree s %—8-(5) i Ei(;) a-r(s) sT;;‘él

Gledé na dvo_]l postop pri a. in b. opozorujemo na doti¢no opazko Zgoraj
pri terckvartakordu; tudi tukaj se ne sme temeljni ton podvojiti, ker zahteva
kot dissonanca razvez navzdol in bi lahko postali dve oktavi. Sekundakord

se more razvezati samo v 6-akord.
Nauk 0 haim. 4



26
20. Naloga. Dominantni septakordi v 4 podobah iz vseh tonov po
kvintnem krogu navzdol (C . F . Hes . Es . As . Des . Ges . Ces — Ais .
Dis.Gis.Cis. Fis. H.E.A.D.G) z razvezom v ,dur® in ,mol“;
n. pr.:
4
3 2 6

s =
@ é 2 (5.) i (h) '::ai._(;;)- _éa-s_ (5)

Dominantni scptal\md oznatuje dolotno dotiCni tonovi natin, ker zahteva
naravnost razvez v toniko ; zaté je jako sposoben, nadomestiti dominantni trizvok
pri autentiéni kadenci.

2. Naloga., Igrajte po 9. nalogi izdelane autentitne kadence z dom.
septakordi namesto z dom. trizvoki, pri Cemer, se ve da, izostane kvinta ali
v septakordu ali pa v toni¢nem kontnem trizvoku (v razvezu).

Zveza septakordov z razvezi ne bode utencu delala tezav, ako zna uze

trizvoke spretno vezati. Kot pripravne vaje zaté mu zelo ustrezejo naslednje
bolj mehaniéne Solske naloge.

::xCﬁ

22, Naloga., Glavni ali dominantni septakordi v duru po kvintnem
krogu navzdol, peteroglasno (z dvojim basom, da ne bi izostajala kvinta) s
plagalnim sklepom. Signaturo naj povsodi ucenec pripise!

b7 b7 i t. d.

a. 17 C v Deses (12 p). [ & ai - G“L‘"*’,:i?hf:
@;:Fbgig j jkg ;ﬁ-f—*;r-bb i Wﬂlfb—iﬁw V;—” ]
b. Enako iz His (12 §) v C. EQ (ﬁ#a{_[? ] j_p ﬁ
- =t e

e Ef e TE%T e 'i? aE rttﬂ

23. Naloga. Enako v molu (v sredi z enharmoniéno spremeno):

———— el

Fretbie. e

“I I

24, Naloga. Sekund- in kvintsekstakordi dominantnih septakordov v
duru tveteroglasno po 22, nalogi.

8 1
-
e 1———0 — _%-E\}— 1 P k- i = =E e T k’]
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6 x5
526b5,b2itd i

X :
2 #’ & 14_“.,, S oo
o RN ), Pt neierty)
25, Naloga. IEnako v molu po 23. nalogi.
26. Naloga. Terckvartakordi dominantnih septakordov v duru évetero-
glasno po 22. nalogi.
4 4 p4 4 %5

3 b3 (b pP3 pH p3 It d. b2 B Al

o Pl o Tl . e lrElt YY)

27. l\aloga. Enako v molu po 23. nalogi.

ZmanjSani septakord

stoji na 7. stopinji v molu in je podoben dominantnemu septakordu paralelnega
durtona s¢ zvikSano primo, je tedaj sestavljen iz treh malih terc. Njegova
zmanj$ana septima pa obe zmanjSani kvinti, iz kterih ta akord obstoji, vse to
kaZe razvezu pot v toniéni trizvok, in sicer ne samo v mol, ampak tudi v
dur, ker zmanjSani septakord brez septime ni ni¢ druzega nego zmanjsani
trizvok na septimi v duru ali molu. Bas vstopa tedaj pri razvezu tega sept-
akorda za polton viSe.

6 4 G

7 b 6 3 6 2 4
==——=—te— ol js
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Razvez je pri zm. 7-akordu trizvok, pri i- in j-akordu 6-akord, pri 2-akordu
pa zmirom §-akord.

28. Naloga. Zmanjiani septakordi v 4 podobah iz vseh tonov po
kvintnem krogu navzgor (glej 7. malogo) z razvezom v ,dur® in ,mol“ po
nacinu 20. naloge.

29. Naloga. Zmanjiani septakordi s terckvartakordi vrstno po natinu
23. naloge, pa z autentitnim sklepom.

84 7
3 e _#_ 45
a. V molu, F) ¢ f‘il" |;j ‘I'gi,__roir,; ﬂl it
z
w b ihes - LS TR e
b. V durn. [941‘: raf—lp o 17,?_10 I f:” i t.od.

30. Naloga., Kvintsekst- in sekundakordi zmanjsanih septakordov kakor
v prejénji nalogi.
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Postranski septakordi

dobivajo pravilni razvez, kakor bi bili dominantni (kar morejo lahko postati
s pomodjo prestavnih znamenj); bas se tedaj v razvezu postavi ali na kvinto
navzdol ali pa na kvarto navzgor.

Septakord durove septime se razlotuje od zmanjsanega septakorda molove
septime le po septimi, zaté se more razvezati ali kakor dominantni ali pa tudi
kakor zmanjsani septakord, in sicer zatd, ker uZe zmanjSani trizvok na vo-
dilnem tonu také zahteva; v tem sluCaji pa stoji razvez zmirom samo v duru.

Glavni ali dominantni, kakor tudi zmanjSani septakordi morejo povsodi
nastopiti prosto, postranski septakordi pa dobivajo navadno pripravek, t. j. pred-
hajajoc¢i akord, v kterem je septima uZe kot konsonanca obseZena, ker se sicer
prost nastop septime (posébno velike) nekoliko trdo vjema. Septakordu na
septimi v duru ni treba pripravka, ker se glasi skoraj kakor zmanjSani Cve-
terozvok, tudi septakordom na sekundi v molu in duru iz enacega uzroka ne.

Edini septakord na primi v molu je za rabo pretrd; $e samostalnosti
nima, ker se ne da pravilno razvezati, ampak more samo v kak drug akord
postopiti, v kterem velika septima tega septakorda mora iti navzgor.

Zgled pripravkov za postranske septakorde z razvezl.
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‘) ~ Pri dominantnem septakordu bi ne bil tak postop terce navzdol pravilen, ker
bi bila ta terca vodilni ton; pri postranskem septakordu pa, kakor tukaj, odpada podoben
uzrok.
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Enako pri drugih podobah.

31. Naloga. Kratke predigre v C-durn in a-molu s porabo postranskih
septakordov v treh lezah s primernim zaletkom in sklepom; naj se tudi vse
prestavijo za 1, 2, 3 $in 1, 2, 3 p, ter se igrajo v vseh tonovih nacinih ;
n pr.:



Cveterozvoku ni treba zmirom pravilnega razveza, kakor smo dozdaj videl,
ampak pogosto nastopa po éveterozvoku drug razvez, kteri se imenuje pri
kadencah (kadar posluh pricakuje navadnega razveza) kriv izvod. Mnogi teoretiki
imenujejo vsak drug nenavaden razvez e¢veterozvoka sploh kriv izvod. Kriv
izvod pripomaga posebno k razSirjenju skladbe, ker po njem fantazija (domis-
ljivost) dobiva prilike, $e kaj razvijati.

32. Naloga. lzdelajte in igrajte naslednjo vajo v vseh navadnih dur-
tonih :
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33. Naloga. Enako v moltonih:

ke
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34. Naloga. Igrajte po 12. nalogi izdelane skladbice s krmm uvodom
t. j. nadomestite dominantni trizvok v 4. taktu z dominantnim septakordom.

35. Naloga. Razdirite po 11. nalogi izdelane kratke predigre s krivimi
izvodi po volji, n. pr.:
k6

g 6 i Y -’ (i 7. "6 6 6 8
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%6
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5 6 4 b7 _3 J 4 7

= ]] Podobno v molu.
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Septima, ktera gre v razvezu navadno navzdol, more izjemno tudi navzgor
iti, ako se le septakord razveze zopet v septakord: €asi pa Se ostane lezeda, kar
prouzroti zanimljivo, nepri¢akovano harmonijo.

36. Naloga. Izdelajte naslednji stavek z vstopajo¢o in leze¢o septimo
tudi za druge tone.

S 3 ; (i 708 6 T
SRS ~f.1c‘:-z-i[a}1',,?_1%;€i;|—; =

37. Naloga. Enako:
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38. Naloga. Enako:
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NeSkalni (alterovani) septakordi.

S pomocjo prestavnih znamenj dobimo (kakor pri trizvokih) tudi neskalne
Cveterozvoke; in sicer pri zvikSani kvarti v molu (glej str. 8.):
1. Dominantni septakord s¢ zmanjSano Kvinto na sekundi v molu z
razvezom na dominanti;
2. zmanjsani septakord sé zmanjSano terco na kvarti v molu z raz-
vezom na dominanti.
Podobno dobimo pri zvikSanji raznih intervalov Se:
3. Dominantni septakord s¢ zvelano kvinto;
4. trdozmanjsani septakord ali zmanjsani septakord z veliko terco;
5. dvakratzmanj$ani septakord ali zmanjSani septakord z dvakrat zmanj-
sano kvinto.
Naslednji razvezi vseh teh alterovanih septakordov naj prakti€no pojasnijo
njih rabo:
6 4
7 :') 3

LB e b P

9

Tretja podoba tega septakorda se zove zveéani terckvartakord,
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Druga podoba tega septakorda se zove zveéani kvintsekstakord.

7 5
Razvez 1.in 2. stakord : Sl Ho. -
azvez 1.in 2. podobe v kvartsekstakord @ % '351_ (H)j 8o 18- (h’j]
W=

se glasi prijetnejfe, pa se vendar nastop Ciste kvinte po zmanjSani v zgornjih
razvezih dovoljuje.

6 4
7 5 3 2

- i Razvez v mol ni mogot,
3. S e e Er I Lo ,;3_ n. pr. v prvi podobi za-
_fg '3?—1 'ﬁ%ﬁ ij #54-3 { _"&“::” radi razveza zvetane
SR kvinte v durovo terco.

6 4
E 8 .2 Razvez v mol ni mogot,
4, % — g n. pr. v 1. podobi zaradi
bb,g Lbyg‘ﬁbri b?é;f’b e 1—&% b ,ji razveza terce v durovo

terco.

6 4
E ___ Razvez v dur ni mogot,
D. e —‘f n. pr. v 1. podobi zaradi
bg—i bga ' 1 b%ﬁ 2 i F% 3] razveza kvinte v molovo

terco.
39. Naloga. Razlo¢ek med zvecanim trizvokom in dominantnim sept-
akordom.
#5
8 p7 £ g i t. d. sami za/namujte'
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40. Naloga. lzdelajte naslednji stavek z neSkalnimi septakordi tudi
v drugih tonih, pa dobro pazite na razlo¢ek med zveéanim Kvintsekstakordom
in dominantnim septakordom,

7 11:'(1; : £6 86 6
8 B 6 3 § t,é' ¥ T,(j i U5 i
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41. Naloga. Enako v molu:
7 7 £ 6 }
4 bhh b5 5 5 6 ¥
5 3 £ 6, 7 &3 b B 4 F 6
ESE=Ss=SsT i i SnE S

42, Naloga. Izdelajte verigo zmanjSanih septakordov na kromati¢ni
gkali v basu:

I R A AR i =
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43. Naloga. Enako verigo dominantnih septakordov (kromatiéno Skalo
ima sopran) :
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44. Naloga. Izdelajte sledete zglede raznih ¢veterozvokov po nadinu
14. naloge.
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Nonakord

Ce postavimo na Eveterozvok terco, dobimo peterozvok, kteremu daje
najvi§ji interval tudi ime momakord. V Cveteroglasnem stavku mu izpu$tamo
najbolj$e kvinto. Iz naslednjih Skalnih nonakordov:

I CHE IV V. NI VL

Mol. Miy‘;é—fg;‘ =] %_:b_——fﬂ

1. 2, 3. 4. 5. 6. 7.

se glasi najprijetnejse glavni ali dominantni nonakord, kteri je v duru Q. veliki
(z veliko nono), in v molu D. mali (z malo nono). Vsi drugi nonakordi so
postranski in redko v rabi.

Razvez je pri nonakordu tak, kakor pri septakordu, kajti nonakord je
sestavljen iz dveh septakordov, ktera oba zahtevata razvez v toniko; iz tega
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uzroka je po dominantnem nonakordu tonovi naéin Se doloénejge oznacen, nego
po dominantnem septakordu samem. Glavni ali dominantni nonakord more
prosto nastopiti. postranskim nonakordom pa je treba pripravka.

[z"j = bt 2;'3"—3]
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Nona gre vedno navzdol, kakor tudi septima; kvinta mora iti navzgor ;
terca gre navadno navzgor, samo takrat more iti tudi navzdol, kadar bas gre
navzgor (kakor pri septakordu); temeljni ton slednji¢ (prima) gre ali na kvinto
navzdol ali pa na kvarto navzdol (kakor pri septakordu).

45, Naloga. Postavite dominantne nonakorde za vse navadne paralelne
dur- in moltone z razvezi; n. pr.:

[é :frg 3 I_é % 4] Fukom G—e, D—hitd
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16. Naloga., Naslednji stavek izdelajte éveteroglasno tudi za 1, 2, 3 §
i 1,25 :30h,
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Obrneni nonakordi v glashi sploh prav redko rabijo, in to le v obsegu
dveh oktav, ker uze nonakord sam sega tez oktavo.

Zgledi obrnenih nonakordov z razvezi:
9 a.
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Najprijetnejse se glasijo obrneni nonakordi z nono glavnega akorda v
sopranu (razun zadnjega akorda, v kterem se nona nahaja v basu).
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Undecimakord in tredecimakord.

(e postavimo na nonakord terco, dobimo &. undecimakord, &e pa na ta
akord e eno, D. tredecimakord. Pri obeh izpugéamo terco zaradi neprijetne
dissonance, zato je undecimakord peterozvok, tredecimakord pa Sesterozvok.
Temeljni ton obeh akordov je zmirom tonika tonovega nacina; in ker prvi
akord ni ni¢ druzega nego dominantni septakord, drugi pa dominantni nonakord —
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ako se ne oziramo na toniko — zaté ima undecimakord razvez v dur- ali
moltrizvok, veliki tredecimakord pa (z veliko tredecimo) v dur-, mali (z malo
tredecimo) v mol- ali duartrizvok. Ker ostane tonika kot temeljni ton obeh
akordoyv in tudi razvezov kot ligatura leZeta, zatd nista ved¢ ta dva akorda

také samostalna, kakor prejinji akordi — uze nonakord se tudi popolnem
naslanja na septakord — temve¢ imata obliko zadvzkev, o kterih bodemo
kmalu govorili.
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47. Naloga. Postavite na vse rabljene temeljne tone undeclm- in tre-
decimakorde z razvezi, kakor vidite pri @. in b.

48, Naloga. Prestavite naslednji ¢veteroglasni stavek (9- in 11-akord
sta peteroglasna, 13-akord je pa Sesteroglasen) tudi za 1, 2, 3% in 1, 2, 3 p.
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Zadrizek.

Dozdaj smo imeli pred ofmi tone, kteri spadajo k enoli¢nej, skupnej,
gladkej harmoniji; odslé bodemo govorili tudi o tonih, kteri sicer ne spadajo
k harmoniji, vendar pa glasbo delajo zanimivejSo. Kadar v akordu zaostane
ton iz prejsnjega akorda kot dissonanca, postane radrzek, kteri zahteva razvez
v konsonanco. Zadrzek ima tedaj tudi pripravek, in mora nastopiti na tezki
vitmitni dobi, razvez pa nastopi na lahki dobi. ZadrZek nastopa kot sekunda
(mala ali velika) navadno od zgoraj, pa tudi od zdolaj, in sicer ali v enem
tonu (enojni zadrzek) ali v dveh tonih (dvoji zadrZek) ali pa u vet tonih
(akordovi zadrzek).
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Zaradi jasne harmonije mora biti stopinja, v ktero se zadrZek razveZe, prosta.
V sledetem pregledu podajamo zadrzke pri trizvokih in ¢veterozvokih rabljene:

Kvartsekst- Zadrzki od | Zadrzki od

Trizvok Sekstakord akosll , Septakord ! 2g0raj ‘ spodaj
|
9>—8 :>—8 3>8 9;0,2_5)8 9 8 7 8
. o 7 6 )
e | e | S B [ 6 sl g 5
— 83 | =—8 |’—=——4 | =D | 5 4 ]
4 ¢ 4 3| 2 3
g ey =8 |
' =l 1 15 fsre 1
|

Kjer je Stevilka izpuiena, tam ni zadrzka, ker bi postal akord, kteri se
uZe tako zaznamuje kot kaka podoba tri- ali ¢veterozvokova. V naslednjem
hotemo praktitno emojne zadrzke pojasniti. Nekteri zadrzki bi se glasili brez
kromati¢ne spremene pretrdo; zadrzek prime se ne naznanuje sé¢ Stevilko,
ampak le s poSevno Crto, ktera kaZe na akord naslednje note.
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Pri ostalih akordih také ne dobimo novih zadrZkov, zaté jih tudi ne
omenjamo.

Zgled dvojih in akordovih zadrzkov:

ZanimivejSa postane harmonija, kadar bas ali kak drug glas zraven seé
zadrzkom postopa:
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49. Naloga. Prejénji in naslednji stavek sé zadrZki prestavite tudi v

navadne druge tone.

-
=

*) 8 kvinto zraven bi to ne bil zadrzek, ampak 9-akord.
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Navzlic zadrzkom se vendar napaéni postop ravnobeznih oktav in kvint
ne zakrije, ktera napaka neha biti, ako doti¢ni interval zraven z razvezom
tudi postopa.
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50. Naloga., Zlozite kratke predigre z raznimi m(h/lu nstno v dur-
in mol-tonih s 1, 2, 3 % in 1, 2, 3 p, ter igrajte vse tudi v ostalih tonih.

Prehit (anticipacija) in zaostanek (retardacija).

V tem ko drugi glasovi v harmoniji redno postopajo, more v kakem glasu
en ton (tudi vet tonov ali akord) prehiteti ali pa zaostati, in sicer ne samo
po sekundnem postopu, kakor pri zadrzku, ampak tudi po raznih intervalih,

Prehit v sopranu. Prehit v basu.
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Prehajalne note.

Lepej melodiji in gladkej zvezi harmoniénih postopov rabijo prehajalne
note, ktere so troje:

1. Harmoniéna prehajalna nota je harmoni¢en ton akorda; vrsto takih
akordovih tonoy imenujemo arpedzo (,arpeggio®), ton z akordom skupaj se glaseti
glavni ton, druge tone pa postranske. (Za kazalo smo v zgledu postavili niclo.)
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2. Neharmoni¢na prehajalna nota je neharmoniten ton, ki v akordu ni
obsezen in se tudi z akordom skupaj ne glasi. (Za kazalo smo v zgledu po-
stavili krizec.)

3. Namestovalna nota je neharmonicen ton, ki se z akordom skupaj
glasi, in tedaj glavni harmonitni ton nadomestuje. Ona stoji vedno na teZkej
ritmi¢nej dobi, v tem ko pridejo vse prehajalne note (harmoni¢ne in nehar-
moni¢ne) na lahko dobo. Namestovalno noto vidimo pogosto kot delg predlozek
napisano. (Za kazalo smo v zgledu postavili ¢rtico.)

Prehajalne in namestovalne note so ali diatoni¢éne ali pa Kkromati¢ne.
Kakor en ton, more biti tudi cel akord prehajalni ali namestovalni.

Zgledi prehajalnih not.

ol. Naloga., Premenjajte naslednji goli stavek na razne natine s porabo
prehajalnih in namestovalnih not, t. j. olepSajte, razdirite ga!

LeZeta nota.

Kakor more na en akord priti vet prehajalnih not, ravno také more se
narobe na enem tonu vrstiti vel akordov. Taka leZeca nota more biti v

kteremkoli glasu; &e pa je taka nota v basu, zove se pedalni ton, ker ima
Nauk o harm, 6
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svoj povod od rabe pedala pri orgljah. Pedalni ton stoji navadno na toniki
ali na dominanti, v novejSem Casu pa tudi na terei (saj je durova terca zopet
kvinta paralelnega moltona), in sicer najboljse koncem veljih skladeb, da se
pripravi skladbi slovesen sklep.
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LeZz. nota v ten.
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Dospevsi do konca nauka o harmoniji, podajemo tukaj Se v kratkem:

Pregled pisave pri generalbasu.

1, Trizvok se navadno sploh ne naznanja; njegove Stevilke 3, 5, 8 |
kaZzejo Casi akordu lezo. Kadar dobi kaksen interval prestavno znamenje:
bb, b, h, #, X<, pise se pred (ali za) Stevilko; prestavno znamenje brez Stevilke
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se tice vedno le terce. Zmanjani trizvok naznanja tudi stredica nad Stevilko
5: 5, zvikianje kacega intervala pa Ertica skoz Stevilko, n. pr. 3. Naravski
pisemo vetje Stevilke nad manjSe; ¢e pa stoji manjSa nad vedjo, kaZe akordu
lezo. Oktava, t. j. podvojenje temeljnega tona, se navadno ne piSe; sicer velja
samo za najvisji glas.

2. (Oveterozvok, ako ni ftr elm prestavnih znamenj posameznim intervalom,

; ¢ o 1 6 6
naznanjamo s¢ Stevilkami 7, 7, 3, 2, namesto: 5 A

’ . . . i ]
3. Nomakord naznanjamo také: 9 ali 7 ali § ali pa popolnem 8
Akoravno veljajo Stevilke za kterokoli oktavo, vendar se pri nonakordu
ne sme Stevilka 9 zameniti s¢ Stevilko 2, ker ima vsaka Stevilka drug har-
monicéen pomen, n. pr.:
*.a,
g
==
=

9
) = ? 1
: —2—H
E==E =
Zaradi jasnega pregleda pa se sme tudi Stevilka 9 pisati namesto 2 v

postopu sé Stev. 8 in 10 skupaj, n. pr.:
89109 8

Baea) o SkE

s

4, Undecim- in tredecimakord, kakor tudi zadrike naznanjamo po po-
trebi z dotitnimi Stevilkami dveh vrst (druga vrsta kaZe razvez). ZadrZek v
basu se naznanja namesto z dotitnimi Stevilkami tudi le s poSevno &rto -,
kazajoto akord razveza; n. pr.:

5

) ,6

EF ;:I'”"“ ] ai i_?, =

5, Lezeca ¢rta — pomeni poduljé:u\ie prejSnje harmonije, n. pr.:
8 T —e
Pise se: 3 : I E Iera se:
= iiﬁkjr =
-
6. Pedalni ton, ako se rajSe popolnem z notami ne izpise, dobi $e druge
note, nad ktere se piSejo Stevilke za harmonijo, n. pr.:

4 5 b6 b7 b6 5 = —
2 6 3 It TR e S

o be] 1i EEe————-——

i — — ™ —
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7. Tasto solo, skrajSano t. s, se igra brez generalbasa, kakor je pisano.

Tretji del.
Modulacija.

o

rehod iz enega tonovega nalina v drug se zove modulacija. Podlaga
. vsemu modulovanju je sorodnost tonovih naé¢inov, sorodnosti zopet vzajemna
splosnost tonov.

Vsakemu durtonu so najblizji 4 intervali: 1. dominanta, 2. subdominanta,
3. paralelni molton, in 4. molton tistega imena kakor durton sam; pet tonov
je torej v durn sorodnih v prvi stopinji, n.pr.pri F — C — G:

h ! ¢
Hes—ll-'—c F—(l:—G c—(l;—n
f c (1]

Podobno prvej stopinji dobimo v kvintnem krogu sorodnost druge stopinje:
1. dominanto dominante, 2. subdominanto subdominante, 3. paralelni molton
dominante, in 4. paralelni molton subdominante:

? : ?
Es — F — G Hes~?—~~0 F-—[I;—A
g d ]

Vsakemu moltonu so (kakor v dura) najblizji 4 intervali: 1. dominanta,
2. subdominanta, 3. paralelni durton, in 4. durton tistega imena kakor molton
sam; pet tonov je torej tudi v molu sorodnih v prvi stopinji, n.pr.prid —a —e:
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Podobno kakor v duru dobimo sorodnost druge stopinje v molu:

; ? i
c—tli—e g—?-—h d—ﬁ—fis
Hes F C

Podobno se najde sorodnost oddaljenih stopinj.
52, Naloga. Dolocite sorodnost raznih tonov v 1.1in 2. stopinji.

Modulacija je sicer pri tonih v 1. stopinji sorodnih nagla, t. j. brez vsega
pripomoCka, pa taka modulacija je preslaba, ker se pri njej doloéno ne ozna-
Cuje tonovi nacin; nagla modulacija je samo navadna zveza akordov. Zaté je
vsaka modulacija dolonejsa in boljga, ktera ima vodilni akord, s kterim se
vtis prejSnjega akorda zbriSe in zraven naslednji akord zadostno ozmali. Kjer
bi bila modulacija pretrda, tam naj se naredi s pripravkom, t. j. z akordom,
kteri posreduje sorodnost med vodilnim akordom in tonom, iz kterega se izhaja.
Pripravek ima biti tedaj z obema tema tonoma blizo soroden, torej na obe
strani v gladkej zvezi. Ima-li modulacija biti zraven tudi predigra, torej sa-
mostalen stavek, pridd se jej Se navadna kadenca.

Pristopimo zdaj k posameznim akordom, kteri pomagajo pri modulovanji.

I. Trizvok ima zaradi mnogostranskega pomena kot Skalni akord tudi
razen pomen v sorodnosti po tomovih naéinih (kar se tite sorodnosti po
splosnosti tonov, opozorujemo na dotiéno razpravo na str. 14.). Durtrizvok
n. pr. ima petér pomen, jednako tudi moltrizvok (glej str. 8.); zaté moremo
iz vsacega dur- ali moltona naglo modulovati v razne tone, ako se le v misli
postavimo na doti€no stopinjo, na kteri se ta ali oni akord v $kali nahaja;

,r%

n. pr.:
il g 51 i s S
= HER LR ARG

(VT vl s o 11. L 111. T T e

(Prehod iz ,dur“ v ,mol“ ali narobe na tistej stopinji se razume po
sebi.)

Vsakej takej modulaciji je treba zdaj pristaviti kak&no oznatenje tonovega
natina (kar obsezajo trizvoki na L, IV.in V. stopinji — glej str. 13. —), sicer
bi se novega tona le mimogredé dotaknili, in to bi Se ne bila zadostna mo-
dulacija.

Kakor z velikim in malim trizvokom, moremo tudi modulovati z disso-
nancénimi trizvoki, kteri oznatujejo dolotnejse tonovi naéin, ker zahtevajo
razvez; tako moremo n. pr. s¢ zveéanim trizvokom modulovati na 2 natina;
pri a. je zvetani trizvok ékalni pri b. je samo slucajno zvelani domimutni

]F&wg#gk‘]? iz = Hg?ig'"’iwié =erE

boreret i apstr e P

Gols

|
— 1

=
Z
-
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Zmanjsani trizvok stoji na VII., 2. in 7. stopinji, ima torej troj pomen
in tudi trojo modulacijo:

ali =
N YL 0 G, A - Z = Z bf-
FESESEASERERIEEE
VIR 2. 3 S 71

Pa najlaglije se moduluje v kterikoli ton z dominantnim trizvokom:
kamorkoli ho¢emo torej modulovati, zadenimo le dominanto doticnega tona (po
lezi akordov nastopi veckrat namesto dominantnega trizvoka tudi njegov sekst-
akord), ter pridajmo toniéni trizvok, in modulacija je dovriena. Naslednji
zgled modulaeij iz C v vse druge tome (kromatiéno vstopajo¢) kaze, da zveza
raznih harmonij ni tezka; kjer bi bila modulacija z vodilnim akordom brez
pripravka pretrda, tam naj se dene pred vodilni akord Se pripravek, kakor
sem ter tja kaZze zvezdica:

Cis D
= s e
L U}

F | —
e et
=i e e B
Vodilni akord je
C-trizvok sam.

(b)

—d-()g—=2- __'a*g’ﬁ'bhi.
= e

i V_'As _Gis
EL s e =

H
T ST

, SiEarr 5 — |
53, Naloga. Sestavite si podobne zglede modulacij iz G, D, A in
F, Hes, Es v vse druge tone (kromatiéno vstopajot), kar morete potem po-

rabiti za vse druge tone s primerno spremeno dotiénih prestavnih znamenj.
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34, Naloga. Naredite razne modulacije kot predigre; n. pr.:

e —
1z c I@ " 'bpt":’ﬁ‘_{_l s I = = 3]
|

II. Dominantni septakord je najlaglji pripomotek modulovanju, ker
stoji sam uZe na dominanti, s¢ septimo zbrisuje vtis enega tonovega natina,
oznatujot zraven drug natin, in na zadnje Se vodi harmonijo v razvezu v toniko.
Ako hotemo torej brez pripravka z dominantnim septakordom kje modulovati,
adenimo le dominanto dotitnega tona s kterokoli podobo tveterozvokovo
(7, 2, 3 2), kar s pomoCjo prestavnih znamenj ni tezko; pri vsakej zvezi tri-
zvoka s Cveterozvokom ostane vsaj en ton kot ligatura leZe¢, izvzemsi pri
modulovanji n. pr. iz 1. stopinje v malo in veliko terco ter zvefano kvarto (ali
v zmanjiano kvinto) — pa kjer se zveza glasi pretrdo, pomaga naj pripravek!

Iz C (nU) Des Cis D Es

mol

& v Yl pr el g e o

(s pupravknm) E (s pupmvkom)
—Aguritgranl i m)ﬁg = é_@ﬁ
Ges (s plipm\kom) Fis* As
Gis Hes H
PSR EEEEE AnE ol

% i - =k =
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Samo po sebi se razume, da razne leze zahtevajo tudi razne podobe
Cveterozyokove, n. pr. pri modulaciji iz C v F:

o e A e o _ —
=Rt Pl oefe -’*—1 ]
T

¥ 6!"-\19 .qlba' e e —L’a % iitPrds
B e ety

|
33. Naloga. Naredite razne modulacije kot predigre (kakor v 54.nal.)
ter si sestavite zglede modulacij iz G, D, A in F, Hes, Es s pomotjo dom.
septakorda (kakor v 53. nal.). Primerjajte potem oboje modulacije, kako je treba
samo dominantni septakord kot vodilni ali modulovalni akord zameniti z do-
namintnim trizvokom.

HI. Zveéani Kvintsekstakord je jako prakticen pripomotek modulovanju,
posebno v zveéane ali zmanjSane intervale; on se glasi kakor dominantni
septakord, razvez njegove zvecane sckste (ki je enharmoni¢na z malo septimo)
v kvartsekstakord pride naravnost na dominanto tona, kteri stoji za poltona
nize, nego ton, v kteri bi se razvezala mala septima pri septakordu. N. pr. iz
C je modulacija v Fis (ali Ges) nekoliko tezka; mislite si, da modulujete z
dom. septakordom v G (za polton vise), spremenite si malo septimo v zvefano
seksto, in razvez v kvartsekstakord vam pride na dominanto zahtevanega tona.

Zgledi enharmoniéne spremene dominantnega septakorda v zvedani
Kvintsekstakord, s kterim moremo modulovati:

N So(bes) P2 ®  Cis=Des (E) D
@5!3_&,—_5? (%) _H 1 §-H hf#’__g'(#)j
Dls Ess NP E (Ges) e G_)a, Fis—

® s ( :
-l--ng ;,/ "i (#)l = '»”(h*ﬂ}i =

& "
Ges (As) G (A) Gis=As (Hes)

R S EE PR A KB

GQ\\\

M >
=

(Ces_-H) Hes ©__ H
pEEs SIS SRS AR

36. Nlloga. Razne modulucije 8¢ zvelanim kvintsekstakordom.
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Kakor se da vsak trizvok z dominantnim trizvokom ali z dom. ¢évetero-
zvokom naglo zvezati, tako tudi vsak dom. ¢veterozvok z dominantnim évetero-
zvokom, kar razSirja modulovanju polje; n. pr.:

1z GvDes D Es E F Fis G As
2 b** oo B s £ P O s el T . 1 SR
@—;5,, feee e {27 2w | 27127 |52 ]
s - = —a;— #ﬁ z % ﬁ“& 2z — —=he
Z ] z z7 P F T 7 ef'e B P 7
| | | | \

IV. Postranski septakordi so vetkrat sposobnejsi za modulovanje nego
dominantni, ker so Skalni, in torej v ozkej zvezi z diatoni¢no harmonijo; kjer
se dominantni septakord z naglim nastopom kromatitno spremenjenih intervalov
glasi preostro, tam raba postranskih akordov gotovo poravna zvezo akordov.
Sploh je raba dominantnih septakordov pri modulacijah uZe jako navadna,
vsakdanja; za cerkveno glasho so pa postranski septakordi v modulaciji spo-
sobnej$i. Ker spremena vsacega postranskega Cveterozvoka v dominantni s
pomodjo prestavnih znamenj ni tezka, se lahko modulacija z vedilnim do-
minantnim septakordom dovrsi, pri ¢emer je, se ve da, postranski septakord
pripravek.

Zgled spremene postranskih septakordov v dominantne:

& ;*’Hﬂi <Ll *;”’J Iitﬁ”ﬁf "—‘@

I
L Il. III. IV.

ol 3 TR ; J
[§ . rﬂh’ 7 bg_”’; II’.‘;‘—’{ I qﬁf o bf L-%;I_.IIZI? ==
- 3,

ali 9

ﬂ

VII. ali VIL

S N~
_—

9
1oyl
- o P } e 3 ,g‘,_ o #
Enako se spreminjajo T—=— '4'-—. — O
tudi druge podobe, n. pr.: F& déﬁcAI %agl; I = I :Jm-;jl
|

57. Naloga., Razne modulacije s postranskimi septakordi, n. pr.:
7

Nauk o harm.
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V. Zmanjsani septakord je iz samih malih terc tako pravilno sestavljen,
da imajo vse njegove podobe enake razmere intervaloy, in se samo v pisavi
razlotujejo. Ker imamo v glashi sploh 12 tonov, dajo se iz njih sestaviti
3 zmanjsani septakordi, ktere si samo enharmoniéno spremenimo v razne po-
dobe, in také moremo z vsakim modulovati v 4 razne tone. ZmanjSan sept-
akord se zove, ker je Cveterostransk, tudi enharmoniéen septakord. Zaradi
te pravilnosti v sostavi intervalov pri tem septakordu moremo si vsak njegov
interval misliti kot septimo, in modulovati za polton vise od vsacega intervala.
Ako torej hotemo s¢ zmanjfanim septakordom kje modulovati, postavimo si
ga tako, da jeden izmed njegovih intervalov zadene polton niZze od zahtevanega
tona, kakor kaZe zgled zmanjSanih ali enharmoniénih septakordov:

(] ('; /:; 2 2 Mod. v:
% ﬁ*’; B (5 )i%z-g(#)i“ﬁgogg;'_i'gzﬁg,‘ mﬂfzi o
H A Fis—Ges
ST s L O
" E Cis=Des Hes .

Kakor iz C, moremo iz vsacega druzega tona kamorkoli modulovati s¢
zmanjSanimi septakordi, samo jih je treba zaradi raznih tonov enharmoniéno
predrugaditi.

58, Naloga. Razne modulacije s¢ zmanjsanimi septakordi.
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Kakor se da vsak trizvok ali ¢veterozvok s¢ zmanjianim éveterozvokom
naglo zvezati, tako tudi vsak zmanjian éveterozvok z dominantnim Cvetero-
zvokom, kar Se bolje razSirja modulovanju polje, n. pr.:

Iz av:C Cis D Es E : 5 Fis
P Eemseesreeaenn e n s
[& é 2 I .Zﬁ? 173435%1:,;3;; f‘?g;ﬁé 1;1‘:5 ,’fs{;ﬁ?

G As ‘ A Hes H
- - T
a2 b P g 2 10

Sploh odpira enharmonika modulovanju Siroko polje, ker se di vsak
interval enharmoni¢no spremeniti tako, da dobi akord drug pomen, in tudi
drug razvez zahteva; naj zadostujejo naslednji zgledi:

sa(b) hes B8 (8) Ths P8 118 B (D) phA L H?.f %8
Rt W T O e

L

R = ] = |
& ieg o Pt Lol LT g A T

Ce Se omenimo krive izvode ali druge razveze éveterozvokov, mislimo,
da smo odkrili mnogo potov, po kterih se more na razne natine modulovati ;
en sam septakord naj prica z raznimi krivimi izvodi bogastvo harmonij:

C Des
81— (b))t I A———T b T 5
E&j!_-l’l‘;_ ?_H_? » [‘l/? i g_l“"i'i-f e : I?”r_ﬁ_ﬁ
ali Es g E @) F iy _bG‘es
P BT R fal ey
I 5 0 =l : [ 1 T
Fis G ali | G As
T PR EURE R T
@;1}@5 GRS Sk IORIE- I’,,;_-s 11;_1 %05 0]

He «111
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V. Nonakord je v razvezu popolnem podoben dominantnemu septakordu,
torej nam modulacije % njim ne podajajo nit novega, Cesar bi bilo opémniti
vredno. Tudi marsikter kriv izvod more po nonakordu prouzroliti novo mo-
dulacijo. Za vajo si utenec lahko pri kakinej modulaciji nadomesti vetero-
zvok z nonakordom, zaté tudi ne podajemo nobenega zgleda.

VL. Zadrzki jako ugodno pomagajo modulovanju, ker z razvezom zraven
more nastopiti marsikteri zanimivi akord, ki prouzroti zahtevano modulacijo ;
toda pravil za take modulacije ni, tukaj prosto gospodari bolj ali menj nadarjena
fantazija.

Naj govoré namesto besed nekteri zgledi.
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VII. Prehajalne note pomagajo prvié gladkej zvezi harmonij, drugié pa
prenarejajo po potrebi razne akorde, da postanejo sposobnejdi za modulacije.
Také se more vsak durtrizvok s prehajalno noto spremeniti v zvetani ali
trdozmanjsani, moltrizvok pa v zmanjSani in dvakratzmanjsani i. t. d. Nekteri
zgledi naj stvar pojasnijo:

Iz C v:
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59, Naloga. Razne modulacije 8 porabo zadrzkov in prehajalnih not,
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Red modulacij v skladbi.

Pravilna glasbena skladba ali kompozicija moduluje v duru navadno
najprej iz tonike v dominanto, odkoder ima fantazija pot na vse strani prost;
h koncu skladbe pa mora modulacija zopet nazaj v toniko, in lepo se to vjema,
ako pri daljsih skladbah pred konéno modulacijo v toniko zasligimo tudi sub-
dominanto, da bi Z njo bil tonovi nac¢in popolnem ozna¢en. (Primerjajte zgled
lezetih not na 42. str.)) Narobe modulovati, t. j. iz tonike najprej v subdo-
minanto, ni naravno in pravilno, tudi lepo ni; takrat bi Sla skladba rakov pot.

Pri molu gre modulacija v skladbi navadno v paralelni durton namesto
v dominanto; vendar pa nahajamo v molovih skladbah tako razlicnost pri
modulacijah, da se svoboda modulovanju sploh nikdar ne da omejiti.

Cetrti del.
Kontrapunkt

gﬂg?@n\ > o L - A
metnost i ;

eni melodiji drugo pristaviti, imenuje se Kontrapunkt od
°J)v\ latmskega ypunctum contra punctum® (nota [pika] proti noti). Kontra-
« " punkt je:

I. enoteren, pri kterem ima melodija vsacega glasi samo eden pomen,
t. j. melodija enega glasi se ne da brez harmoniénih napak zameniti z melo-
dijo druzega glasi;

IL. dvojen, pri kterem se melodija enega glasi dia vzajemno zameniti z
melodijo druzega glasi. Oboj kontrapunkt more biti dvo-, tri-, ¢vetero- in
veéglasen. Kar se tite Cveteroglasmega kontrapunkta, smo se ozirali nanj
uze povsodi v celem nauku o harmoniji; pri veéglasnem kontrapunktu je treba
nektere akordove intervale podvejiti — in to ne smejo biti dissonance, ktere
imajo pri razvezu strogo predpisan pot; pri 8- in 2-glasnem Kontrapunkto
morajo se narobe nekteri akordovi intervali izpustiti — in to ne smejo biti
intervali, kteri so bistvu ali znataju akorda neogibno potrehni.

Ce postavimo proti eni noti zopet le eno, je kontrapunkt emak, &e 2,
3, 4 ali vet not pravilno, neenak, ¢e pa so razmere intervalov v glasovih
razlitne, nepravilne, je kontrapunkt mesan.

I. Enotérni kontrapunkt.
Prvo in glayno pravilo pri vsacem kontrapunktw ali pri harmonizovanji
dane melodije je, da vsak interval ali akord stoji s prejsnjim in z naslednjim
v lepej, pravilnej in melodicnej zvezi. UZe pri zvezi trizvokov smo na str. 14.



55

opomnili, da zaradi lepe melodije dajemo prednost blizjim intervalom pred
oddaljenimi, in zmanjSanim pred zvefanimi, akoravmo bi bili ti blizji nego
oni; n. pr.:

namesto : namesto: namesto : namesto s
| 1) | |
|| =R s LAl 1 - l
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Tudi mora vsak glas imeti kak3en melodicen postop, in ne sme n. pr. bas
neukretno skakati iz ene oktave v drugo:

nPukretno popravljeno:

ﬂl

Kadar je oddaljen interval harmoniten ton akorda, je vsak skok dovoljen,
n. pr.: b
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Pri vokalnih skladbah (pesmih ali zborih) naj se ne prestopi naravni

obseg posameznih glasov, posebno, ako so namenjene cerkvenemu petju; izjeme
za izurjene glasove se razumé po sebi'

BT T @ﬂ@ e Zp |

Sopran, Tenor. DBas.

Splognemu ljudskemu petJu (enoglasnemu) najbolj%e pristoji obseg tonov
od h do d za Zenski in deiki glas, ali od H do d za mogki glas.

Vsi posamezni toni kteregakoli napeva so intervali $kalnih akordov
dotitnega nacina, kakor so n. pr. intervali skale obsezeni v 3 claynih akordih
1., 4. in 5. stopinje (gl. str. 13.), Hocemo-li torej harmonizovati n. pr. C-dur-
Skalo, porabimo zaté v prvej vrsti omenjene 3 akorde:

[i—SEEsELeeRiEE = te = =
Vo ELTV:S LIV Vel L 1 ETRE AT QYT ] AT

Ker bi pa taka harmonizacija le s tremi trizvoki bila enolu‘;na, tr(la in
dolgotasna, lahko porabimo tudi druge podobe raznih akordov, ki nam jih
obilno podaja sorodnost tonov; pa kaké nam $e zadrvZki in prehajalne note
pomagajo harmonizacijo olepSati! Sploh imamo &roko polje zaté odprto, in
obdarjena fantazija si po svojem okusu uZe izbere, kar je najugodnejie. Treba je
posnemati dobre zglede in mnogo, da, mnogo se uditi, predno se pustimo na
gladko, sklizko stezo komponovanja (skladanja): kakor pesnik, rodi se tudi
skladatelj, vsi razni nauki nam podajajo samo vodilo za obliko lupinje, jedro
pa more ustvariti le obdarjena fantazija.
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Dvoglasni kontrapunkt.

Dva pota nas moreta tukaj dovésti do cilja: ali pristavimo enemu glasu
drug glas brez ozira na harmonijo, t. j. samo po nauku o konsonancnih in
dissonan¢nih intervalih, ali pa si predstavljamo celo harmonijo in izpustamo
nektere ne ravno neogibno potrebne intervale. Pri tem kontrapunktu, se ve
da, ni akordov, kteri se dajo samo nepopolno naznaniti.

Glavna pravila pri dvoglasnem kontrapunktu so:

1. Konsonance morejo povsodi prosto mnastopiti, samo kvarto je treba
na tezkej ritmiénej dobi pripraviti, ker se za posluh vjema Se praznejSe nego
kvinta in oktava, kterih dveh intervalov, kakor tudi prime (unisono = enoglasje),
ako ni neogibno treba, ne stavljamo pogosto.

Zgled pripravljene kvarte:
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Kadar nastopl kvarta brez pripravka, ne sme priti na tezko ritmitno
dobo kot glaven harmoniten interval, ampak samo kot prehajalna nota:
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2, Mnogo ravnobeznih terc in sekst (vet nego 3) ni dovoljeno v lepem
stavku; zatd naj se terce s¢ sekstami premenjajo:

Thal

o= a t popravljeno:
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3. %kritlll kvint in oktav v 2-glasnem stavku nikakor ne trpimo:
pnpl avlj J(’IIO ali:
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4, Dissonance morajo nastopiti s pripravkom, samo mala in zmanjSana 7,
zvetana 4 in zmanjSana 5 imajo prost nastop.
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Z ozirom na harmonijo je v dvoglasnem stavku treba pozor dati na in-
tervale, kteri se ne smejo izpustiti. Pri trizvoku ,dur® ali ,mol* se najboljse
izpusti kvinta, pa tudi prima, samo terca kot znacajni ton ne sme pogosto
izostajati; pri dissonantnih trizvokih pa se zopet ne sme kvinta izpuscati, da
bi se ne zbrisal akordu znacaj. Podobno izostane najboljie pri 6-akordu terca,
pri S-akordu pa kvarta (e ne seksta), tako, da se razlotek med obema akor-
doma spozna veckrat samo po naslednjem akordu; n. pr.:

6
4
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Pri éveterozvoklh se ne sme izpuscati dissonanca, ktera daje akordu ime
in znacaj, sicer bi postal trizvok, enako tudi pri ostalih akordih, samo da se
ge ohrani akordu potrebni znacaj. Taki skrajSani ali skréeni akordi se spo-
znajo velkrat samo ali iz prejsnje ali pa iz naslednje zveze tonov.

V naslednjem zgledu, v kterem ima zgornji glas dano melodijo (cantus
firmus, t. j. stalni napev), je kontrapunkt v spodnjem glasu pri a. enak, pri
b., ¢., d. neenak, in pri e. mesan; enake figure (podobe glasbenih motivov)
imenujemo figuracijo.

C.

Naslednji zgled kaZe razmere narobe:
Nauk o harm. 8
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60. Naloga. Po natinu prejénjlh zgledov postavnte kontrapunkt nasled-
njima stavkoma:

1 _ga;-i-f;_f'—i e

Triglasni kontrapunkt.

Posebnih pravil za triglasni kontrapunkt ni, temveé velja tukaj vse, o
¢emer smo govorili v celem nauku o harmoniji. Samo po sebi se razume, da
gept- in nonakordi morejo nastopiti le kot nepopolni akordi; &veterozvoku iz-
pustamo najboljfe kvinto, nonakordu pa vrhu kvinte Se terco, slutajno tudi
geptimo.  Se vé, da zveza posameznih intervalov sem ter tja zahteva, da se
marsikteri akord pojavi tudi v triglasnem stavku samo dvoglasno.

V naslednjem zgledu podajemo ,cantus firmus“ a. v zgornjem, b, v
srednjem, in ¢. v spodnjem glasu z mel;anim kontmpunktom v drugih glasovih.
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61. Naloga. NapiSite autenti¢ne in plagalne kadence 3-glasno v treh
raznih leZah.

62, Naloga. Dostavite dur- in mol$kalo navzgor in navzdol v raznih
tonovih nacinih z raznimi takti kot ,cantus firmus“ a. v zgornji, b. v srednji
in ¢. v spodnji glas z meSanim kontrapunktom v drugih glasovih.

Cveteroglasni kontrapunkt.

Umetnost, pristaviti enemu glasu Se tri druge, ali éveteroglasno harmo-
nizovanje kaknega napeva ima tista pravila, ktera nas uéi nauk o harmoniji
sploh. Najlaglje je harmonizovanje, Ce je dana melodija v sopranu, najtezje,
¢e je v srednjem glasu. Pa uze pri kadencah (str. 14.) in tudi drugod smo
zapazili, kaké pri raznih lezah akordovih tisti intervali pridejo iz enega glasi
v drug; samo ako pride ,cantus firmus® v bas, mora se pogosto harmonija
spremeniti in najvetjo teZavo tukaj dela okoncanje, ktero postane velkrat
nepopolno, zatorej ni vsaka melodija za bas pripravna.

V naslednjem zgledu je ,cantus firmus® a. v sopranu, b. v altu, ¢. v
tenoru in d. v basu:
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63. Naloga. Po prejinjem zgledu harmonizujte naslednjo melodijO'
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64. Naloga. llm'nmnumtc tveteroglasno dur- in molSkalo po nadinu
62. naloge.

Velglasni kontrapunkt.

Podvojenje intervalov v veéglasnem stavku nareja vetkrat vecjih teZav
nego izpustenje intervalov v tri- ali dvoglasnem stavku, kajti pravilni stavek
ne sme dovoljevati nikjer napaénih postopov (ravnobeZne prime, oktave in
kvinte), kteri nam povsodi pri razvezu zveéanih in zmanjSanih intervalov pretijo;
k temu se zvelani in zmanjSani intervali uZe sami brez podvojenja ostro glasé.
Interval, kteri je z enim tonom dissonanca, z drugim pa konsonanca, se lahko
brez pomisleka podvoji, samo Ce se dissonanca v enem glasu razveze. Tako
postopa n. pr. v naslednjem pri a. terca na dvoj nalin, ker je postop kvarte
pri b. ravno tako pravilen, kakor razvez pri e.

b e,
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V naslednjem podajemo kot zgled zvezo prve f£kalne stopinje z drugimi
stopinjami vrstno 3-; 4-, 5- in 6-glasno:
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Vetkrat postopajo glasovi tako, da se vzajemno kriZajo, n. pr. takrat,
kadar se hoCe skladatelj ogniti napatnih postopov, kar je sicer vedno dovoljeno
pri skladbah vokalnih ali instrumentalnih, kjer sodelujejo glasovi razne barve
(raznega znataja), pri skladbah za orglje in podobne instrumente pa to ni
vedno pripusteno, kakor kaZe naslednji zgled, pri kterem bi vendar postop
kvint in oktav ne bil pravilen, ker bi se glasil stavek pri a. na orgljah vedno
le, kakor je pri b. napisan:

&/
Veéglasne vokalne skladbe so: peteroglasne (2 soprana, alt, tenor, bas
— sopran, 2 alta, ten., bas — sop., alt, 2 tenora, bas), Sesteroglasne (2 sop.,
alt, 2 ten., bas — sop., 2 alta, ten., 2 basa), osmoglasne (2 sop., 2 alta,
2 ten., 2 basa) i. t. d. (vetkrat za 2 zbora).
Naslednja partitura (razdeljenje glasov — od latinskega ,partire“ = razde-
liti) je zaletek peteroglasmega offertorija od slavnega skladatelja dr. Fr. Witt-a,
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65 Naloga. Harmonizujte peteroglasno (kakor v prejSnjem zgledu)
naslednjo melodijo najprej na- dveh vrstah (kakor navadno z vijolinskim in
basovskim kljuem), potem pa izpiSite partituro 4 vrst sé sopranskim, altovskim,
tenorskim in basovskim kljucem.

Cantus, @ € ,,L;_{;‘jj ' ’:3 43 0]-—3; — - 2 1’18’3 1 "3]

Sanctus, sanctus, san-ctus Do-mi-nus De-us Sa-ba-oth.

Naslednji zgled Sesteroglasnega stavka je posnet iz mase ,Assumpta est
Maria“, ktero je zlozil najslavnejsi reformator cerkvene glashe Giovanni Pierluigi
da Palestrina (1524 — 1594):
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66. Naloga. Harmonizujte naslednjo melodijo Sesteroglasno (kakor v
prejSnjem zgledu) na nacin 65. naloge.
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Kot zgled osmoglasnega stavka naj tukaj stoji konec offertorija, ki ga
je zlozil Kasp. Ett za 2 zbora.

(1. zbor.) (Oba zhora.)
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(II. zbor.) (Oba zbora)
P

/ Ef@.—;o _,_Lf =S é J:Qi

@:; ij;;' ===

| qui-a be - ni-gnus est, quo-m am, quo m am sua - vis est.
e = D M G s =z
% e frreleem ufez%ﬁe

ey

_H-v-

Zadnji zgled velglasnih skladeb naj bo slovesni konec slavno znanega
»Miserere“, ki ga je zlozil Greg. Allegri (f 1652); ko sta dva zbora, petero-
glasni in Cveteroglasni, vrstno odpela ves psalm, zdruZita se koncem skladbe
v eden celotni deveteroglasni zbor:
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Navéli smo za zglede velglasnih skladeb samo homofoniéne (enolitne)
stavke, v kterih so glasovi po ritmu enolitni, v razlotek polifoniénih (razno-
litnih) stavkov, v kterih so glasovi po ritmu raznoliéni, pri temer gre, tako
rekot, vsak glas svoj lasten pot.

II. Dvojni kontrapunkt.

Pri tem umetnem nalinu skladanja se je nam ozirati na vzajemnost
intervalov, ktera nam podaja razne razmere, Ce intervale v dveh glasovih
zamenimo ali obrnemo; skladba je torej zloZena v dvojnem Kkontrapunktu,
kadar se izmed dveh raznih glasov dd vsak postaviti ali kot zgornji ali pa
kot spodnji glas. Kadar se da spodnji glas za oktavo vife nad zgornji, ali
zgornji za oktavo ni%e pod spodnji postaviti (tudi se moreta oba glasova isto-
tasno obrniti), je 1. dvojen kontrapunkt v oktavi; pri podobnej spremeni v
obsegu decime je 2. dvojen kontrapunkt v decimi; pri podobnej spremeni v
obsegu duodecime je 3, dvojen kontrapunkt v duodecimi. V drugih intervalih
rabljen, je dvojen kontrapunkt suho modrovanje. Glas, kteri obsega temeljno
melodijo, zovemo cantus firmus, drug glas, kteremu se leZa spreminja, kon-
trapunkt. Naj bode zdaj o vsakej tolki nekaj posébe povedano:

1. Dvojen Kontrapunkt v oktavi ima za podlago obrnenje intervalov,
kakor smo ga uZe pojasnili na str. 5. Razmere prvotnega in obrnenega intervala
so take, da se oba intervala dopolnujeta v Stevilkah do 9:

Prvotni intervali: 1 2 3 4 5 6 7 8
Obrneni intervali: 8 7 6 5 4 3 2 1

Naslednji zgled nam kaZe a. prvotne intervale glavne skladbe, b, za
oktavo vide, in ¢, za oktavo niZe obrnene intervale,
Nauk o harm. 9



UZe prvi pogled na razmere obrnenih intervalov nam veli, da smemo

1. prime in oktave stavljati skoraj samo na zacetku in konci skladbe,
ker nam pri obrnenji podajejo tudi le prazno se glasete oktave in prime; zato
nam oba intervala moreta lepo pripravljati zadrzke (glej a).

2. Kvinti je treba dati pripravek (b) (o kvarti smo govorili uZe na
str. 56.); da bi postop kvart prouzrotil v dvojnem kontrapunktu postop kvint,
ni treba posébe pokazati.

3. Po pripravljenej Cistej kvarti sme nastopiti zmanjSana kvarta (c),
zvetana pa sme prosto nastopiti (d). Prosto sme kvarta kot prehajalna nota
na lahkej dobi nastopiti po sekundi (e), kvinta pa po septimi (f).

4. Septima ima pripravek v zgornjem glasu (kakor sploh septime pri
postranskih septakordih), a sekunda v spodnjem (glej a, e, f), druge dissonance
pa morejo dobiti pripravek v zgornjem ali v spodnjem glasu,

(Obrneno.)

a.
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(Obrneno.)
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Zaradi jasnega pregleda napisimo si eno melodijo dvakrat v obsegu dveh
oktav, in pristavimo k obema drug glas v sredi, n. pr.:
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Na ta na¢in dobimo dva stavka: a. srednji glas sé¢ zgornjim, in b. srednji
glas s¢ spodnjim.
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Ako bi pri dvojnem kontmpunktu obseg enega g,lasu segal v obseg dru-
zega morala bi se oba glasa obrniti; n. pr.:
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Do zdaj smo se ozirali vedno le na dva glasa; v enem smo imeli subjekt
(podmet), v drugem pa konmtrasubjekt (protipodmet), torej dve temi (tema je
naloga ali glasbena misel). V 3-glasnem stavku je tretji glas ali samo
spremljnjo¢, ali se pa dd tudi kot samostalna tema obrniti; podobno Cetrti
glas v 4-glasnem stavku i. t. d.
2., Dvojen kontrapunkt v decimi kaZe naslednje razmere intervalov:
Prvotni intervali: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Obrneni intervali: 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

-
- z —
P =N - E __2 SoAias e =
b e e . e P
. e T e - = .
v
0. — -
i e 1 i s s e
I S IS ] —— ~-._’-__a 4 _._.?__—. =
= R | e
gt,———" = .a’::.‘-;‘:a; Py B e e -.Té
- & —J == 4 e e




Najugodnejsi intervali za obratanje so, kakor nam $tevilke kaZejo, 1, 3,
8 in 10, ker nam podajejo 10, 8, 3 in 1; paralelnih 3 in 6 ne smemo stavljati,
ker bi postali paralelni 8 in 5 — zatorej je nasproten (tudi postranski) postop
intervalov pri tem kontrapunktu najbolj§i. Opomniti je Se treba, da tukaj
pri obrnenji melodije dobimo slutajno ,dur® znalaj ,mola“, in narobe ,mol“
znataj ,dura® (primerjaj vrsto a. z b. in ¢.). Postavimo si n. pr. za zgled
naslednji dvoglasni stavek:
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Ce prestavimo spodnji glas v zgornjo decimo, dobimo naslednji stavek:
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Ce prestavimo zgornji glas v spodnjo decimo, dobimo nov stavek, kteri
ima znataj ,mola“.
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Zaradi pravilnega Skalnega postopa morala se je v stavku ¢, septima

kot vodilni ton zvikSati.
3. Dvojen kontrapunkt v duodecimi kaZe naslednje razmere intervalov:

Prvotni intervali: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 101112
Obrneni intervali: 1211109 8 7 6 5 4 3 2 1
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Ce primerjamo oboje dtevilke, spoznamo, da se najboljSe vjemajo 3 in 10,
ker po njih dobimo obrnene 10 in 3; najugodnejSi je tukaj nasprotni (tudi
postranski) postop intervalov. Zaradi pravilnega Skalnega postopa intervalov
je vetkrat treba septimo kot vodilni ton zvikSati (glej b) in kvarto zopet
znizati (glej c).

Kot zgled naj stoji naslednji stavek:
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1
1

Tudi meSan dvojen kontrapunkt se sklada, n. pr. 1, v 8 in 10, 2, v 8
in 12, 8, v 8, 10 in 12 i t. d.

67. Naloga., Pristavite nekterim zgledom dvojnega kontrapunkta v 8,
10 in 12 primerni 3. ali tudi Se 4. glas, pa sami posku3ajte zligati kratke
stavke v dvojnem kontrapunktu,

R

Peti del.

Kanoniéne oblike (forme).

o

anonm, grika beseda, pomenja pravilo, po kterem se v umetnih skladbah
: ravnajo glasbene misli ali motivi (nagibi), ritmicne figure (podobe) ali
@F sploh odstavki napeva (melodije). Posnemanje ali ponavljanje enacih
ali vsaj podobnih odstavkov more stati u vsacem glasu na kteremkoli intervalu
v ravnobe’nem ali v nasprotnem postopu, z enacim ritmusom posameznih in-
tervalov, ali s podaljianjem not — angmentacija (poveksanje), ali pa sé skraj-
fanjem not — diminucija (pomanjlanje).

Kanoni¢na oblika skladbe more biti:

1. Imitacija (posnetek), t. j. prosto posnemanje —

2. Kinon (pravilo), t. j. strogo posnemanje —

3. Fuga (beg), t.j. deloma strogo, deloma pa prosto posnemanje kakine
melodije,

Imitacija ima nekaj podobnega z glasbeno sekvenco, kdnon pa z dvojnim
kontrapunktom. Sploh so kanonitne oblike najbolje sredstvo za enolitnost ali
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celotnost skladbe, kar se tite njenega duha ali jedra, na kteri nalin se ogiblje
vsake nepremisljene sestave raznovrstnih stavkov, ki niso v nikakSnej zvezi
med soboj.

Imitacija.
Najvetkrat nastopa imitacija (posnetek) na primi ali oktavi, a tudi na
vseh druzih stopinjah; kanoni¢na oblika ima pri imitacijah toliko prostosti, da
dobi uZze vsako posnemanje, bodi si kadarkoli spremenjeno, ime imitacije, samo

ako se ohrani toliko podobnosti, da se prvotni motiv ali odstavek %e spozna.
Naslednji zgled nam podaja imitacije na raznih Skalnih stopinjah:

2.
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9. (pomanjsanje) 10. (nasproten postop)
68. Naloga. Naredite iz vsacega posnetka kratek stavek z rednim
sklepom, in poskusite tudi zloZiti kaksne posnetke v stavkih raznih tonovih
natinov.
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Kénon v oZjem ali pravem pomenu je strogo posnemanje melodije, na-
vadno v primi ali oktavi, a tudi na vseh drugih stopinjah. Razun kénona v
primi ali oktavi, mora vsak kanon na drugih stopinjah biti zloZen po pravilih
dvojnega kontrapunkta. Kanoni so 2-, 3-, 4- in veiglasni; kadar je kénon
tako zlozen, da konec sega v zaletek skladbe, imenuje se brezkonéni in se
takrat okonCuje ali s posebnim sklepom, ali pa kje drugod na ugodnej ritmi¢nej
dobi. Zatorej zadostuje, ako se kdnon napiSe za ta sluaj samo za en sam
glas, in se zaznamenuje, v kterem intervalu naj se kdnon prestavi v drug
glas; kje ima kak drug glas nastopiti, kaZe znamenje, t. j. kljué kdnonovi (2).
Postavimo si n. pr. naslednji triglasni kénon v primi:

@ﬁ?—**bﬁ =
Xl =le: =% Tu = -7 ja

Namesto da se okon¢a na tak nalin, kakor se je zalel peti, t. j. en glas
po drugem (glej b.), pristavi se kdnonu redni konec (glej a.)

| ponavlja se za vajo po volji
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Pri vetjih skladbah se kdnon Cesto sklada také, da se ves stavek prenasa
iz enega glasi v drug glas; manjsi kdnoni, v kterih sega en glas v drug, se
skladajo navadno po odstavkih, h kterim se zopet pristavljajo protistavki, ki
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se vzajemno menjajo v glasovih. V naslednjem dvoglasnem kinonu v zgornjej
Kvarti n. pr. je prvi za spodnji glas zloZeni takt (a) prestavljen v zgornji glas
kot 2. takt; njegov protistavek (b) zopet také za en takt naprej i. t. d.

:l:fi—‘ﬂltd

P S—

et

a.

Ker imata oba glasova tisto melodijo, zadostuje kdnonu naslednja skraj-
Sana pisava:
Kédnon v zgornjej kvarti.

iﬁeﬂﬁ 2 :?‘EE ._H

Stari glasbeniki so skladali razne umetne kdnone z augmentacijo, dimi-
nucijo, v enacem ali nasprotnem postopu, skladali so celé rakove kdnone, pri
kterih drug glas zatenja tam, kjer prvi konta. V zgled dvojnega kinona (v
primi in kvinti) s¢ spremljajotim dvoglasnim kontrapunktom in prostim sklepom
podajemo peteroglasni konec mase, ktero je zlozil dr. Fr, Witt pod imenom:
Missa ,Septimi toni“ Op. 1. b.

Canon duplex ad Unisonum et ad Diapente.
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69. Naloga. Naslednji dvojni rakovi kanon, ki ga je zlozil (kot glas-
beno Salo) slavni glasheni mojster J, Haydn (1731 —1809), izpisite éveteroglasno
v partituro dveh vrst.

Glasbi v slavo.

S e T ===
y z = ‘ = e o iy B b
1. gl ™ %L’"F‘ E ](z__a; 1,, e b-i? Z 19 ”J”:Gf]
| Za té, o] glas-be - ma u - metnost, vnet sem in go-rim:
WLp - 94 foq - 938 18 og-np ‘Bff-08 - oA 18 ol-ow 1T,

9. ol D E-,;g eo] e i 1%;:4-._.1393 il

<

Timo-je si ve-se-lje, du-So si s te-boj ve-drim.
TWL-0F Ul Wes JouA ‘Jsoupm-n evu - aq-se(3 (o ‘93 vy

=i

Fuga.

sl el e Pl Ql-m .,,

it 17 g

Ime ima ta najtezja oblika skladbe od tega, da en glas nastopa po drugem,
kakor da bi eden pred drugim bezal. Fuga more biti 2-, 3-, 4- in vecglasna,
in vsak glas ima u fugi svojo samostalno melodijo, ne da bi samo eden dru-
zega harmoniéno spremljeval. Pravilna fuga ima 3 glavne oddelke: 1. Strog
zacetek (prvo izpeljavo), 2. prosto madaljevanje (drugo izpeljavo) in 3. slo-
vesni konec (tretjo izpel_ia\'o)

1. Strog zacetek fuge obseza: a. temo ali subjekt (nalogo, podmet,
glayni motiv ali nagib), latinsko dux, t.j. vedilo, s kterim nastopa prvi glas;
b. edgovor, latinsko comes, t. j. spremilo, s kterim nastopa drugi glas. Odgovor
ni ni¢ druzega, nego v zgornjo kvinto ali v spodnjo kvarto transponovana
(preneSena, prestavljena) tema, pri ¢emer je tudi dovoljeno, posnemanje teme
po potrebi nekoliko spremeniti ali z medmetkom podaljsati. Nadaljevanje
teme v prvem glasu, t. j. spremljanje odgovora, zovemo protistavek. Pri vec-
glasnih fugah sledi zdaj tema ali vodilo v 3. glasu, kar se zove povratek
teme, potem pa zopet odgovor ali spremilo v 4. glasu, t. j. povratek odgovora
i. t. d. Kar se tite modulacije, treba je paziti na to, je-li tema — ktera tako
ne sme biti predolga — tako zlozena, da gre ali zopet nazaj v toniko, ali pa
naprej v dominanto; v prvem sluéaji se prestavi cel odgovor v dominanto, v
drugem pa mora odgovor modulovati zopet nazaj v toniko.

Cel tak pravilen, strogo kanonifen zaletek se zove ekspozicija (razpo-
stava) fuge. V naslednjem zgledu ekspozicije 4-glasne fuge, ktero je zloZil
najslavnejsi mojster fuge J. 8 Bach, je cela tema v toniki, zaté je tudi cel
odgovor v dominanti:
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Allegro maestoso () = 13‘))

Odgowr é 4 _J_ é o il .,D_ 4 =

Protistavek.

S —e— =

L J_ Medmetek. Povratek teme
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Protistavka.

Povratek odgovora. J s l

e ==

Medmetek. Protistavki.
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Zdaj podajemo Se zgled tveteroglasne ekspozicije fuge, v kteri gre tema
v dominanto, torej odgovor zopet v toniko:

Odgovor.
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3= Povmtek teme.

Protistavka.
g 0 4—!—.—” N | — T~ _l =
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| l F*
PR = S BT R
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Protistavek.

Kar se tiCe reda, po kterem se glasovi vrsté, ravnamo se navadno po
naravnej lézi glasoy také, da si n. pr. pri 4-glasnej fugi (in ta je najnavad-
nejfa) sestavimo glasove na te natine: Bas, tenor, alt, sopran — sopran, alt,
tenor, bas — bas, alt, tenor, sopran — sopran, tenor, alt, bas — tenor, bas,
sopran, alt — alt, sopran, bas, tenor i. t. d. Pa tudi tukaj ni prostovoljnost
v izbiranji omejena.

2. oddelek, t. j. prosto nadaljevanje fuge, obseza imitatoriéno izdelovanje
teme ali motivov, posnetih iz teme in protistavka, in sicer v raznih tonovih
nacinih; da bi pogosto ponavljanje teme ne utrudilo posluha, posluzi nam fantazija
sem ter tja sé zanimivimi prostimi medstavki. V tem drugem oddelku fuge
rabijo nam dobro razne imitatoricne spremene teme, kakor so: a. tema v
nasprotnem postopu; b. povekSanje (augmentacija) teme; ¢, pomanjSanje
(diminucija) teme:

Glavna tema. a. b.

L THEAE PR E S Eol e Bk ot
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3. oddelek t. j. slovesni konec fuge obseza navadno: a. stesnenje (stréetto),
t. j. prehite¢i nastop glasov, pri Ccemer ne ¢aka en glas, da drug temo do
konca izpoje, ampak glasovi nastopajo kje prej na ugodnem mestu, eden za
drugim; za zgled naj sluzi naslednji stavek iz vzorne fuge, ktero je zlozil
K. F. Pi¢ (Pitsch), bivéi slavno znani vodja orgljarske Sole v Pragi:

’ Temx} H Stesnenje

s LR el e et e
=1 o e b

===

| | gd 2

? = J“J J“ ';’I_ 2 g— %‘—J v D TJ_’L

= = = |

Pri daljsih fugah sledi $e navadno:

b. pedalni ton, sestavljen iz raznih posnetkov teme ali protistavkoy,
nekdaj tudi kriv izvod, in nazadnje slovesni sklep (najboljSe s prolongacijo,
t. j. s podaljSanjem, sestavljenim iz zadrzkov in prehajalnih not).

Fuga, o kteri smo dozdaj govorili, je enoterna, ker ima eden subjekt,
t. j. eno glavno temo; ako tema zatenja pri fugi s protistavkom, kteri je sam
zéise dovolj samostalen, in v celej fugi obdrZi tako veljavo kakor tema, zove
se tak protistavek kontrasubjekt (protipodmet), in fuga ima torej dva subjekta.
Podobno dvejnej fugi se skladajo trojne fuge s tremi subjekti i. t. d.

V zgled dveh subjektov naj stoji ekspozicija dvojne fuge, ktero je zloZil
J. G. Albrechtsberger (1763 — 1809), eden izmed najimenitnejSih kontra-
punktistov :

I e e s e e

| 1 | J I | | ~] ﬂ
S X bd",‘,, O PR, SRR TR Y f

l?bﬁ-c ot LR i_"r.g@ |

Ped

%ﬁi@—-z@-z St o E—;T:
Sl 2 w1 Dy
e F e | rp | L]



i R e e — — ey
R Ly
— & = iy s

Fuge se napodsled skladajo ali samo vokalno ali instrumentalno, ali pa
vokalno s¢ spremljanjem instrumentov. Kratka fuga, ktera obseza navadno
samo ekspozicijo in pravilen sklep, se zove fugeta; nesamostalen, prosto zloZzen
odstavek vetje skladbe z raznimi posnetki kaks$ne teme v obliki fuge pa fugato.
Napatno bi kdo zatorej marsiktere preludije (predigre), postludije (poigre),
interludije (medigre), verzete i. t. d. uze zaté zval fuge, ker so zloZene po
nacinu fuge, t. j. ker posamezni glasovi eden za drugim imitatoriéno nasto-
pajo: navzlic dovoljenej prostosti v posnemanji teme mora biti vendar zatetek
dobre fuge na vsak naéin strogo pravilen.

——
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Pristavelk

o harmonizovanji starih tonovih naéinov.

. e

sak star tonov nacin (modus) ima posebne znacajne tone, po kterih se
srazlocuje od nasega dur- ali moltona (ker ima vsaka Skala oba poltona
drugod); in na te znacajne tone moramo pri harmonizovanji korala ali
sploh starih skladeb paziti. Kromati¢nih (zvikSanih ali znizanih) intervalov
smemo porabiti samo v harmoniji, nikdar pa ne smemo v melodiji kaksen
interval zaradi harmonije spremeniti. Starim tonom najboljSe pristoji trizvok,
uze c¢veterozvok naj se porabi samo kot prehajalen akord; sploh se tudi
dissonancénih akordov ogibljajmo!

V naslednjej tabeli tonovih nac¢inov (ali, kratko releno, tomov) imata
vsaka dva tona (autentiéni — izvirni in plagalni — postranski) tist temeljni
ton, ki je zraven tudi konénica (finalis); zatérej imamo v pravem pomenu
samo 6 razliénih tonov, izmed kterih je nam joni¢ni, t. j. na§ C-dur, uze
tako znan.

Plagalni toni, Autentiéni toni.
|Kvnna” Kvinta | *) l Kvinta ”Kv-rnl
1 ————————1 (hipodor. I : . e X (doritni
: = _;:i_'v_;ﬁft' ton) He e = ton)
== 1 (hipofrig. (frigicni
oy e R = ton) 1L e '*~~” ﬂ ton)
————— =1 (hipolid. v — ﬁ_»o r’g
= ., ] t()ll) ' . i (lld.l(.ﬂl ton)
e (hipomiks. ;- ®*71 (miksoli-
VIIL % - ._ '''''' = 'E Iton) VIL F&’/ t -{—-'—.—.~ d(lcm ton)
— -
~»#7] hipoeol. — e o220 (eolitni
L;ﬂ tlon) IX. [&‘ *— __EH ton)
i (hipojon. — 1 (joniéni
. = __—;;,ﬁ ']:] ton) X1, %‘*;’ 33 ton)

Zaradi pomanjkanja Ciste kvinte in Ciste kvarte niso stari na , H“ skla-
dali napevov.

* Beseda Shypo* —— ;pod“ pomeni, da vsak postransk ton lezi kvarto niZe kot
njegov izviren ton.



Prvi pogled na razne razmere intervalov nam kaZe, da imajo 3 tonovi
nac¢ini s temeljnimi toni D, E, A znataj naSega ,mola“, 3 drugi s temeljnimi
toni I, G, C pa znacaj naSega  dura“.

Razun te pravilne (regularne) sostave ima stara glasba Se prestavljeno
(transponovano) sostavo, v kteri se je pel ,be rotundum® (nag Jlies ali be),
v razlotek pravilne sostave, v kteri se je pel ,be quadratum® (nas h), zni-
zeval se je pa samo slucajno sem ter tja zaradi zveéane kvarte (tritonus) f - h.

V zgled transponovane sostave naj stojé naslednje Skale:
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Mi pa si moremo vsak ton po potrebi viSe ali niZe transponovati, pri
temer naj se le ohrani zvesto znalaj dotinega tonovega nalina, t. j. oba
fkalna poltona morata ostati pri vsakej transpoziciji na tistih Skalnih stopinjah.
N‘lj tri transpozicije I. tona stvar poja%nijo
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Nekteri napevi ne dovoljujejo popolne kadence ; zatérej se mora marsiktera
kadenca také napraviti, da najprej zadostimo znalaju starega tona, potem pa
lahko tudi zahtevam naSe harmonije, kar se lahko s prehajalnimi akordi v
podobi podaljsanja (prolongacije) naredi. V doritnih in frigitnih tonovih
natinih ne smemo n.pr.d —¢—dle—d—e|lg—f—e|lh—g—a
Splf'mllljntl v (l——c —dle—dts— elg — ﬂs——elh—gts—-a.
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Posebno mora biti predigra veckrat také sposobno upravljena, da pevea
ne moti, temve¢ mu jasno naznanja znacaj tonovega nacina. ,Dies irae“ n. pr.
zatenja v koralnem ,Requiem“: d f e f d e ¢ d d; zatérej se moramo
tona eiés ogniti in plagalno kadenco narediti:

|
S -ﬁi;,%.;é;:;-g._j]
e L‘,FF;_K__ —h % 5= T ea
| Tl

Ker je bil koral zloZen v ¢asih, kadar e ni bilo harmonije, in ker imajo
nekteri napevi na en sam zlog vetkrat mnogo not za peti, je vsako spremljanje
korala okorno, da, koralu na Skodo; najlaze se dajo z orgljami spremljati
responzoriji in psalmi, ker se posebno pri teh prepeva mnogo zlogov na
tistem tonu. Najsposobnejie bi bilo harmonizovanje korala, ¢e bi se polni
akordi stavljali samo pri ritmiénih odstavkih in pri kadeneah, prehajalni toni
pa v oktavi spremljevali. Dr, Fr. Witt n. pr. podaja zgled za tiko harmonizovanje
(ponatisnjeno iz njegovega ,Organum comitans ad Ordinarium missae“ etc. —
v Ratisboni pri Pustetu):



83

Vi - di a - quam e-gre - di-en-tem
A ———

%;;—Zg;_;ég 2 {3 n g—é*{,‘: -y—j_




Str.

32,

n

. 34,

. 36.
. 37,
. 38.

(3,
o

Popravki.

v 4. vrsti naj izostane ,po zmanjSani“.

naj se postavi med 3.1in 4. zgled naslednji stavek: ,Cetrta podoba
tega septakorda se zove zveéani sekundakord“.

v 39. nalogi naj se postavi beseda ,sekstakordom® namesto besede
Strizvokom",

pri d. lahko izostane v 6. taktu ,$6¢. ,
6

pri h. naj stoji kot tretja signatura v 1. taktu ,4%.
3

v 9. vrsti naj stoji ,na kvarto navzgor“ namesto ,navzdol®.

naj stoji v zgledu 48, naloge v 4. taktu signatura b?l namesto ,p9¢.
n

v tabeli zadrzkov naj pri ,,septakordli“ stoji 3 —=—=—1¢ namesto
n;>—1“.

. v 55. nalogi naj se glasi predzadnja beseda ,dominantnim®.

. naj se postavijo pri odstavkih Stevilke VI, VIL, VIIL namesto V.,

VI, VIL
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z imenikom umetnih izrazov,

kteri imajo v sloven3¢ini in nem3¢ini posebna imena.

Stran

Predgovor

Prvi del.

Obéna teorija glasbe.

Uvod (Glasha = Mujil im Allgemeinen, godha Snjtrumentalmujif, zvok — Rlang,
migljaj — Sdyivingung) .

Pregled oktav na orgljah e pse L N e B, Y. e

Pregled enharmoniénih tonov (ghml ton Hauptton, postranski ton —
Nebenton) . 5 5TH S &

Pregled durskal (skala leqtnm, smpmce — Tonleiter)

Pregled harmoni¢nih molskal . 5

Pregled vseh enharmonidnih tonovih naémov (wnarten) o RN A

O intervalih (zvetan — qibermifiig, zmanjan — berminbert, vodilni ton — Leitton)

Pregled raznih intervalov od ,e

Obrneni intervali (Wmfehrung dber Jntervalle)

Konsonance in dissonance >

Razvez dissonanc (Aufldjung der %tﬁouan;m)

Drugi del,

Harmonija.

Uvod (sostavno — in enger Havmonie, razstavno — in tweiter Havmonie, signatura —
Yeyifferung) . . . Bl 71 s o e

Trizvok (Dreitlang, skulm = [ettcmgen, neékulm — leltetfremb) 1. Veliki ali dur-
trizvok (grofier ober Durbdreiflang), 2. mali ali moltrizvok (Ileiner ober Molldreitlang),
3. zvelani trizvok (fibevmifiger Dreiflang), 4. zmanjSani trizvok (verminderter Drei:
Hang), 5. trdozmanjSani trizvok (bartberminderter Quillang), 6. dvakrat zmanjSani
trizvok (boppeltverminberter Dreillang) . ‘

Postop in zveza trizvokov (1. postop ravnobeam = %ortfd)remmg in gembtr
— paralleler — Belvegung, 2. nasprotni = in ber Gegenbeivegung, 3. postranski —
in ber Seitenbetvegung; ravnobezni kvinti — Quintenpavallelen; ravnobezni oktavi
= Ditavenparvallelen; neharmoniéna precnost — unharmonijdher Querftand; vidna
5. ali 8. — offene 5. ober B., skrita 5. ali 8. — berbedte 5. ober 8.) . . . .

Kadence (sklep = Sdlufifall, enoglasje = Eintlang, popolna kadenca = Gamfd)[u[;,
sorodnost — .‘Bemanbtid;aft posredno soroden — inbireft berandt) . . . .
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Autentiéne kadence (dutbentijhe Scblge) . . . . . . . . . . . . . 14
Plagalne kadence (Plagalfdlipe) . . . . . . . . . . . . . . . . . 15
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RazSirjene predigre . . . s b
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