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Vzgojitelj in spodbujanje ustvarjalnosti pri predšolskih 
otrocih / dr. Tina Štemberger / Univerza na Primorskem, Pedagoška fakulteta

V prispevku se najprej osredotočimo na ustvarjalnost v vzgoji in izobraževanju, pri čemer posebej izpostavimo 
predšolsko obdobje. V drugem delu prispevka predstavimo rezultate empirične raziskave, v kateri smo ugotavl-
jali, kakšna so stališča vzgojiteljic in pomočnic vzgojiteljic do ustvarjalnosti, do ustvarjalnosti otrok ter do vzgo-
jiteljeve vloge pri spodbujanju ustvarjalnosti predšolskih otrok. Ugotavljamo, da med vzgojiteljicami prevladuje 
prepričanje, da vsi ljudje niso ustvarjalni, prav tako po njihovem niso ustvarjalni vsi otroci, se pa vzgojiteljice 
zavedajo pomembnosti svoje vloge pri spodbujanju ustvarjalnosti predšolskih otrok.

Ključne besede: vzgojitelj, ustvarjalnost, ustvarjalnost otrok, vloga vzgojitelja

UVOD
Mnogi raziskovalci (npr. Bloomquist 
2010; Cropley 2001; Vygotsky 2004) 
poudarjajo, da so učitelji pomemben 
dejavnik za razvoj otrokove ustvarjal-
nosti, le malo raziskav (npr. Uszynska 
1998; Prentice 2000) pa se ukvarja 
z vlogo vzgojiteljev pri spodbujanju 
ustvarjalnosti predšolskih otrok. Ob tem 
velja poudariti, da sta Torrance (1963 
v: Kemple in Nissenberg 2000) in Ur-
ban (1991 v Cropley 2001) opozorila, 
da ustvarjalna domišljija višek doseže 
prav v predšolskem obdobju in upade 
z otrokovim vstopom v šolo. Prav zato 
je potrebno v predšolskem obdobju kar 
najbolje izkoristiti in spodbuditi otrokove 
ustvarjalne potenciale. Kot izpostavljata 
Diakidoy in Kanari (1999: 226), je ena 
izmed najpomembnejših vzgojiteljevih 
nalog prav spodbujanje ustvarjalnosti 
otrok. Prepoznavanje in spodbujanje 
ustvarjalnosti pa je odvisno od posame-
znika in njegovega odnosa, stališča do 
ustvarjalnosti. V prispevku tako pred-
stavljamo nekatera stališča vzgojiteljic 
do ustvarjalnosti, saj so le-ta temeljno 
izhodišče pri prepoznavanju in spodbu-
janju ustvarjalnosti predšolskih otrok.

TEORETIČNA IZHODIŠČA	
O ustvarjalnosti in stališčih učiteljev
S fenomenom ustvarjalnosti se ukvarjajo 
mnoge discipline, zato ne preseneča, 
da ni ene same, enoznačne definicije, 
se pa kot glavni kriteriji ustvarjalnosti 
omenjajo predvsem izvirnost, koristnost, 
prožnost, gibljivost (Pečjak 2006). Za-
znati pa je tudi premik v proučevanju 
in razumevanju ustvarjalnosti. Če je 
v preteklosti veljalo, da so ustvarjalni 
le redki posamezniki, danes prevladu-
je prepričanje, da smo ustvarjalni vsi 

posamezniki, na različnih področjih, ne-
kateri v domači, drugi v poklicni sferi 
(Marentič Požarnik 2000). Opozoriti velja 
tudi, da se ustvarjalnost tako na splo-
šno kot tudi v vzgojno-izobraževalnem 
kontekstu še vedno pretežno povezuje 
z umetniškim in tehničnim področjem 
(Marentič Požarnik 2000).

Raziskave, ki so bile opravljene med uči-
telji, sicer kažejo, da učitelji pretežno 
menijo, da se lahko ustvarjalnost naveže 
na različna področja življenja in da je 
lahko ustvarjalen vsakdo. Strinjajo se, 
da je ustvarjalnost potrebno razvijati v 
šoli, vendar pa niso čisto prepričani, na 
kakšen način naj to počnejo (Creativity 
in Schools in Europe 2009). Nadalje se 
izkaže tudi, da jih večina meni, da je 
ustvarjalnost pomembna pri učenju in 
se jo lahko razvija v razredu, a le ena 
tretjina učiteljev se počuti odgovorne, 
da dejansko razvijajo ustvarjalnost otrok 
(Aljughaiman in Mowrer-Reynolds 2005).

Ustvarjalnost v predšolskem obdobju
Kot smo zapisali že uvodoma, je ustvar-
jalnost v predšolskem obdobju, v pri-
merjavi s šolskim, manj raziskana. To 
stanje je morebiti posledica dejstva o 
neenotnem mnenju o tem, ali so pred-
šolski otroci sploh lahko ustvarjalni. 
Vsak otrokov nov dosežek je zanj res 
nov, vendar pa ni nujno uporaben (Cro-
pley 2001: 90). V predšolskem obdobju 
»proizvajanje novega« še ni rezultat 
nekih višjih miselnih procesov. Izdelki 
otrok so novi, spontani in prijetni za oko, 
vendar jim pogosto manjka točnost in 
prilagoditev omejitvam realnega sveta. 
Predšolskim otrokom manjka element 
samoregulacije (Rosenblatt, Winner 
1988 v Cropley 2001: 90), oz. nimajo 

»kritičnega filtra«, zato naj bi o ustvar-
jalnosti v predšolskem obdobju ne mogli 
govoriti (Sorokin 1987). Podobno je tudi 
Vygotski (Ayman-Nolley1992 v Cropley 
2001: 90) opozarjal, da otrokom manjka 
kontrola nad novostjo, vendar pa sam 
ni bil mnenja, da otroci ne morejo biti 
ustvarjalni.

Na drugi strani pa raziskave, ki se ukvar-
jajo s »padci« ustvarjalnosti tekom po-
sameznikovega življenja, kažejo, da je 
prav predšolsko obdobje tisto, v katerem 
je posameznik najbolj ustvarjalen. Tor-
rance (1968 v Cropley 2001: 87) je npr. 
omenjal padec ustvarjalnosti v času, ko 
otroci vstopijo v šolo, in v četrtem ra-
zredu osnovne šole. Do podobnih ugo-
tovitev so prišli tudi Krampen, Freilinger 
in Wilmes (1988 v Cropley 2001: 87) ter 
Urban (1991 v Cropley 2001: 87). Padec 
ob vstopu v šolo utemeljujejo z dejstvom, 
da šola otrokom postavlja meje, hkrati 
pa ravno v tem obdobju otrok preide 
iz predoperativnega v operativno fazo 
razvoja (po Piagetu), ko le-to postane 
manj egocentrično in se bolj usmeri v 
kognicijo.

Beck-Dvoržakova (1987) navaja, da otrok 
tekom vzgoje in socializacije redno izgu-
blja nekaj svoje spontanosti. V povezavi 
s tem je posledično predšolski otrok bolj 
ustvarjalen kot šolski, ki je poleg vzgoj-
nega pritiska v družini izpostavljen tudi 
intenzivnim pedagoškim vplivom. Zato 
poudarja, da je vzgoja v predšolskem ob-
dobju poslednja priložnost za stimulira-
nje in ohranjanje otrokove ustvarjalnosti.

Ustvarjalnost v vrtcu
V vrtcu sta za spodbujanje ustvarjal-
nosti zelo pomembna vzgojiteljevo 

Kultura

Prvih 5 knjig je že na knjižnih policah
V okviru festivala Fabula 2011 je že na policah pet 
novih knjig, strokovni komisiji pa sta izmed prispelih 
vlog na javni razpis izbrali še deset knjig, ki bodo 
izšle do konca leta 2011 in so ali bodo letos naprodaj 
po še vedno zelo dostopni ceni 5 evrov. 

Na podlagi lanskih izkušenj so bili kriteriji 
za izbor knjig za vsakogar nekoliko 
spremenjeni
Konceptualna zamisel je še vedno enaka: Tudi nove 
knjige za vsakogar bodo deležne posebne promocije, 
ohranjena pa bo tudi uspešna prodajna mreža v 
knjigarnah, knjižnicah in kulturnih ustanovah. 
Tokratni razpis je posebno pozornost posvetil 
izvirnim slikanicam in izvirni mladinski literaturi, 
ob tem pa še naprej tudi sodobnim proznim 
delom, pesniškim zbirkam, esejem in humanistiki. 
Obenem pa je bil razpis tudi prožnejši glede naklade 
posameznih knjig. Založniki so zato tokrat lahko 
ob kandidaturi izbirali med tremi kategorijami 
naklad: 5.000, 8.000 in 12.000 izvodov, pri čemer 
so cilji razpisa z višino subvencije precej odločno 
privilegirali višje naklade. Višina subvencije na 
naslov, ki bo natisnjen v nakladi 5.000 izvodov, znaša 
največ 6.000 evrov, za naklado 8.000 do 10.000 evrov, 
za naklado 12.000 pa do 15.000 evrov. 

Dosedanja prodaja knjig za vsakogar
V obdobju od 23. aprila 2010 do 23. aprila 2011 je bilo 
skupaj prodanih 80.814 knjig, od tega v knjigarnah 
51.522, v knjižnicah 24.119, v muzejih in galerijah 
3.461 ter v drugih kulturnih ustanovah 1.712 knjig. 
Doslej je bilo skupaj prodanih 95.000 knjig, ta podatek 
vključuje tudi 5 knjig, ki so v okviru festivala Fabula 
2011 izšle 4. aprila 2011. 

Izmed izdanih 21 knjig je bilo razprodanih 5 knjig: 
Čitanke Borisa Pahorja, Svetlane Makarovič in Slavoja 
Žižka (Cankarjeva založba), Tone Pavček: Čas duše, 
čas telesa (Slovenska matica) in pesniška zbirka Vsaka 
ljubezen je pesem (Društvo slovenskih pisateljev). 

Knjige letos stanejo 5 evrov, založniki pa so 
zavezani naklado po potrebi ponatisniti
Edina izjema je knjiga Stephana Hessla Dvignite se!, 
ki bo naprodaj po 2,99 evra. Glede na povprečno 
ceno knjige je cena 5 evrov še vedno zelo ugodna, 
založnikom in prodajalcem pa olajšuje finančno 
konstrukcijo. Očitno se je tudi zato povečalo 
zanimanje založnikov za sodelovanje pri projektu, 
saj je na razpis prispelo 40 vlog za različne kategorije 
knjig; za bralce to z vsebinskega vidika pomeni še 
boljšo ponudbo. Izjava založnika, s katero se založnik 
v skladu z razpisnimi pogoji zavezuje, da je v primeru 
razprodane knjige pripravljen knjigo v dogovoru z 
Mestno občino Ljubljana in Javno agencijo za knjigo 

RS ponatisnit ali donatisniti, pa bo omogočila, da 
bodo izbrane knjige dostopne vsem, ki se jih bodo 
odločili kupiti. 

Izdajo knjig za vsakogar sofinancirata Mestna občina 
Ljubljana in Javna agencija za knjigo, in sicer v skupini 
višini 139.000,00 evrov, od tega občina 49.500,00 evrov, 
agencija pa 89.500,00 evrov. Mestna občina v celoti 
financira slikanico Bober Bor, Javna agencija za knjigo 
pa je v celoti sofinancirala knjige, ki so izšle v okviru 
festivala Fabula 2011. Tako kot pri prejšnjem razpisu bo 
strokovna skupina rezultate novega javnega razpisa redno 
spremljala. Po uspešnem lanskem letu pa je očitno, da si 
bralci takšnih projektov želijo. 

Knjige se predstavijo

 Študentska založba
César Aira:  
Epizoda v življenju popotnega slikarja 

Protagonist Epizode v življenju 
popotnega slikarja je Johann 
Moritz Rugendas, zgodovinska 
osebnost, pokrajinski slikar 
nemškega rodu, ki je v prvi 
polovici 19. stoletja prepotoval 
dežele Latinske Amerike, da bi 
dokumentiral pokrajine Evropi 
domala neznanega sveta. Strast do 
raziskovanja se v izbrušenem slogu 

in dramatičnem stopnjevanju pripovedi prepleta s 
težnjo po ustvarjanju novega, po upodobitvi gibanja 
pokrajine skozi še neodkrit likovni izraz. Na poti iz 
Čila v Argentino se popotnik onesreči - skozi blodnje 
bolečine in blažilcev trpljenja postane njegov pogled 
še pronicljivejši, zgodba pa vse bolj vznemirljiva.

Niccolò Ammaniti: Jaz in ti 
Zakaj me ne pustijo pri miru? Zakaj bi 
moral biti tak kot drugi? Vprašanji, ki si 
ju verjetno postavlja vsak adolescent. 
Kratki roman o odraščanju Jaz in ti 
pripoveduje o stiski štirinajstletnega 
Lorenza, ki si zato, ker ne more biti tak 
kot njegovi vrstniki, izmišlja načine, 
kako zamotiti starše, da jih ne bi 
skrbelo zanj. V družbo sovrstnikov 
se poskuša vključiti s pretvarjanjem, 

najprej tako, da se kot paličnjak naredi nevidnega, potem 
tako, da se po zunanjosti prilagodi najnevarnejšim, in 
končno z nedolžno lažjo, da so ga sošolci povabili na 
smučanje. Skozi splet okoliščin pa resničnost naposled z 
vso brutalnostjo vdre v njegov skrbno varovani svet in ga 
po hipnem opustošenju nagradi z občutjem, da je živ, da je 
za vrati svet, ki čaka prav nanj.

Per Olov Enquist: Knjiga o Blanche in Marie 
Leta 1878 osemnajstletno 
Blanche Wittman na očetovo 
željo hospitalizirajo z diagnozo 
histerija. Zdravi jo ugledni 
nevrolog Jean Martin Charcot in 
med njima se splete ljubezensko 
razmerje. Po Charcotovi smrti 
Blanche ozdravi in se zaposli pri 
Marie Curie, prvi dobitnici dveh 
Nobelovih nagrad - za kemijo in 

fiziko. Zaradi posledic sevanja izgubi obe nogi in 
roko; kot »torzo v lastnem zaboju« pa tik pred smrtjo 
napiše tri »knjige vprašanj«. Skozi fragmentarni 
preplet dejstev in domišljije Knjiga o Blanche 
in Marie izriše očarljivo zgodbo o ljubezni in 
prijateljstvu med izjemnima ženskama v nemalokrat 
krutem svetu znanosti.

Margriet de Moor: Virtuoz 
Neapelj na začetku osemnajstega 
stoletja. Mlada grofica Carlotta je 
očarana nad mestom, ki slovi kot 
domovina belcanta, prav posebej 
pa jo prevzame glas kastrata 
Gaspara Contisa. V Carlotti ta 
prelestni glas vzbudi ljubezen 
do vseh kastratov, ki jih vidi kot 
prave angele umetnosti. Srečanju 
sledijo tedni, polni glasbe in 

erotične prefinjenosti, dokler grofica ne spozna, da 
je s srečo tako kot z glasbo: zdaj je tu, nato izgine - 
nihče je ne more zadržati. Margriet de Moor, ki je 
študirala solopetje in klavir, v romanu Virtuoz popelje 
bralca v neslutene globine mita in erotike petja, na 
ozadju ljubezenske zgodbe pa se izrisujeta kulturno 
in politično življenje tedanjega časa v razburkanem 
Neaplju.

Christoph Ransmayr: Grozote teme in ledu 
V središču večplastnega 
pustolovskega romana Grozote 
teme in ledu je resnična zgodba 
avstro-ogrske odprave na severni 
tečaj leta 1873. Avtentično 
poročilo avtor spretno preplete 
s fiktivno zgodbo italijanskega 
mladeniča Mazzinija, ki se na 
Dunaju navduši nad zapuščino 
odprave in se naposled nameni 

kreniti po njenih sledeh - v ledenih pokrajinah 
otočja Spitzbergi pa se za njim izgubi vsaka sled. 
Med seboj več kot sto let oddaljeni pustolovščini 
lahko beremo kot »kroniki neuspeha«: sla po 
odkritju se nam razkrije kot norost, kot nesmiselno 
pehanje za osebno in nacionalno slavo, severni pol 
pa postane »pribežališče nečimrnosti«.

Dobre knjige na  domačih knjižnih policah
Projekt Knjige za vsakogar    se nadaljuje

Med najbolj prelomnimi novostmi, ki jih je na slovenski knjižni trg prinesel program Ljubljane – svetovne prestolnice knjige 2010, je projekt 
Knjige za vsakogar. V času od 23. aprila 2010 do 23. aprila 2011 je izšlo 21 knjižnih del različnih žanrov v nakladi 8.000 izvodov. Za 3 evre še 
vedno lahko kupujemo tiste lani izdane knjige, ki še niso razprodane. Naprodaj so na več kot 220 prodajnih mestih v knjigarnah, knjižnicah 
in kulturnih ustanovah po vsej Sloveniji, v Trstu in Celovcu. Sporočilo je še bolj razveseljivo: Mestna občina Ljubljana in Javna agencija 
za knjigo RS sta se na podlagi ocene lanskih rezultatov odločili, da morajo biti dobre knjige bralcem še naprej tako dostopne. Z javnim 
razpisom, ki ga je Oddelek za kulturo Mestne občine Ljubljana objavil 28. januarja 2011, sta strokovni komisiji Mestne občine Ljubljana in 
Javne agencije za knjigo RS izbrali nove kvalitetne knjige, ki jih na tem mestu nadrobneje predstavljamo. 
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razumevanje ustvarjalnosti ter njegova 
pripravljenost za spodbujanje in dopu-
ščanje ustvarjalnosti. Dejstvo je, da če naj 
vzgojitelj vzbuja otrokovo ustvarjalnost, 
ne more delati po receptih, ampak je 
ustvarjalec vzgojnega procesa (Kroflič, 
Gobec 1995). Ne gre zanemariti niti dej-
stva, da vzgojitelj otrokom predstavlja 
tudi vzor oz. identifikacijski model, zato 
je pričakovati, da ustvarjalen, širok, fle-
ksibilen in iznajdljiv vzgojitelj prenaša 
te lastnosti tudi na otroke (Kroflič 2001: 
20–21). Podobno zapiše tudi Jaušovec 
(1987: 4): »Menim, da je prav učiteljeva 
in vzgojiteljeva ustvarjalnost tisto, kar 
najbolj koristi otroku, da tudi sam razvije 
svoje ustvarjalne potenciale.«

Poleg vzgojitelja je v vrtcu tudi okolje 
tisto, ki predstavlja vrsto dejavnikov, ki 
lahko omogočajo, spodbujajo ali ovirajo 
ustvarjalnost otrok. To so npr. organiza-
cija prostora, sredstev in časa, izvajanje 
dnevne rutine ter organizacijska kultura 
in splošna klima, ki vlada v vrtcu. Pri 
tem ne gre le za materialno okolje, pač 
pa tudi za socialno okolje, saj otrok živi 
v prostoru in času, obkrožen je z vrstni-
ki in odraslimi (Kovač 2003). Vzgojitelj 
mora zagotoviti takšno okolje, ki bo otro-
kom omogočalo, da bodo v njem lahko 
raziskovali, eksperimentirali, ustvarjali 
in gradili svoje znanje (Kemple, Nissen-
berg 2000: 69).

EMPIRIČNI DEL
Ko govorimo o prepoznavanju in spod-
bujanju ustvarjalnosti v predšolskem ob-
dobju, je potrebno posebno pozornost 
nameniti vzgojiteljem. Vzgojitelji so tisti, 
ki prepoznajo in spodbujajo ustvarjal-
nost posameznega otroka ter obliku-
jejo tako učno okolje, ki je naklonjeno 
ustvarjanju (Diakidoy in Kanari 1999: 
226). Njihovo ravnanje na tem področju 
pa je predvsem odvisno od prepričanj in 
stališč, ki jih imajo v povezavi z ustvarjal-
nostjo. Prav zato predstavljamo nekatera 
stališča vzgojiteljev do ustvarjalnosti.1

Metodologija raziskave
V raziskavi smo uporabili deskriptivno 
metodo pedagoškega raziskovanja. V 
raziskavo smo vključili 366 vzgojiteljic 

1 Več v: Štemberger, T. (2014). Pomen ustvarjal-
nosti vzgojitelja v njegovi vzgojno-izobraževalni 
praksi. Koper: Pedagoška fakulteta

in pomočnic vzgojiteljic, ki so zaposle-
ne v javnih vrtcih v Sloveniji. Podatke 
smo zbrali z vprašalnikom, namenje-
nim širši raziskavi, ki ga sestavlja sklop 
lestvic Likertovega tipa, v pričujočem 
prispevku pa predstavljamo rezultate 
9 lestvic. Vprašalnik ustreza kriterijem 
veljavnosti, zanesljivosti in objektivnosti. 
Anketiranje je potekalo spletno. Podatke 
smo obdelali s statističnim programskim 
paketom SPSS (19.0), in sicer z metoda-
mi deskriptivne statistike, s katero smo 
ugotavljali stopnjo soglašanja s posame-
znimi trditvami. 
Rezultati

Stališča do trditve: »Vsi ljudje so ustvarjalni.«

Graf 1: Strukturni odstotki (f %) za posa-
mezne stopnje soglašanja s trditvijo »Vsi 
ljudje so ustvarjalni.«

Kot je razvidno iz grafa 1, se vzgojitelji 
in pomočniki vzgojiteljev večinoma ne 
strinjajo, da je ustvarjalnost značilnost 
vseh ljudi, in menijo, da so ustvarjalni 
le nekateri posamezniki. Večina avtor-
jev (Milgram 1990, Srića 1999, Marentič 
Požarnik 2000) meni, da je ustvarjalnost 
splošna človeška lastnost in da ne mo-
remo govoriti o ustvarjalnosti ali neu-
stvarjalnosti nasploh.

To, kako strokovni delavci v vzgoji in 
izobraževanju razumejo ustvarjalnost, 
močno vpliva na njihovo vzgojno-izo-
braževalno prakso. Če namreč prevla-
duje razmišljanje, da je ustvarjalnost 
lastnost (danost) le nekaj posameznikov, 
si strokovni delavci ne bodo prizadevali 
spodbujati ustvarjalnost vseh, pač pa le 
tistih posameznikov, ki jih bodo sami 
spoznali za ustvarjalne. Če je situacija 
obratna, pa se na ta način povečuje tako 

učiteljeva vloga kot tudi odgovornost za 
prepoznavanje in razvijanje ustvarjalno-
sti slehernega otroka (Diakidoy, Kanari 
1999: 228).

Stališča do trditve »Ljudje z umetniškim 
nagnjenjem so bolj ustvarjalni«.

Graf 2: Strukturni odstotki (f %) za po-
samezne stopnje soglašanja s trditvijo 
»Ljudje z umetniškim nagnjenjem so bolj 
ustvarjalni«.

Vzgojitelji menijo tudi, da so ljudje z 
umetniškim nagnjenjem bolj ustvarjalni, 
kar v končni fazi potrjuje tudi upravi-
čenost opozorila Marentič Požarnikove 
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sredstev in časa, izvajanje dnevne rutine ter organizacijska kultura in splošna klima, ki vlada v 
vrtcu. Pri tem ne gre le za materialno okolje, pač pa tudi za socialno okolje, saj otrok živi v 
prostoru in času, obkrožen je z vrstniki in odraslimi (Kovač 2003). Vzgojitelj mora zagotoviti 
takšno okolje, ki bo otrokom omogočalo, da bodo v njem lahko raziskovali, eksperimentirali, 
ustvarjali in gradili svoje znanje (Kemple, Nissenberg 2000: 69). 
 

EMPIRIČNI DEL 
Ko govorimo o prepoznavanju in spodbujanju ustvarjalnosti v predšolskem obdobju, je 
potrebno posebno pozornost nameniti vzgojiteljem. Vzgojitelji so tisti, ki prepoznajo in 
spodbujajo ustvarjalnost posameznega otroka ter oblikujejo tako učno okolje, ki je 
naklonjeno ustvarjanju (Diakidoy in Kanari 1999: 226). Njihovo ravnanje na tem področju pa 
je predvsem odvisno od prepričanj in stališč, ki jih imajo v povezavi z ustvarjalnostjo. Prav 
zato predstavljamo nekatera stališča vzgojiteljev do ustvarjalnosti.1 
 

Metodologija raziskave 
V raziskavi smo uporabili deskriptivno metodo pedagoškega raziskovanja. V raziskavo smo 
vključili 366 vzgojiteljic in pomočnic vzgojiteljic, ki so zaposlene v javnih vrtcih v Sloveniji. 
Podatke smo zbrali z vprašalnikom, namenjenim širši raziskavi, ki ga sestavlja sklop lestvic 
Likertovega tipa, v pričujočem prispevku pa predstavljamo rezultate 9 lestvic. Vprašalnik 
ustreza kriterijem veljavnosti, zanesljivosti in objektivnosti. Anketiranje je potekalo spletno. 
Podatke smo obdelali s statističnim programskim paketom SPSS (19.0), in sicer z metodami 
deskriptivne statistike, s katero smo ugotavljali stopnjo soglašanja s posameznimi trditvami.  
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Kot je razvidno iz grafa 1, se vzgojitelji in pomočniki vzgojiteljev večinoma ne strinjajo, da je 
ustvarjalnost značilnost vseh ljudi, in menijo, da so ustvarjalni le nekateri posamezniki. 
Večina avtorjev (Milgram 1990, Srića 1999, Marentič Požarnik 2000) meni, da je ustvarjalnost 
splošna človeška lastnost in da ne moremo govoriti o ustvarjalnosti ali neustvarjalnosti 
nasploh. 
 
To, kako strokovni delavci v vzgoji in izobraževanju razumejo ustvarjalnost, močno vpliva na 
njihovo vzgojno-izobraževalno prakso. Če namreč prevladuje razmišljanje, da je ustvarjalnost 
lastnost (danost) le nekaj posameznikov, si strokovni delavci ne bodo prizadevali spodbujati 
ustvarjalnost vseh, pač pa le tistih posameznikov, ki jih bodo sami spoznali za ustvarjalne. Če 
je situacija obratna, pa se na ta način povečuje tako učiteljeva vloga kot tudi odgovornost za 
prepoznavanje in razvijanje ustvarjalnosti slehernega otroka (Diakidoy, Kanari 1999: 228). 
 
Stališča do trditve »Ljudje z umetniškim nagnjenjem so bolj ustvarjalni«. 
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Graf 3: Strukturni odstotki (f %) za posa-
mezne stopnje soglašanja s trditvijo »Vsi 
otroci so ustvarjalni.«

Ko gre za stališča o ustvarjalnosti otrok, 
ugotovimo, da vzgojitelji v primerjavi s 
stališčem o ustvarjalnosti vseh ljudi veliko 
bolj verjamejo, da so ustvarjalni vsi otroci, 
saj se jih kar 74 % s trditvijo strinja. Zazna-
vajo torej, da so otroci najbolj ustvarjalni, 
z leti pa ta ustvarjalnost upada. Tako sta 
tudi npr. Torrance (1968: v Cropley 2001) 
in Urban (1991 v Cropley 2001) ugotavlja-
la, da se prvi opazen padec ustvarjalnosti 
zgodi ob vstopu v šolo, ki otroke postavi 
pred meje. Beck Dvržakova (1987) upad 
ustvarjalnosti pripisuje vzgoji in sociali-
zaciji, s katero otrok redno izgublja nekaj 
svoje spontanosti in na ta način postaja 
vedno manj ustvarjalen. 

Stališča do vzgojiteljeve vloge pri spodbu-
janju ustvarjalnosti

Graf 4: Strukturni odstotki (f %) za posame-
zne stopnje soglašanja s trditvijo »Vzgojitelj 
mora biti ustvarjalen«.

Vzgojitelji se s prepričljivo večino strinja-
jo, da mora biti vzgojitelj ustvarjalen. O 
pomembnosti slednjega v korist razvija-
nja ustvarjalnosti otrok sta prepričana 
tudi Jaušovec (1987) in Kroflič (2001), ki 
menita, da je prav vzgojiteljeva (učitelje-
va) ustvarjalnost tisto, kar »otroku najbolj 
koristi, da razvije svoje potenciale.«

Stališče do trditve, da »vzgojitelj spodbuja 
predvsem tisto področje ustvarjalnosti, na 
katerem je ustvarjalen sam«

Graf 5: Strukturni odstotki (f %) za posame-
zne stopnje soglašanja s trditvijo »Vzgojitelj 
pri otrocih spodbuja predvsem tisto podro-
čje ustvarjalnosti, na katerem je ustvarjalen 
tudi sam«.

Kot je razvidno iz grafa 5, vzgojitelji 
nimajo enotnega mnenja o tem, ali 
vzgojitelj pri otrocih spodbuja pred-
vsem ustvarjalnost na področju, kjer je 
ustvarjalen tudi on sam. V grobem bi 
lahko rekli, da se jih polovica strinja s 
to trditvijo, polovica pa ne, kar nekaj 
je tudi neodločenih. Dejstvo pa je, da 
vzgojitelji lahko nastopajo kot ustvar-
jalni modeli (Cropley 2001), predvsem 
na svojih močnih področjih, in na ta 
način verjetno v veliki meri nezavedno 
res bolj spodbujajo ustvarjalno delovanje 
na svojem področju. 

Vzgojitelji se prepričljivo strinjajo, da 
naj vzgojitelj pri otrocih spodbuja rado-
vednost (98,7 %), da naj pri dejavnostih 
upošteva tudi pobude otrok (99,0 %), 
otrokom naj nudi izzive (98,7 %) ter jim 
omogoča, da sami raziskujejo (96,0 %). 

SKLEP
Rezultati empirične raziskave kažejo, 
da vzgojitelji nimajo enotnega mnenja 
o tem, ali so ustvarjalni vsi ljudje ali le 
redki posamezniki, hkrati pa menijo, da 
so ljudje z umetniškim nagnjenjem bolj 
ustvarjalni. Ko pa gre za ustvarjalnost 
otok, pa se vzgojitelji v višji meri stri-
njajo, da so ustvarjalni vsi otroci. Prav 
tako so večinoma prepričani, da mora 
biti vzgojitelj ustvarjalen, da mora pri 
otrocih spodbuditi radovednost, da naj 
upošteva pobude otrok, naj jim nudi 
izzive ter omogoča, da sami raziskujejo.

Izsledki naše raziskave kažejo, da vzgo-
jiteljice otrokom pripisujejo višjo mero 
ustvarjalnosti kot odraslim, a še vedno 
menijo, da niso vsi otroci ustvarjalni. 
Takšno prepričanje lahko v praksi pome-
ni, da vzgojiteljice ne bodo spodbujale 
ustvarjalnosti vseh otrok, pač pa se bodo 
posvetile le tistim, za katere menijo, da 
so ustvarjalni. Te rezultate in spoznanji, 
da je ustvarjalnost in s tem njeno spod-
bujanje ključnega pomena za napredek 
posameznika in družbe (Makarovi, 2003; 
Pečjak 2006) ter da ustvarjalna domišlji-
ja doseže višek v predšolskem obdobju 
(Torrance v Kemple in Nissenberg 2000; 
Urban v Cropley 2001), bi bilo nujno 
potrebno upoštevati pri oblikovanju in 
izvajanju programov, ki izobražujejo za 
poklic vzgojitelja predšolskega otroka, 
kot tudi v programih dodatnih izobra-
ževanj. Bodoče vzgojitelje in vzgojite-
lje je potrebno seznaniti z različnimi 
pogledi na ustvarjalnost in njihovimi 
utemeljitvami, jih voditi do spoznanja 
(npr. Marentič Požarnik 2000), da se 
ustvarjalnost veže na vsa področja člo-
vekovega življenja, ne le na področja 
umetniškega in tehničnega ustvarjanja, 
ter jih ozavestiti o pomenu ustvarjalnosti 
za posameznika in družbo.

Zaključimo še z mislijo, da je na drugi 
strani spodbudno, da vzgojitelji razume-
jo in sprejemajo svojo vlogo pri spod-
bujanju ustvarjalnosti pri otrocih ter se 
zavedajo pomena in prednosti lastne 
ustvarjalnosti.
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OTROŠKI PEVSKI ZBOR 

»O muzikalnosti večine naših pevcev se ne da niti govoriti, 
znano je pa, da je v zborih mnogo večletnih članov, ki še not 
ne poznajo, da večina ne razlikuje zavedoma dvodobnega 
ritma od trodobnega ali čiste kvarte od čiste kvinte.« 
 

                                   France Marolt, Pevska vadnica (1925) 

ZA NOTE BREZ POMOTE V 
OTROŠKEM PEVSKEM ZBORU 

 
  

Študija treh učinkovitih modelov glasbenega opismenjevanja, namenjena   
vzgojiteljem in učiteljem v vrtcih in šolah, zborovodjem, študentom in strokovnjakom. 
 

Note brez pomote ponujajo izčrpen vpogled v zgodovino 
slovenskega zborovskega petja in skozi pregled umeščenosti 
pevskih zborov v šolski sistem obravnavajo njegovo 
kompleksno vlogo pri razvoju osebne, kulturne in nacionalne 
identitete. Posebej so dragocena poglavja, v katerih avtorica 
predstavi lik zborovodje in poda izčrpna izhodišča za 
oblikovanje kakovostnih pevskih vaj in izbiro zborovskega 
repertoarja. Te dejavnike zborovskega dela nadgrajuje s 
poglavjem glasbenega opismenjevanja, kjer kritično 
opredeljuje njegovo umeščenost v učne načrte za glasbeno 
vzgojo in za osnovnošolske pevske zbore. Ob poglobljeni in 
utemeljeni predstavitvi glasbenega opismenjevanja v 
splošnem šolstvu izpostavlja problematiko strokovne 
usposobljenosti razrednih učiteljev za kakovostno 
glasbenopedagoško delo. Ugotavlja, da imajo učitelji pogosto 
težave pri glasbenem poučevanju, saj nimajo ustreznih znanj, 
in izpostavlja potrebo po sistematičnem delu s človeškimi viri.  

 

       
      

         
        
       

      
        
       

        
      

      
         

         
       

           
      

 

 

 

TRI METODE OPISMENJEVANJA  

Med poglavji o glasbeni pismenosti avtorica predstavlja 
metode glasbenega opismenjevanja Zoltana Kodalya, Justine 
Ward in slovenskega zborovodje Franca Pohajača. Vsi trije so 
razvili učinkovite metode glasbenega opismenjevanja, 
usmerjene v spodbujanje celostnega osebnega in glasbenega 
razvoja. Pevska metoda Franca Pohajača ima med njimi 
posebno mesto, saj prerašča okvire glasbenega 
opismenjevanja. Njegovo zborovsko delo se je odrazilo zlasti v 
delovanju pevskega društva Vesela pomlad in je močno ter 
odločilno zaznamovalo kulturno življenje velikega števila 
rojakov na Primorskem, zlasti na tržaškem Krasu in v njegovi 
okolici. (Iz recenzije.)  
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