O KADROVSKI POLITIKI

Ceprav je vpraSanje naSe produktivine in reproduktivne kinematogralije
kompleksno, je prav, da se v temeljitejsi analizi problemoy omejimo na posa-
mezna vprafanja. V tem sestavku zelim osvetliti vprasanje filmskega kadra
v slovenski filmski proizvodnji.

V splofnem sta za kadrovsko vpraSanje v slovenski in tudi v jugoslovanski
kinematograliji znadilni dve stvari: samorastniska pot filmskih pionirjev in
nezaupanje v lastne sile. Oboje je posledica nestabilne filmske ekonomike. ki
Se danes ne nudi pogojev za nacrino proizvednjo in s tem tudi za smotrno
kadrovsko politiko, in posledica nepravega starta v tako pomembno in Siroko,
pri nas novo dejavnost — ustvarjanje filmov,

Razvojna pot slovenskil filmskih ustvarjalcev je mogofe znacilna za vsak
zatetek neke nove dejavnosti, poschno Se za umetnifko ustvarjanje. Iilm pri
nas do osvobodiive ni imel tradicije in si mora svojo veljavo Sele priboriti.
Skupina mladih entuziastov s tistimi pionirji na ¢elu. ki so utirali pot sloven-
skemu filmu Ze kot amaterji pred vojno. je po vojni polagoma spoznavala,
filmsko delo in rasla s praktiénimi izkuSnjami. Ti mladi ljudje so stopili za
kamero, ne da bi imeli prej moZnost sistematidnega Studija tega zapletenega
ustvarjalnega procesa.

Dolgoroéni nadrt razvoja nafe kinematograflije je takrat predvideval po-
stopno razsiritev proizvodnje, tako da bi od leta 1952 dalje posneli vsako leto ze
po pet celovecernih filmov in primerno Stevilo kratkih. Ob taksni perspektivi,
ki pa ni dovolj resno upostevala kadrovskega vprafanja. se je evilo obsto-
jecih filmskih entuziastov povecalo skoraj za enkrat toliko. Ko Sirokopoteznega
nacrta po prehodu filmskih ustanov v filmska podjetja (z gospodarskim racu-
nom) ni bilo mogote realizirati. niso imeli filmski delavei v spobodnem poklicu
sprico izredno majhne proizvodnje moznosti strokovnega izpopolnjevanja v
prakticnem delu. ki bi ga prav v tem kriti¢nem Casu svojega razvoja najbolj
potrebovali.

V izrazitem obdobju koprodukeij (1952--1956), ki je nastopilo zaradi eko-
nomske orientacije jugoslovanske kinematografije. so se znadli v najtezjem
polozaju reziserji. Ostali filmski delavei (snemalei, njih asistenti. scenografi,
kostumerji itd.) so se laze vkljucili v ekipe koprodukeijskih filmov kot pa
reziserji in so si s kontinuiranim delom Sirili svoje znanje. Poleg tega pa je
njibovo strokovno podroéje mnogo ozje od reziserjevega in ga lahko obvladajo
hitreje. Filmska rezija zajema vse clemente. ki sestavljajo sedmo umetnost. in
zaliteva maksimalno psihicno in fizicno aktivnost reziserja. Film je sicer ko-
lektivna umetnost. toda podértati moramo individualnost reziserja. ki je naj-
veckrat tudi glavni avtor. nosilec ideje in vsebine filma. Zato je njegova fola
dolgotrajna in zahtevna. Se preden se loti praktiénega dela. si mora pridobiti
Siroko kulturno in splogno razgledanost in dobro spoznati Stevilna izrazna
sredstva. ki jih je v filmskem ustvarjanju mnogo veé kot v katerikoli drugi
umetniski panogi. Lahko trdim. da je bila in je $e danes strokovna in teoreti¢na
vzgoja prepuscena subjektivni ambiciji in iznajdljivosti filmskih ustvarjalcev
samih. Skodljiv pojav, ki neugodno vpliva na njihov razvoj, je tudi to, da
filimska dela niso podvrzena temeljitejsi strokovni analizi. Recenzije na kratko
otdmerjenem prostorn v revialnem in dnevnem casopisju dajejo le splofno
muenju o filmu. Kadar pa se recenzent spuscéa v strokovno analizo, ocenjuje
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filmsko delo najveckrat z nefilmskimi merili ali z literarnih aspektov, ki so
bolj primerni za ocenjevanje gledaliskih realizacij.

Odgovorni ljudje, ki angazirajo filmske ustvarjalce, nimajo pravega pre-
gleda nad njihovim razvojem. Merodajna so aprioristicna mnenja. ki so se
formirala nekje v zacetku. brez prave strokovne analize konkretnega dela.
Ceprav je mozno v kronolodkem predvajanju filmov dokaj objektivno oceniti
razvoj ali pa tudi stagnacijo posameznih ustvarjalcev, se takega pregleda Se
nihée ni lotil.

Kljub mnogim, najve¢ ekonomskim teZavam, naga filmska proizvodnja
raste, & posebno v zadnjem letu. Tako nastajajo pri uvajanju novih kadrov
v proizvodnjo novi problemi. Ker nimamo filmske Sole, dopui¢ajo proizvodna
podjetja anarhicen pritok filmsko neizobrazenih novincev. ki si pridobivajo
osnovno znanje o filmu Sele v praksi.

Kako je torej s filmsko izobrazbo novega kadra? Filmska akademija, ki je
delovala nekaj let v Beogradu. ni dala zadovoljivih rezultatov. Po ukinitvi te
akademije ni v Jugoslaviji Ze nekaj let nobene Zole za filmske ustvarjalce in
sodelavee, ¢e izvzamemo gledaliske akademije, ki pa so v Studijskem programu
le preve¢ gledalisko usmerjene. Pozdraviti moramo iniciativo Akademije za
igralsko umetnost v Ljubljani. ki namerava delno razsiiriti svoj $tudijski pro-
gram tudi na film in televizijo. Da v Jugoslaviji ge danes nimamo filmske 3ole,
je vzrok predvsem v pomanjkanju predavateljskega kadra, ki ne bi samo suho
akademsko prenasal filmske teorije. temved naj bi posredoval sluateljem tudi
izkuinje iz domace filmske prakse. Dober primer filmske vzgoje je poljska
Filmska Sola v Lodzu, ki je nastala iz kluba filmskih praktikov in teoretikoy
in se razvila v pomembno, danes v svetu priznano filmsko katedro. Dokler
Poljaki sami niso imeli dovolj filmskih umetnikov, ki hi lahko posredovali
svoje znanje z visokofolske katedre. so vabili k sebi prominentne reZiserje,
teoretike in druge inozemske goste. Nekaj podobnega bi lahko organizirali tudi
mi, morali pa bi vsaj zdaj pohiteti. da nadoknadimo zamujeno., Tudi nata
filmska praksa je Ze dala nekaj ustvarjalcev, ki bodo lahko uspeino posredovali
mlajsim svoje znanje.

Filmska Sola. ki si jo Zzelimo, bo morala tudi odpraviti ali vsaj zmanjsati
nesorazmerja, ki vladajo pri nas med teorijo in prakso. Filmska teorija preveé
avtomati¢no prenafa na nafa tla dosezke svetovne filmske ustvarjalnosti, ki so
zrasli v ve¢ kot 40 letih pred nadimi prvimi zacetki v bistveno drugacnih po-
gojih in ji sluzijo (pravilno!) kot glavno izhodis¢e, vendar mora ta aplikacija
upostevati tudi nase druzbene. gospodarske in kulturnopoliticne pogoje, v ka-
terih nastaja mlada jugoslovanska kinematografija. Da bi premostili ta prepad
med teorijo in prakso in prepletli teoretiéno znanje z izkugnjami nade filmske
prakse. je Zveza filmskih delavcev Jugoslavije v lanskem letu dala pobudo,
naj se ustanovi Filmski eksperimentalni center, ki naj polagoma postane
avtoritativna katedra jugoslovanske [ilmske ustvarjalnosti. Njegova glavna
naloga bo seveda vzgoja novih filmskih umetnikov in sodelavcev v obliki
podiplomskega Studija. Eksperimentalni center pripravlja tudi posebne semi-
narje. katere bi obiskovali filmski delavei, ki 7e ustvarjajo na tem podroéju.

Nove ljudi, ki zdaj prihajajo k filmu zaradi trenutnih potreb naraScajoce
proizvodnje. moramao izbirati z bolj obcutljivimi kriteriji in jih usmerjati po
bolj zanesljivi poti skozi vse faze filmske tehnike in obrti, tako da bodo po
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vecletnem stazu pripravljeni na zahtevnejSe naloge, hkrati pa jim moramo
omogoditi tudi obvezen $tudij v specialnem filmskem seminarju.

Kvalitetnejsi vzpon domacega filma bomo nedvomnoe dosegli razen z nepre-
trgano proizvodnjo tudi s smotrnejfo kadrovsko politiko. Upajmo, da bosta tudi
ustanovitev Filmskega eksperimentalnega centra in razsiritev Studijskega pro-
grama na Akademiji za igralsko umetnost pomagala odpraviti stihijo, ki vlada
zdaj na tem podrocju. Mirke (Erobiies

NOV POKLIC

Teh peinajst let slovenskega [ilma pomeni hkrati mnogo in malo. Mnogo
— ¢e se ozremo po priblizno pol milijona kilometrih posnetega filmskega traku
in po priznanjih domacdemu filmu v jugoslovanskem merilu. ¢e se nadalje za-
vemo, da gre vsak Slovenec povpreéno veé kot desetkrat na leto v kino, e
pomislimo slednji¢, da imamo razvito doma¢o proizvodnjo dobrih filmskih
projekiorjev obeh vrst. za Siroki in ozki trak.

Malo — spric¢o dejstva, da je iz8lo samo po osvobodiivi v tisku ez sto
sodobnih romanov domaéil aviorjev in zraven kdo ve kolike novel, posnetih
pa je bilo le Stirinajst domaécih celovecernih filmov. In od veé kot sto pisateljev,
ki so vpisani v stanovskem drustvu, jih je za film pisalo manj kot 10 odstotkov.
Nastop televizije nas je naSel nepripravljene. Pri velikem stevilu %ol in vzgo-
jiteljev nimamo ali skoraj nimamo domatega Solskega in popularno pouénega
filma. V Solah Se ni rednega pouka o filmu, niti nimamo ne tehniéne ne dru-
gatne filmske Zole.

In vendar: slovenski :Kekecs je prepeval svoje vize v veé kot dvajset ko-
pijah po Kitajskem. »Dolina miru« se lahko pohvali z lepim obiskom na
Norveskem, »Vesna« s popularnostjo v Sovjetski zvezi in drugod.

Kot filmski delavec pogosto poslusam zdaj prijateljske, zdaj vljudno po-
kroviteljske pa tudi nevljudne opombe, naj se zanimam rajsi bolj za svoje
poklicno delo, namre¢ za ustvarjalne probleme — kot da vtikam svoj nos
v filmske razmere nasploh. Te da bodo Ze drugi urejali in uredili.

Ne mikajo me spori in prerekanja s kratkovidnimi nasprotniki. Rad bi le
za¢rtal obris in ugotovil mesto novega poklica v na3i kulturni sredini: poklic
nosi ime filmski ustvarjalec.

Ce bi nam pisatelj potoZil, da ne more pisati. ¢e§ da se mu je pokvaril
pisalni stroj, bi tozbe ne vzeli resno, ko vemo, da tudi navaden Solski svinénik
verno in zlahka zapise najbolj tenko ob¢uteno metaloro. Pot od pisateljeve
zamisli do konéne knjizne oblike lahko primerjamo s potjo od scenarija do
realizacije filma v nekaterih, na videz podobnih fazah. TeZzave v razgovorih
med zaloZzniki in redaktorji in pa pisatelji so prav gotovo podobne kot pri
filmu med pisatelji in reZiserji na eni in producenti in svetovalci na drugi
strani. Papir, ¢rke, format knjige in sam tisk veline pisateljev sploh ne zani-
majo. Z dogovorom o obsegu besedila (scenzurac je 7e opravila svoje) in ho-
norarju je pisatelj kon¢al svoje delo. Nadaljnji postopek je stvar industrije ali
obrti razen menda edinole pri futuristih. Ti so tiskali svojo literaturo s poseb-
nostmi v grafiénem stavku, zasledujo¢ doloéen odnos med vsebino stvaritve in
velicino in obliko stavka in ¢rk. Kot izjemneze jih ne jemljimo v obzir pri
nafem razmisljanju.
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