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Neoperativna gledalisca: o biti-skupaj singularnosti

Esej o performansih Recollections Dalije Acin Thelander in drugi¢ Simone
Semenic

Clanek na podlagi dveh primerov gledaliséa v razsirenem polju, Recollections Dalije Acin
Thelander in drugic Simone Semenic, obravnava pojav neoperativnega gledalis¢a in njegov
transformativni potencial, Omenjena participatorna performansa z iznicenjem organizacijskih
postopkov gledaliskega aparata, ki je povezano s subverzivno gesto »narediti manj«, iznicita
sam gledaliski aparat. Umik in odmaknjenost delujeta kot organizacijski strategiji. Z »aktivnim
iznicenjem« se spodkopava kapitalisticna ideologija v obliki imperativa produktivnosti in
udejaonjanja vsega potencialg, ki je ukoreninjen v vecini participatornin in interaktivnin
relacijskin - performansov. Performansa iznicita problematicni  postpoliticni mit, ki ga
potencialno predpostavljgjo participatorna relacijska umetniska dela, namrec idejo skupnosti
kot demokratitne unije, v kateri vsakdo nosi odgovornost za udelezbo in vpletenost, a ne
SProza nobenega pravega antagonizma, Z omogocenjem moznosti ne-pisanja se normativna
oblika proizvodnje druzbenosti prekine in se ponovno vzpostavi potencialnost biti skupaj kot
oblike skupnega. Gledalci so prepusceni odsotnosti mita in njegovega imperativa enotnost,
identitete in pripadanja. Prepusceni sami sebi vsak zase spisejo performans in tako uvedejo
neoperativno skupnost singularnosti, premesceno v njihovo skupno zunanjost kot prostor
komunikacije in skupni imenovalec skupnosti, ki prihaja,
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Neoperativna gledalisca: o biti-skupaj
singularnosti

Esej o performansih Recollections Dalije Acin Thelander in drugi¢ Simone
Semenic

Mala Kline

Sodobno gledalisce in etika

Sodobne uprizoritvene umetnosti pogosto naslavljajo aktualna druzbena in politicna
vprasanja. Sodobno gledalisCe je angazirano tako po vsebini kot po uprizoritvenih
oblikah, saj ponuja prostor nesliSanim in nevidnim telesom ter podaja kritiko
populizma, nacionalizma in kapitalizma. Gledalisce je vse 20. stoletje gojilo intenziven
odnos s politiko in predstavljalo dispozitiv, ki je naslavljal Stevilna druzbena in
politi¢na vprasanja ter se institucionaliziral kot kriticno in angazirano gledalisce, to
prakso pa lahko Se danes spremljamo tako v velikih nacionalnih kot tudi majhnih, bolj
eksperimentalnih institucijah. V primerjavi s tem poskuSam obravnavati sodobne oblike
gledaliSca z drugacnega vidika in z drugacnim pristopom, pri cemer si prostor gledalisca
zamisljam kot prostor skupnosti - taksne, ki jo je mogoce misliti zgolj v rusevinah.
Ceprav so tudi $tevilni reformatorji gledali$¢a v 20. stoletju mislili gledalis¢e kot prostor
skupnosti, ta skupnost ni bila nikdar pojmovana kot neoperativna, temvec kot skupnost,
urejena okoli nekega izvirnega mesta ali ideje (naroda, estetske revolucije, dela ipd.).
Transformativna narava gledalisca je bila tako del potrjevanja skupnosti kot svojevrstne
celote, kjer je gledaliS¢e razumljeno kot polje potrjevanja mogocega, udejanjanja
revolucionarnih energij in Zelja, ne nazadnje pa tudi kot potrjevanje sodobne kriticne
skupnosti. V nasprotju s tem trdim, da lahko sodobno gledalis¢e mislimo kot prostor
novega etosa, katerega transformativne in potencialne dimenzije so izpostavljene le
tedaj, kadar ga razumemo Kot prostor neoperativne, porusene skupnosti.

S podrobnim branjem dveh nedavnih primerov tega, kar bi Alan Read opisal kot
»gledaliSce v razsirjenem polju« - del Recollections Dalije A¢in Thelander in drugic
Simone Semenic¢ -, predstavljam alternativni koncept gledaliS¢a, v katerem vsaka
uprizoritev velja za singularno eticno dejanje, ki zaradi trenutka skupnega, ki je
gledaliscu lasten, zivi kot dejanje potencialnosti in »potrjuje subjektivnost ne v tem,
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kar smo, temvec v tem, kar nismo, a bi lahko bili« (Kline 40). Tu je gledalisce specificna
poeti¢na praksa, ki se po eni strani poglobljeno ukvarja z materialnostjo zivljenja, po
drugi strani pa je dispozitiv potencialnosti, v katerem vrsimo novo rabo skupnega, ki
omogoca oblikovanje novih individualnih ali kolektivnih subjektivnosti. Obe deli se
osredotocata na minimalni pogoj predstave, zato je v njiju, Cetudi sta vezani na skupni
prostor in cas, nekaj potencialnega, nekaj, kar bi bilo lahko drugace. Prav zaradi
tega minimalnega pogoja, ki je singularen in obenem izjemno ohlapen, se sodobno
gledaliSce razgradi oziroma postane neoperativno: »Dabi se gledaliS¢e kot aparat zares
ukvarjalo s potencialnostjo kot skupnim, se mora razgraditi in postati neoperativno. V
njegovi »razgradnji«, v tej izniCitvi aparata se dezaktivira stara raba skupnega in nova
profanirana raba postane mogoca« (177). Oba performansa sta singularna in hkrati
paradigmaticna primera taksSne »razgradnje, zaradi katere sta deli primera tega, kar
imenujem »neoperativno gledaliS¢e«. Ne delujeta ve¢ na ravni institucionalne kritike
gledalisca ali na ravni konceptualnega prevprasevanja gledalis¢a samega. Namesto
premikanja estetskih meja gledalis¢a s svojo poeticno mocjo povzrocata sesutje
najbolj temeljnih pogojev gledaliskega dogodka samega: po¢neta »manj« in upata, da
bosta s tem »pocetjem manj« ustvarila »drugi ¢as socialnosti« (Lehmann 301-305).
Na ta nacin ponovno razgrinjata eti¢ni prostor gledalisca, ki ga ne moremo umestiti
v kriti¢no zavedanje gledalisca, temvec v njegovo prakso, njegove oblike delovanja in
njegov skupnostni proces, v katerem tudi ob¢instvo sodeluje na osnovi minimalnega
pogoja sodelovanja. Gledalis¢e postane nekaksna singularna skupna praksa, zacasna
poeti¢na »razgradnja« in priloZnost za morebitni »zdaj«, v katerem (ponovno)
stremimo k izkuSnji srecanja. Ta skupna praksa je brez kakrSne koli potrditve in
univerzalnosti, nima nagovora in ne vzpostavlja SirSe druzbene skupnosti, temvec
prav nasprotno: je usmerjen dogodek profanacije in rabe skupnega, s katerim je
mogoce na novo misliti procesa individualne in kolektivne subjektivizacije.

Recollections

Recollections (naslov je mogoce prevesti kot Zbiranje) iz leta 2014 je predstava v
Stockholmu ziveCe srbske koreografinje Dalije A¢in Thelander. Postavljena je kot
»koreografirano okolje«, v okviru katerega je obCinstvo povabljeno k samostojnemu
ustvarjanju performativnih izkustev prek interakcije z materiali, ki so na voljo, namrec
z besedili in glasbenimi posnetki na MP3-predvajalnikih, oznacenimi z razlicnimi
¢rkami in na videz naklju¢no razpostavljenimi po prostoru, z risbami ¢loveskih teles,
dokumentacijo ustvarjalnega procesa in drugimi prostorskimi dispozitivi, ki doloc¢ajo
»oder«. Obcinstvo lahko poslusa zvocne posnetke besedil, razli¢ice monologa, ki jih
bere(jo) moduliran(i) Zenski glas(ovi) v razlicnih modusih govora in naslavljanja, in
sicer o kompleksnostih in paradoksih bivanja kot bivanja-v-odnosu, kot bivanja-z.



Nekatere MP3-datoteke vsebujejo tudi glasbo. Obcinstvo se lahko na kakrsen koli
nacin in kolikor dolgo Zeli prosto odziva ter nastopa skupaj z »okoljem« in materiali v
njem. Performans Recollections se konca, ko zadnji odide.

Performans Recollections se prek koreografiranja pozornosti in prisotnosti ob¢instva
posveca fizicnemu in ¢ustvenemu razporejanju teles znotraj heteronomne relacijske
pokrajine, v kateri so ta udelezZena tako reko¢ dobesedno prek doloc¢anja oddaljenosti
in blizine v prostorih med sabo. Pri koreografiranju pozornosti obc¢instva, ki tako
prevzame odgovornost, da s svojim »delom« samostojno pripomore k dogoditvi
dogodka, gre za poskus uporabe koreografije kot orodja in nabora strategij, ki
se vkljucijo prek nastopanja, uteleSanja, opazovanja in premiSljevanja, ter za
postavljanje vprasanj, koliko smo v kolektivnem okolju prisotni in pozorni, kako sami
sebe uprizarjamo in proizvajamo v odnosu do drugih ter kako in na podlagi katerega
»skupnega« imenovalca se v performativnem okolju vzpostavi kolektiv. V tem smislu
bi lahko Recollections razumeli kot povabilo, naj - v skupnostnem koreografiranem
okolju in prek uporabe koreografiranja pozornosti - na novo dozivimo, si na novo
zamislimo ali na novo mislimo na$ »biti skupaj« kot vedno vnaprej relacijski in kot
tisto, kar je »skupno« vsem, kot osnovo za skupnost, ki prihaja.

drugic

Performans drugi¢ slovenske dramaticarke, dramaturginje in reziserke Simone
SemenicC iz leta 2014 je avtobiografska monodrama, nadaljevanje njenega prvega
gledaliSkega sola Jaz, Zrtev iz leta 2007. V drugem solu, ki ga je Simona s samoironijo
napisala in reZzirala v obliki komicne izpovedi, se »ozira nazaj« in spominja zadnjih
sedmih let od svojega prvega besednega sola ter na podlagi tega mojstrsko postavi
pripoved o tem, kako je Ziveti kot samozaposlena umetnica in mati samohranilka,
se hkrati spopadati z napredovanjem epilepsije in drugih zdravstvenih tezav in se
obenem ob razpadajofem zdravstvenem sistemu, ki ne nudi nikakr$ne resne opore,
truditi, da se prebijes skozi mesec.

drugic je postavljen kot kolektivno branje besedila z naslovom drugic, ki ga vsak ¢lan
obcinstva prejme v svojem tiskanem izvodu. Prisotni lahko berejo sami ali skupaj,
tiho ali glasno, od zacetka do konca ali po delih v naklju¢nem vrstnem redu, Simona
pa medtem v zlati obleki sama sedi na barskem stolu na odru ter opazuje obc¢instvo,
ki uprizarja branje. V ohlapnem performativnem nacrtu se delo in odgovornost za
uprizoritev preneseta na obc¢instvo, ki se mora (kolektivno) odlo¢iti, kako se bosta
dogodek in njihova izkuSnja dogodila, »avtorica« pa je prisotna le kot eksponat in
njeno telo je okvir, v katerega obcinstvo vpisuje svoje razumevanje besedila, le
prica je, ki tiho opazuje dogoditev performansa in vpletenost drugih nasproti svoji



odmaknjenosti. Besedilo ima obliko toka zavesti dramske osebe Simone Semenic,
ki »nas«, namrec vsakega Clana obcinstva, ki bere besedilo, nagovarja kot edninski
»ti«, kot dramsko osebo, drugega v odnosu, in nas s tem spremeni v neizogibni del
predstave. Simona pa medtem na odru vztraja v (vsaj) dvojni vlogi - kot dramska
oseba, ki govori le prek pisane besede, in kot oseba pred nami, ki je hkrati opazovalka
in nema prica, avtorica besedila in »razstavni eksponat«, ki nas opominja na
resni¢nost konteksta v besedilu. Stopnjevanje literarne pripovedi in uprizoritveno
prizorisce razpirata prostor med dramsko osebo Simono in dramsko osebo »ti«, med
»tihoZitjem« na odru in obc¢instvom, med pravo Simono in pravim obcinstvom ter
vsemi prostori med njima. Ta prostor vimes ostaja odprt, krepi se kot prostor odnosov,
prostor razdalje in blizine, dejanski gledaliski prostor, izpraznjen navadnih odnosov
med odrom in ob¢instvom, in razprt kot prostor potenciala. Dejanski ¢as naSega »biti
skupaj« ostaja razprt za potencialni novi »zdaj«, za »novi ¢as druzbenega«.

Relacijske krajine

Oba performansa sta zgrajena okoli avtobiografskega besedila, ki bolj ali manj
neposredno govori o odnosu oz. odnosih in deluje kot vmesnik gledaliskega srecanja.
Edninski glas avtorice in njene pripovedi se prerazporedi in pomnoZi v mnozico
glasovin teles. V performansu Recollections prisluhnem posnetim avatarskim zZenskim
glasovom, ki bi lahko bili moj glas, glas drugih razli¢ic mene same, ob katerih se sama
sebi zazdim kot odzven tega glasu, moje telo - jaz - kot odzvanjajoca komora, v kateri
fiziCni, Custveni in miselni dogodki nastajajo kot odzveni tega glasu. V performansu
drugic besedilo berem kot misli dramske osebe Simone, v kateri najdem tudi sebe
kot drugega, kot »tebeg, ki ga Simona v besedilu nenehno naslavlja, ali pa prisluhnem
drugim, ki besedilo berejo glasno, pri ¢emer so oni Stevilne mozne in dejanske
utelesitve tistega »ti«. Pri obeh delih »poslusam« in najdem sebe v prostoru, ki se
razpre med glasom oz. glasovi kot sledovi avtorice, ki je odsotna ali odmaknjena, in
mojo prisotnostjo, postavljeno med prisotnosti drugih, v relacijski prostor med nas,
ki postane okrepljen prostor srecanja.

V tem relacijskem prostoru je dejanje posluSanja v tesni povezavi s konceptom Jean-
Luca Nancyja o poslu$anju v njegovi samotvorni funkciji. V tem prostoru pridem do
sebe prek resonance z drugim(i), pri Cemer je sebstvo proces nanasanja, ki izvira iz
svojega stanja odprtosti ali izpostavljenosti in svoje dejavnosti poslusanja. »Sebstvo je
oblika ali funkcija nanasanja, sebstvo je sestavljeno iz odnosa do sebe ali iz navzoc¢nosti
sebi« (Nancy, On Listening 12). Sebstvo se dogodi v neskon¢ni napetosti in odboju, ko
odmeva »od sebstva do sebstva, v sebi, zunaj sebe, hkrati enako in razli¢no samemu
sebi, vsak v odmevu drugega, in ta odmev je prav kot zvok njegovega smisla« (13).



PosluSanje deluje kot pristop k sebstvu in struktura sebstva kot tak$nega, vedno je
»v iskanju odnosa s sebstvom: [...] odnosa v sebstvu, kot to tvori samega sebe«. Hkrati
edninsko in mnoZinsko »poslusati pomeni, da si hkrati zunaj in znotraj, da si odprt na
zunaj in na znotraj, in prek tega od enega k drugemu in od enega v drugem. Poslusanje
tako tvori zaznavno ali dovzetno stanje kot taksno: deljenje notranjosti/zunanjosti,
razklanost in udelezba, locenost in Sirjenje« (15).

V obeh delih sem prek dejanja poslusanja postavljena v sredino procesa, v okviru
katerega sebstvo prihaja k sebi in drugemu prek odzvanjanja v prostorih med »nami«.
V Casu srecCanja se posvecam, doZzivljam, sem prica in opazujem, kako je biti to sebstvo
kot neskon¢no nanasanje, kot napetost in odboj glasu, mnozice glasov v nenehnem
odnosu. V predstavi Recollections me glasovi postavljajo v razlicne mogoce relacijske
scenarije: neki glas zavesti v prvi osebi premisljuje o »relacijskosti«; neki glas me
pozove, naj v odnosu do drugega uprizorim razlicna dejanja; neki glas intenzivno, a
razdrobljeno pripoveduje zgodbo o dveh ljudeh, ki se je dogodila v preteklosti ali pa
se Se ima dogoditi; poziv drugemu, naj se vrne na kraj intimnosti; zmeden razmislek
o procesu formiranja kolektivnega »mi« itd. Ti relacijski scenariji me razli¢no
nagovarjajo in sprozajo razlicne Custvene, upodobitvene, spoznavne, morda celo
fizicne odzive, ki jih lahko priznam ali tudi uprizorim v prostoru. Soocanje z glasom
oz. glasovi v sedanjosti me sili, da sem navzoca svojemu sebstvu, ko je to v procesu
pojavljanja samemu sebi in drugim izklju¢no prek odnosov, kot odmev glasu oz.
glasov. V performansu drugic¢ se znajdem med Simono kot dramsko osebo v besedilu
in Simono kot eksponatom in pri¢o na odru. Znajdem se kot bralka in kot dramska
oseba »ti«, kot literarna naslovljenka, pomnoZena v drugih ¢lanih ob¢instva. Pozvana
sem v ta intimni odnos, s katerim se moram spopasti, odnos, ki je hkrati resnicen in
literaren, med resni¢nostjo in gledaliS¢em, nikdar povsem resnicen, saj v relacijskih
pokrajinah vedno lahko dolo¢imo razli¢ne stopnje literarnosti med »jaz« in »ti«, med
glasovi med nami, ki odzvanjajo in nas gradijo prek svojega nanasanja v prostoru
loCenosti, v relacijskem prostoru, ki dodatno krepi delitve med nami.

Vmes

Tako na ravni besedila kot na odru sta obe deli vzpostavljeni prek logike locitev,
ki razpirajo vmesni prostor oz. vmesne prostore. Obe deli sta zgrajeni, vplivata na
razumevanje in izkusnjo obcinstva ter od znotraj urejata razporeditev teles v prostoru
na podlagi locCitve glasu oz. glasov in telesa. V performansu Recollections avatarski
Zenski glasovi z MP3-posnetkov premikajo telesa obcinstva, tako custveno navznoter
kot fizicno v prostoru. V performansu drugi¢ glas Simone kot dramske osebe v
besediluy, ki ga bere obcinstvo, razpira Custveni in relacijski prostor, ki ga podaljsuje



Simonina fizi¢na prisotnost in ki se podaljSuje v to prisotnost, ki deluje kot prazen
okvir in hkrati prica morebitnega vpisovanja relacijskih in Custvenih pripovedi, ki
jih obcinstvo »uprizarja« z branjem. V obeh delih premestitev glasu v odnosu do
telesa na novo razpre relacijski prostor. Igralcev ni, ostanejo le sledovi glasov in
prisotnosti, ki jih bo obCinstvo morda uglasilo, uprizorilo in utelesilo. Nobenih jasnih
pravil ni, kako naj se vse to uprizori ali utelesi. Odlocitev, kako se bo to izvedlo, je
prepuscena obcinstvu. Prostor v obeh primerih dolo¢a odsotnost Zelje po preciznem
koreografiranju ali usmerjanju obcinstva. Namesto tega obe deli ponudita ohlapen
nacrtin s tem razpreta prostor, ki ob¢instvu omogoca, da poisce svojo obliko udeleZbe.
V tem prostoru ni jasnih pravil za »skupno«. Logika loCevanja, ki deluje v obeh delih,
cefra obicajno in pricakovano gledaliSko mehaniko ter ustvarja moznost, da obcinstvo
ponovno dozivi svoj »navadni« biti-skupaj v skupnem casu in prostoru, stkanem iz
raznovrstnih singularnosti v intersubjektivni relacijski pokrajini. »Skupno« lahko
tako postane nekaj drugega - ne skupnost, ki bi bila utemeljena na potrjevanju neke
predstave o skupnem, temvec skupnost, ki Sele prihaja, kot nekaj, kar obstaja v lastni
zunanjosti, kot vselej potencialna pripojitev, ki jo je Sele treba napisati.

V obeh delih smo povabljeni, da se posvetimo vmesnemu prostoru z gledanjem,
opazovanjem in premisljevanjem o relacijskem prostoru. V performansu Recollections
me obkroZajo drugi - ljudje, predmeti, materiali, negibni prostori. Njihova navzocnost,
njihovo vztrajanje ali umik, njihove oblike, njihove geste - vse se neprekinjeno na
novo formulira prek svojega odnosa z drugim(i). Relacijski prostor neskoncnega
nanasanja se mi zdi kot prostor mnozice, ki se brez konca vzpostavlja. Pozornost
usmerjam v prostore, ki se razpirajo med entitetami, ki me obkrozajo: dotakne se
me mehka in pomirjujoca prisotnost Zenske; mlad moski in njegova senca pleSeta;
nenadna sprememba svetlobe v rdeco in obarvanost golih betonskih zidov prostora;
vec ljudi v kotu sobe sedi blizu drug drugemu, a vseeno vsak sam s svojimi slusalkami,
zatopljen v poslusanje ali premisljevanje. Prav tako kot z glasom sem tudi z njimi v
nenehnem odnosu, sama sebi se zdim kot odzven, kot odmev drugih, s katerimi sem.
Na svoji meji sem, izpostavljena v tem prostoru med »nami«. V performansu drugi¢
dramska oseba Simona nenehno gleda »tebe, gleda mene, nas, kar Se okrepi Simonino
prisotnost na odru v smislu »tihoZitja, mojo, naso izpostavljenost njenemu pogledu,
zavedanje, da tudi jaz, mi sami gledamo njo, kot tudi mojo pozornost na prostor med
nami in Simono v besedilu, mano in na Simono na odru, mano in drugimi kot »mano«
in »tabo«, med dramskimi osebami v besedilu, ki so pomnoZene v ob¢instvu.

Obe deli zagotovita in omogocita obcinstvu izku$njo necesa, kar Nancy imenuje
»meja« ali »izpostavljenost, logika Cesar velja za kar koli, kogar koli, kateri koli jaz ali
mi. Po Nancyju: »Obstajati pomeni biti-vse-do-meje ali biti-odprt-za« (Morin, Jean-Luc
36), biti »z«, prepleten z drugo singularnostjo, a hkrati se lo¢evati od nje. Samo prek
odnosa z drugim, prek clovekove izpostavljenosti drugemu se lahko poistovetimo



v okviru procesa formiranja sebstva skozi dejanje poslusanja. Z drugimi besedami,
biti »z« je artikulacija singularnosti, je »igra sticiS¢a«, »igra med njimig, iz katere »se
nikoli ne formira substanca ali visja sila neke Celote« (Nancy, The Inoperative 76). Ne
samo, da obe deli obcinstvo povabita, naj se postavi na svoje meje, naj trenutek za
trenutkom dozivi in se spopade s stanjem, kakrsno bi lahko bilo, ko si »vse-do-meje«
ali »odprt-za« druge(ga); temvec tudi prisilita ob¢instvo, naj se posveti »odnosu« kot
tistemu »vmes«, »praznini, prostoru ali ¢asu [...] ali ob¢utku - ki poroca ali povezuje
brez zbiranja ali zbira brez zdruzevanja ali zdruzuje brez izvrSevanja ali izvrSuje, ne
da bi privedel do konca« (Nancy, L’ 'il y a' du rapport sexuel 22-23). V performansu
Recollections, diagramska prostorska postavitev kaze na moznost, da se povezemo
z vsakomer in vsem v prostoru - z golimi zidovi osvetljenega prostora, z MP3-
predvajalniki, ki so postavljeni na razlicnih mestih v prostoru, z obrisi oblik ¢loveskih
teles, s klopjo, s kompletom zvoc¢nikov, ki nemo predvajajo Wagnerjev Parsifal, z mizo z
zapiski procesa, natisnjenimi besedili in navsezadnje s prisotnostjo ob¢instva. Z vsem
tem sem. Sem, premisljujem o svojih »robovih« in o svojem biti z. Sama sebi se zdim
razlitna od njih, ganjena, prizadeta ali prevzeta od njih, njihove oblike, intenzitete
ali gibanja. V tem prostoru med menoj in drugim(i) se hkrati odvijata »biti skupaj«
in »biti loCeno«. V performansu drugic¢ se prostor med »nami« prav tako intenzivira
- ko vznika med Simono v besedilu in Simono na odru, med vsako Simono in njenim
obcinstvom, med »tabo« v besedilu in ob¢instvom. Zavedanje se usmerja v to, kako
se posvecamo odnosom in jih oblikujemo ter kako oni oblikujejo nas. Za¢enjamo
dve singularnosti ali veC njih dotaknejo druga druge in s tem oblikujejo ali artikulirajo
druga drugo prek dotika, prek svojega biti skupaj in hkratnega biti lo¢eno. Prostor
postane oder, Kjer se odvijajo Stevilne mikrozaznave, mikronaklonjenosti, subjektivni
zacasni pogledi, vznikajocCi odnosi in prepoznanja drug drugega. Sama se posvecam tej
povezovanja z drugo v zaCasnem srecanju prek njihovega »biti skupaj« in hkratnega
»biti loCeno«. Izgubim se in najdem v mikrosrecanjih, ki se odvijajo v zapleteni
relacijski matrici tega cudnega »biti-eden-z-drugime, ki sem mu izpostavljena (Nancy,
The Inoperative xxxix). V vsakem sre€anju z drugim merim tisti vmes, prizadeta in
spremenjena, vpletena in osvobojena prek vzajemne igre na tem relacijskem igriscu
nasSega skupnega vznikanja.

Relacijske zablode

Kot v svoji knjigi Umetnik na delu. BliZina umetnosti in kapitalizma trdi Bojana Kunst, so
soocanja s spremembami postfordisticnih oblik proizvodnje v zadnjih dveh desetletjih
privedla do povecane proizvodnje druzbenega v umetnosti. To se ve¢inoma odraza



v razmahu tako participatorne umetnosti kot tudi skupnih umetniskih procesowv.
Umetnost pogosto artikulira svoje razmerje do politike prek izumljanja modelov
druzbenosti in skupnosti, aktivne udelezbe in interakcije, nacinov srecevanj, ki ponujajo
predloge za razlicne nacine aktivnosti. Umetnost se politizira, toda kot zapiSe Bojana
Kunst, »oba prevladujoca nacina politizacije [...] ne sprozata politicnih antagonizmov,
saj umetnikovo dejanje »ne vzpostavlja in ne razpira potencialnosti drugacnih politi¢nih
skupnostiin nacinov sobivanja [...]« (Kunst, Umetnik 19). Politi¢na in eticna vprasanja vse
prepogosto utonejo v tem, kar Chantal Mouffe imenuje »politika v registru moralnega«
(72), namesto da bi prodrla skozi oblike bivanja z antagonizmom, ki »zadeva mozne
materialne in zaznavne nacine Zivljenja, ki Sele prihaja« in »posega v razkrivanje
potencialnih modusov skupnih realnosti« (Kunst, Umetnik 22). To je posebej pomembno
za umetnost, ki se ukvarja s »proizvodnjo druzbenega in med¢loveskih odnosov, kot
je »relacijska umetnost«,! ki »obravnava procese prehodnosti, udelezbe, sodelovanja
in pogodb, pri cemer umetniska dela niso pojmovana zgolj kot druzbeni dogodki (ker
se pa¢ vedno dogajajo v razmerju z gledalcem), temvec¢ tudi kot samostojni tvorci
druzbenosti z raziskovanjem in vzpostavljanjem odnosov (ki so lahko osebni, politi¢ni,
ekonomski, ¢utni, intimni ipd.)« (Kunst, Umetnik 52). Kot se zdi, relacijska umetnost
dozivlja kritiko, ker si pripisuje politi¢nost zgolj zaradi dejavne vpletenosti, udelezbe
in vklju¢enosti obCinstva in njegove »proizvodnje odnosov, ki ne vodijo v »oblikovanje
politicne alternative, kot trdi sama, temvec prej potrjujejo njeno samozadovoljstvo
ob kapitalisti¢nih oblikah proizvodnje. Claire Bishop v svojem kriticnem nagovoru
»relacijske umetnosti« izpostavi problemati¢no dimenzijo relacijskih del, ki naj bi bila
odprta in interaktivna ter naj bi vabila k sodelovanju in dinamicni vpletenosti vseh
udeleZencev.

Kakovosti odnosov v »relacijski estetiki« se nikoli ne preucuje ali prevprasuje.
Ob Bourriaudovi trditvi, da so 'srecanja pomembnejsa od posameznikov, ki v njih
sodelujejo, cutim, da je to vprasanje (zanj) nepomembno, saj so vsi tisti odnosi,
ki omogocajo »dialog«, samodejno predpostavljeni kot demokrati¢ni in zato
dobri. Toda kaj v tem kontekstu pravzaprav pomeni »demokracija«? Ce relacijska
umetnost proizvaja medcloveske odnose, je naslednje logi¢no vprasanje, ki ga je
treba zastaviti, kakSne vrste odnosi se proizvajajo, za koga in zakaj. (Bishop 65)

Relacijska umetnost naj bi ponudila pragmati¢ne in konkretne predloge za druzbene
spremembe in oblikovanje skupnosti z vzpostavitvijo mikrotopij sedanjosti, kjer
se delujoci naucijo, »kako svet bolje naseliti« (Bourriaud 16). V tem smislu gre pri
relacijski umetnosti za spreminjanje relacij in protokolov, ki jih tisti, ki so vkljuceni v
(umetnisko) delo, vzpostavijo med sabo in navsezadnje tudi z umetnisko institucijo,
prek neposrednega druzbenega, skupnostnega sodelovanja in igre. Toda ni vsaka
skupnostna oblika sodelovanja Ze sama po sebi politicna in povezana z eti¢nimi

1 Termin nakazuje pojavitev in teoreti¢no artikulacijo premika v vizualni umetnosti, do katerega je prislo v 90. letih in ga
je v svojem delu Relacijska estetika utemeljil Nicolas Bourriaud.



vprasanji sobivanja - nanasSanja, vzpostavljanja skupnostnih atmosfer, deljenja,
izmenjave ipd. - zgolj zato, ker ima neposredni vpliv na zZivljenje vpletenih. In
vprasanje je, ali je ta preusmeritev pozornosti na druzbene odnose Ze eti¢nopoliticna
sprememba oziroma ali dejansko posega v skupnostne nacine sobivanja in druzbenost
ljudi. Stevilna umetniska dela proizvajajo pluralnost relacij in mnogoterost na¢inov
skupnostnega sobivanja in skupnega dela (¢etudi zgolj za¢asno). Med subjektivitetami
poteka dinamicna interakcija, toda ta interakcija nikoli ne zadeva vpletenosti v
nasprotujoca si druzbena razmerja. Nikoli ne postavi razmerij, v katerih nastaja, pod
vprasaj. Prav nasprotno, ti projekti reproducirajo obstoje¢a druzbena razmerja in jih
postavijo kot edino mogoco obliko. Zlijejo se s premiki v poznem kapitalizmu (nav. v
Kunst, Umetnik 53).

Tuustvarjenadruzbenostje tako Ze uokvirjenain predpostavljena kot druzbenost
transparentnega umetniskega prostora, ki v dobri neoliberalni maniri vedno
preverja in izboljSuje nacine, kako se med sabo nanasamo kot druzbeni subjekti,
ponuja nove in nove igre za nase subjektivnosti ter proizvaja politicne postopke
pogajanja, strinjanja ali nestrinjanja, ne da bi ti dejansko imeli kakSen realen
ucinek v antagonisticnem prostoru javnega. (Kunst, Umetnik 54)

Tako Recollections kot drugic¢ sta participatorna performansa, ki »delo« predstave
prelagata na obcCinstvo. Morda sama po sebi nista deli »relacijske umetnostix,
skupna pa jima je moc¢na relacijska komponenta, ki pri obeh ustvari horizontalno
os. Sodelujoce obcinstvo nosi odgovornost za udejanjanje, uprizoritev in uteleSenje
dela prek skupnostnega sodelovanja, igre, relacij in protokolov, ki jih vzpostavlja
med sabo kot obcinstvo, ki je v delo vklju¢eno. Pri tem se ustvari relacijska matrica,
nestalna, spremenljiva in raznorodna, kot pluralnost relacij in mnogoterost nacinov
skupnostnega sobivanja in zacasnega skupnega dela. Ustvarjena druzbenost je
uokvirjena in ostaja predpostavljena kot druzbenost transparentnega umetniskega
prostora, trdim pa, da pri teh dveh delih ne gre za to, da bi preprosto preverjali in
izboljsevali oblike relacij nas kot druzbenih subjektov, temve¢ kot mogoco izbiro
odpirata drugo sfero, sfero potencialnosti, v kateri se skupnost lahko izrazi na podlagi
tega, kar Nancy opredeli kot navadni »biti-skupaj« ali, bolje, »biti-z« v raznovrstnosti.
Odprto pa ostaja vprasanje, ali je ustvarjeni »prostor« Ze politicna in eticna alternativa,
tako kot ostaja odprto tudi vprasanje, v kolikSni meri je nujno, da ima umetnisko delo
samo »realen ucinek v antagonisti¢cnem prostoru javnega«.

Neoperativno gledalisce

Recollections in drugic sta primera »gledaliSca v razsirjenem polju, ki ne loCuje ve¢ med
plesom, gledaliS¢em in performansom, temvec¢ se pomika med temi polji s poroznimi
mejami in povezuje raznolike elemente v nove oblike gledaliSkega srecanja. Tisto, po



cemer se deli Se razlikujeta od Stevilnih drugih primerkov razsirjenega gledalisca, pa
je, da se obe osredotocata na minimalni pogoj predstave, ki je, cetudi vezan na skupni
prostor in cas, prav tako nekaj potencialnega, nekaj, kar bi bilo lahko drugace. Okvir
je odprt in navodila ohlapna, kar po eni strani omogoca, da se porajajoci se relacijski
dogodki odvijejo v naklju¢ni samoorganizaciji in razporeditvi teles na uprizoritvenem
igriS€u, po drugi strani pa prekinitev in subverzijo obicajne proizvodnje druzbenosti.
V obeh performansih se gledaliSCe »razgradi« in kot aparat postane neoperativno,
reducirano na minimalen pogoj gledaliSkega dogodka; upata, da bosta s »pocetjem
manj« ustvarila »drugi ¢as socialnosti« (Lehmann 301-305). »Narediti manj« je gesta,
ki »dezaktivira staro rabo skupnega in omogoci novo profanirano rabo« (Kline 177).
Botruje zacasni poeticni »razgradnji« gledalisca, vraca nas v »zdaj«, v katerem stremimo
k izkusnji sreCanja. Ta skupna praksa je brez kakrsne koli potrditve in univerzalnosti,
nima nagovora in ne vzpostavlja SirSe druzbene skupnosti. Prav nasprotno: je usmerjen
dogodek profanacije in rabe druzbenega kot skupnega, s katerim je mogoce procese
subjektivizacije misliti na novo.

Recollections kot koreografija, ki naj bi jo uprizorilo ob¢instvo, ne postavlja nobenih
zahtev.Od imperativov pravzapravodstopa. Ni¢esarni, karbibilo treba odigrati, nicesar,
kar bi bilo treba uprizoriti, niCesar, kar bi bilo treba doseci. Nobenega odrejenega
Casovnega okvira ni, v katerem bi se predstava morala dogoditi. Ta umik preobrne
obicajno prakso delovanja, ki se odvija v nasem zivljenju in jo poganja imperativ
produktivnosti, vecje in ciljno usmerjene storilnosti, ucinkovitosti, nenehnega in
takojSnjega udejanjanja moznosti udeleZenosti, mobilizacije Custvenih, imaginacijskih,
komunikacijskih in kognitivnih zmoZnosti. Ce ta preobrnjeni izpraznjeni prostor
sprva utegne zmesti, pa se pocasi vzpostavi kot prostor »aktivnega iznicenja«. V tem
nastalem prostoru mi ni treba uprizoriti ali proizvesti niCesar. Niesar mi ni treba
udejanjiti: nobene oblike identitete, reprezentacije ali pripadanja. Posve¢am se temu,
da sem tukaj in zdaj, z drugimi v skupnem prostoru ¢asa, izpostavljena tistim, ki so
na svoji meji, izpostavljeno proti vmesnemu prostoru, kjer se so-pojavlja kot odzven
drugega oz. drugih. Mnozica singularnih relacijskih dogodkov se rodi in zamre na tem
»biti loCeno« v tem ¢udnem »biti-eden-z-drugim«. V performansu Recollections se
zbiramo, vracamo na skupno igrisce sticiSca ter odgrinjamo kopreno pozabe z »jaza,
drugega, prostora, ¢asain [...] vsega drugega vmes, kot so v predstavitvenem besedilu
o performansu Recollections zapisali v Weldu (Stockholm, 2014).

V performansu drugi¢ dramska oseba Simone Semeni¢ dolo¢neje gradi pripoved, ki
govori o hitrem napredovanju epilepsije pri njej oziroma, bolje refeno, avtorici in
njenem spopadanju z boleznijo. Njeno zdravstveno stanje se poslabsa do nevzdrZnosti,
to pajo prisili v korenito spremembo Zivljenjskega sloga z zdravo prehrano, rekreacijo,



neskoncénimi meritvami fizicnih znakov in s testiranji, z raznoraznimi alternativnimi
terapijami, ki privedejo do odlocitve, da ne bo vec »Zrtev, da se ne bo vec uklanjala
ideji bolezni in konvencionalnim metodam zdravljenja, dokler naposled ne zac¢ne
razumevati bolezni kot blagoslova. Simona v vztrajnem boju ob pojemajoc¢em
zdravju spet in spet izumlja taktike prezivetja, dokler bolezen banalnosti vsakdana
v tem preobratu ne podeli statusa svetosti. Skozi pripoved zaenjamo razumeti zlato
podobo Simone Semeni¢ kot podobo profaniranega jaza, ki je preoblikoval bolezen
in polozaj zZrtve v novo »prezivetveno taktiko«, novo prakso »zivljenja« oziroma nov
odnos z »golim zivljenjemg, ki ga predstavlja; v tem novem profano-svetem odnosu
pa sama vztraja pri odnosu s »tabog, a tistim »ti«, ki sooblikuje »obcinstvo«. drugi¢
postavlja na ogled ikono preoblikovanega (odnosa do) »Zivljenja«, ki paradoksalno
ostaja odmaknjeno in zavraca pisanje. Ta novi profanirani jaz ohranja svoj potencialni
znacaj, svojo moc in moznosti. Ta jaz, v katerem se zrcali obCinstvo, je Ze v gledaliscu,
ko tja prispemo. Cas nam omogo¢a, da ga skozi branje dojamemo, da v zrcalu naposled
prepoznamo sebe. Stari, zdaj profanirani jaz postane novi jaz. Ta novi jaz »pocne
manj«, »ne piSe, zgolj sedi in nas opazuje, odmaknjen, v zlatem, kot Se eden v vrsti
»nepiSocCih prerokov« (Agamben, The Coming Community 37). Podoba nac¢ne nase
obi¢ajno podrejanje imperativom razpoloZljivosti, produktivnosti, ustvarjalnosti,
ucinkovitosti, preglednosti, vitkosti ipd. Skozi naSe branje teksta se pripovedovani
»mi« vtisne v zlato podobo jaza. Pod vprasaj postavi jaz, ki si prizadeva biti »podoba
kapitala« in sluzi kapitalisticnemu imperativu nenehnega udejanjanja potenciala tega
jaza. Podoba »zlatega teleta« v praznini strmi v nas kot zrcalna slika, ki nas zmede
in dezorientira ter s svojim »zavraanjem pisanja« vzbuja nelagodje. To zavracanje
odpravi imperativ pocCetja, in sicer da bi nas, »Zivljenje«, ponovno povezala z naSimi
moznostmi in zmoznostmi, ki Se niso udejanjene in morda tudi nikdar ne bodo.

Obe deli sta participatorna in interaktivna dogodka, ki pritegneta obcinstvo v igro
subjektivnosti, izmenjave, deljenja in skupnega ustvarjanja tega umetniskega dela,
hkrati pa se vsako po svoje upira podrejanju postfordisticnim imperativom. Ceprav
naj bi oblinstvo prevzelo nalogo ustvarjalnosti in domiselnosti ter s svojo udelezbo in
vpletenostjo tudi odgovornost za postavitev umetniskega dela in ¢eprav bi umetnisko
delo lahko proizvajalo druzbenost in medcloveske odnose, ki ustrezajo normativni
postfordisticni normi produktivne, ucinkovite, uspeSne uprizoritve, ki uresnicuje
in udejanja vsako moznost in ves potencial; obe deli s svojim umikom od teh zahtey,
»kaj poceti« in »kako nastopati«, pravzaprav povzrocita, da gledaliski aparat postane
neoperativen. Z oblikami odmaknjenosti in stratesSkega »iznicenja« tako spodkopavata
imperative, skupne delom relacijske umetnosti, da bi s tem razprli alternativno obzorje
skupne moZznosti »biti skupaj«, v katerem bi lahko skupnost, ki prihaja, izsla iz »novega
zdaj« kot Cas potenciala in iz »novega prostora druzbenega«, ki nastaja skozi novo
profanirano rabo odnosnosti kot skupnega.



Recollections in drugi¢ z umikom zahteve po kakrSnem koli dejanju, razen dejanja
prisotnosti, »biti z« drug drugim, skupaj in hkrati lo¢eno, »udejanjita« tisto, kar Bojana
Kunst imenuje »nova radikalna gesta« »narediti manj« (Kunst, Umetnik 154). Dandanes
si je kapitalizem prilastil oblike umetniskega dela kot osrednje oblike postfordisti¢cnega
dela, in »ker se s to intenzivno porabo cloveskih moci unicuje obstojnost, trajanje in
vztrajnost sveta, pa tudi trajnost in vztrajnost subjektivitete, ta poraba povzroca
iz¢rpanost in izgorevanje modi, pa tudi problemati¢no podrejenost nasega zivljenja
in delovanja nacinom sodobne proizvodnje« (153). Zato poudarja nujnost tega, da se
umetnost ponovno vzpostavi kot gesta »narediti manj«. Umetnost ...

... ni koristna, nima cilja, lahko je proizvod popolnega nakljucja, napake, dolzina
njenega casa je nepredvidljiva, umetnost traja in je potencialnost cloveskih moci,
ki Se niso udejanjene. Obenem umetnost tudi ne pripada intenziviranju produkcije
Zivljenja, nasprotno: je anarhicna sila troSenja, spanja in neaktivnosti, ki odpira
drugacne Zivljenjske atmosfere in ritme od produkcijsko naravnanih [...]. In morda
je prav zavedanje o tej neudejanjeni potencialnosti ¢loveskih moci tudi tisto, ki je
v jedru umetniske avtonomije, saj ¢lovesko delovanje in bivanje odpira delovanju,
ki je vedno manj od tega, kar bi lahko bilo. (Kunst, Umetnik 153)

V obeh delih »narediti manj« vodi k »izni¢enju« gledaliskega aparata, ki zdaj postane
neoperativen. Ni cilja, ni dokon¢nosti, ni¢esar ni, kar bi bilo treba proizvesti ali
doseci, ni skupnosti, ki bi se morala vzpostaviti po vnaprej izoblikovanem obc¢utku
ali predstavi o sebi. V teh delih neoperativnega gledalis¢a sta neoliberalna prisila
in predpostavka proizvodnje, ki sta prisotni v temelju vecine participatornih in
interaktivnih »relacijskih umetniskih del«, odpravljeni. Gledaliski aparat je skrcen
na minimalni pogoj gledaliskega dogodka, na nas »biti skupaj« v »zdaj« gledaliskega
srecanja. »Sposobnost narediti manj«, ne pisati in nenehno vztrajati pri tem manj je
tisto, kar nas odpira temu zdaj, casu potenciala, v katerem lahko prerazporedimo in si
ponovno prilastimo nas »biti skupaj« kot skupno.

Skupnost, ki prihaja

Gesta »narediti manj«, nepisanja, nas premesti v naso izvirno odprtost, razsirjenost,
relacijo in komunikacijo kot tisto, kar je skupni imenovalec skupnosti, ki prihaja - ki
Ze obstaja tukaj in zdaj, vendar samo Ce »pocnemo manj«, »si vzamemo nekaj odmora
od sveta in dovolimo, da se 'zgodi'« (Murray in Whyte 46). Kot Bartlebyjev »raje bi, da
ne« ponovno vzpostavi svet v njegovo potencialnost, tako tudi ta gesta »narediti manj«
v Recollections in drugi¢ ponovno vzpostavi na$ skupni »biti skupaj«, skupnost kot
skupno »moznost bivanja skupaj« (de la Durantaye 160), kot skupnost, katere ¢lanov ne
povezuje ni¢ razen bivanja, »biti v skupnem [being-in-common]«in nase izpostavljenosti
temu. V teh primerih neoperativnega gledalis¢a se skupnost misli kot neoperativno



skupnost. Nikdar ne postane ali se potrdi kot »nekaj edninskega«, v cemer »odpade ta
'biti v'v biti-v-skupnem« (Nancy, The Inoperative), temvec se odtegne vsakrsni hipostazi
»skupnega«. Povrne nas k meji, k robu nas samih, na naSo zunanjost, kjer fizi¢no in
Custveno razporejeni v prostoru ¢asa piSemo dogodek izklju¢no iz svoje izpostavljenosti
drug drugemu, prek medsebojnih odnosov, z medsebojnim poslusanjem, opazovanjem
in posvecanjem drugim kot singularnostim, artikuliranim kot odzvenom drug drugega,

.....

Izpostavljeni smo temu cudnemu »biti-eden-z-drugim« (xxxix).

Kot zapiSe vdelu The Inoperative Community, Nancy ne razume poslusanja le kot oblike,
kako se sebstvo vzpostavlja prek neskon¢nega nanasanja, ki se dogaja v prostoru med
dvema, mnogimi, temvec gre tudi za poslusanje kot na$ mogoci »eti¢ni in politi¢ni
pogoj« (68), kot odlocitev za vrnitev k izpostavljenosti, k svoji meji, k »singularnemu
izbruhu glasu«. V tem smislu ima dejanje posluSanja potencial biti »prekinitev« in
iznicenje mita, ki »ureja in razporeja clovestvo prek govora« (48), in ustvari skupnost
kot nujno nadaljevanje fikcije, shoda in pripadanja. Recollections in drugic s svojim
zavraCanjem pisanja iznic¢ita gledaliski aparat in njegove organizacijske postopke
kot tudi idejo skupnosti. Iznienje »mita«, kakrSnega je mogoce spremljati v teh
umetniskih delih, nas po Nancyju »prepusti odsotnosti mita« (58), privede do meje
singularnosti in prisili, da prisluhnemo njenemu individualnemu glasu. »Ta meja je
prostor skupnosti« (59). Skupnost je torej ne-kraj, skrajni rob, kjer se singularnosti
dotikajo, ne da bi se spojile. »TakSna skupnost ne pripada sama sebi, se ne zbira, sebe
komunicira od enega singularnega mesta do drugega« (61). Pisanje z ne-pisanjem
»aktivira biti-v-skupnem, aktivira komunikacijo samo, prehod od enega do drugega,
deljenje enega s strani drugega« (65), razkriva mejo, na kateri poteka komunikacija
in kjer se lahko v skupnem prostoru izrazijo singularni glasovi. Recollections in drugi¢
z razgradnjo gledaliSkega aparata in njegovih organizacijskih postopkov odkrivata
»skupnog, ta »biti skupaj« kot biti-v-skupnem, ki »Ze je, ki si ga delimo v banalnem in
vsakodnevnem zivljenju, sveto profano, nekoherentno razporejeno v prostoru in ¢asu.

Gre torej za skupnost brez izmenjave, univerzalnosti, ekonomije, koherentnosti ali
identitete, saj si nicesar ne moremo deliti; skupnega bivanja ni. [...] Skupnost ima
torej malo opraviti s prihodnim skupnim ciljem, pa tudi s tem, da si nesebicen,
da si stvari delis, prevzemas odgovornost za svoja dejanja in spostujes drugega.
Skupnost tudi nima nicesar opraviti s konsenzom za sodelovanje, s pluralisticnimi
postopki demokrati¢nega razsirjanja. Ne gre za izid razdeljevanja lastnine, ki si jo
delimo ter se razdeljuje demokraticno in sorazmerno. (Kunst, Umetnik 85)

Skupnost so, nasprotno, nase Stevilne, razprSene, usodno razdrobljene eksistence,
ki imajo smisel samo v bivanju v skupnem. Dogodi se kot komunikacija skozi
izpostavljenost singularnosti, ki si delijo skupen »biti skupaj« ob hkratnem »biti
lo¢eno«. Ni nekaj, kar bi morali proizvesti, temvec je neoperativna. Obstaja tukaj in



zdaj, kot potencialnost, le »vzeti si moramo nekaj odmora in dovoliti, da se 'zgodi'«.
Ti dve deli neoperativnega gledaliS¢a nam omogocita, da vzamemo »Studijski dopust«
od vseh skupnosti sedanjosti in prihodnosti, od vsega, kar zahteva proizvodnjo, in
sicer tako, da ponudita skupnost kot projekt, ki ga je treba doseci neoperativno, s
Cimer omogocita skupnost, ki prihaja.

Politicna moc gledalisca, kot se razkriva v teh primerih neoperativnega gledalisca, tako
ni niti v potrditvi, celoti in univerzalnosti skupnega, masovnem transformativhem
dogodku ali makropoliti¢ni vlogi kriticnega gledaliskega dispozitiva niti v retori¢ni
zdruzitvi odpora ali spektakularni zdruzitvi vpriCo tega, cemur se upiramo. Prej
nasprotno, nahaja se v mikropoliticnih dejanjih, zgos¢enih Casovno-prostorskih
dispozitivih, znotraj katerih se je oblika ukvarjanja z zZivljenjem spremenila in postala
singularna. Ta singularnost performativnega dogodka, skupaj s svojim upiranjem
makropoliticnim interpretacijam svojega politicnega pomena in politicne narave
porajajoce se druzbenosti, je tista, ki prav v svoji singularnosti ohrani svojo polemi¢no
naravo. Ti neoperativni deli kot ohlapni singularni gesti razkrivata eti¢no potencialnost
gledaliS¢a. Namesto institucionalizirane kritike in spektakularnega odpora raje
uresniCujeta in udejanjata poeticno naravo skupnega ter odpirata gledaliSki dogodek
¢asu potencialnosti. Ce sledimo Agambenu, za katerega je cilj sre¢anj tako v Zivljenju
kot pri razmisljanju »omogociti (ali onemogociti) Zivljenje« (»Intervju«), lahko te
neoperativne oblike srecanja, ki se dogodijo kot relacijske konstelacije v ¢asu, ki
omogocajo Zivljenje, razumemo kot Zivljenje skupnosti. Ko nas prenesejo v cas tistega
zdaj in se osvobojeni dokon¢nosti in pogleda v prihodnost ustalimo v odnosu s sosednjo
singularnostjo v mikrotematskem relacijskem univerzumu skupnosti, ki prihaja, nas
povrnejo v dejanskost nasega skupnega »biti skupaj«. Neoperativno gledalisce prek
lastnega iznicenja, ki je posledica pogajanj med Stevilnimi lo¢itvami in organizacijskimi
sposobnostmi, razpira potencialnost relacijskega prostora nasSe skupnostne so-
pojavitve, v kateri potrdimo Zivljenje ter to, da se v zivljenju v skupnem vedno skriva vec.
Tu naSa udelezba ni vec izenacena »z Zeljo, da bi bili z drugimi in si delili sposobnosti za
tisto, kar je v delu skupnega« (Kunst, Umetnik 69). Obcinstvo pa ni vec javnost, temvec
je »loCeno od javnosti, [..] nekaj, s cimer javnost dejansko zacasno pustimo zunaj in
vadimo nove pustolovscine, kako biti skupaj skozi lo¢enost« (69).
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