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Uvodnik

Spodbujanje ustvarjalnosti

Kako Sola more in mora (saj navsezad-
nje zato obstaja!) spodbujati ustvarjal-
nost? Verjetno ne tako, da (¢etudi v
imenu najviSje enako(pravno)sti)
vsem ucencem podaja ista znanja, deli
enake (in enako zahtevne) naloge, kot
povratno informacijo oblikuje za vse
enake (‘standardizirane') ocene, jih po
moznosti Zeli Se enako obleci in tako
(enako) naprej?

Za vzgajanje ustvarjalnih in svobodnih,
s svojo glavo mislecih ljudi, ki bodo
lahko uspesno odgovarjali na danasnja
in jutriSnja vprasanja, tudi niso pri-
merne spodbude v stilu Sportnega navi-
janja ali kakrsnikoli ¢redno-nagonski
pritiski v stilu vojaskega treninga. Ust-

KAZALO

Konceptualizacija pojma ustvarjalnosti
v Solskem prostoru / dr. Dejan Hozjan

UUc¢ne metode kot spodbuda k
ustvarjalnosti / dr. Majda Cencic¢

Ustvarjalni gib: ustvarjalnost v gibanju
/ Natasa Sadar Soba

Vzgojitelj in spodbujanje
ustvarjalnosti pri predsolskih otrocih /
dr. Tina Stemberger

Razvijanje ustvarjalnosti z grafiénim
oblikovanjem: delo z likovno
nadarjenimi dijaki / mag. Spela Udovié

varjalnost se mora roditi sama — ni¢ in
nihée ne more spodbuditi ustvarjalno-
sti, Ce se posameznik ne odloci zanjo.
Podobno kot pot, ki jo mora Se cesar
opraviti sam, je tudi pri ustvarjalnosti
(in sicer v Zivljenju) akter vsak sam. In
kot pove beseda 'akter' — ustvarjanje
je 'akcija’, za izpeljavo ideje se mora
vsak potruditi in premakniti ...

O tem, da je pred drugimi, 'tehni¢nimi’
okolis¢inami za u€enje in ustvarjanje
najpomembnejSa gradnja socialne
mreze, predvsem pa da je predpogoj
ljube¢ odnos od in do drugih bitij,
pricajo antropoloska, psiholoska,
socioloska in filozofsko-religijska
spoznanja, pa tudi nevroznanost, s
¢imer pred vse druge (formalne) u¢ne
procese v soli in drugje postavljajo
Cloveka kot posameznika in njegov
odnos do sebe in drugih. In to seveda
potrjuje tudi povsem preprosta vsak-
danja vzgojno-izobrazevalna izkusnja.
Sele tukaj in potem se zaéne uéenije in
ustvarjalnost.

Ustvarjalnost uciteljev predmeta
glasbena umetnost / dr. Barbara
Kopacin

Kako biti ustvarjalen v vsakdanjem
zivljenju? / Robert Goreta

Kdaj je otrok zrel za vsolanje? /
dr. Tina Bregant

Integracija ucencev tujcev v slovensko
Solo / Tatjana Jereb Miklavc¢i¢, Ursa
Jemec

Kot posamezniki se na povsem svoj
(svojski) — lahko bi rekli na ustvarjalni
nacin povezujemo z okolico Ze od roj-
stva naprej.

In ¢e Se enkrat postavim prvo
vprasanje: kako Sola spodbuja (tak§no)
ustvarjalnost? Predvsem tako in takrat,
ko spodbuja in dopusc¢a nacine, na kat-
ere se posamezniki vkljucujejo v skup-
no dogajanje, iSCe mocna podrocja
pri vsakem ucencu, gradi njegovo
samospostovanje, sCiti njegovo integ-
riteto, mu zaupa in daje odgovorno
(so)vlogo pri radovednem odkrivanju
znanj in spretnosti, oblikuje okolje za
njegovo aktivno vkljucitev, ga postavlja
pred izzive in nudi oporo za njihovo
reSevanje. Seveda mora ucitelj 'redni
pouk' oblikovati malo drugace — bolj
ustvarjalno, si vzeti dovolj ¢asa, vloziti
ogromno energije — a prav ustvarjalni,
vsaki¢ novi odzivi uéencev so nagra-
da in navdih za nadaljnje ustvarjalno
poucevanje!

»Muzej v malem«: sodelovalni projekt
Muzeja in galerij mesta Ljubljane in os$
Ledina / Nika Damjanovi¢, mag. Borut
Rovsnik

Izobrazevanje o lokalni samooskrbi
na inovativen in privlac¢en nacin tudi za
mlade / Nina Globovnik, ddr. Ana Vovk
Korze

Gary Rubinstein: Ugitelj po nakljucju,
7. pogl., 3. del
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KONCEPTUALIZACIJA POJMA USTVARJALNOSTI V SOLSKEM PROSTORU

/ dr. Dejan Hozjan / Pedagoska fakulteta, Univerza na Primorskem

Razvijanje ustvarjalnosti se vse pogosteje pojavlja v razliénih normativnih (npr. Zakon o organizaciji in finan-
ciranju vzgoje in izobrazevanju 2011, Zakon o vrtcih 2010, Zakon o osnovni soli 2010) in strateskih dokumentih
(npr. Bela knjiga o vzgoiji in izobrazevanju v Republiki Sloveniji 2011). V omenjenih dokumentih se razvijanje
ustvarjalnosti pojavlja kot splosni cilj, ki ga je potrebno uresniciti pri celotni populaciji.' Na ta na¢in pojem ust-
varjalnosti izgublja klasicen pomen, ki bi bil rezerviran le za znanstvenike in umetnike, in postaja pomembna

»vescina« v sodobni druzbi.

1. UVOD

Pecjak (1987) in Jurman (2004) ugota-
vljata, da strokovnjaki, ki se ukvarjajo
z ustvarjalnostjo, Se zdaleC niso enotni
niti glede definicije samega pojma. »O
ustvarjalnosti se pojavlja nesteto opre-
delitev, od katerih v sploSnem ne uspe
nobeden celovito obrazloziti tega poja-
va« (Jurman 2004: 84). Podobno ugota-
vlja tudi Croplev (2001: 5), ko navaja,
da je postal pojem ustvarjalnosti prevec
razprien in negotov. Glede na navede-
no je potrebno koncept ustvarjalnosti
obravnavati z veliko mero previdnosti.

V Zelji, da bi zmanjsali semanticno na-
sicenost pojma ustvarjalnost, zelimo v
Clanku podati sploSen pregled razume-
vanja koncepta ustvarjalnosti v vzgoji
in izobraZevanju. Ce izhajamo iz ana-
lize Opake (2008), JauSevca in Preloga
(1987), Glogovca in Zagarja (1992), so
dominantne oblike razumevanja ustvar-
jalnosti sledece:

1. osebnostne lastnosti ustvarjalca,

2. ustvarjalni dosezek in

3. ustvarjalni proces.

2. USTVARJALNOST KOT LA-
STNOST POSAMEZNIKA

Ce izhajamo iz uvodno omenjenih nor-

mativnih in strateSkih dokumentov na

podroc¢ju vzgoje in izobraZevanja (npr.

! »Cilji sistema vzgoje in izobrazevanja v Re-
publiki Sloveniji so: [...] omogocanje razvoja
in doseganje ¢im viSje ravni ustvarjalnosti ¢im
vecCjemu deleZu prebivalstva« (Zakon o orga-
nizaciji in financiranju vzgoje in izobrazevanja
2011, 2. ¢len).

2 Po mnenju Trstenjaka (1981: 1) prevladujeta
dva nacina raziskovanja osebnostnih lastnosti,
potrebnih za ustvarjalnost, in sicer: 1) metoda tes-
tov in faktorska analiza in 2) biografska metoda.

Zakon o organizaciji in financiranju
vzgoje in izobrazevanju 2011, Bela knjiga
0 vzgoji in izobrazevanju v Republiki
Sloveniji 2011), se prva skupina opredeli-
tev ustvarjalnosti navezuje na razvijanje
osebnostnih lastnosti, ki pogojujejo obli-
kovanje ustvarjalnosti pri posamezniku.
Omenjena skupina izrazito Siri koncept
ustvarjalnosti, saj predstavniki te skupine
izpostavljajo, da je mozno osebnostne
lastnosti, potrebne za ustvarjalnost, raz-
iskati in jih kasneje (nacrtno) razvijati
pri otrocih in mladostnikih.

Z analizo osebnostnih lastnosti, ki so
potrebne za ustvarjalnost, se primar-
no ukvarja psiholoska (behavioristi¢na)
stroka, ki zeli s pomocjo razli¢nih kvan-
titativnih in kvalitativhih metodoloSkih
instrumentov? oblikovati nabor oseb-
nostnih lastnosti, potrebnih za razvoj
ustvarjalnosti. Vendar pa ni moc zaznati
enoznacnega interpretiranja korelacije
med razlicnimi osebnostnimi lastnosti
posameznika in njegovo ustvarjalnostjo.
Glogovec in Zagar (1992) poudarjata in-
teligentnost, divergentno misljenje in
radovednost. Pecjak (1987) pa izpostavi
Se odprtost duha in humor.

1. Inteligentnost

Najpogosteje se koncept ustvarjalnosti
navezuje na inteligentnost posameznika
(Opaka 2008). Preizkusi z razlicnimi testi
inteligentnosti so pokazali, da dosegajo
ustvarjalne osebe nadpovprecne rezulta-
te (Glogovec in Zagar 1992). Vendar pa
se je potrebno zavedati, da inteligentnost
sama po sebi ne pomeni ustvarjalnosti,

saj so na testih ustvarjalnosti dosegale
visoke rezultate tudi manj ustvarjalne
osebe. Za ustvarjalnost je inteligentnost
pomembna, vendar v interakciji z dru-
gimi osebnostnimi lastnostmi in v ustre-
znih druzbenih pogojih.

2. Divergentno misljenje
Raziskovanje ustvarjalnosti pri posame-
zniku se pogosto enaci z divergentnim
misljenjem. Musek (1993) opozarja, da
omenjenih pojmov ne moremo enaci-
ti, saj bi naj bilo divergentno misljenje
zgolj kognitivna osnova ustvarjalnosti,
ki omogoca izvirne, nove in nenavadne
resSitve (Musek 1993). Ob tem pa Pecjak
(1987) poudarja, da je za ustvarjalnost
potrebno usklajevanje divergentnega in
konvergentnega misljenja, ki ima kljuc-
no vlogo pri vrednotenju ustvarjalnega
dosezka.

3. Odprtost duha

Po mnenju Pecjaka (1987) je ena kljuc-

nih osebnostnih lastnosti ustvarjalne

osebnosti odprtost duha, ki jo opisuje z

naslednjimi znacilnostmi posameznika:

- vzdrzZuje se prenagljenih sodb in se
zadovoljuje z opazovanjem pojava,

— pripravljen je spreminjati kategorije,

- nima potreb po obrambi, ker ne do-
jema izkuSenj kot ogrozajoce,

- miselna neodvisnost in

- odprtost za nove izkusnje.

4. Radovednost

Schawlow meni, da je radovednost kljuc¢-
na lastnost za razvoj visoke ustvarjalno-
sti. »Najuspesnejsi posamezniki pogosto
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niso tisti, ki so talentirani, ampak tisti,
ki jih Zene radovednost« (Schawlow, v
Opaka 2008: 85). Ob tem opozori Maren-
ti¢ Pozarnikova (2003) na pomembnost
radovednosti v ranem otrostvu. Prepri-
¢ana je, da s Solanjem ta spontana ra-
dovednost usahne in se umakne teznji
po zgolj zunanjih priznanjih in ocenah
ali izogibanju negativnim posledicam.
Radovednost izzovejo novost predmeta
ali pojava, presenecenje, sprememba,
nesmiselnost, neskladje, kompleksnost,
negotovost, medtem ko monotonija ra-
dovednost »ubija« (Marenti¢ Pozarnik
2003). Da bi moral vzgojno-izobrazevalni
sisten ta spoznanja upoStevati in spod-
bujati radovednost otrok, se strinjata
tudi Glogovec in Zagar (1992).

5. Humor

Pecjak (1987) izpostavlja izrazito kore-
lacijo med ustvarjalnostjo in humorjem
ter duhovitimi odgovori. Humor naj bi
najprej dvignil napetost organizma, nato
pa nastopi sprosceno stanje. Slednje pri-
pomore k preobratu, ki pripomore k
izvirnosti in transformaciji situacije.

6. Socialna kompetentnost
Socialna kompetentnost je ena izmed
tistih osebnostnih lastnosti, ki je v zvezi
z ustvarjalnostjo ne omenjajo izrazito
pogosto. Pa vendarle Jurcova (v Opaka
2008: 85) izpostavlja, da so visoko ustvar-
jalni ljudje socialno bolj kompetentni.
Pogumnejsi so v izrazanju, imajo visoke
neverbalne socialne sposobnosti in zato
bolj raznolike socialne interakcije.

3. USTVARJALNOST KOT
DOSEZEK

Po mnenju Trstenjaka (1981) je razume-
vanje ustvarjalnosti v behavioristicnih
krogih pogojeno z dosezkom. Doloca-
nje, ali se dolocen dosezek vrednoti kot
ustvarjalen ali ne, je primarno pogojeno
z lastnostmi samega dosezka in reakci-
jami, ki jih le-ta vzbudi pri uporabnikih
in ne z osebnostnimi lastnostmi posame-
znika (JauSovec in Prelog 1987).

Dolocen dosezek dobi »status« ustvar-
jalnega pod pogojem, da zadosti do-
locenim kriterijem in Ce je uresnicitev
le-teh prepoznana s strani drugih. Med
klju€nimi kriteriji ustvarjalnega dosezka
se najpogosteje omenjajo:

1. Novosti dosezka

Najpogostejsi kriterij (merjenja) ustvar-
jalnosti dolocenega dosezka je njegova
novost ali tudi nenavadnost, enkratnost
ali redkost, ki pa jo lahko presojamo z
dveh vidikov. Na eni strani lahko zasle-
dimo psiholoski vidik, ki razume pojem
ustvarjalnega izdelka zelo Siroko. Po tej
opredelitvi je ustvarjalen vsakdo, ki je
resil nek problem tako, da reSitve ni pri-
klical iz spomina, ampak jo je razvil na
novo (JauSovec in Prelog 1987). Slednje
pomeni, da je prakti¢no ustvarjalen vsak
posameznik, Se posebej otroci, katerih
dosezki pogosto temeljijo na sponta-
nosti in umanjkanju poglobljenega
(strokovnega) znanja ali (praktic¢nih)
izkuSenj. Podoben pogled, kot smo ga
prej izpostavili pri Marenti¢ Pozarni-
kovi (2003)?, lahko zasledimo tudi pri
Armstrongu (1999). Po njegovi teoriji
je poudarek na subjektivnem vidiku
ustvarjalnosti. »Globoka ustvarjalnost
se skriva v navidezno naklju¢nih gibih
dojencka, v neskonc¢ni igri triletnega
otroka s kockami, v napeti igri predsol-
skega otroka s punckami ali tovornjaki
(Armstrong 1999: 6). Zaradi teh izho-
di3c¢ je treba prirojeno ustvarjalnost pri
otroku skrbno paziti in je ne omejevati z
zunanjimi prisilami. V obdobju otrostva
in mladostniStva je treba prepoznavati
in ceniti otrokove sposobnosti in dosezke
brez presojanja in mu hkrati nuditi »ten-
kocutno podporo« (Armstrong 1999: 10).
Vendar pa razvijanje ustvarjalnega po-
sameznika ni tako enoznacno. Zanimiv
je pogled Kroflica (2001), ki ugotavlja da
se ustvarjalnost ne oblikuje na podlagi
stenkoCutne opore« ucitelja, ampak na
njegovi avtoriteti in oblikovanju moti-
vacije za upor zoper obstojece vzorce
misljenja, vrednotenja itn.

Na drugi strani pa presojanje ustvarjal-
nosti posameznega dosezka povezano z

3Vec o tem pri opisu radovednosti kot lastnosti
ustvarjalnih ljudi.
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druzbenim vidikom. V tem primeru je
novost dosezka pogojena z druzbenim
in kulturnim kontekstom. Cim bolj je
dolocen dosezek redek, tem bolj je nov
in neobicajen (Glogovec in Zagar 1992).
Na ta nacin je torej koncept ustvarjalno-
sti, v primerjavi s psiholoskim vidikom,
izrazito skrcen in je v domeni le redkih
posameznikov.

Vendar se je potrebno zavedati, da lahko
v Solskem prostoru zasledimo oba vidika
razumevanja ustvarjalnosti kot dosezka.
Psiholoski vidik podpira misel, da je vsak
ucenec v osnovi ustvarjalen in je ustvar-
jalnost moc razvijati pri vsakem. Socasno
pa se v Solski praksi zelo pogosto pojavlja
socialni vidik, ko vzgojitelji in ucitelji
prevzamejo vlogo druzbenega arbitra
in medsebojno primerjajo dosezke otrok
in mladostnikov (Glogovec in Zagar
1992).

2. Uporabna vrednosti dosezka
Kriterij uporabne vrednosti dosezka
temelji na postavki, da je ustvarjalni
dosezek tisti, ki je SirSe druzbeno upo-
raben. Vendar pa se pri tem kriteriju
predvsem pojavljata dve pomanjkljivo-
sti. Uporabnost dolocenega dosezka je
Casovno determinirana, kar pomeni, da
lahko dolocen dosezek zadosti kriteriju
uporabnosti v Casu stvaritve, lahko pa se
ta uporabnost pojavi Sele kasneje. Prav
tako pa so doloceni (umetniski) dosez-
ki manj uporabni zaradi same narave
ustvarjalnega dosezka, imajo pa ostale
elemente ustvarjalnosti, kot npr. no-
vost, primernost itd. (Glogovec in Zagar
1992).

3. Ustreznost dosezka

Po mnenju Glogovca in Zagarja (1992)
vseh dosezkov ni moc opredeliti glede na
novost in uporabnost, ampak je potreb-
na tudi ustreznost oziroma primernost
dosezka. Ustreznost dosezka pa temelji
na relativno subjektivnih kriterijih.

4. USTVARJALNOST KOT
PROCES

Zadnja skupina definicij se osredotoca
na sam ustvarjalni proces. Predstavni-
ki omenjenega pogleda Zzelijo ¢im bolj
poglobljeno predstaviti posamezne faze
ustvarjalnega procesa in dejavnike, ki
vplivajo nanje.

3
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Shema st. 3: Faze ustvarjalnega procesa

Kljub razli¢nim opredelitvam faz ustvar-
jalnega procesa se kot skupni imeno-
valec najpogosteje pojavljajo naslednje
faze:

1. Faza preparacije

Faza preparacije temelji na spoznava-
nju in opredeljevanju problema ter
ugotavljanju Ze obstojeCega znanja za
podajanje ustvarjalne reSitve problema
(Marenti¢ Pozarnik 2003).

2. Faza inkubacije *

Inkubacija je faza navideznega mirova-
nja, ko razmisljanje poteka v podzavesti.
Po mnenju gestaltistov se posameznik v
tej fazi ne ukvarja aktivno s problemom
in navzven deluje umirjen, vendar se
ustvarjalni procesi intenzivno odvijajo
v podzavesti posameznika (Marentic
Pozarnik 2003).

3. Faza iluminacije

Po mnenju Opake (2008) temelji faza
iluminacije na »navdihuc ali »aha efek-
tu, kar pomeni, da se razsvetlitev pojavi
nenadoma.

4. Faza verifikacije °

Faza verifikacije temelji na preverjanju
ustreznosti resitve, ki pa lahko pri pre-
prostejsih problemih izostane (Marentic
Pozarnik 2003). Pogosto se tovrstni izo-
stanek pojavlja tudi v primeru umetni-
Ske ustvarjalnosti, ne sme pa izostati v
primeru znanstvene ustvarjalnosti.

Ustvarjalno poufevanje
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Pedagogika ustvarjalnosti

A )

Pouéevanje o ustvarjalnosti

Shema st. 4: Elementi pedagogike ustvarjalnosti

5. PEDAGOGIKA
USTVARJANOSTI

Prikaz faz in dejavnikov, ki vplivajo na
proces ustvarjalnosti, je imelo pomem-
ben vpliv na t. i. pedagogiko ustvarjalno-
sti.® Njeni predstavniki se zavzemajo za
aplikacijo sodobnih spoznanj kreativno-
sti na podrocje vzgoje in izobrazevanje.
Pedagogika ustvarjalnosti se ukvarja z
vpraSanjem odnosa med poucevanjem
0 ustvarjalnosti, ustvarjalnim pouceva-
njem in ucenjem. Omenjene elemente
skuSajo implementirati v kontekst vre-
dnot, ki veljajo v doti¢nem vzgojno-izo-
brazevalnem sistemu, in opredeljujejo
vlogo 30l in uciteljev pri vzpostavljanju
ustvarjalne kulture.

6. ZAKLJUCEK

Sodobni dokumenti javnih Solskih po-
litik dajejo ustvarjalnosti poseben po-
udarek. Kljub jasnemu poudarjanju
ustvarjalnosti pa ni moc zaznati njene-
ga enoznacnega razumevanja. Prikaz
razli¢nih skupin definicij ustvarjalnosti
je pokazala, da ne gre le za razlicne
poglede na identicen pojav, ampak so
si lahko posamezne skupine opredelitev
ustvarjalnosti celo v nasprotju. Slednje
zahteva od vzgojno-izobrazevalnih delav-
cev izrazito previdnost pri interpretaciji
rezultatov raziskav o ustvarjalnosti in
poglobljeno poznavanje razlicnih teore-
ticnih pristopov, ki govorijo o moznostih
in pristopih k razvijanju ustvarjalnosti v
okviru vzgojno-izobrazevalnega sistemna.
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UCNE METODE KOT SPODBUDA K USTVARJALNOSTI / dr. Majda Cencié /

Pedagoska fakulteta, Univerza na Primorskem

V pedagoski literaturi se razpravlja o razlicnih skupinah ué¢nih metod (npr. aktivnih, verbalno-tekstualnih ipd.)
(prim. Cenci¢ 2011b), ne pa o ustvarjalnih uénih metodah ali o uénih metodah, ki spodbujajo tudi ustvarjalnost
ucencev. Ker pa je ustvarjalnost za druzbo pomembna, saj brez nje ne bi bilo ustvarjalnih resitev (Woolfolk 2002:
121), se sprasujemo, kako jo podpirati in razvijati z uénimi metodami in katere so tiste u¢ne metode, ki lahko
spodbujajo tudi ustvarjalnost u¢encev. Pricakujemo namre¢, da se bo z uporabo tudi ustvarjalnih ué¢nih metod
postopoma spremenilo razmerje, ki ga navajajo, da je npr. kar 90 % otrok ustvarjalnih do 5. leta ali do vstopa v
Solo, potem pa za¢ne njihova ustvarjalnost upadati, zaradi razliénih zahtev, kot so npr. zahteve po spostovanju
discipline in pravil, po prilagajanju skupini ipd. (Lefever 2004: 46).

UCNE METODE

Ce obstaja le nekaj u¢nih oblik (npr.
frontalna, skupinska, individualna in
delo v paru), pa imamo mnozico u¢nih
metod.

Po Tomicevi (2000: 87) se ucne metode
nanasajo tako na uciteljevo delo (pou-
Cevanje), kot tudi na delo ucencev, to je
njihovo ucenje. Podobno kot Tomiceva
(2000, 2002), opredeljujeta ucne metode
tudi Ivanu$ Grmek in Javornik Krecic
(2011: 114), ki sta zapisali, da so ucne
metode premisljeni nacini nacrtnega
ravnanja, ki vodijo k doseganju ciljev,
ter znanstveno in prakticno preverjeni
nacini ucinkovite komunikacije med
uciteljem in ucenci na vseh stopnjah
ucnega procesa. Dodajata, da na izbiro
ucnih metod vplivajo objektivni dejavni-
ki (npr. cilji, vsebina, didakti¢cno okolje
in cas) ter subjektivni dejavniki (ucitelj
in ucenci).

Tudi Barbara Horvat (2009: 137) je na-
vedla za ucne metode tri znacilnosti: (1)
aktivno vlogo ucitelja, (2) posredovanje
(in utrjevanje) znanja ter (3) transfor-
macijo pri uCencu. Drugo znacilnost
ucnih metod posredovanje (in utrjeva-
nje) bi lahko razsirili, saj u¢ne metode
uporabljamo ne le za posredovanje in
utrjevanje znanja, pac pa tudi za vpe-
ljevanje ali pripravljanje (motiviranje)
ucCencev za ucno delo, pa tudi za prever-
janje znanja; to pomeni v vseh stopnjah
ali etapah izvajanja u¢nega procesa. Za
ucne metode izpostavljamo kljucne poj-
me, ki so u€enec, ucitelj in uc¢na snov.
Vse pojme pa povezujejo ucne meto-
de, ki so izbrane s strani ucitelja gle-
de na ucno snov in cilje oz. standarde
znanja.

NEKATERE USTVARJALNE
UCNE METODE

Glede na nacin uporabe skoraj vsaka
ucna metoda razvija tudi ustvarjalnost
ucencev, Ce je le ucitelj fleksibilen, spod-
vira nenavadnih idej u€encev. Zato je
pomembno, »da Zivi otrok v okolju, ki
je polno impulzov in spodbud« (Rodari
1996: 126).

Ker je ucnih metod, ki razvijajo tudi
ustvarjalnost, veliko, izpostavljamo le
nekatere, ki se lahko uporabijo pri raz-
licnih u¢nih predmetih, na razli¢nih
stopnjah izobrazevanja in v razli¢nih
stopnjah ucnega procesa.

Pogovor kot ustvarjalna u¢éna metoda
Med najbolj poznanimi u¢nimi metoda-
mi omenjamo najprej pogovor, ki tudi
lahko spodbuja ustvarjalnost ucencev, ce
ucitelj postavlja in spodbuja postavlja-
nje odprtih ali divergentnih vprasanj,
ki omogocajo razlicne odgovore oz.
imajo ve¢ moznih odgovorov. Postavlja
pa naj tudi vprasanja viSjega nivoja po
Bloomu, ki zahtevajo analizo, sintezo in
vrednotenje oz. tudi ustvarjanje novih in
neobicajnih odgovorov. Dober predlog
je tudi postavljanje neobicajnih vprasanj
(npr. kaj bi bilo, ¢e bi bilo ...).

Ustvarjalno pripovedovanje

Ucenci lahko pripovedujejo o razlicnih
stvareh, najbolj ustvarjalno pa je pripo-
vedovanje o izmisljenih dozivetjih ali o
izmisljenih zgodbah.

Posebna varianta metode pripovedova-
nja je tudi pripovedovanje zgodb (sto-
ryline), ko ucenci skupaj z uciteljem
ustvarjajo zgodbo v razredu (Nakrst

2010). Ucitelj oblikuje okvir zgodbe, vodi
rdeco nit (line), ucenci pa vodijo zgod-
bo (story), oblikujejo okolje, osebe ipd.
Ucenci morajo npr. kot lastniki podjetja
skrbeti za zaposlene, kot starSi morajo
nuditi svoji druzini varno zavetje ipd.
(prim. Nakrst 2010).

Pri pouku slovenscine pogosto uporabijo
varianto ucne metode pisnega pripo-
vedovanja, npr. nadaljevanje zgodbe,
dokoncanje povedi ipd.

Barica Marentic Pozarnik (2000: 95) pre-
dlaga za razvijanje besediSca pri pouku
materinega ali tujega jezika metodo pri-
silnih povezav, ko izberemo iz doloce-
nega besedila ali slovarja slucajno dve
besedi, na osnovi katerih se je potrebno
domisliti zgodbe, ki ju povezuje.

Ustvarjalne metode pisnega dela

V nasi Solski praksi se veliko razpravlja o
kreativnem ali ustvarjalnem pisanju, ki
ga nekateri ucitelji vkljucujejo tako pri
slovenskem kot tudi pri tujem jeziku. To
je npr. haiku, pisanje po literarnih pre-
dlogah, akrostih, ABC-pesmi ipd. (Holc
2010: 41), ki pripomorejo k ustvarjalne-
mu pisnemu izrazanju ucencev.

Izdelovanje stripa pa spodbuja ne le
ustvarjanje na besednem podrocju,
ampak tudi na likovnem.

Ustvarjalne igre

Woolfolk (2002: 122) pravi, da so bolj
ustvarjalni predsolski otroci, ki prezivijo
ob igri pretvarjanja. Tudi Helena Bizjak
(1996: 19) je zapisala, da je otrokovo te-
meljno dozivljanje sveta igra in da naj
se tudi v Soli najde prostor za igro. Za
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Solo velja didaktic¢na igra, ki se podreja
razvojni stopnji ucencev, njihovim in-
teresom in s katero dosegamo vnaprej
dolocCene vzgojno-izobraZevalne cilje.

V sklop didakti¢ne igre lahko vklju¢imo
razlicne igre: igre vlog, dramatiziranja,
pantomimo, igro vozlov, telefon ipd.

Ustvarjalne uéne metode, ki te-
meljijo na zapisovanju in grafiénih
predstavitvah

Marenti¢ Pozarnikova (2000: 94-95)
predlaga metodo matrike ali Sahovni-
ce z razlicnimi polji ali okenci, ki jih je
potrebno izpolniti (slika 1), Pecjak in
GradiSar (2002: 200) pa govorita o pri-
merjalni matriki, ki omogoca primerjavo
veC enot po vecC znacilnostih.

kosti (premice, iz katere izhajajo crte
navzgor in navzdol) (Pecjak, GradiSar
2002: 204) temelji na vizualni predstavi-
tvi pojmov, ki so lahko razli¢no povezani
(npr. vzro¢no-posledi¢ni odnosi, pozitiv-
ne in negativne lastnosti, prednosti in
pomanjkljivosti ipd.).

Verekj ik
| Proces | | Lnsdje
— ) PROBLEN
5 Y sl
7 ITBOLISASIE
| [ kot | Seeditva

Uradni Neuradni
dokumenti | dokumenti
Osebni
dokumenti
Neosebni
dokumenti

Za prednosti, pomanjkljivost ali slabosti,
priloznosti in nevarnosti lahko uporabi-
mo tudi analizo SWOT (prednosti, sla-
bosti, priloZnosti ter nevarnosti — ang.
Strenghts, Weaknesses, Opportunities, Thre-
ats) (slika 4).

Podobne matriki so tudi hierarhi¢ne poj-
movne mreZze (slika 2), ki jih nekateri
uporabljajo kot uc¢no strategijo (Pecjak,
GradiSar 2002). Pojmovne mreZe bi lahko
uporabili tudi kot u¢no metodo, ker je
grupiranje nacin zapisovanja misli in
zato odli¢no sredstvo spodbujanja ustvar-
jalnosti (Dryden, Vos 2001: 422). Tudi
reorganizacija povezave pojmov v nove
strukture ali iskanje novih odnosov med
pojmi spodbuja ustvarjalnost ucencev.

Kot u¢no metodo bi lahko uporabili tudi
diagram Ishikawa ali ribjo kost, ki se
uporablja na podrocju kakovosti dela (sli-
ka 3). Diagram s predlagano obliko ribje

Prednoss Saboss
otran dayaurld o~

& Sos lw Ny

| \

|I |

s } T

. y,
Fannang ohpjERTRAT "o, ey

- Prikztremb Sarearrasl

Iz matematike bi lahko povzeli znan
Vennov diagram (Pecjak, Gradisar 2012:
196-197), s katerim lahko predstavljamo
podobnosti in razlike med dvema bitje-
ma, staliSCema, osebama, dogodkoma
ipd. (Slika 5).

ENAKO

RAZLICNO * RAZLICNO

Metoda 6 klobukov
De Bono (2009: 68-69) pravi, da je Sest
»razmisljujocih klobukov« metoda za
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izvajanje samo ene vrste razmisljanja
naenkrat, ker namesto da bi poskusali
narediti vse hkrati, »nosimo« samo en
klobuk naenkrat. KakSen nacin razmi-
Sljanja razvijajo razlicni klobuki, je opi-
sano na sliki 6.

Barva Vrsta misljenja
klobuka:
kontrola, proces,
& razmislek, nadzor poteka,
organizacija ...
T pozitivnost, optimizem,
=) iskanje prednosti ...

¢ustva, obcutja, intuicija

ustvarjalnost, novost,
nove ideje, inoviranje ...

nevtralna dejstva,
objektivnost...

negativnost, ¢rnogledost,
iskanje nevarnosti ...

Metoda vizualizacije

Vizualizacijo pogosto sreCamo v pove-
zavi z meditacijo, iskanjem notranjega
miru in v povezavi s spros¢anjem (Brecko
2002: 95) ter v povezavi s predstavitvijo
snovi (Daum 1998: 65). Predstavitev ali
upodabljanje sveta v podobah imenu-
je Trstenjak (1981: 378) »stvariteljska

1996: 111).

Vidne predstave, podobe ali slike lahko
aktiviramo na razli¢ne nacine in z raz-
licnimi spodbudami, sliSnimi, s pomocjo
pripovedovanja, s pomocjo vonja, zvoka,
glasbe (Daum 1998: 69), lahko tudi z
okusom.

prisotna pri vizualizaciji, je potrebna
tudi koncentracija ali pozornost (Bizjak
1996). Usmerjena pozornost je namrec
prvi korak pri ucenju (Woolfolk 2002:



Didakta april 2014

198). Tudi zaprte oci, ki se priporocajo
za sleditev spodbudam ucitelja pri vizua-
lizaciji, so zunanji znak osredotocenosti
in pozornosti.

Pri vizualizaciji se aktivira tako spoznav-
no (kognitivno) kot ¢ustveno (konativno)
podrocje, pa tudi psihomotoricno, Ce je
rezultat vizualizacije nek pisni ali likovni
izdelek ucenca.!

Ker glasba spodbudno deluje, pa tudi
pomirja (Dryden, Vos 2001: 310), pogo-
sto spremlja razlicne spodbude, ki so
prisotne pri vizualizaciji.

Glede na navedene znacilnosti bi lahko
bila vizualizacija kot u¢na metoda vec
prisotna v nasi pedagoski praksi pri razlic-
nih u¢nih predmetih, ne le pri slovenscini
(npr. Bizjak 1996) ali likovhem pouku.

ZAKLJUCEK

Predstavili smo nekatere u¢ne metode,
ki jih lahko uporabimo v Solski praksi
za razvijanje ustvarjalnosti ucencev in
ki jih lahko vklju¢imo v pouk na razlic-
nih stopnjah Solanja, pri razlicnih uc¢nih
predmetih in v razli¢nih stopnjah ucne-
ga procesa. Nekatere izmed navedenih
»ustvarjalnih u¢nih metod« so poznane
tudi v razli¢cne druge namene (npr. za
razvoj kakovosti, za sproscanje, kot teh-
nike ustvarjalnega misljenja ipd.).

Znacilnost predstavljenih u¢nih metod
je, da v glavhem spodbujajo razlicne
stile zaznavanja, spoznavanja in ucenja
ucenceyv, vplivajo pa tudi na celostni ra-
zvoj ucencev (kognitivno, konativno in
psihomotori¢no podrocje po Bloomu).
Uporabljajo pa se lahko v vseh stopnjah
ucne ure in tudi na vseh stopnjah Sola-
nja, od vrtca pa do univerze za tretje
Zivljenjsko obdobje.
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USTVARJALNI GIB: USTVARJALNOST V GIBANJU / Natasa Sadar Soba / Osnovna

Sola Vodmat

Pomen neposredne izkusnje, dozivljanja, ustvarjalnega reSevanja problemoyv, sodelovanja, komunikacije, bi moral
biti v Solskem prostoru bolj poudarjen. Ena od metod, ki lahko pomaga k preseganju na obvladovanje podatkov
usmerjenega pouka, je ustvarjalni gib: ta omogoca preseganje tradicionalne dvojnosti tabla—miza, povezovanje
telesnega z dusevnim in upostevanje desne polovice mozganov, ki je bistvena za ustvarjalno razmisljanje.

Ce pogledamo 3olski predmetnik, vidi-
mo, da so v samem vrhu jezikovni pred-
meti in matematika, umetnostni pred-
meti in Sport pa na dnu hierarhicne le-
stvice. Otroci imajo radi gibanje in igro,
z odrascanjem pa jim ne damo moznosti,
da bi se gibalno izrazali - izobrazujemo
jih od pasu navzgor, nazadnje se osre-
dotocamo le na njihove glave. Zakaj ne
ucimo, poucujemo plesa enako mnogo,
ustaljeno in pogosto kot matematiko, saj
je ples enako pomemben? Prevladujejo
akademske sposobnosti, posledica tega
pa je, da diplomira prevec ljudi, ki se
ne morejo zaposliti — diploma izgublja
na svoji vrednosti. Zato je nasa naloga,
da otroke izobrazimo kot celostna bitja,
ki se bodo lahko soocila s prihodnostjo.

O USTVARJALNOSTI

Otroci imajo sposobnost biti inova-
tivni, poiskati alternativne samostoj-
ne resSitve zastavljenim problemom,
na kar veckrat pozabljamo. Ustvar-
jalnost je enako pomembna kot
funkcionalna pismenost, zato bi jo
morali obravnavati na isti nacin. Ko
je otrok ustvarjalen, je vkljuCena nje-
gova celostna osebnost. Uporablja
svoje izkuSnje, saj je ustvarjalnost
nemalokrat pod vplivom dela dru-

Ustvarjalnost je kompleksen pojem,
proces nastajanja originalnih idej,
produkt razlicnih pogledov na svet,
zmoznost nadgrajevanja ali izbolj-
Sav. Fromm (1959 v Krofli¢ 1999) jo
opredeli kot ustvarjanje necesa no-
vega, kar lahko vidimo, sliSimo, ter
kot nagnjenost, usmerjenost, stalisce
- za oblikovanje le-tega pa mora biti
posameznik zmoZen biti presene-
Cen, zacuden; najbolj ustvarjalni so
otroci, saj s procesom socializacije

Se niso prisli do trenutka, ko bi se
ta zmoznost izgubila.

Pomembna pa je tudi koncentracija,
kar je v zahodni kulturi vedno red-
kejSa sposobnost. Frommov pogoj
za ustvarjalno naravnanost je tudi
dozivljanje sebe kot pravega izvora
lastnih dejanj, kar je bistvo izvirno-
sti, originalnosti.

Krofliceva (1999) ustvarjalnost opredeli
kot dejavnost in lastnost misljenja, na-
¢in misljenja, sposobnost, osebnostno
lastnost. Za ustvarjalni proces je znacilna
spontanost, fizioloska osnova pa izhaja
iz razlicno delujoc¢ih mozganskih hemis-
fer; delovanje desne (ki je specializirana
za prostorske, vizualne, Custvene, intu-
itivne, sinteticne procese) je osnova za
ustvarjalne dejavnosti, vendar ne brez
povezave z levo hemisfero, ki pa je spe-
cializirana za razumske, besedne, ana-
liticne procese. Pogojena je z notranjo
motivacijo, ki ne potrebuje nagrade, am-
pak poteka zaradi ustvarjanja samega,
radovednostjo, potrebo po raziskovanju
in dosezkih, zadovoljstvom ob reSevanju
nalog, potrebo po samopotrjevanju idr.

Ameriski psiholog Torrance je empiricno
prouceval razvoj divergentnega mislje-
nja. Ugotovil je, da se pospeSen razvoj
divergentnih sposobnosti (fluentnosti
idej, fleksibilnosti in originalnosti) za¢ne
med tretjim in Cetrtim letom otroko-
ve starosti, v petem letu pa pride do
padca teh sposobnosti. Po tej prvi krizi
pride do ponovnega razvoja ustvarjalnih
sposobnosti, ki traja do tretjega razre-
da (ameriSke) osnovne 3ole. V Cetrtem
razredu se ponovno pojavi kriza v izra-
zitejsi obliki, saj pride do padca vseh
ustvarjalnih sposobnosti. Fluentnost idej
in fleksibilnost zacneta nekje v petem
razredu spet narascati, originalnost pa
v Sestem. Po kratkem padcu v sedmem

razredu razvoj ustvarjalnih sposobnosti
spet narasca in doseZe viSek v enajstem
razredu ameriskih Sol. Vsa ta spoznanja
so merodajna za ameriski Solski sistem in
kulturo, na podlagi katerih je Torrance
definiral tri kriticna obdobja v razvoju
ustvarjalnih sposobnosti: prvo je okoli
petega leta starosti, drugo okoli devete-
ga leta starosti, tretje okoli trinajstega
leta, Cetrto okrog sedemnajstega leta
starosti. Po zadnjem kriticnem obdo-
bju sledi razvoj ustvarjalnih sposobnosti,
vendar je tako intenziven kot prej, in
traja do zrelosti (Blazic¢ 2004).

Raziskava, ki jo je leta 1968 izve-
del George Land z Nasinim testom,
preko katerega izbirajo inovativne
inZenirje in znanstvenike, je poka-
zala, da ljudje izgubljamo zmoZzZnost
ustvarjalnega miSljenja skozi odra-
SCanje. Testirali so 1600 5-letnih
otrok, izmed Kkaterih je pokazalo
sposobnost ustvarjalnega misljenja
na ravni genija 98 % otrok, do de-
setega leta pa je ta delez padel na
30 %, pri 15. letih pa na 12 %. Ko
so testirali 280.000 odraslih, je sto-
pnjo ustvarjalnosti genija doseglo
le 2 % odraslih (Splet 1). Podoben
rezultat je pokazala raziskava, ki
jo je predstavila Lundrova (2006):
pri petih letih je ustvarjalnih 90 %
otrok, pri sedemnajstih 10 %, nato
pa je ustvarjalnih le Se 5 % mladih.

Kaj se zgodi, da ustvarjalnost tako
drasticno upade? Je kriv Solski sistemn,
vzgoja? Pecjak (1987: 236) pravi, da
»ustvarjalnosti sploh ni mogoce uciti na
tak nacin kot razlicne 3olske predmete,
nanjo vplivamo predvsem z nacinom
dela, z osebnim zgledom in ustvarjal-
no klimo v razredu«. Ustvarjalnost naj
bi bilo mogoce spodbujati in razvijati
z vajami, tehnikami ustvarjalnega mi-
Sljenja in odstranjevanjem ovir, kot je
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neugodna klima, vendar pa poudarja, da
to velja predvsem za vsakdanjo ustvar-
jalnost ljudi.

Ob tem pa moramo omeniti Se psiho-
loge, ki dodajajo pomen clovekovih po-
treb in potencialov. Maslow in Rogers (v
Pecjak 1987) tako govorita o potrebi po
samoaktualizaciji, ki pomeni razvijanje
lastnih potencialov, njen sestavni del
pa je tudi ustvarjanje. Za uveljavljanje
potrebe po samoaktualizaciji pa morajo
biti zadovoljene vse nizje potrebe na
hierarhic¢ni lestvici (fizioloSke potrebe,
potrebe po varnosti, ljubezni ter ugledu).

Psihologi, ki utemeljujejo vpliv okolja
na razvoj ustvarjalnosti v smislu spod-
bujanja in razvijanja z ustrezno vajo in
z ustvarjanjem ustrezne vzpodbudne
klime, ugotavljajo, da negativno ojaceva-
nje (npr. avtoritarni odnosi, kaznovanje)
ovira ustvarjalnost, pozitivho ojacevanje
(pohvala, sprosceni odnosi) pa ustvar-
jalnost spodbuja (Krofli¢, 1999). Tudi v
okviru odnosov v druzini je pomemben
ugoden vpliv klime, kjer otrok lahko
svobodno, enakopravno in odgovorno
deluje (JauSovec 1987). Na posameznika
pa vpliva tudi druzba - preko druzine z
znacilnimi vzgojnimi stili (Sebart 1990),
povezavo s Solo pa pojasnjuje Diirkheim
(po Kovac Sebart 2002: 206), ki pravi,
da »druzba lahko Zivi le v primeru, ce
obstaja dovolj velika homogenost med
njenimi ¢lani: edukacija krepi in ohranja
to homogenost tako, da vsadi v otro-
kovo duso v bistvu podobne lastnosti,
ki jih terja kolektivno Zzivljenje«. Torej
se medosebni odnosi oblikujejo skozi
vzgojo in dolocajo moznosti za razvoj
ustvarjalnega misljenja.

VPLIV SOLE NA RAZVOJ
USTVARJALNOSTI

V javnosti odmevajo kritike, da nas Solski
sistem ne spodbuja ustvarjalnosti, saj
naj bi nase Sole spodbujale zgolj fakto-
grafsko znanje in analiticno misljenje,
pogosto pa nas k takSnemu razmislja-
nju pripeljejo tudi lastne izkuSnje iz
preteklosti.

Ucitelj, ki se zaveda, da je spodbujanje
ustvarjalnosti bistveno, saj je v hitro
spreminjajocem se svetu pomembno
prilagajanje spremembam — pri tem pa

ima klju¢no vlogo ustvarjalnost — mora
zelo dobro poznati teoreticno osnovo
ustvarjalnosti, smisel spodbujanja le-te
in sebe - reflektirati svoje delo in po-
skrbeti, da zna tudi sam stopiti iz usta-
ljenih okvirjev poucevanja ter se podati
na pot ustvarjalnega poucevanja. UcCi-
telj s svojimi osebnostnimi znacilnostmi
in prepricanji v veliki meri vpliva na
ucence.

Glavna naloga Sole ni samo posre-
dovanje razlicnih znanj in memo-
riranje podatkov, saj za prezivetje v
danasnjem svetu to ni dovolj — nasi
ucenci se bodo morali v prihodnosti
znajti, se prilagoditi spremembarm,
iskati nove poti in informacije, pri
Cemer pa jim faktografsko znanje
ne bo pomagalo.

Glavna naloga Sole ni samo posredo-
vanje razlicnih znanj in memoriranje
podatkov, saj za prezivetje v danasnjem
svetu to ni dovolj. Makarovic (2003)
predstavi Solo kot mnozi¢no instituci-
jo, v kateri vlada logika prilagajanja
posameznika povprecju ter birokratski
sistermn avtoritativhega posredovanja
znanja, torej ima usvojeno znanje od-
locilni pomen pri zasedanju druzbenih
poloZzajev. Sola legitimira svojo funkcijo
podeljevanja diplom, ki omogocajo za-
sedanje dolocenih druzbenih polozajev,
s tem, da posreduje doloceno koli¢ino
informacij, kar se izraza v Solskih ocenah
in stopnji izobrazbe. Ustvarjalnost, ki pa
je individualna, je tezje meriti in koli-
Cinsko izraziti, zato v sodobni Soli nima
pravega mesta. UCenje za Zivljenje pa
seveda zahteva veliko veC — nasi ucenci
se bodo morali v prihodnosti znaijti, se
prilagoditi spremembam, iskati nove
poti in informacije, pri ¢emer pa jim
faktografsko znanje ne bo pomagalo.

V Beli knjigi iz leta 2011 med drugim za-
sledimo poudarke na zagotavljanju spod-
bud za optimalni razvoj posameznika,
na zagotavljanju spodbud za doseganje
odlicnosti nadarjenih posameznikov na
razli¢nih podrocjih (tudi ustvarjalnem),
na zagotavljanju kakovostne splosne
izobrazbe. Kakovost znanja pa (poleg
nacrtovanja, posredovanja in ocenjeva-
nja znanja na razlicnih taksonomskih
ravneh, posvecanja pozornosti tako
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procesu kot rezultatu, razvijanju uc¢nih
navad in razli¢nih spretnosti) vkljucuje
tudi posvecanje pozornosti ustvarjalnosti
(Bela knjiga 2011).

Za razvoj ustvarjalnosti je potrebno
zagotoviti spodbudno okolje, ucitelji
pa se morajo nauciti:

e prepoznati ter pri poucevanju
upostevati u¢encevo motivacijsko
usmerjenost,

e uporabljati razlicne pedago-
Ske pristope, s katerimi lahko
med poucevanjem ne glede na
predmetno podrocje spodbujajo
ustvarjalnost ucencev,

e v skladu s potrebami ucencev
preoblikovati ali nadgraditi ti-
ste ucne vsebine, ki ucencem (3e)
niso zanimive

Klju¢no vlogo nosijo ucitelji, ki naj bi
otrokom pomagali razvijati ustvarjal-
nost, jo med njimi prepoznavali ter jo
ustrezno spodbujali. JuriSeviceva (2006)
pravi, »da je ustvarjalnost oziroma
ustvarjalno misljenje v Soli mozno in
potrebno spodbujati, in sicer ob upo-
Stevanju petih klju¢nih spoznanj.« Ce
povzamemo te kljucne kriterije, je za
razvoj ustvarjalnosti potrebno zagotoviti
spodbudno okolje, nauciti ucitelje »pre-
poznati ter pri pouCevanju upoStevati
ucencevo motivacijsko usmerjenost,
nauciti ucitelje razlicnih pedagoskih
pristopov, s katerimi lahko med pouce-
vanjem ne glede na predmetno podrocje
spodbujajo ustvarjalnost ucencev, ter
jih nauciti, kako »v skladu s potrebami
ucCencev preoblikovati ali nadgraditi tiste
ucne vsebine, ki u¢encem (Se) niso zani-
mive«. Pomembna je uciteljeva zavzetost
za delo z ucenci in njegova avtonomija,
veliko vlogo pa ima tudi Sola kot usta-
nova, ki vpliva na uciteljevo dozivljanje
in razumevanje Solskega okolja.

Znanje ni povsem loceno od ustvarjal-
nosti, ravno nasprotno. Kova¢ Sebartova
(2002: 40) ugotavlja, da je znanje pogoj
kriticnosti in ustvarjalnosti, pri cemer se
sklicuje tudi na Levi-Straussa, ki pravi:
»Vselej ustvarjamo le na podlagi necesa,
kar potemtakem moramo temeljito po-
znati, pa Ceprav zato, da mu lahko na-
sprotujemo ali ga preseZemo.« Zahteva po
spodbujanju ustvarjalnosti pri pouku ne
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pomeni, da lahko odstopimo od zahteve
Po znanju, pri cemer pa ne gre le za kolici-
no osvojenih informacij, temvec predvsem
za razumevanje. Ucitelj s svojimi zahte-
vami doloca, kaksno vrsto znanja morajo
ucenci usvojiti in kolikno pomembnost
bo pripisal spodbujanju ustvarjalnosti.
Za spodbujanje ustvarjalnosti pri pouku
obstajajo Stevilni nacini, ki jih uc¢itelj lahko
zavestno vnasa v pouk, tudi ¢e mu lastne
ustvarjalnosti primanjkuje.

POMEN GIBANJA
Otroci se radi igrajo in gibljejo, saj so
radovedni in svet odkrivajo z izkuSnjami,
ki jih pridobijo preko gibanja. S spod-
budami za gibanje jim odpiramo vrata
v svet novih izkuSen;j.

Otrokov prvi stik s svetom je telo, zato
mu je potrebno nuditi ¢im ve¢ moznosti
za gibanje in izrazanje skozi gib, saj je
le-to prva oblika ¢lovekove komunikaci-
je in je povezana tudi s Custvovanjem.
Ustvarjalni gib omogoca otroku, da se
uci in izraza, s tem pa pripomoremo k
celostnemu razvoju otroka. Ustvarjalni
gib razvija fizicne sposobnosti in zmo-
gljivosti, omogoca izrazanje Custev in
razvoj empatije, poglablja Custveno inte-
ligentnost, razvija ustvarjalnost, oblikuje
estetske Cute in percepcijo, pospesuje
socializacijske procese itd.

Sodoben nacin zivljenja vpliva tudi na
nacin prezivljanja prostega casa otrok
in mladine. Kot primer lahko navede-
mo delez prekomerno tezkih in debelih
otrok: pri 9, 10 in 11 let starih fantih je
ta delez celo vecji od 40 % (Starc, Strel
in Kovac 2010).

Otroci vse pogosteje zamenjujejo aktivni
nacin prezivljanja prostega casa (Sportne
igre, plezanje, lovljenje itd.) s pasivnim,
kot sta gledanje televizije in delo z ra-
cunalnikom. Televizija in racunalnik
spodkopavata razvoj osnovnih gibalnih
vzorcev otrok, kar pri pouku Sporta opa-
zamo tudi ucitelji. Otroci imajo tezave
pri osnovnih naravnih oblikah gibanja
(pri kotaljenju, plazenju, lazenju, pleza-
nju, poskokih), upada pa tudi moc rok in
ramenskega obroca (priblizno 20 % na
desetletje), slabsa je tudi vzdrzljivostna
kondicija, kar se kaze pri teku na 600
metrov. NajnovejSe raziskave kazejo, da

so tudi povsem zdravi otroci iz leta v
leto manj gibljivi ter pri teku na 600 m
skoraj 10 sekund pocasnejsi kot otroci
iste starosti pred 20 leti (prim. Splet 2),
vse manj otrok pa pridobi trajne navade
za aktivno prezivljanje prostega Casa.

Pojavile so se negativne spremembe v

nacinu zivljenja:

* manj je gibanja,

* manj je gibanja na prostem (na dvo-
riScu, na igriscu) in v naravi,

* med gledanjem televizije ali med de-
lom z racunalnikom je pogostejSe
uzivanje hrane in sladkih tekocin,

* napor je nezazelen in nepriljubljen,

» otroci se veC zadrzujejo doma, manj
se druzijo z vrstniki, kar zmanjSuje
socializacijo,

e manj €asa prezivljajo v druzbi s starsi.

Razlike med otroki, ki se organizirano
ukvarjajo s Sportom, in tistimi, ki se ne,
so vedno vecje. Poleg tega Sport v 3oli
traja dve do tri Solske ure tedensko, kar
je obcutno premalo, da bi dosegal zah-
tevane ucinke (Kristan 2011). Janko Strel
s Fakultete za Sport napoveduje, da bo
okrog 15 % otrok v prihodnosti redno
obiskovalo zdravnika, pojavile se bodo
razli¢ne zdravstvene teZave (osteoporo-
za, okvare na sr¢no-Zilnem sistemu ...),
obenem pa bo tudi izobrazevanje padlo
na nizji nivo, saj otroci ne bodo imeli
dovolj energije za ucenje, v prihodnosti
pa niti ne energije za opravljanje osem-
urnega delovnika (Splet 2).

Integracija gibanja v pouk ima mno-

go koristnih vplivov, saj gibanje:

 izboljSuje cirkulacijo krvi in kisika,

» zviSuje vsebnost kisika v mozganih,

e uravnava otrokovo razpolozenje,

* zviSuje raven notranje motivacije,

e zmanjSuje negativne vplive ucen-
Cevega sedenja,

¢ odvraca od pasivhega ucenja,

e pozitivno vpliva na razmisljanje,

e povecuje zainteresiranost,

* vzdrZzuje ravnovesje med tele-
snim in duSevnim stanjem,

» vpliva na pomnjenje.

Raziskave, ki potrjujejo pomembnost
kombiniranja vseh cutov pri ucenju,
so pokazale, da si ljudje zapomnijo:
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* 10 % prebranega,

e 20 % slisSanega,

* 30 % videnega,

e 50 % sliSanega in izreCenega v
istemn casu,

e 70 % sliSanega, videnega in iz-
reCenega v istem casu,

* 90 % sliSanega, videnega, rece-
nega in narejenega — igra vlog,
dramatizacija, ples, slikanje, se-
stavljanje (Fauth 1990, v Kovar,
Combs, Campbell, Napper-Owen
in Worrel 2004).

USTVARJALNI GIB

Ustvarjalni gib je aktivno, telesno iz-
razno in povezovalno sredstvo. Z njim
lahko spros¢amo napetosti, spodbu-
jamo ustvarjalnost, razvijamo oseb-
nost, samozavest in pozitivho samo-
podobo, vpliva na socialni, ¢ustveni
in umetniski razvoj, krepi in razvija
telo, razvija cut za estetiko, kot del
kulture vzgaja k vrednotenju kulturne
raznovrstnosti ...

Ustvarjalni gib kot pojem izhaja iz po-
sebnega pojmovanja gibanja, ki se je po-
rajal v razlicnih podrocjih umetniskega
ustvarjanja v sedemdesetih letih prejSnje-
ga stoletja. Takrat so ples pojmovali kot
enega od mnogih nacinov ¢lovekovega
(ustvarjalnega) gibanja. Osnovno nacelo
ustvarjalnega gibanja je povezanost med
gibanjem in notranjim dozivljanjem ter
Custvovanjem (Vogelnik 1994).

Otrokovo aktivno gibanje je samo po
sebi umevna sestavina ucnega procesa,
saj ucilnica postaja delavnica. Gibanje
je lahko tudi ustvarjalno, kar pomeni,
da sluzi ustvarjanju gibalnih oblik, je
sredstvo izrazanja notranjega sveta ter
podozivljanja notranjega in zunanjega
sveta (tudi vzgojno-izobrazevalnih vse-
bin). Ustvarjalni gib se je kot metoda
Vv vzgojno-izobrazevalnem procesu na
razredni stopnji osnovne 3ole zacel uve-
ljavljati v sredini 90. let. Ze takrat so
ucitelji, ki so to metodo uporabljali v
praksi, ugotavljali, da je delo v razredu
ob gibalnem ustvarjanju zanimivo in pri-
jetno. Spodbuda za ustvarjalno gibanje
pri pouku je lahko vse, kar se giblje, gib
pri pouku pa lahko predstavlja sprostitev,
izrazno sredstvo, spodbudo ali metodo
dela (Krofli¢ 1999).
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Izrazanje in ustvarjanje z gibanjem
je ena od metod, s katero poglablja-
mo dozivljanje in dvigujemo moti-
vacijo, olajSujemo razumevanje ter
izboljSujemo zapomnitev. Ustvarjal-
ni gib je tudi metoda, ki pozitivho
vpliva na zmanjSevanje nasilnosti
ter hkrati povecuje strpnost in pri-
pravljenost ucencev na sodelovanje.
Zaradi vseh teh vplivov je ustvarjalni
gib tudi ena izmed temeljnih metod
Vv vzgoji za nenasilje in mirno rese-
vanje konfliktov v Soli (Krofli¢ 1995).

Pomembno je, da se otrok igra s svojim
gibanjem. Nedvomno se morajo otroci
veliko, dovolj pogosto in tudi dovolj in-
tenzivno gibati, ples pa ima v otrokovem
svetu Se nekaj drugih pomenov: spod-
buja razvoj splosne motorike, predvsem
koordinacijo gibov, orientacijo v prosto-
ru in ¢asu, ravnotezje, gibljivost, nekoli-
ko manj pa moc, hitrost, vzdrzljivost in
natancnost. Ples je na doloceni razvojni
stopnji skoraj najbolj priljubljena obli-
ka zabave in razvedrila, v doloCenem
starostnem obdobju pa lahko postane
celo strast. Njegova dozivljajska vsebi-
na se tezko primerja s katerokoli drugo
dejavnostjo (Gersak 2006).

Smotri in naloge ustvarjalnega giba so:

e usmerjati otroke v samostojno gi-
balno ustvarjalnost, da vsak najde v
gibanju samosvoj plesni izraz, v ne-
posrednost in naravnanost gibanja,
ki izhaja iz dozivetja,

» skrbeti za skladen razvoj otrokovih
gibalnih sposobnosti ter pravilen
razvoj organizma za pridobivanje
gibalne koordinacije in orientacije
v lastnem telesu in v prostoru,

* zgibanjem spodbujati razvoj ritmic-
nega posluha in umski razvoj,

* omogociti otrokom telesno in Cu-
stveno sprostitev, da se uveljavijo v
skupini in kot posamezniki,

e z gibalno sprostitvijo preprecevati
pojave motenih oblik vedenja (Krofli¢
1992. 47).

Vrste gibalnih dejavnosti:

* ples in ponazarjanje z gibanjem,
» gibalne in rajalne igre,

e pantomima,

e igre vlog in dramatizacije,

» gibalne didakticne igre.

Glede na pomanjkanje gibanja doma
in v Soli je ustvarjalni gib metoda, ki v
pouk vnasa pestrost gibanja. Med pou-
Cevanjem v osnovni Soli ugotavljam, da
skozi ustvarjalne plesno-gibalne dejav-
nosti ucence lazje motiviram za razlicne
ucne vsebine pri vseh Solskih predmetih.
UcCencermn se na ta nacin pribliza tudi tez-
je razumljive pojme in pojave. Napredek
je viden tudi pri medosebnih odnosih
med ucenci ter uciteljico in ucenci.

Telesno-gibalno inteligentnost je
med sedem inteligentnosti uvrstil
tudi Gardner, ki pravi, da se med
vsemi rabami telesa nobena ni
razvila viSje in nobena ni dosegla
bolj raznolike uporabe v razli¢cnih
kulturah kot ples. Ples spodbuja ra-
zvoj splosne motorike: koordinacijo
gibov, orientacijo v prostoru in ¢asu,
ravnotezje, gibljivost, hitrost, natanc-
nost, vzdrzljivost, vpliva pa tudi na
otrokovo samopodobo, na odnose v
skupini in lazje razumevanje sveta
(Gersak 2006).

Novejsa pojmovanja Solskega uce-
nja poudarjajo pomen neposredne
izkusSnje, dozivljanja, ustvarjalnega
reSevanja problemov, medsebojne-
ga komuniciranja, sodelovanja, sa-
mopotrjevanja. Otrok naj ne bi bil
vec »razteleSeng, kar je znacilno za
tradicionalno 3olo, ko uc¢enec pred-
vsem poslusa, gleda, piSe, odgovar-
ja na vprasanja, riSe, manipulira z
didakticnim materialom in poje,
ob tem pa sedi na svojem mestu,
med aktivnim odmorom, minutko
za zdravje, pri pouku Sporta in na
Sportnih dneh pa se nauzije gibanja.
Vse to izhaja iz tradicionalnega poj-
movanja dvojnosti duha in telesa,
dvojnosti znanosti in umetnosti,
dvojnosti logi¢nega in intuitivhega
miSljenja, dvojnosti v spodbujanju
delovanja leve hemisfere in zane-
marjanju delovanja desne hemis-
fere mozganov. Sodobna miselnost
pa tezi k holisticnemu pristopu,
ki povezuje umetnost in znanost,
dopolnjuje logic¢no z intuitivhim
misljenjem ter povezuje telesno z
duSevnim (Krofli¢ 1999).

Fokus: Spodbujanje ustvarjalnosti

Zakonca Wambach (1999) poudarjata,
da je mentalno in Custveno Zzivljenje
otroka povezano z njegovim telesnim
razvojem. Med petim in sedmim letom
otrok dozivlja prehod od globalnega k
analiticnemu zaznavanju. Vaje telesnega
izrazanja otroku pomagdajo, da razvije
svojo telesno shemo, uravnoveseno re-
Sevanje konfliktov med njegovim jazom
in zunanjim svetom.

Psihologi ugotavljajo povezanost med
uporabo telesa in razvijanjem drugih
spoznavnih zmoznosti. Gardner (1995)
ugotavlja, da v sodobnem razmisljanju
nase kulture obstaja popolno locevanje
med miselnimi dejavnostmi in dejav-
nostmi telesnega dela nase narave. Kar
pocnemo s telesi, je v zahodni druzbi
manj privzdignjeno, manj pomembno
kot pa vsakdanji postopki za reSevanje
problemov s pomocjo jezika, logike ali
drugega abstraktnega simbolnega siste-
ma. A taksna stroga delitev na »dejavnoc
in »razmisSljujoCe« ni znacilna za veliko
kultur. Mnogi raziskovalci ugotavljajo,
da med telesnim delovanjem in misel-
nimi spretnostmi v resnici ni stroge
meje in da se te spretnosti med sabo
usklajujejo.

Ucenje preko ustvarjalnega giba je hitrej-
Se in bolj uc¢inkovito, pridobljeno znanje
pa trajnejse.

ZAKLJUCEK

Zadnjih nekaj let se govori o drugacni,
otroku prijazni 3oli, v kateri naj bi bilo
manj faktografskega znanja, ki ni trajno,
ga je prevec in je velikokrat tudi pre-
zahtevno. To dejstvo vodi v prenavljanje
vzgojno-izobrazevalnega sistema, ki bi
prineslo trajnejSe in uporabnejSe znanje.
Sodobno pridobivanje znanja ne temelji
le na izbiri ucne snovi, temvec tudi na
metodah, ki bi spodbujale ustvarjalno
misljenje, ki je temeljno tudi za vsezi-
vljenjsko ucenje.

S pomocjo gibanja otrok oblikuje pred-
stave osnovnih pojmov iz realnega sveta
(oblike, barve, velikost, kolicino, kako-
vost, dinamiko), razvija govor in boga-
ti besedni zaklad (npr. s pridevniki, ki
opisujejo nacine gibanja — hitro, pocasi,
mehko, zaspano, odlo¢no, napeto, tiho
..., Spoznava izraze za posamezne plesne
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elemente in si jih zapomni), zapomni si
zaporedja plesnih korakov in sledi glasbi.
Z gibanjem spodbujamo in privzgaja-
mo znacajske in moralne vrednote, kot
SO usmerjena pozornost, podaljSevanje
koncentracije, vztrajnost in disciplina,
prizadevanje za uspeh, pogum, samo-
stojnost, obzirnost in vljudnost, zavzetost
in prizadevnost za skupne cilje, veselje
ob lastnih in skupnih uspehih. Prav tako
preko spoznavanja razlicnih vrst glasbe,
kultur in gibanja otrokom omogoc¢amo
spoznavanje razlicnosti, privzgajamo str-
pnost in sprejemanje drugacnosti. Otroci
razvijajo ritmicni posluh ter spoznavajo
razlicne vrste glasbe in odziv telesa.

Razvijanje ustvarjalnega giba v osnovni
Soli pomaga pri oblikovanju celostne
podobe vsakega Cloveka, deluje pa tudi
preventivno in terapevtsko pri razlicnih
vedenjskih in drugih motnjah, social-
ni neprilagojenosti, u¢nih tezavah ipd.
Hkrati otroci preko ustvarjalnega giba
pridobijo moznosti telesnega izrazanja,
ki je enako pomembno kot verbalno iz-
razanje, poleg tega pa je pomemben
spodbujevalec dozivljanja, razmisljanja
in ustvarjalnosti vsakega cloveka.
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VZGOJITELJ IN SPODBUJANJE USTVARJALNOSTI PRI PREDSOLSKIH
OTROCIH /dr. Tina Stemberger / Univerza na Primorskem, Pedago$ka fakulteta

V prispevku se najprej osredoto¢imo na ustvarjalnost v vzgoji in izobrazevanju, pri cemer posebej izpostavimo
predsolsko obdobje. V drugem delu prispevka predstavimo rezultate empiricne raziskave, v kateri smo ugotavl-
jali, kaksna so staliS¢a vzgojiteljic in pomocnic vzgojiteljic do ustvarjalnosti, do ustvarjalnosti otrok ter do vzgo-
jiteljeve vloge pri spodbujanju ustvarjalnosti predsolskih otrok. Ugotavljamo, da med vzgojiteljicami prevladuje
prepri¢anje, da vsi ljudje niso ustvarjalni, prav tako po njihovem niso ustvarjalni vsi otroci, se pa vzgojiteljice
zavedajo pomembnosti svoje vloge pri spodbujanju ustvarjalnosti predsolskih otrok.

Kljuéne besede: vzgojitelj, ustvarjalnost, ustvarjalnost otrok, vioga vzgojitelja

uvobD

Mnogi raziskovalci (npr. Bloomquist
2010; Cropley 2001; Vygotsky 2004)
poudarjajo, da so ucitelji pomemben
dejavnik za razvoj otrokove ustvarjal-
nosti, le malo raziskav (npr. Uszynska
1998; Prentice 2000) pa se ukvarja
z vlogo vzgojiteljev pri spodbujanju
ustvarjalnosti predsolskih otrok. Ob tem
velja poudariti, da sta Torrance (1963
v: Kemple in Nissenberg 2000) in Ur-
ban (1991 v Cropley 2001) opozorila,
prav v predSolskem obdobju in upade
z otrokovim vstopom v 3o0lo. Prav zato
je potrebno v predsolskem obdobju kar
najbolje izkoristiti in spodbuditi otrokove
ustvarjalne potenciale. Kot izpostavljata
Diakidoy in Kanari (1999: 226), je ena
izmed najpomembnejsih vzgojiteljevih
nalog prav spodbujanje ustvarjalnosti
otrok. Prepoznavanje in spodbujanje
ustvarjalnosti pa je odvisno od posame-
znika in njegovega odnosa, stalis¢a do
ustvarjalnosti. V prispevku tako pred-
stavljamo nekatera staliS¢a vzgojiteljic
do ustvarjalnosti, saj so le-ta temeljno
izhodisce pri prepoznavanju in spodbu-
janju ustvarjalnosti predsolskih otrok.

TEORETICNA IZHODISCA

O ustvarjalnosti in stalis¢ih uciteljev
S fenomenom ustvarjalnosti se ukvarjajo
mnoge discipline, zato ne preseneca,
da ni ene same, enoznacne definicije,
se pa kot glavni kriteriji ustvarjalnosti
omenjajo predvsem izvirnost, koristnost,
proznost, gibljivost (Pecjak 2006). Za-
znati pa je tudi premik v proucevanju
in razumevanju ustvarjalnosti. Ce je
v preteklosti veljalo, da so ustvarjalni
le redki posamezniki, danes prevladu-
je prepricanje, da smo ustvarjalni vsi

posamezniki, na razlicnih podrocjih, ne-
kateri v domaci, drugi v poklicni sferi
(Marenti¢ Pozarnik 2000). Opozoriti velja
tudi, da se ustvarjalnost tako na splo-
$no kot tudi v vzgojno-izobrazevalnem
kontekstu Se vedno pretezno povezuje
z umetniSkim in tehni¢nim podrocjem
(Marenti¢ Pozarnik 2000).

Raziskave, ki so bile opravljene med uci-
telji, sicer kazejo, da ucitelji pretezno
menijo, da se lahko ustvarjalnost naveze
na razlicna podrocja zivljenja in da je
lahko ustvarjalen vsakdo. Strinjajo se,
da je ustvarjalnost potrebno razvijati v
Soli, vendar pa niso Cisto prepricani, na
kakSen nacin naj to poc¢nejo (Creativity
in Schools in Europe 2009). Nadalje se
izkaze tudi, da jih veCina meni, da je
ustvarjalnost pomembna pri ucenju in
se jo lahko razvija v razredu, a le ena
tretjina uciteljev se pocuti odgovorne,
da dejansko razvijajo ustvarjalnost otrok
(Aljughaiman in Mowrer-Reynolds 2005).

Ustvarjalnost v predsolskem obdobju
Kot smo zapisali Ze uvodoma, je ustvar-
jalnost v predsolskem obdobju, v pri-
merjavi s Solskim, manj raziskana. To
stanje je morebiti posledica dejstva o
neenotnem mnenju o tem, ali so pred-
Solski otroci sploh lahko ustvarjalni.
Vsak otrokov nov dosezek je zanj res
nov, vendar pa ni nujno uporaben (Cro-
pley 2001: 90). V predSolskem obdobju
»proizvajanje novega« Se ni rezultat
nekih vi§jih miselnih procesov. Izdelki
otrok so novi, spontani in prijetni za oko,
vendar jim pogosto manjka tocnost in
prilagoditev omejitvam realnega sveta.
PredSolskim otrokom manjka element
samoregulacije (Rosenblatt, Winner
1988 v Cropley 2001: 90), oz. nimajo

»kritiCnega filtra«, zato naj bi o ustvar-
jalnosti v predSolskem obdobju ne mogli
govoriti (Sorokin 1987). Podobno je tudi
Vygotski (Ayman-Nolley1992 v Cropley
2001: 90) opozarjal, da otrokom manjka
kontrola nad novostjo, vendar pa sam
ni bil mnenja, da otroci ne morejo biti
ustvarjalni.

Na drugi strani pa raziskave, ki se ukvar-
jajo s »padci« ustvarjalnosti tekom po-
sameznikovega zZivljenja, kazejo, da je
prav predsolsko obdobje tisto, v katerem
je posameznik najbolj ustvarjalen. Tor-
rance (1968 v Cropley 2001: 87) je npr.
omenjal padec ustvarjalnosti v ¢asu, ko
otroci vstopijo v Solo, in v Cetrtem ra-
zredu osnovne Sole. Do podobnih ugo-
tovitev so prisli tudi Krampen, Freilinger
in Wilmes (1988 v Cropley 2001: 87) ter
Urban (1991 v Cropley 2001: 87). Padec
ob vstopu v Solo utemeljujejo z dejstvom,
da 3ola otrokom postavlja meje, hkrati
pa ravno v tem obdobju otrok preide
iz predoperativnega v operativno fazo
razvoja (po Piagetu), ko le-to postane
manj egocentri¢no in se bolj usmeri v
kognicijo.

Beck-Dvorzakova (1987) navaja, da otrok
tekom vzgoje in socializacije redno izgu-
blja nekaj svoje spontanosti. V povezavi
s temn je posledicno predsolski otrok bolj
ustvarjalen kot 3olski, ki je poleg vzgoj-
nega pritiska v druzini izpostavljen tudi
intenzivnim pedagoskim vplivom. Zato
poudarja, da je vzgoja v predSolskem ob-
dobju poslednja priloznost za stimulira-
nje in ohranjanje otrokove ustvarjalnosti.

Ustvarjalnost v vrtcu
V vrtcu sta za spodbujanje ustvarjal-
nosti zelo pomembna vzgojiteljevo
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razumevanje ustvarjalnosti ter njegova
pripravljenost za spodbujanje in dopu-
$Canje ustvarjalnosti. Dejstvo je, da Ce naj
vzgojitelj vzbuja otrokovo ustvarjalnost,
ne more delati po receptih, ampak je
ustvarjalec vzgojnega procesa (Kroflic,
Gobec 1995). Ne gre zanemariti niti dej-
stva, da vzgojitelj otrokom predstavlja
tudi vzor oz. identifikacijski model, zato
je pricakovati, da ustvarjalen, Sirok, fle-
ksibilen in iznajdljiv vzgojitelj prenasa
te lastnosti tudi na otroke (Krofli¢ 2001:
20-21). Podobno zapise tudi JauSovec
(1987: 4): »Menim, da je prav uciteljeva
in vzgojiteljeva ustvarjalnost tisto, kar
najbolj koristi otroku, da tudi sam razvije
svoje ustvarjalne potenciale.«

Poleg vzgoijitelja je v vrtcu tudi okolje
tisto, ki predstavlja vrsto dejavnikov, ki
lahko omogocajo, spodbujajo ali ovirajo
ustvarjalnost otrok. To so npr. organiza-
cija prostora, sredstev in €asa, izvajanje
dnevne rutine ter organizacijska kultura
in splosna klima, ki vlada v vrtcu. Pri
tem ne gre le za materialno okolje, pac
pa tudi za socialno okolje, saj otrok zivi
v prostoru in ¢asu, obkrozen je z vrstni-
ki in odraslimi (Kovac 2003). Vzgojitelj
mora zagotoviti taksno okolje, ki bo otro-
kom omogocalo, da bodo v njem lahko
raziskovali, eksperimentirali, ustvarjali
in gradili svoje znanje (Kemple, Nissen-
berg 2000: 69).

EMPIRICNI DEL

Ko govorimo o prepoznavanju in spod-
bujanju ustvarjalnosti v predsolskem ob-
dobju, je potrebno posebno pozornost
nameniti vzgojiteljem. Vzgojitelji so tisti,
ki prepoznajo in spodbujajo ustvarjal-
nost posameznega otroka ter obliku-
jejo tako ucno okolje, ki je naklonjeno
ustvarjanju (Diakidoy in Kanari 1999:
226). Njihovo ravnanje na tem podrocju
pa je predvsem odvisno od prepricanj in
stalisc, ki jih imajo v povezavi z ustvarjal-
nostjo. Prav zato predstavljamo nekatera
staliS¢a vzgoijiteljev do ustvarjalnosti.!

Metodologija raziskave

V raziskavi smo uporabili deskriptivno
metodo pedagoskega raziskovanja. V
raziskavo smo vkljucili 366 vzgojiteljic

! Vet v: Stemberger, T. (2014). Pomen ustvarjal-
nosti vzgojitelja v njegovi vzgojno-izobraZevalni
praksi. Koper: Pedagoska fakulteta

in pomocnic vzgojiteljic, ki so zaposle-
ne v javnih vrtcih v Sloveniji. Podatke
smo zbrali z vprasalnikom, namenje-
nim $irsi raziskavi, ki ga sestavlja sklop
lestvic Likertovega tipa, v pricujoCem
prispevku pa predstavljamo rezultate
9 lestvic. Vprasalnik ustreza kriterijem
veljavnosti, zanesljivosti in objektivnosti.
Anketiranje je potekalo spletno. Podatke
smo obdelali s statisticnim programskim
paketom SPSS (19.0), in sicer z metoda-
mi deskriptivne statistike, s katero smo
ugotavljali stopnjo soglasanja s posame-
znimi trditvami.

Rezultati

Stalis¢a do trditve: »Vsi ljudje so ustvarjalni.«

47%

B Strinjam se.

B Ne morem se
odloditi.
Ne strinjam se.

Graf 1: Strukturni odstotki (f %) za posa-
mezne stopnje soglasanja s trditvijo »Vsi
ljudje so ustvarjalni.«

Kot je razvidno iz grafa 1, se vzgojitelji
in pomocniki vzgojiteljev vecinoma ne
strinjajo, da je ustvarjalnost znacilnost
vseh ljudi, in menijo, da so ustvarjalni
le nekateri posamezniki. VecCina avtor-
jev (Milgram 1990, Sric¢a 1999, Marentic
Pozarnik 2000) meni, da je ustvarjalnost
splosna cloveska lastnost in da ne mo-
remo govoriti o ustvarjalnosti ali neu-
stvarjalnosti nasploh.

To, kako strokovni delavci v vzgoji in
izobrazevanju razumejo ustvarjalnost,
mocno vpliva na njihovo vzgojno-izo-
brazevalno prakso. Ce namre¢ prevla-
duje razmisljanje, da je ustvarjalnost
lastnost (danost) le nekaj posameznikov,
si strokovni delavci ne bodo prizadevali
spodbujati ustvarjalnost vseh, pac pa le
tistih posameznikov, ki jih bodo sami
spoznali za ustvarjalne. Ce je situacija
obratna, pa se na ta nacin povecuje tako
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uciteljeva vloga kot tudi odgovornost za
prepoznavanje in razvijanje ustvarjalno-
sti slehernega otroka (Diakidoy, Kanari
1999: 228).

Stalis¢a do trditve »Ljudje z umetniskim
nagnjenjem so bolj ustvarjalnic.

B Strinjam se.

B Ne morem se
odlociti.

Ne strinjam se.

Graf 2: Strukturni odstotki (f %) za po-
samezne stopnje soglasanja s trditvijo
»Ljudje z umetniSkim nagnjenjem so bolj
ustvarjalni.

Vzgojitelji menijo tudi, da so ljudje z
umetniskim nagnjenjem bolj ustvarjalni,
kar v kon¢ni fazi potrjuje tudi upravi-
Cenost opozorila Marenti¢ Pozarnikove
(2000: 93-94), ki meni, da se v naSem
Solskem sistemu ustvarjalnost pretesno
in pretezno povezuje le s podrodji estet-
skih in tehni¢nih podrocji, pozablja pa
se na ustvarjalnost na drugih podrogjih.

Stalis¢a do trditve »Vsi otroci so
ustvarjalni.«

e

e sl 18%

8%

B Strinjam se.

B Ne morem se
odloditi.

Ne strinjam se.
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Graf 3: Strukturni odstotki (f %) za posa-
mezne stopnje soglasanja s trditvijo »Vsi
otroci so ustvarjalni.«

Ko gre za staliSca o ustvarjalnosti otrok,
ugotovimo, da vzgojitelji v primerjavi s
staliScem o ustvarjalnosti vseh ljudi veliko
bolj verjamejo, da so ustvarjalni vsi otroci,
saj se jih kar 74 % s trditvijo strinja. Zazna-
vajo torej, da so otroci najbolj ustvarjalni,
z leti pa ta ustvarjalnost upada. Tako sta
tudi npr. Torrance (1968: v Cropley 2001)
in Urban (1991 v Cropley 2001) ugotavlja-
la, da se prvi opazen padec ustvarjalnosti
zgodi ob vstopu v 30lo, ki otroke postavi
pred meje. Beck Dvrzakova (1987) upad
ustvarjalnosti pripisuje vzgoji in sociali-
zaciji, s katero otrok redno izgublja nekaj
svoje spontanosti in na ta nacin postaja
vedno manj ustvarjalen.

Stalis¢a do vzgojiteljeve vioge pri spodbu-
janju ustvarjalnosti

1%

2%

B Strinjam se.

B Ne morem se
odloditi.

Ne strinjam se.

Graf 4: Strukturni odstotki (f %) za posame-
zne stopnje soglasanja s trditvijo »Vzgojitelj
mora biti ustvarjalen.

Vzgojitelji se s prepricljivo vecino strinja-
jo, da mora biti vzgojitelj ustvarjalen. O
pomembnosti slednjega v korist razvija-
nja ustvarjalnosti otrok sta prepricana
tudi JauSovec (1987) in Krofli¢ (2001), ki
menita, da je prav vzgojiteljeva (ucitelje-
va) ustvarjalnost tisto, kar »otroku najbolj
koristi, da razvije svoje potenciale.«

Stalisce do trditve, da »vzgojitelj spodbuja
predvsem tisto podrocje ustvarjalnosti, na
katerem je ustvarjalen samc

48%

W Strinjam se.

B Ne morem se
odloditi.

Ne strinjam se.

Graft 5: Strukturni odstotki (f %) za posame-
zne stopnje soglasanja s trditvijo »Vzgojitelj
pri otrocih spodbuja predvsem tisto podro-
Cje ustvarjalnosti, na katerem je ustvarjalen
tudi samc.

Kot je razvidno iz grafa 5, vzgojitelji
nimajo enotnega mnenja o tem, ali
vzgojitelj pri otrocih spodbuja pred-
vsem ustvarjalnost na podrocju, kjer je
ustvarjalen tudi on sam. V grobem bi
lahko rekli, da se jih polovica strinja s
to trditvijo, polovica pa ne, kar nekaj
je tudi neodlocenih. Dejstvo pa je, da
vzgojitelji lahko nastopajo kot ustvar-
jalni modeli (Cropley 2001), predvsem
na svojih moc¢nih podrogjih, in na ta
nacin verjetno v veliki meri nezavedno
res bolj spodbujajo ustvarjalno delovanje
na svojem podrocju.

Vzgojitelji se prepricljivo strinjajo, da
naj vzgojitelj pri otrocih spodbuja rado-
vednost (98,7 %), da naj pri dejavnostih
uposteva tudi pobude otrok (99,0 %),
otrokom naj nudi izzive (98,7 %) ter jim
omogoca, da sami raziskujejo (96,0 %).

SKLEP

Rezultati empiricne raziskave kazejo,
da vzgoijitelji nimajo enotnega mnenja
o tem, ali so ustvarjalni vsi ljudje ali le
redki posamezniki, hkrati pa menijo, da
so ljudje z umetniskim nagnjenjem bolj
ustvarjalni. Ko pa gre za ustvarjalnost
otok, pa se vzgojitelji v visji meri stri-
njajo, da so ustvarjalni vsi otroci. Prav
tako so vecinoma prepricani, da mora
biti vzgojitelj ustvarjalen, da mora pri
otrocih spodbuditi radovednost, da naj
upoSteva pobude otrok, naj jim nudi
izzive ter omogoca, da sami raziskujejo.

Fokus: Spodbujanje ustvarjalnosti

Izsledki nase raziskave kazejo, da vzgo-
jiteljice otrokom pripisujejo viSjo mero
ustvarjalnosti kot odraslim, a Se vedno
menijo, da niso vsi otroci ustvarjalni.
Taksno prepricanje lahko v praksi pome-
ni, da vzgojiteljice ne bodo spodbujale
ustvarjalnosti vseh otrok, pac pa se bodo
posvetile le tistim, za katere menijo, da
so ustvarjalni. Te rezultate in spoznaniji,
da je ustvarjalnost in s tem njeno spod-
bujanje kljunega pomena za napredek
posameznika in druzbe (Makarovi, 2003;
Pecjak 2006) ter da ustvarjalna domislji-
ja doseze viSek v predSolskem obdobju
(Torrance v Kemple in Nissenberg 2000;
Urban v Cropley 2001), bi bilo nujno
potrebno upoSstevati pri oblikovanju in
izvajanju programov, ki izobrazujejo za
poklic vzgojitelja predSolskega otroka,
kot tudi v programih dodatnih izobra-
Zevanj. Bodoce vzgoijitelje in vzgojite-
lje je potrebno seznaniti z razlicnimi
pogledi na ustvarjalnost in njihovimi
utemeljitvami, jih voditi do spoznanja
(npr. Marenti¢ Pozarnik 2000), da se
ustvarjalnost veze na vsa podrocja Clo-
vekovega Zivljenja, ne le na podrocja
umetniSkega in tehni¢nega ustvarjanja,
ter jih ozavestiti 0 pomenu ustvarjalnosti
za posameznika in druzbo.

Zakljuc¢imo Se z mislijo, da je na drugi
strani spodbudno, da vzgojitelji razume-
jo in sprejemajo svojo vlogo pri spod-
bujanju ustvarjalnosti pri otrocih ter se
zavedajo pomena in prednosti lastne
ustvarjalnosti.
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Studija treh ucinkovitih modelov glasbenega opismenjevanja, namenjena

vzgojiteljem in uciteljem v vrtcih in Solah, zborovodjem, Studentom in strokovnjakom.

OTROSKI PEVSKI ZBOR

Note brez pomote ponujajo iz¢rpen vpogled v zgodovino
slovenskega zborovskega petja in skozi pregled umescenosti
pevskih zborov v Solski sistem obravnavajo njegovo
kompleksno vlogo pri razvoju osebne, kulturne in nacionalne
identitete. Posebej so dragocena poglavja, v katerih avtorica
predstavi lik zborovodje in poda izérpna izhodisca za
oblikovanje kakovostnih pevskih vaj in izbiro zborovskega
repertoarja. Te dejavnike zborovskega dela nadgrajuje s
poglavjem glasbenega opismenjevanja, kjer kriti¢no
opredeljuje njegovo umescenost v u¢ne nacrte za glasbeno
vzgojo in za osnovnosolske pevske zbore. Ob poglobljeni in
utemeljeni predstavitvi glasbenega opismenjevanja v
splosnem Solstvu izpostavlja problematiko strokovne
usposobljenosti razrednih uciteljev za kakovostno

NOTE BREZ PFOMOTE

njrvanie v nirmikem pevskem ehar

Nela Heibar

glasbenopedagosko delo. Ugotavlja, da imajo uditelji pogosto
tezave pri glasbenem poucevanju, saj nimajo ustreznih znanj,
in izpostavlja potrebo po sistematicnem delu s ¢loveskimi viri.

Didakta d.o.o., Gorenjska cesta 33c, 4240 Radovljica; (04) 53 20 200, 041 308 300, www.zalozba@didakta.si



Didakta april 2014

Fokus: Spodbujanje ustvarjalnosti

RAZVIJANJE USTVARJALNOSTI 2 GRAFIéNIM OBLIKOVANJEM: DELO 2
LIKOVNO NADARJENIMI DIJAKI / mag. Spela Udovi¢ / Srednja medijska in grafiéna

$ola Ljubljana

V prispevku je predstavljen primer dela z likovno nadarjenimi dijaki na Srednji medijski in grafi¢ni Soli v Lju-
bljani. V Solskem letu 2012/13 smo na $oli zaceli z na¢rtnim uvajanjem Koncepta VIZ dela z nadarjenimi dijaki.
Na podrocju likovne umetnosti je bilo vkljuéenih osem dijakov. Delo s temi dijaki je potekalo tako, da smo jim
vsebine prilagajali v smeri vi§je zahtevnosti znanja ter z dodatnimi spodbudami h kreativnemu delu. Upostevane
so bile njihova individualnost, posebne sposobnosti in mocni interesi. Dijaki so se vklju¢evali v projekte Solskih
razstav, na natecaj »Ljubljana — moje varno zatocisCe«, na Festival Vetrnica, na natec¢aj »Etno oblacila mojega
ljudstva« in drugo. Prilagojen nacin dela in posledi¢no tudi njihovi uspehi nadarjenim dijakom kljub dodatnim
aktivnostim, naporom ter odpovedovanjem prinasajo zadovoljstvo in motiviranost za nadaljnja vkljué¢evanja v
projekte. Mentorju delo s temi dijaki omogoc¢a nov pogled na nadarjenost ter delo s tistimi, ki si res zelijo delati

na izbranem podrocju.

1 UVOD

Nadarjenost strukturira vec prepletajo-
¢ih se dejavnikov. Razli¢ni strokovnjaki
so si enotni, da nadarjenost predstavljajo
ustvarjalnost, motivacija ter nadpovprec-
ne sposobnosti. Te sposobnosti so inte-
lektualne, umetniske, psihomotoricne
in socialne ter se manifestirajo z visoko
storilnostjo in visokimi dosezki.

2 USTVARJALNOST

Ustvarjalnost je del ¢lovekove osebnosti
in je od nje tudi odvisna. Opredeljena
je na podlagi znacilnosti kreativhega
procesa, katerega ena glavnih znacil-
nosti je preobrazba oziroma transfor-
macija, ki pomeni nov nacin razmislja-
nja, reorganizacijo, nov nacin razlage
in inovativno kombinacijo gradiv ter
izgrajevanje nove funkcije. Ustvarjalno
misljenje je fleksibilno in prilagojeno
stvarnosti, zato upoSteva vec¢ potrebnih
transformacij materij ter daje izvirne in
originalne reSitve. Najpomembnejse la-
stnosti in znacilnosti ustvarjalnih ljudi so
neprilagodljivost, povecana emocional-
na obcutljivost, izvirnost, radovednost,
mocna samozavest ter velika notranja
potreba po spoznavanju in raziskovanju
okolja. Ustvarjalnost se najbolj izraza pri
umetnikih, znanstvenikih in iznajdite-
ljih. Faktor ustvarjalnosti je nelocljivo
povezan z okoljem, v katerem posa-
meznik biva, saj je okolje podlaga za
razvoj motivacije in ustvarjalnega mi-
Sljenja. Dejavniki motivacije in okolja so
marljivost in vztrajnost, ambicioznost,
Custvena stabilnost, priznanje v oko-
lju in optimalna zahtevnost (Duh, Lep
2008: 96).

Ustvarjalnost je opredeljena z divergen-
tnim misljenjem, ki se odraza z origi-
nalnostjo, domisljijo, fleksibilnostjo ter
bogastvom domislic (Trstenjak, 1981, str.
61). Beseda divergentno pomeni, da se
misli razhajajo, gredo narazen, proc¢ od
obicajnih ciljev. Divergentno misljenje
nastopa predvsem v fazi preparacije, ver-
jetno tudi inkubacije (kolikor se pojavlja
kot podzavestno misljenje), predvsem pa
iluminacije. Divergentno misljenje je v
bistvu ustvarjalno. Pri tem ne gre za eno
reSitev, ampak jih poskusa ustvarjalec od-
kriti ¢im vec. Stevilo resitev je neskon¢no,
meje pa postavljata samo razpolozljiv
Cas in domisljija. (Pecjak, 1987, str. 45).

Pojem ustvarjalnost ima vec sopomenk:
kreativnost, inovativnost, torisce, tvor-
nost, stvarilnost in njene izpeljanke
— stvariteljnost, stvariteljstvo, stvarjal-
nost, stvarnistvo, ustvarjalstvo. S poj-
mom ustvarjalnosti Slovar slovenskega
knjiznega jezika povezuje tudi pojem ge-
nialen: »genialen -Ina -o prid. (a) ki je
Izvirno ustvarjalen in ima najvisje duSevne
sposobnosti: genialen clovek; genialen
iznajditelj, slikar, znanstvenik [...] /| ki
vsebuje, izraZa izvirno ustvarjalnost in
najvisje duSevne sposobnostic.

Psihologi, ki proucujejo ustvarjalnost,
Stejejo izvirnost za najbolj zanesljivo,
veljavno in nedvomno merilo ustvarjal-
nosti. Izvirnost se kaze v odgovorih, ki
dajejo nekaj novega, svojskega, redkega,
edinstvenega in neponovljivega (Pecjak
1987: 12). Vendar sama ustvarjalnost ni
dovolj, da bi lahko predpostavili, da je
posameznik tudi likovno nadarjen.

3 LIKOVNA NADARJENOST
Nadarjeni niso homogena skupina, saj
se nadarjenost kaze v razlicnih oblikah
in obsegih. »Nadarjeni ali talentirani so
tisti otroci in mladostniki, ki so bodisi
v predSolskem obdobju, v osnovni ali
srednji Soli pokazali visoke dosezke ali
potenciale na intelektualnem, ustvarjal-
nem, specificno akademskem, vodstve-
nem ali umetniSkem podrocju in kateri
poleg rednega Solskega programa po-
trebujejo posebej prilagojene programe
in aktivnosti« (Zagar 1998). K tej opre-
delitvi pa je vendarle potrebno dodati,
da se med nadarjene priSteva tako tiste,
ki dejansko dosegajo visoke rezultate in
tudi tiste, ki imajo potencialne zmoZzno-
sti zanje. Pri odkrivanju nadarjenih se
kazejo tezave pri tistih posameznikih,
ki so zaradi slabega uc¢nega uspeha in
neprilagodljivosti s strani uciteljev po-
gosto prezrti. Pri njih najdemo vec zna-
Cilnosti, ki jih ovirajo tako pri Solskem
delu kot tudi pri drugih dejavnostih, saj
so pogosto nezainteresirani za Solsko
dogajanje, imajo nizko samopodobo,
slabo pozornost, so custveno in socialno
nezreli ter niso motivirani.

Dejavniki ustvarjalnosti se lahko odra-
Zajo tako v splosni nadarjenosti nadpov-
precno inteligentnih posameznikov kot
tudi v nadarjenosti na posameznih po-
drocij. Eno izmed specificnih podrocij
kjer se kaze nadarjenost, je tudi likovno.
Cudina Obradovic (1991: 121-133) ugo-
tavlja, da likovna nadarjenost pomeni
konstantno preseganje povprecja na
enem ali vec likovnih podrocjih v dalj-
Sem Casovnem obdobju.
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Likovno sposobnost dolocata sposob-
nost vizualnega miSljenja ter sposob-
nost prostorske dojemljivosti. Dejavni-
ki, ki omogocajo likovno dejavnost, so
natanc¢no zaznavanje, likovne izkusnje,
vizualni spomin, motoricne spretnosti
ci in mladostniki prehitevajo likovni
razvoj svojih vrstnikov, so zelo kriti¢ni
in vedozeljni ter so sposobni zelo hitro
dojeti izjemno veliko likovnih pojmov in
zakonitosti. Njihova likovna dela z vseh
podrocij likovnega ustvarjanja (risanja,
slikanja, grafike, oblikovanja, kiparstva,
prostorskega oblikovanja) so kontrolira-
na in izdelana z velikim Stevilom podrob-
nosti ter z bogato pripovedno vsebino.
Pri nadarjenih ucencih oziroma dijakih
je moc opaziti ve€ elementov ustvarjal-
nosti kot pri povpre¢nih posameznikih.
Likovne resitve iS¢ejo samostojno, zelo
so izvirni in domiselni. Niso nagnjeni k
posnemanju, njihove resitve so nenava-
dne. Likovno delo pogosto izdelajo v vec
razliCicah, saj s prvo resitvijo praviloma
niso zadovoljni in zato iSCejo nove. Radi
uporabljajo zahtevnejSe likovne tehnike
in jih kombinirajo (Berce 1994: 167-169).
Pri likovni nadarjenosti sodeluje visoka
stopnja neverbalne komunikacije in se
lahko imenuje vizualna-prostorska inteli-
gentnost (Sket 2013: 19). Poleq izrednega
vizualnega spomina imajo likovno na-

ter bolje obvladajo likovno besedisce.

Ucne, vzgojne ter intelektualne potre-
be nadarjenih otrok in mladostnikov so
drugacne od potreb njihovih vrstnikov,
ker jih vodijo njihova mocna interesna
podrocja. Jasna Cvetkovic Lay je izvedla
anketo z nadarjenimi ucenci, v kateri je
ucence spraSevala, kaj vse bi jim v Soli
pomagalo, da bi bili lahko kreativnejsi.
Povedali so, da bi potrebovali vec Casa,
veC motivacije za delo, drugacen nacin
dela v razredu, boljSo opremo, vec svo-
bode pri uporabi pripomockov, vec lite-
rature, vec€ prakticnih primerov, pame-
tnejSe profesorje, dodatne programe in
internet (Cvetkovic¢ Lay 2003: 261-269).

Nadarjeni ucenci oziroma dijaki morajo
biti delezni ustreznih spodbud v doma-
¢em okolju in v Solskem polju. Mozno-
sti za nacine dela z njimi lahko v Soli
poiscemo tako pri rednem kot tudi pri

dodatnem pouku, v udejstvovanju pri
likovnem krozku ter v drugih zunajsol-
skih dejavnostih. Delo z nadarjenimi po-
samezniki vselej zahteva individualen
pristop tudi pri rednem pouku. Redni
pouk mora ustvarjati kvalitetno osno-
vo, ki daje motivacijo za kreativno delo.
»Kakovosten pouk brez dvoma pospesSuje
razvoj nadarjenih in tudi manj nadar-
jenih ucenceyv, zato mora biti temeljna
strategija ucnega dela hevristicno usmer-
jena, z jasno zastavljenimi u¢nimi cilji«
(Blazi¢ 1994: 57).

4 DELO Z LIKOVNO NADARJE-
NIMI DIJAKI PRI POUKU GRA-
FICNEGA OBLIKOVANJA

Predmet grafi¢no oblikovanje je likovni

predmet, ki temelji na vsebinah likovne

teorije. Te vsebine dijaki opredmetijo z

likovnim prakticiranjem. Splosni cilji

predmeta so, da dijaki preko kreativnih
procesov pridobijo obcutek za likovno
izraznost v oblikovanju ¢im bolj ucin-
kovitih podob in komunikacijsko Sirse
uporabnih graficnih izdelkov, razvijejo
obcutek za enotnost vsebine in oblike,
si ostrijo Cut za natancnost ter estetsko

vrednost in Cistost izdelka (Udovic 2012:

44). Dijake, ki na podroc¢ju umetnosti in

oblikovanja izstopajo po svojih ustvarjal-

nih sposobnostih, se dodatno spodbuja h

kreativnemu delu. Ze vrsto let jih vklju-

Cujemo v razli¢ne Solske in zunajsolske

projekte s tega podrodja.

4.1 Uvajanje Koncepta VIZ dela
z nadarjenimi dijaki

V Solskem letu 2012/13 se je na Soli za-
Celo z nacrtnim uvajanjem Koncepta
VIZ dela z nadarjenimi dijaki. Sodelo-
vala sem kot ¢lanica projektne skupine.
Bila sem mentorica in vodja skupine za
podrocje likovne umetnosti. Na tem po-
drocju je bilo vkljucenih osem dijakov,
njihova nadarjenost je bila vec¢inoma
prepoznana Ze v osnovni 3oli. Delo s
temi dijaki je potekalo tako, da smo jim
vsebine prilagajali v smeri viSje zahtev-
nosti znanja ter jih vkljucevali v razlicne
dejavnosti. UpoStevane so bile njihova
individualnost, posebne sposobnosti in
mocni interesi. Dijaki so se vkljucevali
v projekte razlicnih Solskih publikacij,
Solskih razstav, sodelovali na natecaju
»Ljubljana — moje varno zatocisce«, na
»Festivalu Vetrnica¢, na natecaju »Etno
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oblacila mojega ljudstva« in drugo. Za
svoja dela so bili veckrat nagrajeni.

spominskHa

4.1 Nacini spodbujanja in usmer-
janja dijakov
Ceprav jih kot uciteljica — mentorica pra-
viloma vabim k sodelovanju, ti dijaki
pogosto tudi sami povprasujejo po razlic-
nih moznostih sodelovanja ter prispevajo
svoje ideje. TakSen nacin komunikacije
spodbujam, dijake pa usmerjam pred-
vsem v inovativnost, ki jo izrazajo preko
najrazlicnejsih idej v smislu holisticnega
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pristopa. Posamezniku svetujem, naj pro-
blema, ki ga predstavlja njegov projekt,
ne sestavlja Ze v zacCetku, temvec naj
zbira gradivo sprva manj usmerjeno. Naj
si ustvarja nekaksno zakladnico idej, iz
katere ima nato neomejene moznosti
za njihovo kombiniranje. Postavljam
mu Stevilna vprasanja, ki v zaCetku na
videz niso povezana, saj so zastavljena
v SirSem smislu in so z oblikovalsko na-
logo povezana le posredno. Zelo me za-
nima mladostnikov nacin in kontekst
razmiSljanja o doloceni problematiki.
Namenoma mu problem predstavim z
drugacnega, pogosto celo nasprotnega
vidika, kot ga dojema in kontekstualno
umesca sam. Spodbujam ga k temu, da
sme in tudi mora krSiti to, kar opaza v
realnem svetu, saj le na ta nacin lahko
presega obstojece okvire razmiSljanja in
delovanja, kar mu daje veliko svobodo
ustvarjanja. Svobodno izrazanje idej pa
je temeljni pogoj za kreativno delovanje.

4.1 lIzbira orodij in tehnik
Bistveno je rojstvo nove ideje, ki jo dijak
nato konkretizira, izgrajuje in izpopol-
njuje z dodatnimi drobnimi zamislimi.
Ideja sicer pogosto narekuje izbor tehni-
ke oziroma tehnologije ter orodij, s kate-
rimi je oblikovalsko delo izvedeno. Vsako
orodje omogoca le sebi lastne kvalitete,
tako v procesu kot v izvedbi. Uporaba
elektronskega medija omogoca hitre
posege v strukturo opti¢nih vtisov, zato
daje tudi moznost neomejenega Stevila
variacij v posameznih slikovnih tkivih,
poleg tega pa je vsak neustrezen poseg
mogoce izbrisati ali izniciti. Te variacije
so torej le etape med zamislijo in kon¢no
podobo. So procesualne tvorbe, ki so
odprte, nezakljucene ter nekonsistentne.
Tu nastaja tudi vprasanje, kaj koncna
podoba sploh je (Udovi¢ 2009: 46-51).

Nasi dijaki se prav zaradi neskoncnih
moznosti dograjevanja in spreminjanja
idej pogosto odlocajo za elektronske
medije. Takrat od njih pricakujem, da
svoje zamisli izpeljejo v vec razliCicah.
Kadar so oblikovalska dela ustvarjena
rocno, dobi svoj pomen tudi dolgotraj-
nejsi proces dela, ki postane hkrati tudi
ustvarjalni proces dograjevanja vizualne
sporocilne izpovednosti neke likovne
resitve. Variabilnost v strukturi likovnega
dela je stvar procesa, kar zahteva vecji

Casovni razpon in tehtnejsi razmislek o
posegu v likovni organizem, saj je vsak
poseg »nepopravljiv«.
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ocene, temvec notranja potreba po krea-
tivhem delovanju in v afirmacijah preko
razli¢nih projektov.

Sliki 3 in 4: Slikovni polji, ki sta jih ustva-
rila Danijel Bogataj in Tadej Jambresic,
sta nastali ob poslusanju Mozartove »Male
nocne glasbec«. Likovna gramatika njunih
del temelji na upostevanju simbolike barv
in oblik. Likovna analiza in primerjava
slikovnih polj nam kaZze velike razlike v
likovni konceptualizaciji. Delo Danijela
Bogataja (slika 3) temelji predvsem na
komponiranju abstraktnih oziroma geo-
metrijskih povrsin, ki se zlivajo v poetiko
glasbe. Delo Tadeja Jambresica (slika 4) je
v izpovednosti bolj neposredno, saj se opira
na narativnost podobe.

4.1 Notranja motivacija dijakov

Delo z nadarjenimi dijaki poteka pred-
vsem individualno, v spros¢enem od-
nosu ter medsebojnem zaupanju. NaSe
sodelovanje se vecinoma nadaljuje tudi
v vi§jih letnikih, ko dijakov pri rednem
pouku ne poucujem vec, vendar si Se
Zelijo nadaljnjega aktivhega delovanja
na podrocju likovne umetnosti. Njiho-
va motivacija za ustvarjalno delo niso

Slika 5: Liridona Rama je ustvarila dovr-
Seno risbo s tuSem v tehniki frekvencnega
rastra. V likovnem delu je mogoce zaznati
Izjemno emocionalno obcutljivost pri rein-
terpretaciji motiva ter izostreno prostorsko
predstavljivost avtorice.

4.1 Primer nadarjene dijakinje
Kot primer vkljucevanja nadarjenih di-
jakov izpostavljam delo z dijakinjo Ma-
tejo Habjanic, ki je od 1. do 4. letnika
sodelovala v razlicnih Solskih projektih
ter na likovnih natecajih. Tudi v Solskem
letu 2012/13 je bila vkljucena v projekt
dela z nadarjenimi. Ze v Solskem letu
2010/11, ko projekta dela z nadarjenimi
na 3oli Se nismo izvajali, je dijakinja, ki
je takrat obiskovala 1. letnik, izkazovala
mocne interese delovanja na likovnem
podrocju oziroma na podrocju grafic-
nega oblikovanja. Najino sodelovanje je
mogoce opisati kot pogovore v ustvar-
jalnih intervalih oziroma v intervalih
ustvarjalnega misljenja.

Dijakinja posebne sposobnosti izkazuje v
parametrih, ki jih upoStevamo pri ugo-
tavljanju likovne nadarjenosti, v naSem
primeru pa so prirejeni predvsem za po-
drocje graficnega oblikovanja. V svojih
izdelkih izraza bogato ustvarjalnost in
valskimi reSitvami, ki so izvedene s
tehnicno dovrsenostjo v risbi, sliki in
graficnem oblikovanju. Hitreje kot njeni
vrstniki dojema pojme in zakonitosti s
podrocja graficnega oblikovanja, izkazu-
je vecjo samostojnost pri delu, ob ¢emer
je zmozna vecje in daljSe zbranosti pri
oblikovanju posameznegda izdelka ozi-
roma projekta. Vizualno percepcijo in
prostorsko predstavljivost povezuje tudi
s pojmi in znanji z drugih strokovnih,
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predvsem druzboslovnih podrocij. Svoja
vizualna opazanja domiselno kombinira
z lastno domisljijo ter jih pogosto posre-
duje v vec¢jem Stevilu izhodis¢nih ide;j.
Izraza se z vecC elementi likovne ustvar-
jalnosti kot drugi, njene likovne reSitve
SO svojevrstne, kar se kaze v nenavadnih
barvnih kombinacijah in organizaciji
kompozicije. Preko vseh teh elementov
je Ze zelo dobro razvila svoj prepoznaven
osebni slog, ki ga Se nadgrajuje. Izkazuje
visoko osebno motivacijo za vkljucevanje
v likovne dejavnosti, vendar raje deluje
samostojno kot v skupini. V Solskih pro-
jektih je s svojimi izdelki sodelovala pri
Solskih razstavah, ki stalno potekajo na
Solskih hodnikih, njena likovna dela so
objavljena v Solskih glasilih »Mi mladci«
ter Solskem casopisu »Pixel¢, v lanskem
Solskem letu je v celoti oblikovala Solsko
publikacijo »Sporminska knjigag, ki jo vsa-
ko leto ob zakljucku Solskega leta izda
nasa Sola. V letoSnjem Solskem letu je
avtorica likovnega dela, ki je vkljueno
v koledar nase Sole za leto 2014. Preko
zunajsolskih projektov s svojimi likovni-
mi deli sodeluje na Festivalu sodobnih
umetnosti mladih Transgeneracije, ki
ga vsako leto organizira in pripravlja
Cankarjev dom v Ljubljani. Festival je
namenjen predstavitvi najboljsih do-
sezkov dijaSke gledaliSke, plesne, video,
oblikovne in likovne ustvarjalnosti. Javni
sklad republike Slovenije za kulturne
dejavnosti je v Solskem letu 2011/12 raz-
pisal likovni natecaj z naslovom »Mesto
spi v objemu Ljubljanice«. Dijakinja je
na odprtju razstave prejela posebno pri-
znanje za vizualno podobo obmocnega
srecanja mladih literatov. Likovno delo
je bilo namenjeno oblikovanju razgle-
dnice, ki predstavlja kulturni dogodek
v organizaciji Javnega sklada republike
Slovenije za kulturne dejavnosti.

Slika 6: Mateja Habjanic: »Mesto spi v obje-
mu Ljubljanicec. Likovno delo prikazuje od-
nos med reko in mestom, ki obuja spomin

na preteklost in preko razlik med starim
In novim ponazarja izkusnje sodobne lju-
bljanske stvarnosti. V slikovnem polju se
prepletajo Presernova UrSka s Povodnim
moZem, tramvaj in sanjske vizije mesta v
prihodnosti. Dijakinja je s kombiniranjem
fotografij, digitalno risbo ter reinterpreta-
cijo ilustracije Jelke Reichman ustvarila
fluidno podobo mesta Ljubljane.

Za plakat na temo Dihanje je Zivljenje
je prejela priznanje srebrna Trstika, ki
ga podeljuje Drustvo pljucnih in aler-
gijskih bolnikov Slovenije v okviru 13.
tekmovanja Zdrav dih za navdih.

Slika 7: Mateja Habjanic: plakat »Dihanje je
Zivljenje« odlikuje simetricno povezovanje
nasprotij med zdravjem in boleznijo, ki
so izraZena v simboliki posameznih, sicer
prepletajocih se podob. Desno stran obraza
in telesa, ki predstavlja bolezen, izgrajujejo
elementi kajenja, grdote, starosti, smrti,
dima, ognja, smradu in pocrnelih, bolnih
pljuc. Leva, srcna stran sproza asociacije
na zdravje, lepoto, mladost in Zivljenje
brez kajenja. Sporocilnost plakata smisel-
no dograjuje ozadje grafov srcnega utripa
in dihanja.

Na Festivalu Vetrnica je s svojim plaka-
tom na temo »Voda je zZivljenje« osvojila
prvo mesto v kategoriji Grafi¢no obliko-
vanje in ilustracija. Festival Vetrnica je
festival slovenskih medijskih in grafic-
nih Sol, ki je bil zasnovan z namenom
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spodbujanja kreativnosti na podrocjih
medijev in grafike.

Sliki 8 in 9: Mateja Habjanic: plakat »Voda
Jje Zivljenje«. Plakat, ki ga je dijakinja obli-
kovala za Festival Vetrnica 2013, je izveden
v dveh razlicicah. Vsebina slikovnega polja
temelji na nenavadnem povezovanju raz-
licnih idej, ki presegajo meje videnega v
realnem svetu. Voda, ki Ze sama predstavlja
vir Zivljenja, je prepletajoce se povezana s
srcem in drevesom. Srce je simbol, bistvo
Iin bit Zivljenja. Dozivljamo ga kot temelj
ljubezni, dobrote, plemenitosti in kreposti.
Drevo z letnim ciklusom brstenja, zelenja
in odpadanja listja predstavlja simboli-
ko Zivljenjskega razvoja in preporoda. V
splosnem velja za simbol razseznosti, ki
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5 ZAKLJUCEK

Cilji dela z nadarjenimi dijaki pri grafi¢-
nem oblikovanju prav gotovo ne lezijo le
v afirmacijah na razli¢nih likovnih nate-
cajih ter drugih zunajsolskih projektih.
Dosezki dijakov so predvsem potrditev
dobrega dela dijakov in mentorjev. Pri-
lagojen nacin dela in posledi¢no tudi
njihovi uspehi nadarjenim dijakom kljub
dodatnemu delu, naporom ter odpo-
vedovanjem prinasajo zadovoljstvo in
motiviranost za nadaljnja raziskovanja v
likovnih izrazih, tehnikah, materialih in
orodjih. Preko teh dejavnosti si krepijo
dobro samopodobo in visajo samozavest,
nabirajo razlicne izkusnje, izgrajujejo
Custvene in osebnostne temelje ter traj-
nostna znanja za nadaljnja vkljuCevanja
v vecCje poklicne ali zasebne projekte
na podrocju oblikovanja, umetnosti in
kulture.

Ucitelj — mentor mora s svojimi posegdi
omogocati razvoj dijakov v domisel-
nost, iznajdljivost in samostojnost. Delo
s temi dijaki mu omogoca nov pogled
na nadarjenost ter delo s tistimi, ki si
res Zelijo delati na izbranem podrocju.
Evalvacija lastnega dela z nadarjenimi
dijaki ucitelju pripomore k oblikovanju
alternativnih, uc¢inkovitejsih didakti¢nih
strategij, k novim ustvarjalnim izzivom
pri nacrtovanju nalog ter k izgrajevanju
odnosa do nadarjenih dijakov. Pozitivne
izkusnje lahko prenasa tudi na delo z
drugimi uc€enci, ki niso prepoznani kot
nadarjeni.
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USTVARJALNOST UCITELJEV PREDMETA GLASBENA UMETNOST

/ dr. Barbara Kopacin, Pedagoska fakulteta, Univerza na Primorskem

Pomemben dejavnik uspesnosti glasbenega pouka na razredni stopnji osnovne Sole je razredni ucitelj, ker mu
je zaupan predmet glasbena umetnost. Od njega pricakujemo, da je ustrezno glasbeno strokovno usposobljen,
da je obcutljiv za vrednote v glasbenih vsebinah in dejavnostih, odgovoren do glasbenega razvoja uéencev in
da pri njem izstopa glasbena in pedagoska ustvarjalnost. Med razrednimi ucitelji pa so velike individualne raz-
like v strokovni pripravljenosti za poucevanje razli¢nih predmetnih vsebin. V tem kontekstu so nas zanimale
individualne razlike med razrednimi ucitelji v ritmiéni, melodi¢ni in interpretacijski reproduktivni ustvarjalnosti
in kateri dejavniki so vplivali na te razlike. Preu¢evali smo povezanost glasbene ustvarjalnosti razrednih uciteljev
z njihovim obiskovanjem glasbene Sole, petjem v pevskem zboru, sodelovanjem v plesnih skupinah in njihovo
druzinsko klimo v ¢asu splosSnega izobrazevanja.

1 O USTVARJALNOSTI
Ustvarjalnost bi lahko preprosto razlo-
zili kot duSevni proces, ki »iS€e« nove
povezave med znanji in izku$njami. Psi-
hologi razlagajo (Trstenjak 1981, Jauso-
vec 1987, Becaj 1998, Makarovic 2013,
Jurman 2004), da je pomembno, da de-
sna mozganska polovica dobi moznost
za iskanje novih povezav in reSitev na
osnovi konkretnih podatkov, ki so shra-
njeni v levi mozganski polovici, in jih
v ustreznem trenutku posreduje desni.
To psiholosko spoznanje naj nam bo po-
membno didakti¢no nacelo in vodilo pri
spodbujanju in uvajanju ustvarjalnosti
V vzgojno-izobrazevalni proces.

Da smo ustvarjalni, ni potrebno, da smo
nadpovprecno inteligentni. Z ustvarjal-
nim pristopom izredno razvijamo in do-
polnjujemo svojo inteligentnost na vseh
podrogjih. Ustvarjalnost nam pomaga do
vecje uspesSnosti pri pouku, pri vzgoji,
pri ucenju, v umetnosti, pri hobijih, na
poslovnem podrocju, torej pri vsem, s
c¢imerkoli se ljudje pac ukvarjamo.

Sposobnost ustvarjanja novih smiselnih
oblik in vsebin je danes odlocilna za
uspesnost posameznika in druzbe. Zato
druzba pricakuje in zahteva ustvarjal-
nost na vseh podrocjih Zivljenja in dela,
tudi na podrocju vzgoje in izobrazeva-
nja. Glavni cilj vzgoje in izobrazevanja bi
torej moral biti odkrivanje, prebujanje
in spodbujanje ustvarjalnih zmoZznosti
vseh ucencev.

Pri tem pa se poraja pomembno vprasa-
nje, kako spodbujati ustvarjalnost tako pri
ucencih kot tudi pri nas, uciteljih. Kako
ustvariti okolje in pravo razpolozenje,

ki bo motiviralo in spodbujalo notranjo
ustvarjalno silo pri ucencih, da se bo lah-
ko razvila? Cilj vsakega ucitelja bi moral
biti, da s svojo lastno ustvarjalnostjo omo-
goca in spodbuja ustvarjalnost u¢encev in
razvoj njihovih ustvarjalnih sposobnosti
na vseh podrogjih.

2 USTVARJALNOST PRI PRED-
METU GLASBENA UME-
TNOST NA RAZREDNI STO-
PNJI OSNOVNE SOLE

Pri pouku glasbene umetnosti na razre-

dni stopnji osnovne Sole je ustvarjalnost

temeljni dejavnik za razumevanje, dozi-
vljanje in vrednotenje glasbene umetnosti
pri vseh glasbenih dejavnostih, ki potekajo

v okviru glasbenega pouka (Slosar 2008).

Petje kot elementarna glasbena dejav-
nost zahteva poleg razvitih izvajalskih
spretnosti in sposobnosti Se sposobnost
dozivetega in estetskega interpretiranja,
kar omogoca podrocje reproduktivne
ustvarjalnosti.

Ustvarjalnost pri igranju na otroska
glasbila pomeni odkrivanje novih zvo¢-
nih dimenzij v glasbenih vsebinah in
izraznih sredstvih. Zvoc¢na barvitost raz-
licnih instrumentov poglablja ucenceva
glasbena dozivetja. Instrumentalna igra
poleg Stevilnih drugih potreb zadovolju-
je tudi u€encevo potrebo po ustvarjanju.

Pevsko in instrumentalno muziciranje
pomeni aktivno ustvarjalno glasbeno
izkus$njo, ki zahteva poglobljeno zave-
danje glasbenih vsebin in kakovostno
pevsko in instrumentalno vzgojo, ki
ucencem omogoca poustvarjanje ozi-
roma dozivljajsko in estetsko nadgradnjo

izvajanja. Poustvarjanje namrec¢ pomeni
Custvovati, razmisljati in iskati izvajalske
nacine. Pri poustvarjanju izstopa ustvar-
jalnost kot nacin umetniskega oblikova-
nja, kot umetniski dosezek in kot nacin
spoznavanja glasbene umetnosti. S pe-
tjem in instrumentalnim muziciranjem
se pri uCencih postopno izoblikuje trajen
odnos do kvalitetne izvajalske dejavnosti.

PosluSanje pri predmetu glasbena
umetnost ima za cilj, da ucence kot po-
sluSalce prebudi iz pasivnosti zvoCne
zaznave, da bodo ob glasbi presegli zgolj
Cutne obcutke ugodja ali neugodja. S
sistematicnostjo, z ustreznimi metodami
in oblikami dela ter primernimi glasbe-
nimi vsebinami razvijamo pri ucencih
sposobnost ustvarjalne komunikacije
z glasbenim delom, kar pomeni, da so
ucenci sposobni poslusano glasbeno delo
v svoji notranji predstavi podoziveti in ga
oblikovati v sebi dostopno in razumljivo
celostno glasbeno podobo.

V vzgojno-izobrazevalnem procesu je
ustvarjalnost 1) aktivna oblika ucenja, ki
se manifestira v glasbeni produkciji, repro-
dukciji in percepciji, je torej oblika aktivhe
komunikacije v umetniskem jeziku; in 2)
je raziskovalni proces. U¢enci namrec z la-
stno glasbeno produkcijo, ki poteka v obliki
izvajanja, odkrivajo glasbeno izrazne in
oblikovne zakonitosti; z dozivljajskim in
estetskim poustvarjanjem glasbenih vsebin
pa preizkusajo, preucujejo in odkrivajo
sredstva interpretacije (Slosar 2008).

3 GLASBENA USTVARJALNOST
RAZREDNIH UCITELJEV

V raziskavi je sodelovalo 245 razrednih

uciteljev, pri katerih smo preucevali
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individualne razlike v ustvarjalnosti na
tistih glasbenih podrocjih, s katerimi
se ucitelji najpogosteje sreCujejo pri
pouku glasbene umetnosti. Preucevali
smo povezanost ritmicne in melodicne
ustvarjalnosti ter poustvarjalne sposob-
nosti ali sposobnosti interpretacije z
obiskovanjem glasbene 3ole, petjem v
pevskem zboru, sodelovanjem v plesnih
skupinah in njihovo druzinsko klimo v
Casu sploSnega Solanja.

4 REZULTATI IN INTERPRETA-
CIJA PREUCEVANJA GLAS-
BENE USTVARJALNOSTI RA-
ZREDNIH UCITELJEV

Pri preizkusu ritmicne ustvarjalnosti so

si ucitelji izmisljali ritmic¢no spremljavo

k ritmi¢ni izreki besedila Zupanciceve

uganke: V zlati skrinji mlin droban, tece,

teCe noc in dan. Kriterij za oceno ustvar-
jalnosti je bila izvirnost in Stevilo ritmic-
nih vzorcey, ki si jih je ucitelj izmislil.

Pri preizkusu melodi¢ne ustvarjalno-
sti, so si ucitelji izmisljali melodije na
besedilo Zupanciceve uganke. Kriterij za
oceno ustvarjalnosti je bila korektnost,
spontanost in izvirnost ter Stevilo melo-
di¢nih resitev.

Pri preizkusu poustvarjalnih sposob-
nosti ali sposobnosti interpretacije so
morali ucitelji ¢im bolj doZiveto zapeti
ljudsko pesem Travnicki so Ze zeleni.
Kriterij za oceno je bila dozivetost iz-
vajanja. Za doziveto izvajanje pesmi je
bilo potrebno, da so si ucitelji po svo-
jih glasbenih zaznavah in dozivljajskih
zmoznostih poustvarili lastno predstavo
pesmi v svojem spominu, ki so jo pri pre-
izkusu s pomocjo teoreticnega in prak-
ticnega obvladovanja temeljnih sredstev
interpretacije ter razvitosti glasbenih
sposobnosti in spretnosti reproduktivno
uresnicili.

4.1 Obiskovanje glasbene Sole
4.1.1  Ritmicna ustvarjalnost

S statisticno zanesljivostjo p<0,001 je
razlika aritmeticnih sredin potrdila hi-
potezo, da so ucitelji, ki so obiskovali
glasbeno 3olo, ritmicno bolj ustvarjalni
v primerjavi z ucitelji, ki je niso. Pred-
videvamo, da so bili kandidati, ki so
obiskovali glasbeno 3olo, pri preizku-
sih ritmic¢ne ustvarjalnosti uspesnejsi

predvsem zaradi izkuSenj, ki so si jih
pridobili pri igranju skladb in intenziv-
ni ritmicni vzgoji pri nauku o glasbi.
Usvoijili so razlicne ritmicne modele in
povezave, ki so jih uporabili pri preizku-
su ritmicne ustvarjalnosti. Na ritmi¢no
ustvarjalnost pa vpliva tudi razvitost rit-
micnega posluha, ki je, kot so pokazali
rezultati, bolj razvit pri tistih uciteljih, ki
so obiskovali glasbeno 3olo. Ti so dosegli
pri preizkusih v povprecju 78,25 % tock,
druga skupina pa le 66,75 % tock.

Med ucitelji v posamezni skupini ni
pomembnih razlik v pogledu ritmicne
ustvarjalnosti (SD1=0,88, SD2=0,93), ven-
dar je skupina, ki je obiskovala glasbe-
no 50lo, na tem glasbenem podrocju za
spoznanje bolj homogena.
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4.1.2 Melodi¢na produkcija

Rezultati preizkusa so potrdili hipotezo,
da so ucitelji, ki so obiskovali glasbeno
Solo, melodic¢no bolj ustvarjalni v primer-
javi z ucitelji, ki je niso. Razlika aritme-
ticnih sredin je statisticno pomembna na
stopnji p<0,001. U¢itelji prve skupine so
imeli veC€ melodic¢nih izkuSenj in mozno-
sti za njihovo transformacijo kot ucitelji
iz druge skupine. Uporabili so jih pri
preizkusu melodic¢ne ustvarjalnosti in
dosegli v povprecju 78,75 % tock, druga
skupina pa 65,5 % tock.
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4.1.3 Poustvarjalnost — interpretacija
Razlika aritmeticnih sredin preizkusa
je s statisticno pomembnostjo p<0,001
potrdila hipotezo, da imajo ucitelji, ki
so obiskovali glasbeno 3olo, bolj razvite
poustvarjalne sposobnosti v primerja-
vi z ucitelji, ki glasbenega 3olanja niso
bili delezni. Interpretiranje pesmi je v
tesni povezavi z razvitostjo glasbenih
sposobnosti in spretnosti, ki omogocajo
doziveto glasbeno uresnicitev oblikovnih
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zamisli. Te so pri uciteljih, ki so obiskova-
li glasbeno Solo, pomembno bolj razvite.
Z igranjem skladb so si pridobili izku-
$nje in znanja o poustvarjanju glasbenih
del, Ceprav so veckrat morali uresnice-
vati predvsem uciteljeve interpretacijske
zamisli. Menimo, da v glasbenih Solah
premalo spodbujajo samostojnost v glas-
beno poustvarjalnem razvoju.

Individualne razlike med ucitelji v dozi-
vetosti izvajanja pesmi niso pomembne
(SD1=0,81, SD2=0,86). Predvidevamo, da
je bila uciteljem v veliko pomoc pri obli-
kovanju interpretacije vsebina besedila,
ki je pripomogla k vecji dozivetosti poda-
janja in s tem tudi k boljsim rezultatom
preizkusa in posledi¢no bolj podobnim
rezultatom obeh skupin. Prva skupina je
dosegla v povprecju 81,75 % tock, druga
pa 69,5 %. Sposobnost dozivetega podaja-
nja pesmi je za uresnicevanje ciljev glas-
bene vzgoje na razredni stopnji osnovne
Sole ena najpomembnejsih uciteljevih
glasbeno-poustvarjalnih sposobnosti, saj
je od nje odvisno ucencevo estetsko dozi-
vljanje glasbe, pa tudi ucencevo doziveto
izvajanje pesmi. Petje je pri glasbeni vzgo-
ji na razredni stopnji temeljna dejavnost,
vendar pa je dozivljajska izvedba pesmi
pogosto nedorecena.
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Rezultati preizkusov so potrdili naSa
predvidevanja, da obiskovanje glasbene
Sole pomembno vpliva tudi na glasbeno
ustvarjalnost. To dokazuje, da se glas-
bena ustvarjalnost razvija vzporedno
z razvijanjem glasbenih sposobnosti,
spretnosti in znanj ter z izkuSnjami,
pridobljenimi z javnim nastopanjem v
okviru glasbene 3ole in izven nje.

Povprecni dosezki raziskave potrjujejo,
da se s kontinuirano glasbeno vzgojo
do dolocene mere razvije tudi glasbena
ustvarjalnost.

4.2 Petje v pevskem zboru
4.2.1 Ritmicna produkcija
Rezultati preizkusa so s statisticno za-
nesljivostjo p<0,001 v celoti potrdili
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hipotezo, da so ucitelji, ki so peli v pev-
skem zboru, bolj ritmi¢no ustvarjalni
v primerjavi z ucitelji, ki pevsko niso
bili dejavni. Individualne razlike v rit-
micni produkciji pa statisticno niso
pomembne (SD1=0,91, SD2=0,86). K
vecji uspesnosti prvih so prispevale iz-
kusnje, ki so si jih pridobili pri petju
v pevskem zboru. Usvojili so namrec¢
razlicne ritmicne vzorce in metricne
zakonitosti ter povezave, ki so jih modi-
ficirane uporabili pri preizkusu ritmicne
ustvarjalnosti.

Na ritmicno produkcijo je vplivala tudi
razvitost ritmi¢nega posluha, ki je, kot
so pokazali rezultati, bolj razvit pri ti-
stih uciteljih, ki so peli v pevskem zbo-
ru. Ti so dosegli pri preizkusih ritmic-
ne ustvarjalnosti v povprecju 72,51 %
tock, druga skupina pa le 53,25 %
tock.
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4.2.2 Melodicna produkcija
Statisticno pomembni (p<0,001) rezul-
tati preizkusa so potrdili hipotezo, da
so ucitelji, ki so peli v pevskem zboru,
melodi¢no bolj ustvarjalni v primerja-
vi z ucitelji, ki pevsko niso bili dejavni.
Tudi v melodi¢ni produkciji individualne
razlike med ucitelji statistino niso po-
membne (SD1=1,03; SD2=0,90). K ve¢jim
individualnim razlikam v prvi skupini je
prispeval razlicno dolg staz petja. Uci-
telji so si s petjem razvijali melodicni
posluh in si hkrati pridobili melodic-
ne izkusnje, kar je pomembno vplivalo
na povprecne rezultate preizkusa. Pri
preizkusu so namrec¢ uporabili modi-
ficirane usvojene melodicne vzorce. V
povprecju so dosegli 71,75 % tock. Druga
skupina je bila sorazmerno precej manj
uspesna in v povprecju dosegla 53,25 %
tock.
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4.2.3 Poustvarjalnost — interpretacija
Razlika aritmeticnih sredin preizkusa
s statisticno pomembnostjo p<0,001 je
potrdila hipotezo, da imajo ucitelji, ki
so peli v pevskem zboru, bolj razvite
poustvarjalne sposobnosti v primerja-
vi z ucitelji, ki pevsko niso bili dejavni.
Statisticno pomembnih individualnih
razlik med ucitelji (SD1=0,82, SD2=0,87)
v sposobnosti dozivetega interpretiranja
pesmi ni. Pomembna pa je razlika med
skupinama v dosezenih povprecnih re-
zultatih preizkusa. Prva skupina je do-
segla v povprecju 75,5 % tock, druga
pa 54,00 % tock. S petjem pri zboru so
si pridobili izkuSnje, kako tehnicno iz-
peljati interpretacijo, da jo poslusalec
zazna kot doziveto.

Se enkrat poudarjamo, da je sposob-
nost dozivetega podajanja pesmi ena
najpomembnejsih sposobnosti razrednih
uciteljev. Od nje je namre¢ odvisno ucen-
Cevo estetsko dozivljanje glasbe in lastna
kvaliteta ustvarjanja.
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Rezultati preizkusov so potrdili nasa
predvidevanja, da petje v pevskem zbo-
ru pomembno vpliva tudi na glasbeno
ustvarjalnost. To dokazuje, da se glas-
bena ustvarjalnost razvija vzporedno
z razvijanjem glasbenih sposobnosti,
spretnosti in znanj ter z izku$njami,
pridobljenimi na pevskih vajah.

Raziskava je pokazala, da je petje v pev-
skem zboru v povezanosti z glasbeno
ustvarjalnostjo, saj so pevci dosegli v
povprecju pomembno boljSe rezultate
od uciteljev, ki se s to dejavnostjo niso
ukvarjali.

4. 3 Druzinska klima

4.3.1 Ritmicna produkcija

Rezultati preizkusa so s statisticno za-
nesljivostjo p<0,01 potrdili hipotezo, da
imajo ucitelji, ki so preziveli otrostvo v
glasbeno spodbudnem druzinskem oko-
lju, pomembno bolj razvito sposobnost
ritmicne produkcije v primerjavi z ucite-
1ji, ki so ziveli v glasbeno indiferentnih
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druzinah. Tega pa v celoti ne podpi-
rajo individualne razlike med ucitelji,
ki so statisticno skoraj nepomembne
(SD1=0,80, SD2=0,94). V povprecju so
dosegli pri preizkusu ritmic¢ne produk-
cije 81,00 % tock, druga skupina pa
68,00 % tock.

4.3.2 Melodicna produkcija

S signifikantnostjo p<0,01 so rezultati
preizkusa melodicne produkcije potrdili
tudi hipotezo, da imajo ucitelji, ki so pre-
Ziveli otrostvo v glasbeno spodbudnem
druzinskem okolju, pomembno bolj raz-
vito sposobnost melodi¢ne produkcije v
primerjavi s tistimi ucitelji, ki so Ziveli
v glasbeno indiferentnih druzinah. Pov-
precni rezultat prve skupine je 80,00 %,
druge pa 67,50 %. Individualne razlike v
tej sposobnosti so med ucitelji statisticno
nepomembne (SD1=1,00; SD2=1,03).
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4.3.3 Poustvarjalnost — interpretacija
S signifikantnostjo p<0,001 so rezultati
preizkusa poustvarjalnosti potrdili hi-
potezo, da imajo ucitelji, ki so preziveli
otrostvo v glasbeno spodbudnem dru-
zinskem okolju, pomembno bolj razvite
poustvarjalne sposobnosti v primerjavi
z ucitelji, ki so ziveli v glasbeno indife-
rentnih druzinah. V povprecju je prva
skupina dosegla 86,00 % tock, druga
pa 70,25 % tock. Pomembnosti vpliva
druzine na to lastnost tudi ne podpi-
rajo individualne razlike med ucitelji
(SD1=0,86; SD2=0,74).

D28 |

glasbens indifarentng

R

plasbara




Didakta april 2014

Rezultati preizkusov so potrdili nasSa
predvidevanja, da glasbeno spodbudna
druzinska klima pomembno vpliva tudi
na glasbeno ustvarjalnost. Pri vseh pre-
izkusih glasbene ustvarjalnosti dosledno
belezimo vecjo razprSenost v skupini,
ki ni bila delezna glasbenih spodbud.

5 SKLEPNE MISLI

Ustvarjalnost pri glasbenem pouku na
razredni stopnji ne pomeni, da otroka
ustvarjalnosti nacrtno u¢imo. Zato tudi
ne moremo govoriti o razvoju ustvar-
jalnosti kot na primer o razvoju neke
glasbene sposobnosti, ampak o ustvar-
jalni obliki dela ali metodi glasbenega
ucenja. UCenca namrec usmerjamo v
ustvarjalno delo, katerega dosezki so
temeljna glasbena znanja in interesi za
umetnost (Lehr, v Slosar 1995).

Obicajno nam pojem glasbena ustvar-

jalnost pomeni samo glasbeno produk-

cijo. Oblakova (1995) razlaga pojem
ustvarjalnosti v glasbenem pouku Sirse.

Izhaja iz staliSca treh medsebojno pove-

zanih in odvisnih podrocij glasbenega

udejstvovanja:

» (glasbena produkcija (v oZjem po-
menu besede),

» (glasbena reprodukcija, ki zajema
izvajanje ali poustvarjanje in tudi
soustvarjanje glasbenih del, in

* percepcija poslusanja glasbe, pri
katerem si poslu3alec po svojih za-
znavah in dozivljajskih zmoznostih
poustvari lastno predstavo glasbe-
nega dela v svojem spominu.

Oblike glasbenega ucenja mora ucitelj
nacrtovati tako, da na vsaki stopnji do
maksimuma izkoristi otrokov kreativ-
ni potencial, ga spodbuja in usmerja v
smislu razvijanja glasbenih sposobno-
sti, spretnosti in znanj. Zato mora uci-
telj sam obvladati postopke glasbene
ustvarjalnosti.

Raziskava je pokazala, da je v povpre-
¢ju okrog 60 % razrednih uciteljev glas-
beno ustvarjalnih in da od njih lahko
pricakujemo tudi ustvarjalne metode
glasbenega ucenja. Po rezultatih izsto-
pa poustvarjalnost ali interpretacija, ki
je pomembna sestavina podrocja glas-
benega izvajanja, saj pomeni doziveto
podajanje glasbenih vsebin z uporabo

Fokus

vseh glasbenih izraznih elementov. Naj-
slabSe povprecne rezultate so dosegli
ucitelji v melodicni reprodukciji, saj je
ta pomembno povezana z razvitostjo
melodicnega posluha.

Glasbena ustvarjalnost je priblizno ena-
ko povezana z vsemi omenjenimi postav-
kami. Rezultati kazejo na najmocnejsSo
povezavo z obiskovanjem glasbene 3ole,
najsibkejSo pa s pevsko dejavnostjo. Ven-
dar razlike v povezavah s posameznimi
atributi niso statisticno pomembne.
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KAKO BITI USTVARJALEN V VSAKDANJEM ZIVLJENJU? /Robert Goreta / www.

osebna-rast.com

Vsak Clovek se v zivljenju sreCuje s takSnimi ali drugac¢nimi izzivi, preizkusnjami, tezavami in dogodki. V nase
zivljenje prihajajo vedno nove situacije , ki jih je potrebno razresiti na nacin, ki je dober tako za nas kot za vse
ostale vpletene osebe — da torej pridemo do resitve, ki je v najvisje dobro vseh vpletenih. Starodaven pregovor
pravi: »Sprememba je edina stalnica v Zivljenju.« In dejansko je res tako — spremembe so vsakodnevne. Pred 100
leti so se spremembe odvijale precej po¢asneje kot dandanes, v sodobnem svetu. Novi izdelki, nove storitve,
novi zakoni, nove omejitve, novi programi, nova izobrazevanja, novi Zivljenjski izzivi ... kar naprej prihajajo v

nase zivljenje razlicne novosti.

USTVARJALNO RAZMISLJANJE
Sodoben clovek se mora znati nauciti
ustvarjalno razmisljati. Za vsak problem
(izziv, preizkusnjo) v Zivljenju obstaja
tudi reSitev. Vendar obicajno do resitve
ne pridemo po obicajni poti, z zavestnim
razmisljanjem o doloCenem problemu,
temvecC je potrebno pravo resitev najti
v svojemn nezavednem s pomocjo intu-
icije. Razvoj intuicije pa je povezan z
razvojem desne hemisfere mozganov,
slednjo pa v Soli uporabljamo bolj redko.
Izjeme so npr. tehnicni predmeti, likov-
ni pouk, Sportne aktivnosti, pevske in
glasbene ure, medtem ko je pri ostalih
Solskih predmetih »glavna« leva hemisfe-
ra mozganov, saj se je potrebno nauciti
zapomniti ¢im ve¢ informacij, podatkov,
datumov, dogodkov ...

Solanje je za ¢loveka koristno, saj na tak
nacin razvija svoje umske sposobnosti,
se nauci novih stvari, zal pa je po drugi
strani Solski sistem zgrajen na nacin, da
se razvija predvsem leva polovica mo-
Zganov. Predstavljajte si, da hodite na
fitnes. Vaso fitnes vadbo izvajate petkrat
na teden, vsak delavnik zvecer za pri-
blizno eno uro. Toda vasa fitnes vadba
ima posebnost — gibe na napravah in z
rockami izvajate le z levo stranjo telesa
(leva roka, leva noga, leva stran trupa).
To pocnete kar nekaj let in po nekaj
letih so razlike kar ocitne - leva stran
je mocno razvita, desna strani pa ni, pri
njej so misice mlahave in celotno telo je
povsem nesimetri¢no. Morda zaradi te
nesimetrije obcutite tudi bolecino v mi-
Sicah, v hrbtu, v rokah in nogah. Morda
tezko premikate predmete ali pa imate
tezave pri gibanju po prostoru.

Zakaj ta primer? Ker je to podobno So-
lanju v ameriskih in evropskih sistemih

od osnovne Sole pa vse do fakultete, kjer
se »vodilno vlogo« prvenstveno daje levi
moZganski hemisferi. In potem pride no-
vodobni diplomant v svet podjetniStva,
kjer pa se stvari mocno spremenijo. Ni
ve¢ pomembno le pomnjenje podatkov,
niso ve¢ pomembne letnice tega in tega
dogodka, temvec postane pomembno,
kako ustvarjalno resiti dolo¢en poslovni
izziv. Tu pa nastopi zagata, saj leta in
leta novopeceni podjetnik ni uporabljal
desne hemisfere mozganov. Nihce ga ni
naucil, kako naj ustvarjalno razmislja,
kako naj uporabi svojo intuicijo, kako naj
se nauci meditirati in zavestno spraviti
svoje mozgansko valovanje v alfa stanje,
ko prvenstveno deluje desna hemisfera
mozganov in je tako Se bolj povezan z
intuicijo in Visjim jazom.

RAZVOJ DESNE HEMISFERE
MOZGANOV

Omenjeno zagato bi se dalo elegantno
razviti Ze tekom Solanja. Stevilne obsol-
ske dejavnosti razvijajo ravno to — desno
hemisfero mozganov, zal pa so to, kot ze
samo ime pove, le »obSolske« dejavnosti
in zaradi vec obSolskih dejavnosti ne bo
noben ucitelj dal viSjo oceno ucencu pri
dolocenem predmetu. Ocena bo taksna,
kolikor si bo pa¢ zapomnil dolocenih
podatkov, letnic, dogodkov itd. in jih
»prenesel« na papir. So pa tudi ucenci,
ki imajo izjemne teZzave, ko gre za ustno
spraSevanje, saj takrat dobesedno nasto-
pi »ustvarjalni mrk«, u¢enec pozabi vse,
kar se je naucil. S tem sem se spopadal
tudi sam, saj so bili moji ustni odgovori
skoraj vedno slabse ocenjeni od mojih
pisnih odgovorov. In zal mi ni niti en
ucitelj povedal, kako se lahko bolj spro-
stim, kako naj bolj globoko diham, kako
naj med spraSevanjem ohranim notranji
mir, kako naj bom brez stresa in brez

strahu. Ce sem kdaj med spraSevanjem
dvignil o¢i (pri tem dvigu oci navzgor
gre za brskanje po spominu), pa mi je
ucitelj posmehljivo dejal, kaj gledas na
stropu, saj tam nic ne piSe.

Otroci Se posebej na zacetku Solanja po¢-
nejo stvari, ki so jim povsem naravne,
toda uciteljem se zdijo »nenavadne«. A
tisti, ki poznajo npr. nevrolingvisticno
programiranje (NLP), vedo, da vsak gib
oCi pomeni doloCen premik po naSem
spominu - ali v preteklost ali v priho-
dnost. To je povsem naravno gibanje in
otrok to pocCne spontano in dober ucitelj
bi to moral upostevati ter to gibanje oci
sprejeti kot povsem naravno — namesto
neumestne pripombe, ki lahko nacne
otrokovo samozavest in samopodobo.
Ve, kako je, ko si pred tablo in se ucitelj
»norcuje« iz tebe pred vsemi so3olci in
soSolkami. V tistem trenutku bi se najraj-
§i pogreznil v zemljo in tak3ne izku3nje
predstavljajo Se dodaten stres in zavirajo
otrokovo ustvarjalnost, samostojno raz-
miSljanje in zaupanje vase.

ALI ZNAMO »SEDETI

ZA IDEJE«?

Vrnimo se nazaj na temo ustvarjalnega
razmiSljanja. Le-to je mogoce le, ko smo
v pravem »razpolozenjug, ali Se bolje re-
¢eno, ko smo v pravem mozganskem
(alfa) valovanju. Kaj je to sploh alfa valo-
vanje? Alfa mozganski valovi vibrirajo z
8 do 11.9 Hz. Njihovo prevlado opazimo,
kadar smo sprosceni in imamo zaprte
ocli. HitrejSe alfa valovanje se pojavlja pri
usmerjeni meditaciji, medtem ko poca-
snejse alfa valovanje (8-10 Hz) nakazuje
t. i. »drsenje« od budnosti proti spancu.
Alfa valovi so zidaki visjih stopenj zave-
sti — in so posebej zazeleni za vstop v
stanje »popolne povezave mozganskih



polobel«. Brez sproscenosti telesa, uma
in duha niso mogoci ustvarjalni prebli-
ski, zato je zanje potrebno biti v pravem
»mozganskemc« stanju.

V knjigi Z idejo do bogastva avtorja Na-
poleona Hilla je omenjen primer dr.
Elmerja R. Gata, ki je bil avtor vec kot
200 patentov. Dr. Gate je imel v svojem
laboratoriju zvo¢no izolirano osebno
komunikacijsko sobo, ki jo je bilo mo-
goce povsem zatemniti. Oprema je bila
preprosta — udoben fotelj, majhna mizi-
ca, na njej beleznica in pisalo, na steni
pred mizo pa so bili na dosegu roke
razme3Ceni gumbi za razsvetljavo. Ko je
dr. Gate Zelel ¢rpati iz svoje »nezavedne
zakladniceg, se je zaprl v sobo, se usedel
in toliko Casa cakal v tisini in mraku z za-
prtimi o¢mi, dokler se v njegovem umu
niso zacele pojavljati zamisli, povezane
z neznanimi dejstvi iznajdbe. Pogosto je
kasneje, ko je natancno pregledal zapi-
ske, ugotovil, da vsebujejo stvari, ki jih
do tedaj znanstveni svet ni poznal. A to

BREZPLACNA OBJAVA

e ni vse. Dr. Gate je »sedel v tiSini« tudi
za druge posameznike in podjetja, ki so
mu izplacevali visoke zneske za vsako
uro, ki jo je presedel med ¢akanjem na
ideje.

PREPROST NACIN VSTOPA

V ALFA STANJE

Zgoraj omenjeno sposobnost imamo vsi,
zal pa se v Zivljenju prepogosto osredo-
toCamo na »zunanje« reSitve, namesto
da bi se poglobili v svojo notranjost in
tam nasli tisto, kar iScemo. Dr. Gate je
s temn, ko je sedel v temi in tiSini, spon-
tano priSel v alfa stanje mozganskega
valovanja in v tem stanju je clovekov
um precej bolj povezan z Visjim jazom
oz. neskonc¢no zakladnico v podzavesti.

Preprost nacin, kako najbolj enostavno priti
v alfa stanje moZganskega valovanja, je
naslednji. Usedimo se v udoben stol, brez
prekriZanih rok in nog, zaprimo odi, zac-
nimo zavestno zvezno dihati (to je dihanje
brez premorov med vdihom in izdihom) in
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zacnimo v mislih Steti (z vsakim izdihom)
od 50 do 1. Ko bomo prisli do 1, bomo v alfa
stanju, in takrat lahko svojemu ViSjemu
jazu postavimo vprasanje oz. prosimo za
razresitev dolocenega problema ter potem
Cakamo. V¢asih bomo dobili odgovore Ze
kar takoj, spet drugic pa se lahko zgodi, da
bodo odgovori prisli, ko bomo poceli cisto
nekaj drugega — se tusirali, vozili avto ali
pomivali posodo. Ko bo ideja prisla, jo je
nemudoma potrebno zapisati.

Zal pa nas o tem, da lahko pois¢emo
reSitve znotraj sebe, nikoli niso poucili
v 3olah. Solskih predmetov, kot so medi-
tacija, spros¢anje, imaginacija, umiritev
stresa, ne bomo nasli v nobeni »uradnic
Soli, Ceprav bi le-ti predmeti ogromno
pomagali u¢encem pri razvoju njihovih
umskih in duhovnih sposobnosti. Vsa ta
orodja bi nam odli¢no sluzila kasneje v
zivljenju, ko bi se soocali z razli¢nimi
zivljenjskimi preizkuSnjami, saj bi ve-
deli, da lahko reSitev vedno pois¢emo
znotraj sebe.

podariMalico

Vsak dan se vedno vec druzin sreCuje s tezavami pri placilu
poloznic. Med temi poloZnicami se velikokrat znajdejo tudi
poloZnice za 3olsko prehrano in $olske potrebs¢ine. Ceprav se
tega ne zavedamo, se to dogaja tudi v naSem lokalnem okolju.

Dobrodelni projekt podariMalico na hiter, ucinkovit in
transparenten nacin zmanjSuje ogrozenost ucencev in dijakov,
ki Zivijo v tezkih materialnih razmerah.

Kako lahko pomagam tudi jaz?

Obisci spletno stran
www.podariMalico.si
poisci svojo Solo in doniraj za
pomoc otrokom.

g

Poslji SMS s kljucno besedo
PODARIS5 na 1919
ter s tem daruj 5€ na skupen
racun za pomoc otrokom v stiski.

Telekom Slovenije, Simobil, Tusmobil, Debitel in Izimobil se odpovejo
vsem prihodkom iz naslova tako poslanih SMS-sporocil.
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KDAJ JE OTROK ZREL ZA VSOLANUJE? /dr. Tina Bregant / dr. med., spec. pediatrije,

Ambulanta za preds$olske otroke, Zdravstveni dom Medvode

Med vecje prelomnice v Zivljenju sodi pricetek Solanja. Nekateri otroci in njihovi starsi se ponosno pohvalijo z
vabilom v Solo, drugi pa kar malce s strahom pric¢akujejo ta »konec brezskrbnega otrostva«, kot ga radi opisejo.
Ker gre za prelomnico v Zivljenju druzine, v kateri lahko k dobrobiti otrok pomembno prispeva vsak od nas, ki
se z otroki in njihovimi starsi sreCujemo in jih spremljamo ob teh pomembnih prelomnicah, naj z vami delim

nekaj svojih misli.

Ni enoznacnega odgovora, kdaj naj
posamezen otrok pric¢ne s formalnim
Solanjem. Priporocila in zakonske ob-
veznosti sicer dolocajo casovne okvire,
vendar pa se otroci med seboj zelo raz-
likujejo. V srednjem veku so uporabljali
test »jabolko-ali-kovanec« (Meiers 2002).
Ce je otrok izbral jabolko, je lahko ostal
doma, pri mami. Ce je izbral kovanec, je
bil »vreden poucevanja viteSkih veScinc.
Uporabljali so tudi »filipinsko mero« (v
nemscini »Philippinermass«) (Fertig, Kluve
2005). Otrok je moral s svojo desnico
preko glave prijeti svoje levo uho. Ce
mu je uspelo, je bil dovolj zrel za vstop
v 3olo. Ceprav na videz trapasta preizku-
sa, imata dolocen smisel. Prvi preizkus
pokaze na razumevanje, da je nagrada
lahko abstraktna — kovanec in da ni nuj-
no takoj zadostiti telesnim potrebam, kot
je zelja po jabolku. Drugi preizkus kaze
na fizi¢no zrelost preko telesnih razme-
rij. Pri majhnih otrocih je glava namrec
precej veCja v primerjavi z ostalimi deli
telesa (Slika 1a, 1b).

V vecini zahodnih drzav, tudi v ZDA,
je vstop v malo Solo in Solo dolocen z
otrokovo starostjo, ki se giblje med sta-
rostjo pet in Sest let (Rafoth idr. 2004).
V Sloveniji so otroci pri vstopu v Solo —
tako kot v vecini drzav z visoko razvitim
Solskim sistemom - stari od 5 let in 8
mesecev do 6 let in 8 mesecey, in kot
navajajo na spletni strani Ministrstva za
izobrazevanje, znanost in Sport: »Zacetek
Solanja s Sestim letom za na$ prostor ni
novost, saj je vstop Sestletnih otrok v ob-
vezno Solo predpisoval Ze zakon Marije
Terezije iz leta 1774« (Splet 1).

OTROKOV RAZVOJ IN SOLA

Razvoj je stalen, dinamicen proces. Pri
otrocih lahko prepoznamo razlicne ra-
zvojne potrebe, ki pa jih lahko strnemo v
osnovne fizioloSke potrebe, kot so potreba

po hrani in prehranjevanju, potreba po
ravnovesju med pocitkom in aktivnostjo,
potreba po zasciti, potreba po ustrezni
toplotni regulaciji. Glede na sodobna
spoznanja nevroznanosti lahko recemo,
da so tudi ostale, npr. psiholoske potre-
be, fizioloske (Bregant 2012a). Ce le-tem
ni zadosceno, lahko razvoj pomembno
skrene s tipicne razvojne poti. Sem sodijo
potreba po varnosti in zaupanju, potreba
po ljubezni, potreba po ustreznem pri-
cakovanju, kaj otrok zmore in Cesa ne
zmore, potreba po ucenju - spoznavanju
novega in nadgrajevanju Ze znaneda,
potreba po obravnavi zmot in napak kot
korakov v procesu pridobivanja novih
izkuSenj, znanj, spretnosti, potreba po
svobodi pri eksperimentiranju in raz-
iskovanju, potreba po dostopnosti in
moznosti uporabe igralnega in drugega
didakticnega materiala.

Cloveski mozgani so socialni - razvili so
se zaradi zivljenja v ljubeci skupnosti,
zato so socialni stiki in vklju¢enost nujni:
potreba po spostovanju in upostevanju,
potreba po okolju, v katerem je otrok
spodbujen in pohvaljen, potreba po pri-
znavanju in sposStovanju napora, ki ga
je otrok vlozil v pridobivanje znanja,
potreba po razvijanju spretnosti, po
upoStevanju in spostovanju otrokovega
»jazac in razvojne stopnje.

Otroci so v tem predSolskem obdobju ze
sposobni poskrbeti zase: sami se umiva-
jo, oblacijo, opravijo toaleto, se hranijo,
vstajajo, pravocasno odhajajo v posteljo.
Prevzemajo tudi nekatere osnovne odgo-
vornosti doma in v vrtcu - Soli.

Razvijanje gibalnih sposobnosti je Se ve-
dno zelo pomembno, ceprav drzi, da je
vecina otrok med petim in sedmim letom
Ze usvojila odrasle gibalne vzorce. Pri-
dobivali bodo le Se na moci, momentu,

koordinaciji, skladnosti in zanesljivosti;
gibalne vzorce pa bodo spreminjali le
Se, Ce se bodo profesionalno ukvarjali s
Sportom. Gibanje postane v tem obdobju
zelo pomemben vir sprostitve in zdra-
vega nacina zivljenja (Bregant 2012b).

Otroci so v tem predSolskem obdobju na
prehodu iz preoperativhega na konkre-
tno operativno misljenje. Govor je razu-
mljiv, slovni¢no pravilen, kompleksen,
praviloma stavek vsebuje med pet in
sedem besed. Govor vedno bolj posta-
ja element miSljenja (Bregant 2012c).
Matemati¢ne sposobnosti se mojstrijo,
z govorom se odpre pot simbolicnemu
racunanju, poleg vrojene sposobnosti
za koli¢ino otroci mojstrijo aritmeti¢na
znanja (Bregant 2012d; Levstek, Bre-
gant, Podlesnik Fetih 2013). Cutila in
senzoricne-cutne zaznave so dosegle
svoj optimum delovanja in zato otroci
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lahko uspeSno prepoznavajo razlicne
modalnosti informacij iz njihovega oko-
lja (Bregant 2011).

Zato otroci med petim in sedmim letom
spontano pricenjajo z opismenjevanjem,
branjem, Stetjem, racunanjem. Skoda je,
Ce prezgodaj otroke silimo v produktiv-
nost in tako izgubljamo spontanost uce-
nja. Otroci se namrec ucijo spontano in so
ob tem praviloma marljivi in ustvarjalni.
Na ta nacin tudi gradijo samozavest in
dobro samopodobo - saj vedo, da zmo-
rejo, sami in s trudom. Zelo pomembno
— ti otroci to¢no vedo, kdaj smo njihove
bergle —in ne, jih ne potrebujejo! Morajo
pa se ob tem seveda potruditi.

SOLA KOT POTESITEV
RADOVEDNOSTI

Sama sem bila vedno radoveden otrok.
Zame je radovednost predstavljala vir
novih spoznanj, ob katerih sem se pra-
viloma tudi zabavala. V¢asih je sicer ra-
dovednost tudi strasljiva. Kaj se skriva za
temi ogromnimi vrati? Kaj je na koncu
¢rnega hodnika?

Ko nam nekdo prinese ¢rno Skatlo in
recCe, naj sezemo z roko vanjo, ne vemo,
ali je v Skatli kaca, ki nas lahko pidi, je-
zek, ki nas lahko zbode ali mehka miska.
Vendar Ce ne poskusimo, ne vemo. Lah-
ko je tudi prazen nic. Prav zadostitev ra-
dovednosti, odgovarjanje na vprasanja:
kaj, zakaj, kako, kdo, kdaj, ... je naloga
Sole. Ta vprasanja vodijo v raziskovanje
in znanost ter peljejo k akademskim
znanjem. Akademska znanja pa naj bi
pomagala na organiziran nacin usvo-
jiti prav Sola. Zato me moti, ko vidim
nastrojenost druzbe do »nepotrebnih
znanj«; Sole kot nadloge in vira stresa,
zelo malokrat pa sliSim in obcutim ve-
selje do znanja. Francoski zgodovinar in
filozof Gauchet opozarja na izginjanje
»libido sciendi, veselja do znanja (Splet
2). Razlog vidi v zatonu humanisticne
usmerjenosti. Sama vidim bolj tezavno
pomanjkanje radovednosti, ki ga doku-
mentirajo tudi obsezne psiholoske raz-
iskave ter dostopnost podatkov — vedno
smo le en klik dale¢ od najbolj zaplete-
nih odgovorov (Bregant 2013a). Ce se
ob tem spomnimo, da nasi mozgani, ki
so narejeni tako, da imajo radi ugodje,
obcutijo ob pridobivanju novih znanj in

ucenju radost in ugodje, potem se nam
Sola zdi v redu; Ce pa ne ... Hja, potem
imamo ucence, ki se kot megle vlecejo
po 3olskih hodnikih in spijo pri pouku.
In vendar: dobri ucitelji vidijo tudi v teh
ucencih potencial in moznost razvoja.

Tudi vrtec omogoca poteSitev radove-
dnosti. Vrtec ima odli¢no strukturiran
kurikul, prilagojen otrokovem razvoju. V
razvoju je raziskovanje vedno prisotno,
saj gre za sistem ucenja, ki ga uporabljajo
nasi mozgani. Dojencki tako raziskujejo
svet z usti in kozo — tipom. Vedji otroci s
premikanjem po prostoru in odkrivanjem
telesno-gibalnih aktivnosti odkrivajo sebe
in svet, kasneje se jim z govorom odpre
simbolni svet. Toda Sele Sola in ucenci,
ki so starejsi in miselno bolj zreli, lahko
radovednosti v 3oli zadostijo tudi na bolj
akademski nacin. Zato je smiselno, da
upostevamo otrokovo zrelost. Otroci se
med seboj precej razlikujejo, je pa res, da
jih vecina med starostjo pet in sedem let
doseze razvojne mejnike, ki omogocajo
obicajno, redno vsolanje.

Otroci se kljub enaki kronoloski starosti
lahko zelo razlikujejo. V Sloveniji izre-
dnih socialnih, rasnih ali etnic¢nih razlik
zaenkrat ni. Je pa zanimivo pogledati na
zahod, predvsem v ZDA, kjer uspeh otrok
in njihovo Solsko uspesnost doloca vec de-
javnikov. V ZDA, Kkjer so rasne in etnicne
razlike zelo velike, predvsem to vpliva
tako na uspesSnost v zgodnjem Solanju kot
na kasnejSe akademske uspehe in karier-
ne dosezke, vkljuc¢no z viSino place (Dun-
can, Magnuson 2005). Studija iz leta 1995
je pokazala znatne razlike v besednem
zakladu triletnikov (Hart, Risley 2003).
Otroci visoko3olsko izobrazenih starSev
so imeli za 50 % vecji besedni zaklad
kot otroci iz delavskih druzin; imeli so
tudi kar dvakrat vecji besedni zaklad kot
otroci iz druzin, ki so prejemale socialno
podporo. Podatki iz raziskave ECLS (angl.
Early Childhood Longitudinal Study) kazejo,
da v Kaliforniji manj kot 20 % predSolskih
otrok, ki izvirajo iz neanglesko govorecih
druzin, dosega nadpovprecne (vec kot
50 %) rezultate v testih matematic¢nih
vescin in branju (Splet 3). Zanimivo je,
da vecina razlik izvira iz predSolskega
obdobja oziroma z zacetkov Solanja. Prva
raziskava, ki pa ji je sledilo vec raziskav
s podobnimi ugotovitvami, je pokazala,
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da razlike med dijaki, ki jih zaznajo ob
koncu srednjega Solanja, torej pred vsto-
pom na kolidZz, dejansko obstajajo Ze v
prvem letu Solanja (Lee, Burkam 2002).
Te ugotovitve so nato vodile k boljse
strukturiranemu vzgojnemu programu
v predsolskem obdobju v ZDA - tako ime-
novani programi dragocenih prvih pet
let (Magnuson, Ruhm, Waldfogel 2004).
Tradicionalno so pri nas, v Sloveniji, vrtci
dobri, z odlicno strukturiranimi kurikuli
in toplimi, strokovnimi vzgojiteljicami
in vodji z vizijo, kar vse prispeva k dobri
osnovi, ki jo vrtci prispevajo k vzgoji in
izobrazevanju otrok.

Zelo pomembna je trditev, da imajo
Sestletniki pravico do izobrazevanja.
Ne razmisljajte o 3oli kot o dolznosti,
razmisljajte o njej kot o pravici, ki Se
vedno ni samoumevna Sirom po svetu,
ni samoumevna za revne, deklice, ljudi
s socialnega in ekonomskega dna. Ker je
vecina otrok med Sestim in sedmim le-
tom zrela za vSolanje - t.j. strukturirano
izobrazevanje, je dobro, da smo Solanje
toliko starih otrok zapisali med pravice.

NEVROZNANOST IN UCENJE
Nevroznanost v veliki meri potrjuje intu-
itivna spoznanja dobrih uciteljev. Najbolj
pomembno spoznanje se mi zdi sposob-
nost preoblikovanja mozganov — torej
plasticnost, ki zajerna tako razvojno pla-
sticnost, ki je vezana na kriticna obdobja
v otrostvu, ko se necesa naucimo zlahka,
hitro in z majhnim vlozkom energije;
plasticnost ob poskodbi; in plasticnost
ucenja — sposobnost mozganov, da se
priucijo novih znanj in vesScin Se pozno v
starost. Razvojna plasticnost je zelo izra-
zita v predSolskem obdobju - t.i. cudezna
leta do vstopa v Solo, ko se priuc¢imo
zares veliko pomembnih ves¢in in znanj.
Vendar pa je zelo pomembno spoznanje
o vsezivljenskem ucenju, ki so ga moz-
gani sposobni ob ustrezni skrbi zanje.
Z vstopom Vv 5olo se nekatera kriticna
obdobja ucenja resda zaprejo, vendar
pa ostanejo Se zelo odprta podrocja, ki
zajemajo ucenje jezikov, matematike,
glasbe, custveni in socialni svet (Bregant
2012a in 2012b).

Nevroznanost tudi potrjuje, da mozga-
ni nimajo posebnega predela za uce-
nje. UCenje je namrec¢ nacin delovanja
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mozganov — »modus operandi«. Mozgani
so kompleksni in tako najdemo v njih
veC spominskih sistemov z razlicnimi
lastnostmi. Poznamo delovni spomin,
ki omogoca hranjenje informacij le za
kratek cas, pa dolgoro¢ni spomin, ki ga
lahko razdelimo na razlicne sisteme, ka-
terih vsako podpirajo doloCena nevronska
omrezja. Nacine usvajanja znanj, vescin,
celo Custev, pa imenujemo ucenje.

Pri proucevanju mozganov ne moremo
mimo razvoja cloveka. Pred 40.000 leti
so nasi mozgani dobili podobo, kot jo
poznamo danes, vendar pa so prve civili-
zacije stare le okoli 10.000 let. Ne vemo
Cisto dobro, zakaj smo potrebovali toliko
Casa do civilizacijskega napredka, ven-
dar pa izgleda, da je pomembno vlogo
igralo pri tem Zivljenje v ljubeci ¢loveski
skupnosti in razvoj zrcalnih nevronov.
Imamo sisteme za zaznavo in gibanje;
sisteme za Custva in emocije; imamo
zrcalne nevrone in dolge nevrone Von
Economo, ki nam omogocajo Zivljenje v
skupnosti in empatijo (Bregant 2013b).
Imamo torej fantastiCen organ — mozga-
ne, katerega delovanje pa je podvrzeno
vplivu bioloske danosti (genov) in oko-
lja. Smo Homo sapiens sapiens — umni
Clovek in narejeni smo za ucenje. Malo
za $alo, malo za res — narejeni smo za
ucCenje, vprasanje pa je, ali smo narejeni
tudi za Solo, kot jo poznamo danes.

SOLA - POLIGON MEDOSEBNIH
STIKOV

Vecina nas ob Solanju in Soli pomisli
na akademska znanja. Vendar pa pri
vSolanju veckrat izpostavimo otrokovo
socialno in Custveno zrelost. Zakaj se
nam zdi to tako pomembno?

Ljudje smo namrec socialna bitja. Velik
del naSih mozganov je namenjen so-
cialnim stikom. Britanski antropolog,
Robin Dunbar, ki je predlagal hipotezo
o socialnih mozganih, pravi, da so se
nasi mozgani izkazali kot evolucijska
prednost ne zaradi reSevanja z okoljem
povezanih tezav, pac pa zato, ker le veliki
mozgani, torej njihova skorja — neokor-
teks, omogoca visje miselne procese,
ki omogocajo zivljenje in prezivetje v
vecjih in kompleksnejSe urejenih skupi-
nah (Dunbar 1998). Ljudje smo namrec -
tako kot nasi najblizji sorodniki, primati

- navajeni ziveti v skupinah. Simpanzi
ponavadi zivijo v skupinah do 50 oseb-
kov, ljudje oz. nasi mozgani pa naj bi
bili prilagojeni Zivljenju v skupinah do
150 ljudi. Vecje skupine so tako za nas
precej stresne — Stevil¢no, npr. mestno
okolje Ze samo po sebi pomeni pritisk
na nase vedenje. Vec ljudi namrec¢ pome-
ni vec stikov, Cemur je potem potrebno
nameniti ve€ energije, ti stiki niso le
ljubeci, lahko gre za hierarhi¢no struk-
turo, ogrozanje, konkurenco ... V takih
skupinah je nujen reciprocen altruizem,
sklepanje zavezniStev, pa seveda tudi
prevare in spletke.

Razumeti misli in ¢ustva drugega omo-
goca t.i. teorija uma (Baron-Cohen idr.
1985). Teorija uma pa verjetno ni kar vro-
jena, pac pa jo gradimo - oblikujemo v
otroStvu, Ceprav zelo verjetno obstajajo
dolocene vrojene predispozicije. Ze no-
vorojencek je socialno bitje — vzpostavi
stik z odraslim, ocesni stik zadrzi za nekaj
trenutkov, motri clovekov obraz, voka-
lizira in se ustrezno odziva na glasove
odraslega. Ko se odrasel paci, grdo gleda,
vpije, se joka tudi otrok. Ko je odrasel po-
mirjujoc, zadovoljen, miren in srecen, se
otrok pomiri, nasmehne. Socialni odzivi
in teorija uma se po Simonu Baron-Cohe-
nu izrazi v kritichem obdobju med sed-
mim in devetim mesecem (Baron-Cohen
idr. 1985). Takrat otrok v narocju pricne
kazati s prstkom: To, to. Daniel Dennett
opisuje, kako s prepoznavo namenov
nekoga predvidimo njegovo vedenje
(Dennett 1981). Malcki med drugim in
tretji letom Ze prepoznajo namenskost
dejanja. Perspektiva drugega, najpre;j se-
veda prepoznava, da je drugi tak kot jaz
in empatija, tudi teorija uma, se razvijajo
v otrostvu in dokonc¢no izoblikuje v obdo-
bju najstniStva, ko mozganske strukture
in delovanje dozorijo. Zanimivo je, da
nekateri odrasli oz. odrasli v dolocenih
okolis¢inah ne delujejo tako, kot bi prica-
kovali glede na njihove pretekle izkusnje
in glede na zrelost struktur.

Med petim in sedmim letom otroci uziva-
jo v druzbi otrok. Pogosto imajo enega ali
dva »posebnac« prijatelja. Pripravljeni so
se igrati in deliti z drugimi; njihova igra
je kooperativna in aktivha. Meni oseb-
no se zdi to obdobje zelo nagrajujoce za
odrasle, ki se ukvarjajo s toliko starimi
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otroki, saj so otroci custveni, skrbni do
mlajsih otrok in zivali, hkrati pa Se vedno
voljni slediti usmeritvam in navodilom
odraslih. Ce je potrebno, pois¢ejo odrasle,
vendar pa lahko z vecino Custvenih izzi-
vov opravijo sami. Imajo vecjo kontrolo
nad seboj, manj je dramaticnega nihanja
Custev, obdobja trme, tako poznanega pri
dveletnikih, praviloma ni vec.

Se vedno se radi igrajo in raziskujejo,
so pa Ze dovolj zreli, da se preko igre
vkljucujejo tudi v vecje skupine. Posto-
pno usvajajo pravila vedenja, ki so ve-
zana na razli¢ne situacije in razlicna
okolja. Poglablja se razumevanje sebe in
drugih ter ustrezno vedenje v skupini,
ki je vezano na razvijanje sposobnosti
vZivljanja, spoStovanja in socustvovanja
z drugimi. Prijateljstva postanejo bolj tr-
dna, stalnejsa, kriteriji za izbor prijateljev
pocasi prehajajo iz zunanjih na notra-
nje. Pri otrocih lahko opazujemo zorenje
osebnosti. Otroci se urijo v lastnostih,
ki jih druzba od njih pricakuje — ce je
to iskrenost, kriticnost, iniciativnost,
samostojnost in samozaupanje, potem
se urijo v tem. Ce je druzba nastrojena
drugace - se otrok priuci drugih vescin.

Otrok, ki v je socialnem razvoju dovolj
zrel za delo v skupinah, ki ima dovolj
dober nadzor nad lastnimi impulzi, po-
dobno kot je opisano zgoraj, je zrel za
vSolanje. Za vSolanje namrec ne zadostu-
je le miselna — kognitivna zrelost, pac pa
prav zaradi nasih »socialnih« mozganov
le-ti lahko zelo pomembno dolocajo naso
Solsko uspesSnost.

ZAKLJUCEK

Ne pozabimo, da se otroci radi ucijo.
Ucenje je sestavni del zivljenja. Je mo-
dus operandi nasih moZzganov. Sola je
ucenje organizirala, strukturirala in in-
stitucionalizirala. To ni slabo - 3ola je
postala dolznost in pravica otrok, Siroko
dostopna v nasi druzbi. Sola predstavlja
enkraten poligon za pridobivanje novih
vesCin in znanj, ki vklju€uje tako gibalne,
zaznavne kot Custvene in socialne ter
tudi zelo zahtevne miselne prvine.

Sola postane 'bavbav' zaradi ljudi, ki v
njej ucijo, ne pa zaradi uCenja. Zato je
pomembno, da so uciteljice in ucitelji
ne le strokovni, pac pa tudi custveno
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topli ljudje - Ljudje z veliko zacetnico.
Ucitelji so vzgledi, ki vlecejo.

Prvi otrokovi ucitelji pa so starsi. Ce
njim predstavlja 3ola nekaj groznega,
je otroku silno tezko prebiti vsaj prva leta
v 3oli in na podlagi lastnih opazanj in
ugotovitev zakljuciti, da je Sola krasna.

Otroci med petim in sedmim letom
spontano pricenjajo z opismenjevanjem,
branjem, Stetjemn, racunanjem. Nikar ob
tem ne pomilujte otrok, da so ubozcki,
ker se morajo uciti. Cloveski mozgani so
narejeni za ucenje — od obdobja v ma-
ternici, ko je od 22. tedna gestacije dalje
opisan Ze preprost nacin ucenja — habi-
tuacija — do pozne starosti, ce ohranimo
moZgane miselno cCile (Bregant 2012b).

Saj se vam otroci tudi niso smilili in jih
niste pomilovali, ko so se ucili hoje in
voznje s kolesom?!

Starsi poznajo otroka zelo dobro, vendar
ga dobro poznajo tudi vzgojiteljice. Vsaj
osem ur dnevno, pet let zapored ni malo
pri spoznavanju otroka. Zato v razmi-
slek, ali je otrok dovolj zrel za vSolanje,
svetujem posvet z otrokovo vzgojiteljico.
Mnenje vzgojiteljic je pomembno tudi
zato, ker otroka primerjajo z ostalimi 100
otroki, ki so jih Ze imele v varstvu in so
zato pri presoji lahko bolj objektivne.

Seveda pa je glavna odlocitev — vsa teza
in odgovornost na starsih. Tako je prav,
saj je biti starS nekaj najlepsega, a tudi
nekaj najbolj odgovornegda v Zivljenju.
Odlocitev o vSolanju tako vkljucuje starse
in otroka, v vecjih dilemah je pametno
povprasati za mnenje tudi strokovnjake,
ki se ukvarjajo z otroki — otrokovega pe-
diatra, vzgoijitelja, psihologa.

Vsolanje predstavlja pomemben korak.
Gre za odcepljanje od druZine in var-
nega okolja, ki ga nudi vrtec. Vrtci so
praviloma man;jsi, vec je odraslih, ki so
vpeti v vsakdanjik malcka, povezave v
vrtcu se bolj tesne kot v 5oli. Sola je v tem
pogledu precej bolj podobna divjemu
gozdu, vendar pa je priprava na odrasli
svet. Gre za izziv, ki mu je vecina otrok
v starosti med Sestim in sedmim letom
dorasla. Spopadanje z izzivi pa doloca
uspesSnega Cloveka od manj uspeSnega.

Izzivi prihodnosti so izzivi naSih otrok.
Izzivi nasih otrok bodo drugacni kot so
oz. kot so bili nasi izzivi. Zato otrokom
ne strizimo peruti tako, da bodo viecne
nam ali pa da bodo moderne - saj bodo
take jutri ze zastarele. Omogocimo jim,
da bodo peruti zrasle tako, kot jim je
bilo dano v genetskem zapisu, a vendar
tudi tako, da postanejo tekom vzgoje
in Solanja koSate, mocne in utrjene v
spopadih z moc¢nim vetrom in vajene
neznegda valovanja sapic. Edino tako jih
bodo lahko ponesle dlje, kot smo mi
kdajkoli bili.
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INTEGRACIJA UCENCEV TUJCEV V SLOVENSKO SOLO / Tatjana Jereb Miklavéié /
Ursa Jemec / OS Skofja Loka — Mesto

Zaradi vse bolj odprtega izobrazevalnega in ekonomskega sistema v Evropi v zadnjih letih prihaja do pogostejsih
migracij. Tudi na slovenskih Solah se vsako leto sreCujemo s tezavami, ki spremljajo vklju¢evanje otrok tujcev v nas
Solski sistem. Po slovenski zakonodaji tem otrokom pripada pravica do vkljucitve v slovenski vzgojno-izobrazevalni
program, kjer jim morajo biti prilagojeni obseg, oblike ter nac¢ini vzgojno-izobrazevalnega dela. Takim otrokom je
potrebno oblikovati individualni program, v katerem je razvidna prilagoditev vsebin, metod in strategij dela. Pri
ocenjevanju znanja je obvezno upostevati otrokovo raven znanja slovensc¢ine. Za otroke tujce se zato v skladu z
moznostmi organizira brezplaéno ucenje in izpopolnjevanje slovenskega jezika. Otroci tujci imajo pravico do teh
prilagoditev najvec dve leti od vkljucitve v slovenski vzgojno-izobrazevalni program.

Avtorici se s priblizevanjem slovensci-
ne omenjenim ucencem ukvarjava ze
osem let. Na Solo najpogosteje prihajajo
otroci migrantov iz Kosova, Makedonije
ter Bosne in Hercegovine. SreCujemo se
tudi z otroki, ki prihajajo iz anglesko in
Spansko govorecih drzav, ali naletimo
na otroke s slovenskim drzavljanstvom,
ki zaradi razli¢nih druzinskih razlogov
ne govorijo slovensko.

»JEZIKAMO SLOVENSKO«

Na nasi Soli imamo za ucence tujce Ze
vrsto let krozek »Jezikamo slovenskog,
z zacCetniki pa se ukvarjamo tudi indi-
vidualno preko ur dodatne strokovne
pomodi. Izkazalo se je, da ucenci na la-
stno Zeljo hodijo h krozku tudi potem,
ko jim Ze potece status uc€enca tujca.
Delo pri krozku poteka v dveh skupinah,
posebej za uCence razredne in predme-
tne stopnje.

Ucenci govorijo tako makedonsko, alban-
sko (narecno, saj se razlikuje od knjizne
albanscine), bosansko in srbsko ali angle-
Sko. So razli¢nih starosti, imajo razlicno
predznanje in prihajajo iz razli¢nih kul-
tur. Poleg tega nekateri Se niso opisme-
njeni ali pa niso vesci latinice. Prav zato
je pouk v mlajsi skupini veckrat zasnovan
na pripovedovanju, branju pravljic, pre-
poznavanju slicic (besedni zaklad), petju
pesmic in dramatizaciji pravljic. U¢enci
tako slovnico slovenskega jezika spozna-
vajo podzavestno in skozi dramatizacijo
tudi nekoliko bolj pogumno.

IGRE, PESMI, GOVORNE VAJE IN
IGRA VLOG

Za izredno ucinkovito se je izkazalo
poucevanje z gibnim ponazarjanjem
ob pesmicah Romane Kranj¢an — npr.

Bogatenje besednega zaklada s pomocjo krizank

ucCenje Stevil do 5 (pesem Racke na pote-
pu), imena prstov (pesem Prstna igrice),
poimenovanje in oglasanje Zivali (pesem
Na kmetiji je lepo), dnevi v tednu (knjiga
Lacna gosenica ter pesmica Gosenica je
lezla), poklici (Mi pa hiSko zidamo).

Pri Ze opismenjenih ucencih se sloven-
SCine ucimo preko razli¢nih besedil, iz
vsakdanjih situacij, ob interaktivnih
nalogah ter besedni zaklad bogatimo
tako, da nove besede najprej spoznava-
mo ob slikah, nato pa jih utrjujemo in
ponavljamo ob krizankah. Ucenci se radi
ucijo ob druzabnih igrah, ki vkljucuje-
jo razlicne jezikovne naloge. Obicajno
zanje take igre izdelava kar sami. UcCi-
mo se tudi slovenske slovnice, ki je za
ucence tujce strasno tezka. Vcasih jo je
tudi tezko dobro razloziti. Na krozku
ucencem pomagava tudi pri sestavlja-
nju govornih vaj, pri domacem branju

in pripravi projektnih nalog, kjer sva
najveckrat prevajalki iz polomljene v
jezikovno pravilno slovenscino. SreCujeva
se tudi s tezavami njihovih starSev in
obcasno jim preko otrok pomagava pri
izpolnjevanju razlicnih formularjev. Z
ucenci vadimo tudi dialoge vsakdanjih
situacij, npr. pri zdravniku, nakup vsto-
pnice za kino, v trgovini, oddaja pripo-
rocCene posiljke na posti, ...

SLICICE

Z ucenci, ki ob prihodu $e ne razumejo
slovenskega jezika, obi¢ajno komunicira-
va prek sli¢ic. S pomocjo le-teh najprej
obravnavamo besediSce, povezano s 50l-
skimi potreb3c¢inami in opremo v 3oli,
barvami, Stevilkami, oblacili, pohistvom,
vozili, zivalmi, poklici ... Pri komunikaciji
si pomagamo s slovarji in spletnim pre-
vajalnikom. ODb slicice polagamo napise,
da se ucenci hkrati ucijo tudi zapisovanja
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Domine (zdruZi poved in sliko)

besed. Verjetno ni treba omenjati, da je
delo veliko lazje z makedonsko, bosansko
in anglesko govorecimi ucenci kot pa z
njihovimi albanskimi vrstniki. Prav pri
slednjih pogosto uporabimo za prevajalca
kakSnega njihovega sonarodnjaka, ki ze
zna slovensko. Vsaj na zacetku bi za take
otroke potrebovali pravega prevajalca, ki
bi na 3olo prihajal vsaj enkrat tedensko
in tako nama kot drugim uciteljem po-
magal vsaj pri prevodih pisnih testov in
ucnih listov. Obicajno sedaj prevajamo s
spletnim prevajalnikom, ki pa je le slab
nadomestek pravega prevoda. Pogresa-
va tudi veC ucbenikov oz. priro¢nikov

za tovrstno delo, saj sedaj program dela
pripravljava sami.

PREDSTAVA NA KONCU LETA

Vsako leto pri krozku ob zakljucku ko-
ledarskega leta pripravimo predstavo,
na katero povabimo starse in ucitelje.
V predstavo vkljucimo dramatizacijo iz-
brane zgodbe, za katero se vsak otrok
svojo vlogo nauci na pamet. Opazava,
da ucenci na ta nacin pridobivajo na
Sirini svojega besedisca in nezavedno
osvajajo stavcno in slovnic¢no strukturo
nasega jezika. Prav zato se vedno nau-
¢imo zapeti tudi katero od slovenskih
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pesmi, pri cemer se odlocamo tako za
ljudske kot avtorske pesmi oz. popevke.
Pri pripravah na predstavo zelo natanc¢-
no raz¢lenimo besedilo, neznane besede
razlozimo s pomocjo slicic in sopomenk.
Ce ucenci besedilo dobro razumejo in
se posamezne stavke naucijo na pamet,
to pomembno prispeva k razvoju nji-
hovega govora v slovenscini. Na takih
prireditvah ucenci opiSejo in predstavijo
tudi kulturno izrocilo svojega naroda,
ki se kaze v govorici, navadah, kuhanju
jedi, praznovanju razlicnih praznikov,
veroizpovedi. Tako ucenci Ze pri samem
krozku, ki predstavlja meSanico razlicnih
narodov, skrbijo za ohranjanje lastne kul-
ture in razvijajo strpnost do drugih. Vse
to pa prenasajo tudi na svoje slovenske
soSolce in vrstnike.

KULTURNI DAN

Ucenci radi obiskujejo krozek tudi zaradi
kulturnega dne, v okviru katerega se vsaj
enkrat letno odpravimo na ogled kakr-
Snekoli predstave v slovenskem jeziku. Po
ogledu seveda sledi temeljita analiza in
obnova vsebine, risanje risbic, opis glav-
nih junakov. Obicajno izdelamo plakate,
na katerih predstavimo vse omenjeno.
Ce imamo priloznost, si ogledamo tudi
kaksno predstavo, ki predstavlja slovensko
kulturno oz. etnolosko izrocilo (npr. sreca-
nje folklornih skupin gorenjske regije ...).
Tradicionalno je Ze, da zadnjo uro krozka
v posameznem Solskem letu zakljucimo z
ogledom slovenskega mladinskega filma
in druzabnim srecanjem s tortico.

ZAKAJ KROZEK?

Krozka sva se lotili zato, ker naju oseb-
no razlicne kulture moc¢no privlacijo
in Ze prej sva se veckrat od blize soo-
Cili z njimi. Vcasih pomisliva tudi na
to, kako bi bilo, e bi bili prisiljeni kar
na lepem odpotovati v tujo drzavo ali v
drugo kulturno okolje in tam obvezno
nadaljevati Solanje v jeziku, ki ga nikakor
ne razumeva.

Na seminarju albanscine, ki sva se ga
udelezili, so nas postavili prav v tako
vlogo, saj so del u¢ne ure poucevali ma-
tematiko v albanskemn jeziku. Sami nisva
razumeli skoraj ni¢, povedati karkoli pa
nama je bilo nerodno. Kot zanimivost
so nam povedali le dve besedi, ki ju
uporabljamo redno. To sta pritrdilni ja

33



34

Solska praksa

Deli telesa (beseda — pokaZi)

in beseda ne. Ce ju primerjamo s slo-
venscino, nam je takoj jasno, zakaj so
albanski otroci pri nas tako zmedeni.
Ja recejo no, ne pa je poenostavljeno -
ravno obratno. To sva hoteli priblizati
tudi slovenskim ucencem, zato sva na
kulturni prireditvi ob mednarodnem
dnevu jezikov z ucenci tujci pripravili
tocko, v kateri so albansko govoreci otro-
ci ob slicicah pripovedovali znano Rdeco
kapico v svojem maternem jeziku. Nasi
otroci so jih sprva jemali neresno, nato
pa do konca poslusali z odprtimi usti in
jih nagradili z glasnim aplavzom. Tako
so se lahko postavili v njihovo vlogo in

razumeli polozaj, v katerem so se kot tujci
znasli.

IZJAVE UCENCEV

Za konec prilagava Se nekaj razmisljanj
najinih ucenceyv, ki so jih oblikovali pri
krozku in veliko povedo o njihovem do-
zivljanju Slovencev oz. Slovenije:

Marijan Mircheyv, 12 let (Makedonija)
Tako Makedonci kot Slovenci smo
ljudje. Med seboj se razlikujemo
po veri, ki je v Sloveniji katoliSka,
v Makedoniji pa pravoslavna. V
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Makedoniji smo v $oli nosili unifor-
me, tukaj pa ne. Razlikujemo se tudi
po znacaju, saj se Makedonci med
seboj ve¢ pogovarjamo. Tudi hiSe so
tu drugacne. V Sloveniji so mi vie¢
ceste, letaliSCe, igrisca, Sola in hiSe.
Niso pa mi vSe¢ narkomani, ki jih
je tu vec kot v Makedoniji.

Erolinda Mazreku, 14 let (Kosovo)

V Sloveniji mi je vSec Sola, ucilnice
in urejenost okolja. Uciteljice so do-
bre in prijazne. Ucimo se drugacne
predmete kot na Kosovu, npr. slo-
vens¢ino, gospodinjstvo, tehniko. Na
Kosovu smo se ucili albanscine in o
clovekovih pravicah, ¢emur je bil
namenjen poseben predmet. Ucenci
v Sloveniji niso tako zainteresirani
za pouk in so do uciteljev manj spo-
stljivi kot na Kosovu. Nekateri sosolci
mi tukaj niso vsec, ker so negativni.
Hudo mi je, kadar mi recejo Siptar-
ka. Na Kosovu se tako ne zalimo. Na
Kosovu so posebno dozivetje razko-
Sne poroke, ki so lepSe od slovenskih.
V Sloveniji mi je vSec narava in lepi
kraji. Rada berem slovenske knjige.

Ana Gjorgieva, 13 let (Makedonija)
Prva razlika, ki sem jo opazila med
slovensko in makedonsko 3olo, je
bila, da se v Sloveniji v Soli preobu-
jemo v copate. V Makedoniji smo
bili v 30li v €evljih. Zanimive se mi
zdijo tudi trgovine, ki so drugacne
od makedonskih. Tezko mi je, ker
ne razumem jezika. Moji so3olci se
med seboj pogovarjajo, jaz pa ne
vem, o Cem govorijo. V makedonski
Soli smo se ucili vec tujih jezikov kot
v slovenski.

Fitore Hysenaj, 13 let (Kosovo)

Ko sem prisla v Slovenijo, sem bila
zalostna. Ne zato, ker smo prisli v
Slovenijo, ampak ker smo zapustili
rojstni kraj, prijatelje in veliko ljudi,
ki smo jih in so nas imeli radi.

A bila sem vesela, ker bom lahko
zivela z atijemn. V Sloveniji so mi bili
vsec ljudje, zato ker so nam Zzeleli
samo dobro in nic slabega. Ko sem
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zacela hoditi v 3olo, sem mislila, da
me bodo imeli radi. A ni bilo vedno
tako. Slovenske 3ole so vecje in ima-
jo vec¢ ucencev. Na Kosovu je bilo
ucenje razlicnih predmetov v Soli
lazje kot tukaj.

Donika Sylejmani, 11 let (Kosovo)
V Sloveniji mi je vSec Sola, uciteljica,
prostori, knjige in ucenje. Tukaj se
ucenci ne pretepajo drug z drugim.
V Soli riSemo in piSemo, v podalj-
Sanem bivanju naredimo domaco
nalogo. V 3oli poslusam, kar govori
uciteljica, in takrat ne smemo Kkle-
petati. Ko grem med pocitnicami na
Kosovo, se igram s prijateljicami in
sem srecna.

Elita Ahmetaj, 11 let (Kosovo)

Uciteljica je tu v Sloveniji zelo pri-
jazna, ker nas ne tepe tako kot na
Kosovu. Tukaj smo tudi bolj varni.
Vse je bolj ¢isto. Drugacna so tudi
straniSca, saj na Kosovu ni stranisc-
nih Skoljk. Na Kosovu smo ucenci
zelo spostovali ucitelje in uciteljice.

Asmira Sarcevi¢, 15 let (Bosna in
Hercegovina)

V Sloveniji je drugace kot v Bosni.
Tam v 0li nismo imeli malice in smo
med odmorom sami kupili hrano in
pijaco. Niti nismo imeli zobozdravni-
ka in izbirnih predmetov. Slovenski
ucitelji so prijazni. Tu sta mi vSec
Sola in mesto. Pri Slovencih se mi zdi
nenavadno, da se obiskujejo samo
ob sobotah in nedeljah in da so v Soli
vsaka dva meseca pocitnice. Tudi
hrana je tu drugacna. V Sloveniji
mi je vie¢ ¢isto okolje. Cudno je,
da se ucenci v Soli ne Zelijo uciti.
Ucitelji tukaj niso strogi. V Bosni smo
ucitelje bolj spostovali in se z njimi
nismo smeli prepirati. Tu se mi zdijo
mladi precej nevzgojeni.

Igre s sopomenkami in protipomenkami

Poimenuj slicico (vir - vsakdanji propagandni material)
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»MUZEJ V MALEM«: SODELOVALNI PROJEKT MUZEJA IN GALERIJ
MESTA LJUBLJANE IN OS LEDINA / Nika Damjanovi¢ / vodja projekta /

mag. Borut Rovsnik / mentor / Muzej in galerije mesta Ljubljane

»Muzej v malem« je kulturno-vzgojni projekt, v katerem smo skupaj z mladimi soustvarjali muzejske vsebine. V
partnerstvu s Solo smo si zastavili cilj, da bi u¢enci pridobili nova znanja, prepoznali vrednost nase dedisCine ter
stkali trdne in dolgotrajne vezi z muzejem kot institucijo. Udelezencem smo zeleli omogociti vpogled v zakulisje
muzejskega dogajanja ter soudelezbo pri na¢rtovanju, ustvarjanju in izvedbi muzejskih vsebin ter jim pri tem
nuditi obéutek partnerstva in solastnistva. Prizadevali smo si krepiti njihovo samozavest in samospostovanje, pa
tudi odgovornost. Projekt je impliciral tudi vklju¢evanje stevilnih medpredmetnih povezovanj v okviru Solskega
ucnega nacrta in izpolnjevanje uc¢nih ciljev posameznih predmetov.

PARTICIPATIVNI MUZEJ
Vstopamo v participativho druzbo. O
tem nas prepricujejo tudi pozivi in zahte-
ve nedavnih vstajniskih gibanj in demo-
kratic¢nih sil v slovenski druzbi. Pravica
do aktivnega udeleZevanja in soustvarja-
nja kulture, zagotovljena z mednarodno
deklaracijo o ¢lovekovih pravicah in z
61. clenom Ustave Republike Slovenije, je
temeljna clovekova pravica do izrazanja
in samouresnicevanja. Muzeji in galerije
so pri tem lahko odli¢ni poligoni za ra-
zumevanje in ucenje aktivne udelezbe
drzavljanov v kulturnem ter druzbenem,
gospodarskem in politiCnem zivljenju
lokalne skupnosti, regije ali drzave.

V Muzeju in galerijah mesta Ljubljane
(MGML) si zZe nekaj let prizadevamo,
da svoje poslanstvo odprte, dostopne
in vkljucujoce institucije uresnicujemo v
praksi preko projektov, namenjenih raz-
liénim druzbenim, v zadnjem casu pa Se
posebej ranljivim skupinam in osebam
s posebnimi potrebami. Na podrocju
vkljuCevanja odraslih v muzejski ustroj
imamo Ze dolgoletne uspesne izkusnje,
medtem ko smo na podrocju tako inten-
zivnega vkljucevanja mladih s projektom
Muzej v malem orali ledino.

Med najpomembnejSe obiskovalce
MGML gotovo spadajo tudi Solarji in
dijaki, zato je ena nasih vecjih Zelja, da
jih tudi z nasSimi programi vzgajamo
v kulturnozavedne in kriticne odrasle
osebe, ki bodo znale ceniti kulturno de-
dis¢ino in pomen njenega ohranjanja.
Verjamemo, da je otrokom preteklost
privlacna, skrivnostna in zanimiva, a ne-
malokrat oddaljena in tezko dojemljiva.
Kako jim jo torej priblizati in jo narediti
razumljivo in zabavno?

Muzej lahko zagotovo veliko doprinese
h kakovostnemu in komplementarnemu
izobrazevalnemu procesu. Kako? Ucenci
in dijaki lahko sicer znanje pridobijo v
Solah ali celo zgolj v knjigah, dodana
vrednost muzejske ustanove pa je izku-
stveno ucenje, na katerem temeljijo vsi
programi Muzeja in galerij mesta Lju-
bljane. Nas cilj je, da so Solarji aktivno
udelezeni, da raziskujejo, spoznavajo,
se dotikajo, izrazajo, dozivljajo in se vZzi-
vljajo. Poskusimo jih uciti preko igre z
uporabo razli¢cnih zaznavnih kanalov,
poleg strokovnega znanja pa jim muzej
omogoca tudi druge nepozabne izku-
Snje, ki so jih bili delezni tudi udelezenci
projekta Muzej v malem: prvoosebna ani-
mirana vodstva, srecanja s strokovnjaki
in neposreden stik z dediScino: ucenci so
lahko ucno snov povezali z avtenti¢nimi
predmeti - z originali in replikami, z
lokacijami »in situ« itd.

PROJEKT »MUZEJ V MALEM«

Sodobna pedagoska in didakticna teorija
in praksa postavljajo ucenca v aktivho
vlogo, zato smo projekt Muzej v malem
zasnovali kot kulturno-vzgojni projekt,
ki naj bi vkljuceval so-delovanje in so-
-ustvarjanje skupine mladih in osebja
MGML pri snovanju in izvedbi pedago-
Skih programov. Namen projekta Muzej
v malem je bil razviti nov program v
partnerstvu s Solo, za glavni cilj pa smo
si zastavili, da bi ucenci pridobili nova
znanja, prepoznali vrednost nase dedi-
Sc¢ine ter stkali trdne in dolgotrajne vezi
z muzejem kot institucijo. UdeleZzencem
smo Zeleli omogociti vpogled v zakulisje
muzejskega dogajanja ter soudelezbo
pri nacrtovanju, ustvarjanju in izvedbi
muzejskih vsebin ter jim pri tem nudi-
ti obCutek partnerstva in solastniStva.

Prizadevali smo si krepiti njihovo sa-
mozavest in samospostovanje, pa tudi
odgovornost. Projekt je impliciral tudi
vkljuc€evanje Stevilnih medpredmetnih
povezovanj v okviru Solskega u¢nega
nacrta in izpolnjevanje ucnih ciljev po-
sameznih predmetov.

Solsko leto 2013/14 je sovpadalo z raz-
stavo Kolo, 5200 let, na kateri je bilo
med drugim razstavljeno tudi najsta-
rejSe leseno kolo na svetu, najdeno na
Ljubljanskem barju, zato smo prvi Muzej
v malem posvetili podrobnemu razisko-
vanju starodavnih koliscarjev.

NASA SRECANJA

K sodelovanju smo povabili zgodovinski
krozek Osnovne Sole Ledina, ki poteka
pod vodstvom uciteljice zgodovine,

A - ¢

Ogled Konservatorskega centra Scit (foto:
arhiv MGML).
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Zacetek Igranega vodstva po razstavi Kolo, 5200 let (foto: Andrej Peunik, MGML)

Natalije Lampic¢. Na naSe vabilo se je
odzvalo osemnajst mladih zgodovinskih
navdusencey, starih od 9 do 14 let, s
katerimi smo od oktobra 2013 vsako
sredo skupaj preZiveli dve Solski uri. Ze
na prvem srecanju smo si za glavni cilj
zadali, da v sklepni fazi projekta postavi-
mo svojo razstavo, zato smo k sodelova-
nju povabili Sole, vrtce in druzine. Nasi
mladi sodelavci so namrec samostojno
zasnovali in razpisali natecaj z naslovom
Koliscarji v otroskih ocCeh, s katerim so
Sole in vrtce pozvali k izdelavi ¢im bolj
izvirnih maket starodavnih kolis¢, posa-
meznike oz. druzine pa k ustvarjanju risb
ali slik s poljubnim kolis¢arskim prizo-
rom. Kon¢ni cilj natecaja je bil postaviti
razstavo prispelih izdelkov v Mestnem
muzeju Ljubljana.

Medtem smo ucence na tedenskih sreca-
njih v muzeju bolje poucili o delovanju
nase ustanove. Izvedeli so, kako pote-
ka delo v zakulisju muzejskih razstav
in kdo vse skrbi, da muzej nemoteno
deluje. Nasi sodelavci so otrokom pri-
jazno odprli vrata svojih pisarn in jim

predstavili poklic kustosa, arheologa,
konservatorja, restavratorja, pedagoga,
andragoga, sodelavca za odnose z jav-
nostmi, oblikovalca itd.

Katarina Toman, vodja restavratorske
in konservatorske delavnice MGML, je o
svojih opazanjih zapisala: »Mladi, ki so se
vkljucili v projekt in so se dela resno lotili,
so za vse Zivljenje dobili lepo popotnico.
V teh letih je pomembno, kateri poklici so
jim predstavljeni na zanimiv nacin, prav
zanimivo bi bilo spremljati pot teh ucencev
tudi kasneje, ko se bodo odlocali za svoj
poklice. Strokovnjaki ucencem poklicev
niso le razlozili, temvec so jim omogocili,
da so se tudi sami preizkusili v nekaterih
opravilih. Pri snovanju projekta se nam
je zdelo pomembno, da z vkljuevanjem
tudi muzejski strokovnjaki pridobijo
nove izku$nje na podrocju dela z jav-
nostmi in Se posebej mladimi. Presene-
tila jih je radovednost in znanje otrok,
njihovo poznavanje tematike, resnost
in odzivnost. Kustos Martin Horvat, ki
jim je pripravil predavanje z delovnim
naslovom »Arheologija malo drugaceg,

je strnil svoje opazanje takole: »Presene-
tljivo dobra odzivnost poslusalcev med
samim predavanjem (vprasanja med
predavanjem), vsebina vprasanj na zelo
visokem (»odraslemc) nivoju (dobro zasta-
vljena in smiselna vprasanja) in pazljivo
spremljanje predavanja ter neverjetna
sposobnost opazanja (vprasanja o detaj-
lih, na katera nisem posebej opozarjal).«

Hana Julija K., uCenka 6. razreda, je
obisk konservatorskega centra S¢it
opisala z naslednjimi besedami:

»Izvedeli in ogledali smo si veliko za-
nimivih stvari, o katerih nismo imeli
pojma in smo jih prvic¢ videli.
Ogledali smo si restavratorsko sobo, ki
je bila polna ¢udovitih stvari. Videli
smo fibulo iz rimskega casa, ki je bila
tako lepa, da smo vsa dekleta komaj
zadrzevala dih.

Smeli smo pokukati v Skatlo z bojno
celado iz prve svetovne vojne, se do-
takniti krasno ohranjenega dleta iz
antike ter celo poskiliti skozi nekaj
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Razstava Kolisc¢arji v otroskih oceh (foto: Andrej Peunik, MGML)

Odprtje razstave Koliscarji v otroskih oceh z ogledom razstave Kolo, 5200 let (foto:

Andrej Peunik, MGML)

Ogled Konservatorskega centra S¢it - poklic konservatorja (foto: arhiv MGML)

Didakta april 2014

restavratorskih naprav in si nadeti
restavratorsko opremo, zaradi Cesar
so se nam vsi smejali!

Kasneje smo odsli v konservatorsko
sobo, kjer sta dve dekleti cistili predme-
te iz Plecnikove hise. Malce smo lahko
poskusili tudi mi in bilo je zabavno.
Umazanija je iz slik hitro izginjala,
prav tako pa so hitro ali morda Se
hitreje izginjale blazinice iz vate, s ka-
terimi smo cistili. Nato smo smuknili Se
v sobico, v kateri so originalne najdbe
popravljali in jih ,ponaredili‘. Seveda
jih niso ponaredili za prodajo ali kaj
podobnega. Ponaredili so jih za otroke,
da bodo lahko uZivali v spoznavanju
predmetov skozi igro, originali pa tako
ne bodo v nevarnosti.

Danes smo izvedeli za nas kar nekaj
novih dejstev. Med drugim tudi razliko
med restavratorstvom in konservator-
stvom. Al mogoce veste, kaksna je?
Konservatorji najdbo obdelajo, da bi
zdrzala za ¢im daljse obdobje, resta-
vratorji pa jo nato natancneje ocistijo
ter pripravijo za razstavo.

Danasnje pohajkovanje v Scit-u se mi
je zdelo fenomenalno in z veseljem bi
ga Se kdaj ponovila!«

UdeleZenci projekta so se tekom nasih
srecanj bolje seznanili z obdobjem kolis¢,
saj so predmete, razstavljene na razstavi
Kolo, 5200 let, podrobno raziskali in o
njih napisali kratke prispevke. Pri snova-
nju slednjih so si pomagali z razlicnimi
viri — z avtenticnimi predmeti so lahko
rokovali, o njih povprasali strokovnjake
(med drugim tudi Ireno Sinkovec, kusto-
sinjo razstave, in dr. Antona Veluscka,
vodjo ekipe arheologov, ki je nasla naj-
starejSe leseno kolo na svetu), prebrskali
strokovno literaturo itd.

Enega izmed taksSnih prispevkov je
napisala tudi Zora K. iz 5. razreda,
ki je poglobljeno preucila starodav-
no kolo:

»Ko so nasi arheologi pod vodstvom go-

spoda Antona Veluscka kopali drenazni
Jarek, so nasli najstarejse leseno kolo na
svetu, ki je staro okoli 5200 let. Bile so
tri Cetrtine kolesa, ki je bilo nataknjeno
na os, saj je njegovo cetrto cetrtino
poskodoval bager, za drugo kolo pa



Igrano vodstvo po razstavi Kolo, 5200 let (foto: Andrej Peunik, MGML)

ne vedo, kaj se je zgodilo z njim. Ko
so ga nasli, so ga dali v vodo, da se
ne bi izsusil in propadel. To pomeni:
ker je bilo ogromno let v vodi, je voda
Iizpodrinila zrak in, ¢e bi prislo kolo
v stik z zrakom, bi se skrcilo, kasneje
pa bi ga napadli mikroorganizmi —
Crvicki, plesen ... in bi se unicilo ter
deformiralo. Le krajsi cas je bilo na
ogled in po Sestih letih so ga peljali
k strokovnjakom v Mainz (Nemcija).
Tam je bilo stiri leta in so ga napolnili
s posebno smolo (melamin), ki je izpo-
drinila vodo. Potem ko je bilo restavri-
rano, so ga pripeljali nazaj v Slovenijo,
kjer je bila nekaj casa zatem narejena
razstava. Kolo hranijo v brezzracnem
prostoru.«

Stik z avtenti¢nim predmetom je v
uCencih prebudil obcutek spoStovanja,
obcudovanja in radovednosti. Skupaj
s spoznavanjem Zzivljenja na koliscih
Ljubljanskega barja je rasla njihova
sposobnost datiranja in lociranja do-
gajanja, zgodb, ljudi in sprememb v
Casovni okvir. Dogajanje smo vseskozi

aktualizirali in ga kriticno ovrednotili.
Poleg poznavanja zgodovine pa smo jim
priblizali tudi skrb za trajnostni razvoj
in ohranitev naSega naravnega okolja.
Pridobljena znanja so jim omogocila, da
so o koliscarjih samozavestno pisali in
govorili v javnosti. Tudi za enega izmed
glavnih kriterijev pri ocenjevanju risb ter
slik in maket so si mladi ziranti zadali
zgodovinsko verodostojnost.

Peter R. iz 7. razreda je sodelujoce
opozoril, »da so strokovnjaki in ar-
heologi v zadnjih letih izvedeli o ko-
lis¢arjih veliko novega, predvsem pa
to, da niso Ziveli na jezeru, kot smo

neko¢ mislili, ampak na obrobju jeze-
ra, na kopnem. Zato je pravilni naziv
za takratne prebivalce koliScarji in ne
mostiscarji, kakor se Se ucimo ponekod
v Solah.«

V zadnji tretjini projekta smo ucence
glede na njihove Zelje razdelili v tri sku-
pine in priceli s timskim delom: skupi-
na za odnose z javnostmi je novinarje
obvestila o0 naSem projektu, napisala je
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vabilo na razstavo, pripravila gradivo
za novinarje ter organizirala novinarsko
konferenco. Oblikovalska skupina je po-
skrbela za izdelavo logotipa razstave, za
vizualno podobo plakatov ter seveda za
oblikovanje razstave. Razlagalna skupina
pa je pripravila vodstvo po razstavi in
vodnik zanjo.

KOLISCARJI V OTROSKIH OCEH

Razstave Koliscarji v otroskih oCeh, na
kateri so bili razstavljeni izdelki z ze
omenjenega natecaja, udelezenci Mu-
zeja v malem niso le zasnovali, temvec
so jo tudi sami postavili. Najprej so jo
predstavili novinarjem na novinarski
konferenci, istega dne, 12. marca 2014,
pa je zvecer sledilo Se odprtje razstave,
na katerem so bili otroci glavni govorci.

Tekom razstave smo pripravili tudi zani-
mive spremljevalne programe, ki so naso
razstavo povezali z razstavo Kolo, 5200
let. Organizirali smo vodstva z druzin-
skimi delavnicami, spisali pa smo tudi
poucen druzinski vodnik. V vodniku,
ki je druzinam omogocil vpogled na



Igrano vodstvo po razstavi Kolo, 5200 let (foto: Andrej Peunik, MGML)

koliscarje skozi otroske oci, smo objavili
prispevke mladih strokovnjakov. Vodstvo
pa se je skozi otroski kreativni proces
razvilo v kratko dramsko uprizoritev, ki
je obiskovalce preko dialoga koliscarjev
in sodobnikov popeljala v skrivnostni
starodavni svet. Vodstvu je sledila tudi
delavnica, v kateri so se lahko druzine
preizkusile v vescinah iz pradavnine.
Tudi zabavno besedilo kostumiranega
vodstva je delo naSih mladih sodelav-
Nismo namrec Zeleli, da bi se morali
otroci nauciti vnaprej pripravljena
besedila, temvec smo jih spodbujali k
improvizaciji, ki je rodila inovativne,
humorne, a vseskozi poucne dialoge,
ki se iz ust njihovih snovalcev slisijo
toliko bolj naravno. Vodstva so bila za
ucence izredno dragocena, saj so lahko
skozi slednje svoje polletno delo pred-
stavili javnosti, ki jih je z zanimanjem
poslusala in projekt sprejela z velikim
odobravanjem. Obcutek, da je tvoje delo

videno in pohvaljeno, je bil za otroke
zasluzena nagrada.

EVALVACIJA PROJEKTA

Na zacetku projekta smo si skupaj z
ucenci zastavili nekaj konkretnih ucnih,
osebnih, socialnih in vedenjskih ciljev.
Z veseljem ugotavljamo, da smo jih v
veliki meri tudi uresnicili. Najbolj oci-
tni cilji se nanasajo predvsem na boljse
poznavanje obdobja koliScarjev, muzeja
in muzejskih poklicev.

V zaklju¢ni anonimni evalvaciji je
ena izmed ucenk zapisala: »Pridobi-
la sem ogromno znanja o kolis¢arjih,
kolesu, Barju, poklicih iz muzeja in

izkusnje za naprej. Bolje znam opisati
koliscarje, opraviti vsa njihova opravi-
la, voditi po razstavi, biti ustvarjalec
in pravilno razsoditi.«

Tekom projekta pa so imeli ucenci
moznost razvijati tudi komunikacijske

vescine, ki smo jim posvetili tudi enega
izmed nasih srecanj. Retoricne spretnosti
so vadili tudi, ko so medsebojno razpra-
vljali, vodili po razstavi in se pogovarjali
z novinarji.

Ena izmed udeleZenk projekta nam
je zaupala: »Pred projektom sem bila
srameZzljiva pred publiko in zato si ni-

sem upala nikjer nastopati, zdaj pa si
to Zelim vedno veckrat. Pridobila sem
tudi na znanju.«

Sposobnost pisnega izrazanja je prisla do
izraza pri snovanju tekstov za razlicne na-
mene, Na primer za pisanje prispevkov o
izbranem koliScarskem predmetu, porocil
o nasih srecanjih, prepricljivo pisanje teks-
tov za plakat, vabila na razstavo, pisanje
natecaja, sporocil za javnost ... U¢enci so
lahko svojo ustvarjalnost in domiselnost
ter likovne spretnosti pokazali pri obliko-
vanju postavitve otroske razstave, logotipa
projekta in plakata. Kot snovalci razstave



in spremljevalnih programov pa so ucenci
razmisljali tudi o potrebah obcinstva ter se
tako vzivljali v razlicne tipe obiskovalcev
in spoznavali njihove Zelje.

Ne nazadnje pa so tudi svojo razsta-
vo predvsem posvetili drugim, ude-
lezencem in nagrajencem natecaja
Kolis¢arji v otroskih oceh. Za osebni
cilj smo si zadali povecati medse-
bojno zaupanje in samozaupanje.
Dosego cilja potrjuje naslednji ko-

mentar: »Menim, da sem pridobila
veC znanja o koliscarjih in zdi se mi,
da sem postala samozavestnejsa. Poleg
vsega tega pa sem prepricana, da smo
se s projektom Muzej v malem povezali
med seboj, kar se mi zdi zelo lepo.«

Ob koncu projekta so otroci samozave-
stno dajali intervjuje in se na televiziji
pojavljali, kot da bi imeli za seboj Ze leta
izkuSenj. Pridobili so pogum za javno
izpostavljanje, saj so prav vsi uspesno
in pogumno vodili obiskovalce po raz-
stavi. Tudi med projektom so ucenci
ravnali odgovorno in se zavedali svojih
dolznosti.

K uspesnosti projekta je pomembno
prispevala tudi partnerska osnov-
na 3ola, Se posebej uciteljica zgo-
dovine Natalija Lampi¢, mentorica
zgodovinskega krozka, katerega
¢lani so bili jedro mlade partner-
ske skupine. O projektu je zapisala:

»NavduSenje Ledincev nad dogodivsci-
nami in raziskovalnimi delavnicami
Muzeja v malem je neizmerno. Nekaj
njihovega veselja je preslo tudi name,
na uciteljico, ki se ¢esa podobnega iz
svojih Solskih dni ne more spomniti.
Odkritje sveta za muzejskimi vrati, kjer
se konservatorji trudijo ohraniti mece,
fibule, scite, viteske srajce, keramicno
posodje in bleScec nakit za prihodnje
radovedne rodove, je posebna izkusnja,
ki jo mladi znajo ceniti in jo povezati
z vznemirljivim spoznavanjem dela
arheologov, restavratorjev in kustosov.
Preplet vseh znanj in vescin v delu z
javnostmi so na njim primeren nacin
doZiveli kar s strokovnjakinjo Mestnega
muzeja Ljubljana. Strasno imenitno je
sodelovati s profesionalci, ki te jemljejo
resno in te vkljucujejo v svoje delo.
Taksno je mnenje Ledincev, ki si ne
pustijo odvzeti niti enega srecanja z
njimi.«

Seveda ne smemo pozabiti tudi na
pomembno spodbujevalno vlogo, ki
so jo imeli starsi sodelujocih otrok.
V anonimni povratni informaciji
ob koncu projekta so zapisali, da
S0 se otroci »z veseljem udeleZevali
vsake delavnice in so doma navduseno
pripovedovali in razlagali vsa nova
pridobljena znanjas.

Eden od starSev je zapisal, da je njegova
h¢i »globoko dozZivljala projekt, opisovala

Ekipa Muzeja v malem z vodjo projekta, Niko Damjanovic (foto: arhiv MGML)
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dejavnosti in se z navduSenjem ter radove-
dnostjo udeleZevala aktivnostic.

Spet drugi je pripomnil: »Ko je otrok za-
dovoljen in se ¢uti koristnega, je zadovoljna
tudi druzZina in okolica.« Starsi projekt
ocenjujejo kot uspesen, stimulativen za
otrokovo kreativnost in krepitev obcutka
koristnosti in sodelovanja, kot »odlicno
priloZnost za vse udeleZence — za muzej
promocijo, za otroke novo znanje in pogled
na svet ter drugacen nacin sodelovanjas.
Muzej v malem ocenjujejo kot »izjemno
kakovosten projekt, pri katerem do izraza
pridejo razlicne sposobnosti udelezenih«.

Po besedah enega od starSev so otroci
»spoznali, kako poteka projekt od zacetka
do konca ter koliko truda je treba vloZiti,
da bo projekt uspeSen.«, spet drugi pa je
preprican, »da je sodelovanje najboljsa
oblika ucenja in motiviranja.

DRUGO LETO: EMONA V MALEM
Tekom projekta Muzej v malem je muzej
nastopil kot aktivni posrednik med mla-
dimi obiskovalci in kulturno dediscino,
saj je radovednim otrokom omogocil,
da so na poucen, dejaven in sproscen
nacin aktivno spoznavali kulturno de-
diS¢ino in pomen njenega ohranjanja,
razvijali svoje interese, pridobivali nova
znanja in krepili samozavest, saj so bili
vseskozi samostojno vkljuceni v doga-
janje. Projekt je prav gotovo okrepil
tudi povezavo med muzejem, 30lo in
mladimi. V dialogu smo drug z drugim
rasli, saj usluzbenci muzeja nismo bili
le mentorji, temve¢ smo se od mladih
sodelavcev tudi marsicesa naucili, bolje
smo spoznali njihove Zelje in potrebe ter
se nalezli njihovega navdusenja, neobre-
menjenega opazanja sveta in njihove
iskrene radovednosti.

Ker je eden izmed ciljev projekta tudi ta,
da ¢im vec¢ otrokom omogocimo vpogled
v muzejsko zakulisje, bomo drugo leto
kulturno bogatili kaksno drugo 3olo, s
katero bomo odpotovali v anti¢no Emo-
no. Projekt z velikim veseljem priporoca-
mo tudi drugim sorodnim ustanovam in
Solam, saj prinasa participativen model
ucenja, ki pomeni vizijo za novo druz-
beno odgovorno delovanje prihodnjih
generacij.
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IZOBRAZEVANJE O LOKALNI SAMOOSKRBI NA INOVATIVEN IN
PRIVLACEN NACIN TUDI ZA MLADE /Nina Globovnik / ddr. Ana Vovk Korze / Mednarodni

center za ekoremediacije pri Filozofski fakulteti (UM)

Stopnja samooskrbe Slovenije je v zadnjih letih skrb zbujajo¢a, na kar opozarja vse ve¢ pobud za lokalno pridelano
hrano s strani razliénih organizacij, drustev, stroke in javnosti. Problematika je najvec¢ja na podroc¢ju samooskrbe
z zelenjavo, saj je le-ta leta 2010 znasala samo 31 %, in na podroc¢ju samooskrbe z Ziti le 56 % (Splet 1). Kljub
vse pogostejSim opozorilom na resnost omenjenega problema se situacija na podro¢ju samooskrbe Slovenije
ne izboljSuje, zato resitev vidimo predvsem v ozavesc€anju in izobrazevanju SirSe javnosti o pomenu lokalno
pridelane hrane ter v sodelovanju in povezovanju lokalnega prebivalstva, predvsem mladih. Ob podpori ob¢ine
Poljcane smo v okviru Pobude za popestritev lokalne trznice organizirali ozivitev tradicionalne obrti, povezane
z izdelki iz medu. V prispevku predstavljamo ugotovitve spremljanja vklju¢evanja lokalne skupnosti in mladih v

obujanje domacih obrti.

PROBLENMATIKA NIZKE STOPNJE
SAMOOSKRBE SLOVENIJE

Trend upadanja samooskrbe Slovenije
posega na razlicna podrocja ¢clovekovega
delovanja. V prvi vrsti je prav gotovo
potrebno izpostaviti zdravije, saj si z uzi-
vanjem lokalno pridelane hrane zago-
tovimo s staliSCa prehranske vrednosti
kakovostnejSo hrano, ki ima visjo hra-
nilno vrednost, visjo vsebnost vitaminov
in mineralov, nima dodanih umetnih
kemikalij, s katerimi zagotovijo lepSo
barvo, obliko in obstojnost Zivila, ter je
praviloma sveza, namenjena takojSnji
uporabi.

Prehranska varnost je osnova preZive-
tja CloveStva (Raman 2006: 414), zato je
kljucni trajnostni izziv vsakega gospo-
darstva zagotovitev ustreznih kolicin in
kvalitete hrane za prebivalstvo.

Ceprav je pri kmetijstvu potrebno upo-
Stevati naravne zmogljivosti za pride-
lavo hrane (Piercea 1990: ), sta glavna
naravna vira rodovitna prst in kvalitetna
voda. Tudi na podrocju varovanja okolja
ima stopnja samooskrbe velik vpliv, saj
smo zaradi nizke stopnje samooskrbe
Slovenije primorani vecino prehranskih
zivil uvoziti iz sosednjih drzav, kar pri-
speva k povecani porabi fosilnih goriv,
hrupu, onesnazevanju zraka, povecani
uporabi embalaze, dodajanju umetnih
kemikalij in konzervansov za zviSevanje
odpornosti zivil in ne nazadnje tudi k
spodbujanju uporabe umetnih gnojil
in Skropiv. Z visoko stopnjo uvoza smo
hkrati tudi ekonomsko, gospodarsko in
politicno odvisni od drzav uvoznic 0z.
od zunanje trgovine, kar je problema-

ticno predvsem v Casu motene globalne
oskrbe.

Po nekaterih podatkih naj bi vegetari-
janski nacin prehranjevanja zahteval
med 700 in 800 m? obdelane zemlje
na cloveka, mesno-mlecni nacin prehra-
njevanja pa 4000 m? (Sage 2012: 74). Z
viSjo stopnjo samooskrbe prispevamo
k zmanjSevanju revscine in druzbene
neenakosti, saj je cena lokalne hrana
ob visoki stopnji samooskrbe celotne
drzave praviloma nizja. Ne nazadnje pa
lahko z visjo stopnjo samooskrbe ohranimo
delovna mesta na podezelju in v zivilsko
predelovalni industriji ter tako vplivamo
na zmanjsevanje socialne neenakosti.
Na tak nacin ohranjamo tradicionalni
videz v smislu urejenosti in obdelano-
sti podeZelja ter zajezimo problematiko
depopulacije’.

ODb vseh zgoraj navedenih dejstvih pa
stopnja samooskrbe odlocilno vpliva
tudi na notranjo in zunanjo politicno
varnost drzave v ¢asu ekonomskih in
gospodarskih kriz, katerim smo prica v
zadnjih letih, zato je nujno, da zviSamo
stopnjo samooskrbe Slovenije (Splet 2).
V okviru Pobude za popestritev lokalne
trznice v Poljcanah smo se zato odlocili
za aktiven pristop reSevanja omenjene
problematike, in sicer z ozaveSCanjem,
izobraZzevanjem in sodelovanjem lokal-
nega okolja, predvsem mladih. Mladi
namrec¢ sami prihajajo do novih znanj
in jih trajno osvojijo, saj sami sodelujejo
v realnem okolju, ki je predmet pouceva-
nja, in ni nobene abstrakcije ali predstav

! upadanje stevila prebivalcev na dolo¢enem
podrocju (SSKJ)

o dolocenih pojavih (Tal, Maroag 2009;
Kokot Krajnc s sod. 2011).

POBUDA ZA POPESTRITEV LO-
KALNE TRZNICE V POLJCANAH

Okoli 50 % celotne obcine Poljcane je
zaradi izjemne pestrosti rastlinskih in zi-
valskih vrst vklju¢eno v obmocje Natura
2000 (Splet 3). Ze vse od ustanovitve leta
2006 zato obcina svojo strategijo razvoja
usmerja v varovanje okolja in sledi viziji
postati u¢na obcina na podrocju varstva
okolja. Od leta 2009 naprej je s prijavo
na razlicne projekte uspela vzpostaviti
vrsto izobrazevalnih objektov, ki so na-
menjeni predvsem izobrazevanju okolje-
varstvenih vsebin. Poleg U¢ilnice v naravi
(Splet 4) in Premakulturnega poligona
Dole (Splet 5) so vzpostavljeni Stevilni
drugi izobrazevalni objekti, ki nudijo
vrsto razlicnih vsebin in oblik dela v
naravi: 10 tematskih ucnih poti (Splet
6), 3 kolesarske poti po Dravinjski dolini
(Splet 7), pti¢ja opazovalnica, rastlinska
Cistilna naprava, Razvojni center narave
(Splet 8) in ne nazadnje tudi Lokalna
trznica (Splet 9), ki je bila vzpostavljena
leta 2012 in ki zal zaradi premajhnega
zanimanja lokalnega prebivalstva pre-
pogosto sameva. Iz omenjenega razloga
smo oblikovali Pobudo za popestritev
lokalne trznice, ki enkrat mesecno v
sodelovanju z lokalnim okoljem pripra-
vlja odmevnejsi dogodek, na katerem se
predstavi izbrana tradicionalna obrtin v
okviru katere poteka tudi prakticna de-
lavnica za ucence Osnovne ole Poljcane.
Osnovni koncept, v okviru katerega smo
izhajali in gradili naSe ideje za popestri-
tev lokalne trznice v Poljcanah, temelji
na dveh konkretnih akcijah: 1) povezati
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Slika 1: Udelezenci dogodka iz OS Poljcane z maskoto Vilo zime (foto: Klementina

Godec, 8.2.2014)

Slika 2: Prakticna delavnica vlivanja svec iz Cebeljega voska (foto: Klementina Godec,
8.2.2014)

lokalno okolje in 2) ustrezno ozavestiti
ter izobraziti lokalno prebivalstvo o po-
menu samooskrbe z velikim poudarkom
na mladi generaciji.

V okviru prve akcije smo koordinatorja
organizacije in izpeljave dogodka Ra-
zvojni center narave povezali z lokalnimi
ponudniki (Splet 10), izobrazevalnimi

ustanovami (Mednarodni center za eko-
remediacije v okviru Filozofske fakultete
v Mariboru in Osnovno 3olo Poljcane) ter
potencialnimi kupci (lokalno prebival-
stvo). V okviru druge akcije smo pripra-
vili program, ki temelji na izobrazevanju
in spodbujanju samooskrbe, predstavitvi
izbrane tradicionalne slovenske obrti
in njenih izdelkov ter na organizaciji
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prakticne delavnice, v okviru katere
udelezenci dogodka spoznajo posto-
pek izdelave izbranega izdelka. Poleg
teoreticnega znanja dobijo udelezenci
tudi prakti¢ne izku$nje in predstavo o
postopku izdelave izbranega izdelka,
kar v praksi dejansko pomeni vplivanje
na posameznikov odnos do omenjene
problematike. V konkretnem primeru
bomo z omenjenimi akcijami lokalno
prebivalstvo spodbudili k vecji samoo-
skrbi in kupovanju lokalne hrane.

PREDSTAVITEV CEBELARJENJA
IN VLIVANJE SVECK 1Z CEBELJE-
GA VOSKA

»Ko bo z obli¢ja Zemlje izginila Cebe-
la, bo ¢lovek prezivel le Se Stiri leta;
Ko ni vec ¢ebel, ni ve€ oprasevanja, ni
vec rastlin, ni vec zivali, ni ve¢ ljudi ...«
(Splet 11)

V okviru dogodka popestritve lokalne
trznice v Polj¢anah, ki se je odvijal 8. 2.
2014, smo uvodni del dogajanja name-
nili predvsem predstavitvi lokalnih po-
nudnikov in pomena lokalno pridelane
hrane. Celoten program in animacijo za
otroke je vodila maskota Vila, ki je bila
tokrat v podobi zime. Z uvedbo maskote
na trznico smo Zeleli pritegniti predvsem
otroke in njihove starSe ter na tak nacin
Siriti zavest o pomenu samooskrbe ter
hkrati zagotoviti prepoznavnost ome-
njenega dogodka. Udelezenci dogodka
so se uvodoma seznanili s prednostmi
uzivanja lokalne hrane in problematiko
nizke stopnje samooskrbe. Spoznali so
funkcijo trznice v srednjem veku in jo
primerjali z danasnjo podobo ter spo-
znali razloge za njeno relativno slabo
obiskanost v danasSnjem casu.

Osrednje dogajanje je bilo namenjeno
predstavitvi tradicionalne slovenske obr-
ti: Cebelarjenju. Ker smo Slovenci tradi-
cionalno zelo povezani s ¢ebelarjenjem
in predstavljamo tako rekoc svetovni
fenomen glede na Stevilo Cebelarjev (Slo-
venci imamo na 1000 prebivalcev kar
4 cebelarje, kar je edinstven primer na
svetu), smo omenjeni dogodek posvetili
predstavitvi Cebelarskega drustva Polj-
Cane (Splet 12) in pripravili prakticno
delavnico vlivanja sveck iz cebeljega
voska za ucence OS Poljcane. Udelezen-
ci delavnic so tako spoznali avtohtono
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slovensko ¢ebelo Kranjsko sivko (Apis
mellifera carnica) (Splet 13), razline vrste
medu, ki so jih v okviru degustacije imeli
moznost tudi poizkusiti (lipov, gozdni,
kostanjev, cvetlicni, hojin in akacijev), na
stojnici s ¢ebeljimi izdelki pa so videli
in spoznali tudi mati¢ni mlecek, propo-
lis, Cebelji vosek in cvetni prah ter vrsto
kozmeticnih izdelkov, katerim so dodani
Cebelji produkti.

V prakticnem delu delavnice so ucenci
0S Poljcane izdelovali svece iz Cebeljega
voska. Predstavnik Cebelarskega drustva
jih je seznanil s postopkom vlivanja svec
ter jim predstavil uporabnost ¢ebeljega
voska tudi v drugih panogah, kot npr.
kozmetiki, medicini in farmaciji. Po
koncanem vlivanju je sledil kviz na te-
matiko Cebelarjenja in cebeljih izdelkov,
kjer so ucCenci preverili svoje usvojeno
znanje. Razdelili so se v §tiri skupine
in pod budnim ocesom strokovne Ziri-
je odgovarjali na deset vprasanj, pove-
zanih s ¢ebelami in njihovimi izdelki.
Na koncu kviza je sledila razglasitev
najboljsSe skupine in nagrada v obliki
kozarca medu za vsakega udelezenca
kviza. Odziv s strani ucencev je bil zelo
pozitiven in izkazalo se je, da so medene
nagrade predstavljale odlicno motivacijo
za sodelovanje.

Slika 3: Sodelovanje ucencev OS Poljca-
ne na kvizu o poznavanju cebelarjenja
in cebeljih izdelkov (foto: Klementina
Godec, 8.2.2014)
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Slika 4: Koncni izdelek in nagrada za udelezence kviza (foto: Nina Globovnik, 11.2.2014)

ODZIV LOKALNEGA OKOLJA NA
DOGAJANJE V OKVIRU POBUDE
ZA OZIVITEV LOKALNE TRZNICE
Vsekakor so tovrstni dogodki pomembni
ne samo za promocijo lokalnih ponu-
dnikov, ampak tudi za celotno lokalno
skupnost. Pomembno je, da dokazemo
ljudem, da je resni¢no pomembno zago-
toviti ¢im viSjo stopnjo samooskrbe na
podrocju prehrane, saj s tem navsezadnje
prispevamo tudi k visji kakovosti naSega
zivljenja. Tovrstni dogodki nam omogo-
Cajo navezovanje konkretnih stikov med
lokalnimi pridelovalci in potencialnimi
odjemalci hrane, prikaz nacinov izdelave
izbranega izdelka v okviru tradicionalne
obrti, uCenje o pomenu varovanja okolja,
medgeneracijsko sodelovanje in Sirjenje
socialnih kompetenc ter nas spodbuja k
trajnostnemu ravnanju.

Da so tovrstne prireditve v lokalnem
okolju dobrodosle, nam kaZze vrsta po-
zitivnih odzivov tako na kraju samem kot
tudi v dneh po prireditvi. Na vabilo so
se odzvali predstavniki obcinske uprave
z Zzupanom (¢. Stanislavom Kovacicem
na celu in ravnateljica OS Poljcane ga.
Francka Mravlje ter vrsta drugih ugle-
dnih lokalnih osebnosti.

Kljub slabemu vremenu je bila trznica
v okviru dogodka precej bolje obiskana
kot obicajno, zato smo veliko podpore
prejeli tudi s strani lokalnih ponudnikov.
Vsi se strinjamo, da je tovrstno sodelova-
nje za dosego ciljev na podrocju visanja
stopnje samooskrbe nujno, zato bomo
Se naprej delovali na podrocju Sirjenja
zavesti o pomenu lokalno pridelane hra-
ne in organizirali podobne dogodke za
popestritev trznice.

POMEN OBUJANJA TRADICIO-
NALNIH OBRTI ZA MLADE

Na trznici smo povezali razlicne gene-
racije s skupnim prizadevanjem: na eni
strani ohranjati naravo in istocasno
pridobivati surovine in izdelke za naso
zdravo zivljenje. Ugotavljamo, da se Ste-
vilo obiskovalcev trznice ob tovrstnih
dogodkih povecuje, zato je prav trznica
pomembna sticna tocka za medgenera-
cijsko druzenje in izmenjavo informacij.

Pomembno je tudi spoznanje, da se za
doma pridelano hrano zanima vse vec
ljudi. Predvsem mladi vidijo priloznost
za delo, saj mnogi danes ne najdejo
zaposlitve in jim je prav obujanje tra-
dicionalnih obrti motivacija za aktivho
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vkljucitev v druzbo. Obujanje obrti
je zato tudi pristop za inovativno in
prakticno izobrazZevanje, za odgovoren
odnos do naravnih virov, povecanje sa-
mooskrbe ter kot doprinos k druzbeni
odgovornosti. Z obujanjem obrti se raz-
vijajo zelena delovna mesta, moznosti
dopolnilnih dejavnosti na podezelju in
s tem moznosti samozaposlitev. Ker ima
domaca obrt tudi v Sloveniji veliko somi-
Sljenikov, se na tem podrocju odpirajo
nove priloznosti za mlade, na povsem
inovativen nacin. Za medgeneracijski
prenos znanja je permakultura ideal-
na, saj starejsi Se poznajo upostevanje
naravnih tradicionalnih nacel, mlajsi pa
imajo interes te zakonitosti uporabljati
v praksi.
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Strategije zagotavljanja prehranske
varnosti posamezne drzave vkljucuje-
jo trajnostno samooskrbo z uporabo
domacih, to je lokalno pridelanih in
predelanih proizvodov. Samooskrba
namrec zagotavlja nova delovna me-
sta, inovativne poklice, motivira ljudi
za trajnostne tehnologije ter zmanjSuje
porabo energentov (manjsa mobilnost,
uporaba lokalnih virov) in kar je najbolj
pomembno, povecuje samooskrbno vre-
dnost drzave ter omogoca zaposljivost
ljudi (Stutz, Warf 2005).

ZAKLJUCEK

Obcina Poljcane si je s sodelovanjem
Mednarodnega centra za ekoremedia-
cije UM z vzpostavitvijo izobrazevalnih
objektov ustvarila ustrezne pogoje za
izvajanje izkustvenega ucenja na podro-
¢ju trajnostnega razvoja. Eden taksnih
objektov je tudi lokalna trznica, s katero
Zeli predvsem poudariti pomen lokal-
no pridelane hrane in izboljsati stopnjo

samooskrbe v lokalnem okolju. V okviru
Pobude za popestritev lokalne trznice je
uspela povezati lokalno okolje in vzpo-
staviti organizacijo lokalnih dogodkov, ki
popestrijo lokalno trznico in Sirijo zavest
0 pomenu samooskrbe.

V organizacijo dogodkov so vkljucene
vse lokalne organizacije od obcinske
uprave, Razvojnega centra narave,
osnovne 3Sole, lokalna drustva, lokalni
ponudniki in lokalna skupnost. Pomemb-
no je sodelovanje Univerze v Mariboru
(Mednarodnega centra za ekoremedia-
cije), ki z razvojem novih znanj vnasa
nove koncepte, ki so aktualni predvsem
za mlade.

Cilj omenjenih dogodkov je tako pope-
striti dogajanje na lokalni trznici, izbolj-
Sati lokalno ponudbo, povezati lokalno
okolje in tako spodbuditi medsebojno
sodelovanje, predstavitve izbrane tra-
dicionalne obrti ter omogociti aktivno
sodelovanje obiskovalcev pri prakti¢ni
izvedbi delavnic s posebno skrbjo za
mlade, da razvijejo interes za obrti, ki
so skozi stoletja omogocala prezivetje
Clovestva.
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11.2.2014)

Splet 12: http://www.pirs.si/Subject/
Info/112508/cebelarsko-drustvo-
-poljcane (dostop 11.2.2014)

Splet 13: http://sl.wikipedia.org/wiki/
Cebele (dostop 11.2.2014)
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Podlistek: Ucitelj po nakljucju

Kako obviadati razred

Gary Rubinstein

1. poglavje: Uciteljeva osebnost
Poiscite nacin, ki bo ustrezal vasi osebnosti

3. del: lzogibaijte se igranju nekaterih viog

Svobodno preizkusajte razlicne uciteljske
sloge, ki so vam blizu. Uciteljeva osebnost
je pomembna, vendar je nekaj takih, ka-
terim se je bolje izogniti.

Zrtev
»ReSevanje ucencev« je bilo eno od glav-
nih razlogov, zakaj sem zaprosil za TFA
in postal ucitelj. Na vlogi za zaposlitev so
mi postavili naslednje esejsko vprasanje:
»Na podlagi izkusSenj presodite, kaj morate
nuditi otrokom iz revnejSega mestnega ali
podeZelskega okolja glede na njihovo ( a) iz-
obraZevanje, (b) motivacijo, (c) samozavest«?
Ko zdaj ponovno berem svoje odgovore,
me obide slabost: »Podobno kot mnogi
drugi, ki se posvecajo izobrazevanju manj
kulturno razgledanih, sem tudi sam pri-
jatelj revnih. Ponujam samega sebe kot
odskocno desko (izhodisce) za pomoc
uboznim mladostnikom, da vstopijo v svet
priloznosti. Lepota tega metaforicnega
prizora je v tem, da bo vsakdo, vklju¢no z
menoj, srecen, ¢e bom jaz uspesen.«
Pred prvim 3Solskim dnevom je peda-
goski vodja, Armando Alaniz, povlekel
mene in mojega prijatelja Jona Fisha v
svojo pisarno. »Razjasnimo si eno stvar.
Tukaj nista zato, da bi reSevala ucence.
Tukaj sta zato, da jih ucita, in ce jih bo
ucCenje resilo, potem je to krasno. Toda ne

obnasajta se pokroviteljsko do teh ucencev,
ker vaju bodo pozrli za kosilo.« Ta kratek,
a ognjevit govor, je dodal novo razseznost
v razumevanju mojih ciljev. Ce ne bi bilo
Armanda Alaniza, ki je zdaj ravnatelj na
sredniji Soli, bi imeli moji ucenci en razlog
veC, da mi zagrenijo zivljenje.

Samo-eden-od-njih

Od novih uciteljev pogosto slisim, kako
lahko vzpostavijo stik z ucenci, saj so bili
oni ravno taki, ko so hodili v Solo. Temn uci-
teljem svetujem, naj bodo previdni. Prvic,
Ce boste prepricali ucence, da ste eden od
njih, lahko izgubite njihovo spoStovanje.
Drugic, ¢e vam tega ne bo uspelo, iz la-
stnih izkuSenj vem, da so posledice lahko
pogubne.

Moje prvo delovno mesto je bilo na rev-
ni 3oli in bal sem se, da mi bodo ucenci
zamerili, ko bodo opazili, da izhajam iz
premoznejSe druzine. Zato sem z materjo
odsel v Macy's nakupit nekaj poceni in
preprostih oblacil: tri pare moskih hlac
kakijeve barve, pet €rtastih srajc s krat-
kimi rokavi, pet kravat in en par rjavih
usnjenih Cevljev.

Glede na okrozno statistiko je bila to
Sola revnih otrok. Verjetno moji ucenci
niso prebrali statistike. Nosili so najnovej-
Se modne znamke z vsemi dodatki, kar
tekmovali so v vsakodnevni modni reviji.
Obuti so bili v najnovejsi model Air Jordans,
ki je stal vec kot 100 dolarjev. Nosili so
drage kavbojke in drage jakne. Mnogi so
uzili ta majhna razkosja na racun dolo-
cenih odpovedovanj, na primer telefona.

V novembru so bili moji ¢evlji Ze ob-
rabljeni, podplati so zaceli odpadati in
nogavica mi je pokukala skozi vedno vecjo
luknjo na levem palcu. Sesto Solsko uro
mi je prodoren opazovalec Jorge Reyes
z vzdevkom Smesko zaklical: »Zakaj si ne
kupite novih Cevljev?«

Ob tem sem se spomnil na enega svo-
jih nekdanjih uciteljev z Long Islanda. V
razredu samih premoznejsih Studentov nas
je gospod Auletta zabaval s Salami, pove-
zanimi z njegovo revscino slabo placanega
ucitelja. Ker mi je bil kot Studentu njegov
humor na racun samega sebe vsec, sem ga
poskusil uporabiti kot ucitelj. Tako sem na
Smileyjevo vpraSanje odgovoril: »Ne mo-
rem si kupiti novih Cevljev, ker sem reven.«

No, ce sem odkrit, sem se res prvic¢ v
Zivljenju pocutil revnega. Ker sem diplo-
miral na dragem kolidZu, sem pricakoval,
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da bom takoj priSel do denarja. A izrek
pravi: »Od kolidza imas toliko, kolikor si
vlozil vanj,« kar je zame pomenilo 21 tiso¢
dolarjev prihodkov na leto. Vendar mi je
postalo to novo stanje nekako vsec. Izrezo-
vanje kuponov iz ¢asopisov in skoraj vsak
vecer testenine za vecerjo se mi je zazdelo
zabavno kot nekak3na igra. Poleg tega sem
imel pravico pritoZevati se, da sem brez
denarja, kar so moji ucenci pogosto poceli.

Ko sem jim narocil, naj si kupijo rav-
nilo, ki stane v vsaki drogeriji 75 centov,
se je Sergio pritoZeval: »Ne morem si ga
privosciti. Sem samo reven Mehican.« Ko
sem mu dejal, da mu bom posodil svoje-
ga, je takoj odgovoril: »Je Ze v redu. Sam
ga bom kupil. Morda veste, ali drogerije
vzamejo kupone za hrano?« Vsi v razredu
SO se zasmejali.

Se nekaj »sme3negac se mi je dogajalo
ob moji revscini, postajal sem sovrazen do
bogatih. V veleblagovnicah sem se zmrdo-
val razvajenim smrkavcem, ki so zahtevali
od svojih starSev, da jim kupujejo najdrazje
kosmice, ker so bili najbolj »in«. Na ucitelj-
skih zborovanjih sem sreceval ucitelje iz
premoznejSih predmestij. Medtem ko so
govorili o svojih inovativnih ué¢nih urah,
sem jaz premisljeval o burnih razpravah
v nasi Solski jedilnici, kjer so moji kolegi
komentirali: »Seveda, vsakdo lahko uci te
ucence.«

Moj odgovor, da sem reven, ni naletel
na tak odziv, kot sem ga pricakoval. Nekaj
ucencev me je nezaupljivo pogledalo, An-
gela pa je spregovorila: »Ne, niste revni.
Bogati ste.«

»Zakaj neki?«

»VasSa ocala. Prejsnji dan smo bili v
trgovini z ocali in va$a ocala so vredna
200 dolarjev.«

Ves razred je uprl oci v moja ocala.

»OcCe mi jih je kupil, ko sem obiskoval
kolidz. Ima denar, a zdaj mi stvari ne ku-
puje vecd, ker semn samostojen.«

Ni bilo prepricljivo. Bogastvo se deduje.

Ocala, ki naj bi mi pomagala, da bi
bolje videl, so prispevala k temu, da so me
bolje spregledali. Celo ucenci, ki si niso
mogli zapomniti niti Solskega urnika, so
razumeli, da mi nikoli ve¢ ne morejo po-
polnoma zaupati - znacilno za razvajenega
premoznega fanta z modnimi ocali.

Moja laz je bila zaljiva, ker je bila oci-
ten poskus manipuliranja z ucenci, da bi
mi verjeli, kako smo v istem ¢olnu. »Reven
sem,« je bilo tako, kot da bi rekel: »Revni
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smo.« Zlasti pa so mi zamerili to lazZ zato, ker
sem brez tezav dosegel nekaj, o Cemer oni
samo sanjajo. Zlagal sem se, da sem reven.
Namesto da bi poskusal biti eden izmed
njih, sem se zdaj naucil biti razlicen od njih
in to razliko uporabim zato, da zabavam
svoje ucence. Vcasih na svoj lastni nacin
podam celo njihovo najbolj priljubljeno
izrazanje, samo da jim neizpodbitno doka-
Zem, kako nisem eden izmed njih. Kadar
dekle odgovori pravilno, navadno recem:
»Bravo, puncal« s svojim najbolj piflarskim
naglasom, kar ga premorem.

Ucitelj heroj

Nekaterim uciteljemn ni dovolj, da so znani
kot dobri ali celo najboljsi ucitelji, ampak
Zelijo veljati za edine sposobne ucitelje
na Soli. Tak ucitelj navadno zgrne okrog
sebe skupino zvestih ucencev, katerim je
opral mozgane, tako da so prepricani, da
se lahko nekaj naucijo samo od njega. V
drugem letu poucevanja bi se mi skoraj
zgodilo, da bi postal eden od njih, ko so
zaceli nekateri ucenci prihajati k meni
po pouku. Nergali in pritozevali so se Cez
druge ucitelje.

Najprej sem jih poslusal, hvalezen, da
so se pritozevali meni, ne pa nad menoj.
Nisem se zavedel Skode takega ravnanja,
dokler nisem bil pric¢a takemu soocenju
pri drugem ucitelju.

Carl Lowrey je imel ob sebi spremstvo
nekdanjih ucencev, ki so prihajali k nje-
mu vsak dan po koncu pouka za dodatne
inStrukcije iz matematike. V njegovem
kabinetu so naleteli na skrajno dovzetne-
ga poslusalca, zato so jih nekateri ucitelji
poimenovali Lowreyjevi dojencki.

»Zelim si, da bi imel Se vedno vas za
matematiko. Imam pa gospoda Aarona.«

»No, on je nov,« mu je razlozil Lowrey.
»Po Soli mi prinesi svoje zapiske in poka-
zal ti bom, kako se resuje vaje.« Ce se je
kateri od ucencev dovolj dolgo pritozeval,
je prosil pedagoskega svetovalca, naj ga
premesti k njemu.

Ali pa se je z vso vnemo posvetil pri-
tozbam, s tem da je spodbujal ucenca, naj
bo 3e bolj temeljit. Zdelo se je, da je bil
radostno vznemirjen ob poslusanju zalitev
drugih kot tudi ob tem, da so hvalili njega.

»Gospa Parks ne uci.«

»Ne uci? Ja, kaj pa potem pocne?«

»Razdeli nam delovne liste in rece, naj
reSujemo naloge. Mi pa ne vemo kako, ker
nam nikoli ni¢ ne razlozi.«

»Ste jo vprasali, zakaj vam ne razlozi?«

»Ja, samo potem se je razjezila in vpila
na nas. Sele po preizkusu znanja, ko smo
vsi padli, nam je zacela razlagati. Potem
ko smo Ze padli.«

Poucevanje uciteljice Parks ni bila nobe-
na skrivnost, a Lowrey je vseeno poslusal
podrobnosti. Njegov ego, menim, je po-
treboval neprestano priznanje v kakrsni
koli obliki. Negoval in krepil je zaupanje
ucencev, morda zato, ker je Zelel, da ga
potrebujejo tako, kot je on potreboval
njih.

Nekega petka je Daverrell Clifton, eden
izmed Lowreyjevih dojenckov, prekrsil kar
nekaj Solskih pravil: zapustil je ucilnico
brez dovoljenja in spustil nekega Spricarja
v stavbo skozi stranska vrata. Po koncanem
pouku sem ga pospremil v Lowreyjev ka-
binet, da naredi domaco nalogo.

»Gospod Lowrey, ali vam je Daverrell
povedal, kaj se je danes dogajalo med
poukom?«

»Ne. Kaj?«

Ko sem mu porocal o dogajanju, je
narahlo zavzdihnil, zaprl oc¢i in preudar-
no pokimal z glavo. Nato se je obrnil k
Daverrellu, rekoc: »Si res bolj nespameten
kot lansko leto?«

»Ne.«

»Jaz pa mislim, da si. Lansko leto, ko
si bil v mojem razredu, nisi pocel takih
kozlarij. Zakaj to delas zdaj?«

»Ne vem.«

»Zato, ker si od lanskega leta postal
neumnejsi. Kako da si se znal lani pri meni
lepo vesti, letos, pri gospodu Rubinsteinu,
pa zganjas burke?«

Daverrell ni odgovoril. A razlog je bil
sliSan, odmeval je v tiSini sobe: zato, ker
je Lowrey prav gotovo boljsi ucitelj kot
Rubinstein. Zato, ker se Daverrell lahko
primerno vede samo v razredu, ki ga vodi
Lowrey. Zato, ker je Daverrell brez Lowreyja
izgubljen.

Po tem srecanju sem sklenil, da bom
pomagal ucencem zahtevati vpliv, moc in
odgovornost pri njihovem izobrazevanju.
Zacel sem odklanjati pritozbe nad drugi-
mi ucitelji. Prekinil sem jih z besedami:
»Ne pripoveduj mi. Nocem vedeti.« Toda
to ni bilo dovolj za njihovo ozdravitev, le
simptomi so bili potlaceni. Kajti izraz »ne
pripoveduj mi« ima ¢uden podpomen, ki
je lahko napac¢no razumljen, kot bi rekel:
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»Strinjam se s tabo, da je tvoj ucitelj zanic,
toda kot njegov kolega ne bi smel s teboj
o tem razpravljati.«

Zato sem zacel uCence usmerjati tako,
da sem jih osredotocil na moznosti, ki jih
imajo oni sami, da izboljSajo polozaj.

»Ali si prebral knjigo?« sem vprasal.

»Saj nam niti ne oznaci branja.«

»Toda ni vam rekel, da ne preberete
knjige?«

»Ne.«

»No, vidis. To lahko naredis. Preberi
knjigo. Tako kot bos to delal na faksu. Na
faksu profesorji predstavijo na svojih pre-
davanjih tako veliko gradiva, da moras
doma sam predelati vecino stvari. Kar je
dobro, ker si tako ve¢ zapomnis.«

Ko se je zacel drugi semester, sem dobil
dva razreda, kjer sem ucil algebro II in iz-
gubil enega, kjer sem ucil algebro I. Potem
ko sem se preselil iz stare ucilnice, me je
Damon Robinson, eden mojih najboljsih
ucencev, poiskal v mojem novem kabinetu.

»Premestili so me iz vaSega razreda.«

»Vem. Ta semester ne ucim algebre 1.«

»Dali so mi gospo Parks. Pri njej se ne
bom nic¢ naucil.«

»Seveda se bos. Samo bodi pazljiv.«

»Toda ona ne razlaga. Rece samo: ‘Po-
glejte na tablo. Nalogo naredite po vzorc-
nem primeru na tabli.

»Nalogo naredite po vzor¢nem primeru
na tabli? Dober nasvet. To je Cisto tako, kot
si delal v mojem razredu.«

»Toda vi ste razlozili.«

»Saj ve€ino €asa nisi niti poslusal.«

»Res je. Ampak snov je bila tako lahka.«

»Kaksno oceno si dobil?«

»Najvisjo.«

»Nobenih tezav ne bos imel.«

»Ampak to je zato, ker ste dober ucitelj.«

»To ni povezano z menoj. Naucil si se
tako, da si pogledal na primer. Dokler bo3
delal po vzorcnih primerih, bo vse v redu.«

»Toda Ce bi kaj potreboval, mi boste
pomagali?«

»Seveda.«

Po tem pogovoru me je Damon Se obca-
sno poiskal. Imel je veliko vpra3anj: Katere
klube sem obiskal ob koncu tedna? Sem
dobil telefonsko Stevilko od kaksne dame?
Veliko je spraSeval o marsicem. Le o ma-
tematiki ne.



Narocilnica na revijo DIDAKTA

Ime ustanove (oz. ime in priimek)

Naslov

Posta

E-posta

SI/davéna Stevilka

DA NE davéni zavezanec

Telefon

Kraj in datum

Zig/podpis

Letna narocnina na revijo DIDAKTA znasa 89,99 EUR za 9
Stevilk (7 enojnih in 2 dvojni).

Posamezna enojna Stevilka stane 11,99 EUR in posamezna
dvojna Stevilka 16,99 EUR.

Vsi individualni kupci imajo 50 % popust.

Izpolnjeno narocilnico posljite na naslov zaloZbe:
Didakta d.o.o., Gorenjska cesta 33c, 4240 Radovljica
Narocila sprejemamo tudi po telefonu (04) 53 20 210 in
e-posti: zalozba@didakta.si.
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