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50), drugod nakladali (str. 92) ali tudi vlaéniki (str. 158); beffroi je izvaZe-
valni oder (str. 28, 49, 164) ali pa stolp (str. 50, 277); cribleuse je presejalka
(str. 41) ali tudi izbiralka (str.95, 117); weine je odkop (str.6s5) ali sloj
(str, 67), drugod zopet Zila. Ako rabi prevajalec tudi nekatere tujke (hunt,
$aht, separacija), mu tega ne bomo Steli v zlo, ker so se ti izrazi med nadimi
rudarji Ze popolnoma udomadili. (Konec prihodnjid.) — Fr. Sturm.

GLEDALISKI PREGLED

KONCERTI. Koncert orkestra Glasbene Matice. Smisel
za instrumentalno glasbo je prifel k nam zelo pozno. Sele v povojnem tasu
smo jo zadeli resneje gojiti, k temu je tudi mnogo pripomogla ustanovitev slo-
venskega konservatorija, ki je v tem pogledu pokazal doslej prav lepe uspehe.
Za nalo simfoniéno glasbo pa pomeni ustanovitev domadega orkestra velik
korak naprej. Danes imamo kar tri orkestre: opernega, Glasbene Matice in
konservatorijskega. Seveda ni tu nikakor vaZna kolitina kolikor kakovost, ki
jo zmore dati poedini orkester.

Ob pomembnejiih prilikah se vse ti trije orkestri obi¢ajno zdruzijo v enoto,
ki pa — zaradi heterogenosti poedinih glasbenih osebnosti — ne tvori prave
umetnifke celote in zlitosti. Zato je velkrat bolje, de nastopi le poedini orke-
ster, ki ima Ze sam na sebi nekaj povsem svojstvenega in enotnega.

NajvaZnejia tofka koncerta Glasbene Matice je bil Cajkovskega klavirski
koncert. Kot solistka je nastopila B. Saplja. Ce upoitevamo njeno razpoloZenje
na tem veleru, moramo redi, da je refila svojo nalogo zadovoljivo, dasi je
preved poudarila le glasbene zunanjosti. Poleg nejasnosti v podajanju glas-
benih misli (fraziranje) in oblikovne raztrganosti je motila zlasti nepotrebna
uporaba pedala. Sicer konéne presoje ni mogole izredi, ker ni za to dovoljne
podlage.

L. M. Skerjanc kot dirigent nima velikih zahtev ter poudarja zvoénost.
Dinamiéno pa je bila izvedba celote dokaj medla. Celotna prireditev je imela
izrazito Solski znadaj in kot takega jo je sprejelo tudi obdinstvo.

Faustovo pogubljenje Izvajati vedja dela svetovnega formata je
lepa zadeva, a tudi tezka, O tem smo se prepritali pri izvajanju Glasbene
Matice in orkestralne trozveze opernega, matinega in konservatorijskega
orkestra. Ta orkestralna trozveza, ki je tvorila podlago vokalnemu telesu, je
bila neenotna in neubrana. Krivda leZi v tem, ker se skupno vezbanje teh treh
orkestralnih enot ne vrii redno, ampak le takrat, kadar pride potreba iz &isto
neglasbene strani, recimo takrat, kadar ¢uti Glasbena Matica nujnost za kakine
javne nastope. V tem pa tifita tudi poglavitna nesreda in neuspeh pri izvajanju
velikih in obseznih del, ki imajo poleg priznanih odlik $e pomp in financielne
tezave.

Sicer imajo velika dela dve plati: ena plat je finanéna, druga pa muzi-
kalna. In ker zahteva vsako delo ogromnega napora, priprav itd., mora
biti zato izbera stroga in asovno utemel)ena Dvomim,. da je , Faustovo po-
gubljenje” za danadnje ¢ase!

Priznati moramo M. Polidy, ki je delo menda sam izbral, mnogo pozrivo-
valnosti in naporov, toda v ozir-moramo vzeti kakovost izvajanja, pomemb-
nost dela, ne pa njegove obseznosti. Krajia skladba, ki bi ne delala tezav niti
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zboru niti orkestru in dirigentu, bi udinkovala neprimerno preprifevalneje
kakor pa ,Faustovo pogubljenje, ki je za danainje ¢ase neaktualna skladba,
uéinkovita zgolj zaradi zunanje impozantnosti in obseznega ftevila izvajalcev.
Priznam, da je bil Faust v dobi romantikov glasbeni ¢udeZ, to pa zaradi nove
instrumentalne tehnike, v kateri ;e bil takrat Berlioz nedosezen. Danes je s
to stvarjo mnogo drugale.

Berlioz je dal orkestru nov blesk zvoéne barve in monocentri¢nost po-
stavil za evangelij novoromanti¢ne glasbe. V zaletku se je naslonil, kar je
umevno, na Beethovna, toda v nekaterih sredstvih pa je bil od njega zelo
daled. Berliozova osnova je bila: raztegniti izrazna sredstva v glasbenem
upodabljanju in slikanju. Razlikoval se je od Webra po tem, da ni poznal
neZnosti, ampak bizarnost in fantastiénost, oboje pa je znal zdruZiti v neko
oblikovno in idejno celoto. V Berliozovem orkestru so pridla godala, ki so jih
bili zavrgli romantiki, zopet do svoje veljave. Godala, nosilci strasti, so po
tehnidni strani raztegnjena v nove probleme, kakor: teZje figure vijolin se
razdele na dve vijolini. Berlioz je dvignil razen tega e pomen vijol (solisticna
uporaba) in s tem dosegel nov nastroj (Harald-simfonija). Rogove je potisnil
nekoliko v ozadje (v nasprotju z Webrom), izrabil pedalne tone (Requiem),
tolkalom pa dal neverjetno visok pomen.

Celotno izvajanje Glasbene Matice je bilo uspesno in zadovoljivo, vendar
je bil zbor dinamiéno premalo temperiran in ni mogel pokazati vaznih po-
drobnosti, ki so za ,Faustovo pogubljenje® naravnost znadilne. Se najboljsi so
bili solisti, predvsem Gosti¢ in Rus. Za slednjega bi prifla vloga, ki jo je pel,
bolj do izraza na gledalitkem odru. Majdi¢eva ima lepe sposobnosti, moti pa
vokalizacija.

Orkester je skufal refevati glasbo po svojih moéeh, ki so mu ob takih pri-
likah pa¢ na razpolago.

Skoda, da Mati¢ni zbor zanemarja disto vokalno glasbo in da s tem pada
njegov nekdaj s tezavo pridobljeni ugled kot najboljfega zbora. Saj je bil ves
zbor v razmerju s solisti in z orkestralno trozvezo potisnjen na tretje mesto.

Nastopa zemunskih akademikov ne smemo priftevati k
strogo pevskim prireditvam, ker jim je $lo pa¢ predvsem za to, da se bolj ali
manj spoznajo z nami, kar pa se jim je na vsak nadin tudi posretilo.

V okvir ,Ce¥kega tedna® ki ga je gledali¢e najprej otvorilo =z
opero ,Libuio™, spadata tudi prireditvi pod naslovom ,Ljudski koncerti“ z
deli dveh najpomembnejsih &etkih skladateljev Smetane in Dvofaka. Na prvem
takem ,ljudskem koncertu® smo slifali izkljuéno dela Dvofaka, karneval, slo-
vanske plese in simfonije $t. 4. Na tem veleru je bil Dvofak porazno izvajan.
To ni bil Dvorak! Brez dvoma je temu kriva preobremenitev orkestra, ki mora
na vseh krajih nastopati: v operi, pri vajah in vrhu tega 3¢ na koncertu. Pri
tem trpijo delo in izvajalci! Nekoliko boljSe je bilo izvajanje Smetanovih
skladb na drugem ,ljudskem koncertu®. Vendar je bila tudi tu zabrisana vsa
glavna tematika, tako da iz izvajanja nismo mogli razbrati, ali je ,Tabor®
res tak, kakor smo ga slifali v Unionu, ali je tak, kakor ga izvaja ¢etka filhar-
monija. Da pride nale glasbeno delo do vedjega razmaha, bi bila nujno po-
trebna nekatera dirigentska gostovanja in kaj kmalu bi slifali drugaéno

» Vitavo®! Srecko Koporc.
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Besedni red je tu pa tam nekoliko neroden:

»Ves ta rudnik, strpan s svojimi ogromnimi opeénimi stavbami v kotanjo, figar
dimnik je molel kvitku® (str. 28): &igar je predaleé od besede ,rudnik® in bi se dala
stvar zasukati tudi drugade. — ,Siroke ulice so bile, razdeljene na stisnjene vrtitke...,
$e puste® (str. 131); bolje bi bilo ostati pri besednem redu originala, ki je bolj logi¢en:
»Siroke ulice, razdeljene na... vrtitke, so bile 3¢ puste.* — ... in je leZala, gibka
kakor beloufka, poleg Alzire® (str. 206); zakaj ne: ... in je leZala poleg Alzire, gibka
kg.kor beloutka?

Tuja lastna imena pregiblje Gspan po Tomindevih navodilih (,Ljubljanski
Zvon® LIII, str. 314 ss.), proti katerim je navedel Ze A. Debeljak prav tehtne
pomisleke (istotam, str. 383 sl.), vsaj glede francoskih imen. Poleg tega Gspan
tudi ni vedno dosleden; tako pife — po Tomincu — ,v Saint-Tomasju®
(str. 247), a tudi , v Pas-de-Calaisu“ (str. 248), ,v Jean-Bartu“ (str. 366), ,pri
Fourche-aux-Beeufsu® (str. 394), »v Saint-Thomasu®“ (str. 452). Oblika ,Ar-
rasja® (str. 248) pa tudi po Tomindevih normah ni pravilna, ker se Arras
obifajno izreka s konénim s. Sicer pa mislim, da bi bilo v knjigi, ki je na-
menjena tudi najfirfim slojem, najbolje, ko bi poslovenili vsa imena ter s tem
lokalizirali dejanje v domadem okolju; s tem bi dobil neuk ¢lovek v roke zares
slovensko knjigo. Ce je Gspan prav srelno poslovenil obe konjski imeni
»Bataille* in ,Trompette* (,Veteran® in ,Misko*), &e je iz ,la Briilé* na-
pravil slovensko ,OZganko®, bi bil gotovo nafel tudi za ostala imena pri-
merne slovenske izraze. Vsekako pa bi bilo umestno posloveniti vsa krstna
imena in ne samo nekaterih; tako pa pife Gspan imena Caharija, Katarina,
Alzira, Leonora v slovenski obliki, Henri, Jeanlin, Jeanne pa v francoski.

Posameznosti, ki spadajo predvsem v poglavje tiskarskih napak in rabe
lodil, ne bom nalteval, saj je to porocilo Ze skoraj preobiirno. Prevajalcu sem
sicer naltel precej grehov, toda ne pozabimo, da je bilo delo ogromno in ne
lahko in da je moral, kakor vsak prevajalec, hiteti. V celoti je opravil svojo
nalogo ¢astno in zadovoljivo in za slovensko leposlovje je njegov prevod
pomembna pridobitev. Skoda le, da ni knjiga iz8la v kaki ljudski zbirki, kjer
bi bila za majhen denar dosegljiva najirdim krogom. F. Sturm.

GLEDALISKI PREGLED

KONCERTI. Koncert ,Akademskega pevskega zbora“
V maju je priredil APZ revijo koroskih in belokranjskih pesmi. Po umetniki
kvaliteti je bil to brez dvoma najpomembnej§i koncertni dogodek letoinjega
leta. Zbor je glasovno lepo ubran in vsestransko izborno izveiban, v tuttih
zveni mogo¢no, a pravilno ,slovensko mehko* (tega nisem $e opazil pri no-
benem nalem zboru), v mf bleS¢ede, v pp neZno. Posamezne glasovne skupine
so dobro sestavljene, feprav ne bi bilo odved, ako bi imel zbor e enega
tenorja z vedjim glasovnim obsegom in nekaj moénejéih drugih basov, ki bi v
~nizkih legah dajali zboru globino. Vse to pa so prav za A prav le malenkosti, ki
nikakor ne zmanjiujejo prave vrednosti zbora.

APZ je pokazal tako dovrieno pevsko tehniko, ki je nismo pri nas nava-
jeni, in izredno zmoZnost vZivetja v skladbe. Vodja zbora dirigent Marolt je
poln izrednih zmoZnosti, v njem pa tiéi f¢ mnogo ved, kakor nam je mogel
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pokazati na tem koncertu. On je brez dvoma edini nal dirigent, ki zna res
voditi zbor in ga umetnitko izoblikovati. Marolt je dirigiral koncert spretno,
zlasti je do vitka izdelal estetsko linijo vseh izvajanih skladb. S tem koncertom
pa nam je tudi dokazal, da smo vendar Ze na pragu novih glasbenih stremljenj
in ustvarjanja. Podajanje narodnih pesmi se ni oklepalo le treh harmoniénih
stopenj, ampak je pokazalo tudi vse tiste podrobnosti in prefinjenosti, ki so -
znadilne za slovenske narodne pesmi. Razen tega pa nam je koncert tudi odkril
doslej v taki celoti e nepoznano bogastvo nale pesmi, njeno lepoto in svoje-
vrstnost, in sicer na tako svojstven nadin, s tako vsebinsko globino, da skoraj
ne bi mogli verjeti, da je to nale. Uspeh tega koncerta je bil vsekakor mnogo
vedji kakor pa so bile Zrtve, s katerimi se je zbor lotil tega velepomembnega
kulturnega dela.

Slavéeva® soletnica. Za slovensko glasbeno preteklost ima pevsko
druftvo ,Slavec* brez dvoma mnogo zaslug. Spomnimo se le ¢italniske dobe
in skladatelja Gerbiéa, ki je s &lani ,Slavca® prvi izvajal opero v slovenskem
jeziku. Danes je s ,Slavcem® drugade, bori se za obstoj, kakor se boré vsa druga
pevska drudtva, ki nimajo neizogibno potrebnih ugodnosti (na primer: lastne
hide, stalnih dohodkov itd.). Zelo je bilo tvegano, prirediti koncert v takem
obsegu, kakor je to letos storil ,Slavec. Ne glede na sploino mlacnost ob-
éinstva, ki Zivi v dobi gmotne krize, je bila vendarle proslava te petdesetletnice
izredno slovesna. Glavna os proslave je bil prav za prav nastop ,Slavca“ sa-
mega, ki je izvajal preteZno taka dela, ki jih pri nas doslej Se nismo slifali.
Zbor je v celoti srednje dober, glasovno v posameznih skupinah kolikor toliko
povoljno ubran in sestavljen. Glasovi so sicer dinami¢no elastiéni, a v ritmiki
in intonaciji dokaj medli. Velika krivda tiéi namreé v tem, da se ¢lanstvo zelo
menja in s tem kvari enotnost zbora. Dirigent Rupnik je izvezbal to pevsko
telo dovolj spretno in izvabil iz njega vse, kar se je dalo. Za svoje izredno
tezavno delo zasluZi paé vsesplodno priznanje. Dasi ima Rupnik mo¢no voljo
in mnogo naértov, vendar $¢ ne moremo presoditi njegovih sposobnosti, ker je
fe sredi razvoja. Toda s tem prvim nastopom smo videli, da je svojo nalogo
opravil vestno in ¢astno. O programu samem je tezko govoriti, ker je bil pad
kronolotko izbran, kar je pametno. Zborovo izvajanje je doseglo svoj vilek v
»Slavi® Rimski-Korzakova. Nekatere pesmi so bile za oblinstvo novost, zlasti
poltonska glasba, za katero obdinstvo 3e ni bilo povsem vzgojeno.

Koncert ,Rodne pesmi“ iz Plovdiva. V okviru ,Slavéeve”
proslave je nastopil tudi plovdivski moSki zbor, ki nas je presenetil po izve-
banosti, zmoZnostih in zlasti po intonaciji. Kljub veliki izvajalni spretnosti pa
tvori zbor vendarle skupina izrednih naravnih pevcev brez posebne pevske
izobrazbe. Koncert Bolgarov se je izpremenil med izvajanjem v pravo narodno
manifestacijo in s tem izgubil svoj zgolj umetnitki poudarek.

Koncert pianista Orlova v Filharmoniéni dvorani je pokazal
izredne zmoZnosti izvajalca. Zal, da na takem instrumentu, kakor je klavir v
Filharmoniéni dvorani, ni mogode pokazati modi in viline podajanja. Orlov je
pianist visoke kulture in inteligence. Znalilno pri tem pianistu je njegovo
notranje nagnjenje do Chopina. Saj mu tudi v Chopinovem znacaju napisane
skladbe najbolj ustrezajo. Srecko Koporc.
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