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Umetnostno-zgodovinski vidiki.

/7 udi umetnostni zgodovinar v oZjem zmislu
besede premotriva umetnost z izvenumei-
nostnega vidika. Umetnostna zgodovina se sicer
pe¢a z umetnino zato, ker je umetnina, a je
vendar prav tako historiéna disciplina, kakor
mnoge druge, le da ima svoj poseben predmet
in deloma razliétno metodo, ki jo narekuje na-
rava predmeta sama: to je histori¢no-filoloska
znanost, ki posamezno umetnino in kar je z njo
zvezanega zgodovinsko opredeljuje ter wugo-
tavlja vzroéne zveze med to umetnino. prejs-
njimi in naslednjimi. Dokler ostaja umetnostni
zgodovinar pri svojih prvotnih nalogah, se mu
ni pecati z umetnino kot posebnim likovnim
organizmonn.

Prva naloga umetnostnega zgodovinarja je
opis umetnostnega predmeta, s katerim se mu
je baviti. Dolo¢iti mu je: kakSne vrste je umet-
nina, s katero ima posla, ali je zgradba. kip,
slika ali morda zlatarski izdelek:; iz kakega
materiala je izvrSena, ali iz mramorja in opeke,
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ali iz pescenca, ali je slikana z oljnimi ali dru-
gimi barvami na platno, omet, pergament, le-
penko ali steklo, ali je iz cistega srebra ali
morda iz pozlacenega bakra. Ugotoviti mu je,
kaksno je sedanje stanje umetnine v primeri
s prvotnim, koliko jo je spremenil ¢as sam,
koliko morda poznejia roka. Ko je tako ozna-
¢ena tvarna stran umetnine, je opisati, kaj kot
umetnina predstavlja, je dognati nje predmet:
ali je tempel, baptisterij, trdnjava: ali Kristus
na krizu. Domitian, Venera: ali rojstvo Mari-
jino, pretep v kmetski gostilni, hrastov gozd.

.0 gre za opis predmetnih sestavin umetnine.
ne more opisujoca beseda nikoli doseci jasnosti
in mnazornosti vizualne predstave, ki jo daje
umetnina sama, tako da zgolj s pomocjo opisa
nikoli ni mogofe popolnoma zanesljivo in do
zadnje malenkosti zvesto obnoviti umetnine, ki
je tlovek ni videl: vendar pa ima ta opis biti
tako urejen. jasen in podroben, da se da z njim
umetnina nedvoumno identificirati. Po opisu
snovnih sestavin je ugotoviti podrobmnosti izde-
lave, recimo konstrukcijske posebnosti stavbe,
posamezne barve slike in nadin njihovega na-
nasanja, tehniko, s katero je obdelan kameniti
kip (raskav peiéenec ali izglajen mramor),

Opisovalno delo, ki ga nalaga dejansko stanje
umetnine, je s tem kondéano in umetnostni zgo-
dovinar prehaja k filoloskim nalogam. Poiskati
mu je vsa dosegljiva porodila o umetnini in
kriticno obdelati njih zanesljivost ter povzeti
iz njih, kar govore o nekdanjem stanju umet-
nine, povodu njenega postanka, prvotnem na-
menu in o vsej njeni zivljenjski usodi. Nato
skuSa umetnostna zgodovina ugotoviti &as po-
stanka obdelovanega predmeta. Morda je raz-
vidno iz porocil, iz ohranjenih racunov, slu-
¢ajnih zapiskov, sodnih aktov. biografskih ali
topografskih sestavkov, kdaj je umetnina na-
stala, morda je tudi sama datirana: umetnostni
zgodovinar tedaj razmotriva, ali so Casovne
oznake v porocilu pravilne in ali je datiranje,
¢e je umetnina sama oznacena z letnico, pristno
ali potvorjeno, pravilno ali nepravilno, ali se
nana$a na c¢as, ko se je umetnina pricela iz-
gotavljati, ali na cas, ko se je koncala. Mnogo-
krat ni neposrednih porocil, ki bi govorila o
tasu postanka umetnine; tedaj jo umetnosini
zgodovinar primerja s podobnimi in sorodnimi
deli, in sicer glede snovnih sestavin (ikono-
grafije), glede posameznih form in celoine
kompozicije in more s pomoc¢jo drugih. ¢asovno
neoporec¢no dolofenih del priblizno tocno do-
gnati ¢as njenega postanka.

Tedaj se samo po sebi sproZi vpraSanje o
avtorstvu obravnavanega dela — kdo je zgradil
to palaco, kdo izklesal ta kip, kdo naslikal to
fresko? Mnogokrat najde umetnostni zgodovinar
arhivalne ali kake druge podatke, ki pricajo o
mojstru, mnogokrat je umetnina sama signi-



