RAZGLEDI / CIRCUMSPECTUS

Nasko Kriznar
Filmska dejavnost dveh duhovnikov

Vinku Rozmanu

Clanek je poskus analize in interpretacije ljubiteljske filmske dejavnosti kot kulturne
sestavine, ki govori o kulturnem okolju, v katerem je nastajala, in je lahko pomembna
za etnolosko preucevanje kulture. V filmih so skriti Stevilni podatkei o ljudeh in Zivljenju
tistega Casd ter o medijski kulturi avtorjev. Vsebina filmov se nanasa na slovenske delavce
v Nemcifi, na slovensko meanjsino na avstrijskem Koroskenm in na zasebno okolje znanega
koroskega Slovenca,

The paper represents an analysis and subsequent inteypretation of amateur film ac-
tivities. Reflecting the culture in which they had originated, these films may be highly
relevant for ethnological resecrch of culture. Aside from illustrating the media culture
of their makers, amateur films contain numerou data on the people and lifestyle of a
iven time period. The films in question illustrate Slovene immigrants in Germany, the
Slovene minority in Austrian Carinthia, and private life of a well-known Slovene from
Austrian Carinthia.

Uvod

V raziskavi vizualne proizvodnje med Slovenci na avstrijskem KoroSkem in njene
tematizacije v okviru vizualnih raziskav v etnologiji, sem se srecal s filmskim opusom
dveh duhovnikov, ki sta se v istem casovnem obdobju, v 70, in 80. letih prejSnjega stoletja
in ne da bi vedela drug za drugega, posvedala filmskemu snemanju kot stranski dejavnosti,

Ceprav so njune pobude, nameni in rezultati razlic¢ni, ju zdruzujejo tehnologija 8 mm
filma, ljubiteljski produkcijski okvir, dokumentaristicni pristop in vsebina (kultura in
Zivljenje Slovencev v Avstriji in Nemdiji).'! Vorazpravi predstavljam njuno dejavnost in
moZzne nastavke za etnologko preucevanje kulture, ki jil ta dejavnost vsebuje,

! Filme obeh avtorjev imenujem ljubiteljske Camaterske), Ker se avtorja nista Solaka za izdelavo llmoy, ker iih
nist snemala zaradi zasluzka in ker primemnejsegi izrzi ne poznm.
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Pri tem se ogibam razporeditvi obeh obravnavanih produkcij v sheme dosedanijih
obravnav ljubiteljske filmske dejavnosti. Njunih izdelkov ne sistematiziram po nacinu
proizvodnje (ljubiteljska, profesionalna), temved po pricevalnosti o kulturi, iz katere
izhajajo. Trudil sem se za izvirni pristop k obravnavi teme, ker menim, da so med okolji,
kjer nastaja vizualna produkcija, precejSnje razlike, ki v veliki meri doloc¢ajo poloZzaj
same vizualne produkcije, njen relativni pomen, kulturno vrednost in z vsem tem
povezano terminologijo.

Kljub temu sem med preucevanjem gradiva nagel Stevilne znadilnosti, ki so blizu
ugotovitvam drugih raziskovalcey. Pri tem mislim predvsem na sistematiko in
metodologijo Richarda Chalfena, ki je med prvimi spoznal, da sta domaci film in Vid{:()
kulturni prvini, ki sta kulturno kodirani, tj., dolo¢eni z okoljem, v katerem nastajata, i
sta zato lahko njen pomemben kazalnik. «Pricakujemo, da so druzinski filmi (humt.
movies) kot portreti vsakdanjega Zivljenja izjemno bogati z etnografskimi podatki in da
bi jih lahko druZboslovci upostevali kot poglede domacinov in kot konstrukeije intimnih
realnosti.» (Chalfen 1987: 50)

Seveda pa nam filmi ne prinesejo vseh podatkov na dlani. Vecinoma ne gre za
eksplicitno dokumentirano realnost vsakdanjega Zivljenja, temved za posebno realnost,
ki jo lahko razberemo le s pazljivim preucevanjem. «Vecinsko vedenje, posvetne aktivnosti
in vsakdanji dogodki niso zapisani. Ravno tako kot ne vidimo zlahka nage lastne kulture,
je tudi s kamero ne moremo naijti.« (Chalfen 1987: 68)

Ugotovitey mojega preucevanja ni mogoce posplodevati, lahko pa jih primerjamo z
ugotovitvami iz drugih podobnih primerov. Prav tako ni mogoce v celoti sprejeti
posplosenih ugotovitey abstraktnega znacaja od drugod in jih prenasati v raziskovanje
partikularnih tem, kakrdna je npr. pricujoca filmska dejavnost dveh duhovnikov, Podoben
pristop k etnoloskemu preucevaniju je Capova po drugih avtorjih imenovala etnografija
posameznega (Capo 2003). Pri ctnoloskih raziskavah bi se morali tudi sicer upirati
razumevanju kulture kot homogene celote in se izogibati avioritativnih sodb ali sodb, ki
kulturnih sestavin ne razlagajo iz konteksta, v katerem Zivijo. To stali¢e nagovarja k
vedjemu upostevanju pluralisticnega znacaja kulture oz, -kompleksnosti reprezentacijskih
nacinov in modelov- (Chalfen 1992: 238), kamor lahko sodi tadi filmska dejavnost,

1. Avtorja

Pavle Zablatnik® je bil rojen leta 1912 v Bilinovsu pri Bilcovsu na Koroskem. Po
maluri je v al()pli v bogoslovje v Celoveu in ga zakljudcil z novo maso leta 1938, U Ipravljal
je zupnije St. Lenart pri sedmih studencih, Kotmara vas, Smu]{,lt]m\kllkow u, GolSovo
pri Zihpoljah, Smiklavz na Dravi in Otmanje ter pastiroval tudi v St. 1lju ob Dravi, pri
Mariji na Zilji in v St. Janzu v Ro7u, nazadnje pa v Glinjah pri Borovljah. Leta 1951 je
koncal univerzitetni Studij z doktoratom iz filozofije na podlagi doktorske naloge o
duhovni ljudski kulturi koroskih Slovencev. Leta 1957 je zacel poudevali slovenicino,
lating¢ino, gricino, ruscino in stenografijo na prav takrat ustanovlieni Zvezni gimnaziji
za Slovence v Celoveu. V letih 1968-1978 je bil ravnatelj te gimnazije in zasluZen za
p(muviluv novega gimnazijskega poslopja.

Stevilne ¢lanke in razprave narodopisne, kulturnozgodovinske in jezikoslovne vsebine
je objavljal v vseh koroskih medijih, s pisano besedo in na radiu. Umrl je leta 1993,

¢ Zivljenjepis povzemam po hesedilu na zadnji platnici knjige Pavia Zablanika, Oel zibelbe do groba, v
zaloZbi Mohorjeve, 1990,

I
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4 N. Kriznar, Filmska dejavnost dveh duhovnikos

Zablatnik v snemealski pozi, ki so a,'.;!.fm;u;n‘,r fe redk fﬂ'.f,".rff:'f,n’a' Net slilei = Metkao Kondic in Cirilom
Kumpom v Logarski dolini, pod stapom Rinka, leta 1977
(Digitalizacija fotografife iz foto albumea Metke Koncic Stanka Driuovsek)

Zelo malo ljudi je vedelo, da je bil Zablatnik taudi navdusen lilmski snemalec v letih

19 a Majda Fistrova v kratki oceni

svojega urejanja njegove zapusdine leta 2002, Kolegica Martina Piko. vodja Slovenskega

5-1990. Na njegove filmske posnetke je opozori

narodopisnega instituta Urban Jarnik, me je nato naprosila, da bi si ogledal za kaksno
gradivo gre. To me je zanimalo, saj ze nekaj let preucujem domace filmske in video
arhive na Koroskem. Dotlej nisem slutil, da je tudi Zablamnik snemal s filmsko kamero,

Gospa Metka Kondid, dolgoletna gospodinga dr. Pavla Zablatnika in oskrbnica njegove
zapuscine, mi je prijazno omogocila ogled gradiva, popis in kopiranje na videokasete.

Pri njej sem bil petkrat, da sem si filme ogledal in se z njo pogovarjal o njih.

Ciril Turk’ je hil rojen leta 1927 v vasi Ratje blizu Novega mesta. Po 2. svetovni vojni
se je naselil na Koroskem. V Spittalu je maturiral in se vpisal na semenisce v Salzburgu
V duhovnika je bil posvecen leta 1953 v Salzburgu, novo maso pa je pel v Smihelu pri
Pliberku. Na priporocilo Gregorija Rozmana j¢ odsel v Nemcijo za dusSnega pastirja k
slovenskim delaveem, beguncem in izseliencem, Najprej je v letih 1959-1966 delal v
skofijah Essen, Koln in Aachen. Ko je pr islo Nemdijo Se ved delaveey iz Slovenije, se je
preselil v Skofijo Rottenburg-Stuttgart, Kier je deloval 27 let, do leta 1994, ko se je
upokojil. Zdaj zivi v Lipi na Koroskem. Julija 2003 je praznoval zlatomasniski jubilej,

Zivlienjepis povzemam po clanku (Perne 03D
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Ciril Turk med snemanjem s proo filmsko kamero Nizo.
Fotogrefija iz knjige Slovenci na Wiirttemberskem. Novd
domovina v cerkei (2000).

(Digitalizacija fotografife Stanka Drnovsek)

Na Turkove filme me je opozoril leta 2002 NuZej Tolmajer, tajnik Kricanske kulturne
zveze v Celoveu, Turk mu je izrocil v hranjenje dva 8 mm filma, ki smo ju v
Avdiovizualnem laboratoriju presneli na videokaseto. Pokazalo se je, da gre za dragocena
dokumentarna filma o Zivljenju slovenskih delaveev v Nemdiji in o Slovencih na
Koroskem. Takoj po ogledu filmov sem avtorja zaprosil za pogovor. Po njem sem lahko
bolje dojel razseznosti in pomen Turkove filmske dejavnosti. Pred objavo pricujocega
besedila sva se Se enkrat sestala in Ciril Turk je pregledal rokopis in predlagal nekaj
popravkov.,

2. Filmske enote Pavla Zablatnika

Ohranjenih je 24 filmskih kolutov 88 mm filma, v Skatlah iz trde plastike. Vsi filmi so
S8 mm, barvni, nemi. Vsi so opremljeni z uvodniki in zelo dobro ohranjeni. Filmski
koluti niso oStevil¢eni. Na skatlah so nalepke z napisom in letnico (Zal ne na vseh),
enako na filmskih kolutih. Posebnega spiska ali kartoteke filmov ni.

Na omenijenih filmskih kolutih je 50 filmskih enot.* Filme sem si ogledal na filmski
projekeiji in na videokasetah VHS.® Vse enote skupaj trajajo 4 ure in 33 minut, pri ¢emer
je bilo Stevilne enote tezko lociti med sabo. Med njimi ni napisov ali praznega traku.
Naslovi na kolutih se nanaajo na kraj, kjer so nastali, marsikatera enota pa je nastala na
ved krajih (npr. na potovanju) ali pa je ved razliénih dogodkov na isti lokaciji zdruZenih
v eno enoto. Zato sem Zablatnikovo filmsko gradivo sistematiziral po enotah, po krajih,
po ¢asu nastanka in po tematiki,

2.1. Kraji

Bad Kleinkirchheim, Bilinovs, Bistrica, Brand (Lichtenstein), Gradis¢ansko, Celovee, Crikvenica,
Cemsenik, Djekse, Dajla, Dunaj, Falkert, Glanz, Gmunden, Gnesau, Gradenegg, Kneza, Krimmler
Wasserfille, Krk, Kromberg, Kltzbihl, Leutschach, Limbarska gora, Logarska dolina, London,

' Popis enot je v Prilogi na koncu besedila,
* Eno kopijo hranimo v Avdiovizualnem Laboratoriju ISN ZRC SAZU, drugo Arhiv dr, Pavla Zablatnika v Trnji
vasi in tretjo Slovenski narodopisni indtitut Urban Jarnik v Celoveu.

230



5 N. Kriznar, Filmska dejavnost dveh duhovnikoy

Lovran, Medijske toplice, Mondsee, Mosdenice, Nockalmwirt, Polling, Pertelstein, Plitvice, Ravne,
Rezija, Ribnica, Salzburg, Selee, Slevskova planina, Soboth, St. Lorenzen, Stdtirol, Sv. Gore
zasavske, Schweiz, Skofja Loka, St. Maver, Striholce, Troja vas, Vipava, Vorarlberg, Zahomec,
Zvabek. Skupaj 52 lokacij.

Kraji po pokrajinah oz, drzavah: Koroska 17, Slovenija 11, Avstrija 11, Hrvaska 7, Italija 3,
Anglija 1, Lichtenstein 1, Svica 1.

2.2, Filmske enote po letih

1975 = 1 (enota 5. 1)

1976 = 2 (enoti 8t. 5, 42)

1977 — S (enote L. 3, 4, 27, 44, 45)

1978 = 9 (enote 8t. 2, 6, 15, 16, 35, 30, 37, 38, 43)
1979 — 1 (enota St 48)

1980 = 1 (enota 8t 49)

1981 — 12 (17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 28, 25, 26, 46)
1982 = 2 (enoti 8. 33, 34)

1983 — 1 (enota St. 50)

1984

1985 — 3 (enote 3t 39, 40, 41)

1986

1987

1988

1989 — 4 (enote 5t 29, 30, 31, 32)

1990 — 1 (enota St 47)

Nezniano leto (verjetno 1976-78) — 8 (enote §t. 7-14)

2.3. Filmske enote po tematiki

Na potovanju — 16 (enote 8t 3, 16, 17, 19, 21, 25, 29, 30, 32, 33, 35, 30, 45, 46, 48, 50)
Na pocitnicah = 10 (enote St 18, 23, 24, 26, 31, 38, 39, 41, 47, 49)

Letne Sege — 9 (enote 8. 4, 5, 6,9, 27, 28, 42, 43, 44)

Nau obisku - 6 (enote 5t 2, 14, 15, 20, 34, 37)

Dom: =5 (enote 8t. 7, 8, 10, 11, 12)

Osebnosti — 2 (enote §t, 13, 40)

Javne prireditve — 1 (enota 8. 1)

Drugo — 1 (enota St 22)

Letne Sege:

Enota 4 — Pustovanije, Trnja vas, 1977

Enota 5 — Pustovanje, Trnja vas, 1976

Enota 6 — Pustovanje za starejse, Trnja vas, 1978

Enota 9 — Iskanje velikonocnih jaje, Zablatnikov dom, Trnja vas, 1976-78
Enata 27 - :Tili,-lwunjc, Zahomec, 1977

Enota 28 — Stehvanje, Bistrica, 1981

Enota 42 — Rolkanje jaje, Zablatnikov dom, Troja vas, 1976

Enota 43 — Velikonocni blagoslov jedi, Trnja vas, 1978

Enota 44 = Farni praznik, Trnja vas, 1977

3. Filmske enote Cirila Turka

Na Zalost mi niso bili dostopni vsi Turkovi filmi. Najprej sem si ogledal filma Slovenci
na WirttemberSkem in Slovenska KoroSka na videokaseti VHS, pozneje pa $e film
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Slovenski delavei v Nemciji.” 1z pogovora z aviorjem in iz pisnih virov sem lahko
sklepal, da gre v Turkovem filmskem opusu za 6 enol. Vse so posnete na S8 mm film,
nekatere wdi s tonskim zapisom na magnetni sledi.

1. Slovenci v Porurju. 1967, barvni, S8 mm, nemi, neznane dolZine, posnet v obdobju 1960-
1965 (Glej tudi v: Slovenci na Wiirttemberskem 2000: 176).

2. Potovanje po Avstraliji. 1970, barvni, 58 mm, zvocni, okoli 60 min.

3. Iz zivljenja Slovencev v Nemdiji. 1967-1980, barvni, S8 mm, zvocni, 101 min.

Opis filma:

Prvi kolut

Interviu z dr. Zdesarjem, delegatom slovenskih katolicanov v Nemciji, Interviju s socialno delavko
gospo Marijano Korber, Interviu z dr. Brankom Rozmanom, urednikom Nuade ludi, Slovenci ni
delovnih mestih, Zakaj odhod v Nemdijo, Vprasanje stanovanj, Intervju s Podjavorskovo druzino v
Esslingenu, Interviu z gospodinjsko pomoc¢nico in delaveem pri Mercedesu, Intervju z zidarjem
Ladom Oblakom, V najetem stanovanju, Delo duhovnikov na WirttemberSkem, BoZje sluzbe za
rojuke, Poroke, Krsti, Prvo obhajilo, Moski pevski zbor Domadi zvon, Prva slovenska birma 1971,
Birma v Stuttgartu s Skofom Leni¢em 1978, Druzabni veceri v Stutgartu, Esslingenu, Oberstenteldu
in Pfullingenu, Prireditve, Romarski izlet na Hohenrechberg, Sobotna Sola 1975, Materinski dan
1977.

Drugi kolut

Jesensko romanije, Vinska trgatev, MiklavZzevanje, Binkostna srecanja (Kulturno druzabni del,
Iz BinkoStnega srecanju v Goppingenu 1973, 1z Binkostnega srecanja v Sindelfingenu 1976,
Druge tocke na sporedu Binkodtnih srecan)), Zakljucek (z navedenim Stevilom udeleZzencey na
prikazanih Binkostnih prireditvah).

4. Slovenci na Wiirttemberskem. Kamera in rezija Ciril Turk, barvni, 88 mm, 59 min.

Opis filma:

V uvaxdni sekvenci je predstavljena problematika slovenskih delaveev v Nemdiji z osnovnimi
podatki o njihovem Stevilu in krajih naselitve.

V nadaljevanju vidimo slovenske delavee na delovnih mestih in slisimo njihove kratke izjave
o njihovem delu in zasluzku.

Sledijo sekvence o razlicnih izvencerkvenih in cerkvenih dejavnostih, ki jil je pripravil Ciril
Turk oz. slovenska Zupnija v Stuttgartu, To so: slovenska Sola, glashena Sola, moski pevski zbor,
materinski dan, poditniska kolonija, miklavzevanije, velika nod, birma, mase, srecanje rojakov na
Bodenskem jezeru, Stefanovanje, tombola, binkodina srecanja, nastop folklorne skupine.

Sledijo pogovori z delavei v njihovem druzinskem okolju, ki jih vodi Ciril Turk.,

Omenjeni prizori so posneti v Stuttgariu, Konstanzu, Inerkochenu, Ravensburgu, Bernau,
Bittingenu in Schwiberlingenu.

V zadnji sekvenci se kot v nekakSnem vizualnem epilogu zvrstijo odlomki iz kljucnih prizorov
filma, kar daje zakljucku monumentalen viis,

5. Slovenska Korodka 1973-1975. Kamera in rezija Ciril Turk, barvni, 58 mm, 76 min.

Opis filma:

V dolgi uvodni sekvenci avior, ki je hkrati bralee komentarja, na kratko prikaze zgodovino
koroskih Slovencev od naselitve do druge svetovne vojne. Govori o germanizaciji in o plebiscitu
ter o premajhnem zanimanju Jugoslavije za koroske Slovence, Uvodni komentar je ilustriran s
prizori folklornega plesa, Krnskega gradu, Gosposvetskega polja, Gospe Svete, vojvodskega
prestola, samostana v Vetrinju in Celovea,

Sledi prikaz koroskil vasi in krajev v Zilji, Rozu in Podjuni. Tako vidimo Melvice, Smohor,
Gorice, Borlje, Bistrico ob Zilji, Gorjane nad Drevljami, Drasce, Cace, Basko jezero, Sentjakob v
Rozu, Podgorje, Trebinje ob Dravi, Hodisko jezero, Skofice, Vebsko jezero, Kostanie, Blatograd,
Djek3e, Pliberk, Smihel, Vogrce, Klopinjsko jezero, Tinje, Celovec, Sele.

“ Kopije treh filmov na videokasetah hranijo: Ciril Turk, Slovenski narodopisni indtitut Urban Jarnik v Ce-
loveu in Avdiovizualni liboratorij ISN ZRC SAZU, filme pa hrani avior.
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7 N. Kriznar, Filmska dejavnost dveh duhovnikov

V nekaterih od teh krajev so posneti kratki pogovori ali, bolje, izjave Stevilnih koroskih ljudi
od kmetov do duhovnikov in intelektualeey, vedinoma iz okolja katoliske cerkve, Govorijo o
poloZaju slovenskega jezika, Segah, o Solstvu, glasbi, kulturni in verski dejavnosti in o politiki.

Zlasti bodo ostali v spominu govorniki, kot so Anton Kuchling, Pavle Kernjak ali Josko
Tischler in mnogi danes pomembni koroski Slovenci, ki so bili v Gasu snemania filma na zacetkih
svojih karier, npr. Josel Kopeinig, Joze Wakounig ali Matevz Grile,

Na ta nacin film predstavi prerez tedanjega poloZaja slovenske manjSine na njenih Stevilnih
pomembnih Zivljenjskih podrodiih,

6. 25-letnica slovenske katoliSke misije v Stuttgartu, 1985, barvni, S8 mm, zvodni, neznane
dolzine.

4. Filmsko ozadje obeh avtorjev

4.1. Pavle Zablatnik je okoli leta 1975 po posti kupil filmski projektor in filmsko
kamero S8 mm znamke Lancia EM — 52, f 1,6, zoom 8,5 — 42,5 mm, izdelano na
Japonskem, in luc za snemanje. Obe napravi sta v dobrem stanju in Se vedno brezhibno
delujeta. O tem smo se prepricali, ko smo nekaj filmov zavrieli na Zablatnikovem
projektorju, V kameri so Se baterije, ki Se vedno poganjajo motor, le stiki v leZiscu za
baterije so Ze malo oksidirani.

Ko je kupil kamero, je natancno pregledal prospekte. In kako mora delati. In po
tistem je filmal. Sam se je ucil.« (Metka Kondic)

NuZzej Tolmajer, tajnik Kricanske kulturne zveze, eden redkih Zablatnikovih znanceyv,
ki je vedel, da Zablatnik snema s filmsko kamero, je povedal, da se je Zablatnik o
filmskem snemanju pogovarjal predvsem z inz. Katnikom in dr. Zerzerjem, ki sta tudi
bila amaterska snemalca, vendar precej bolj podkovana od njega. Ob njima pa Se Marica
Tislerjeva in Reginald Vospernik (pogovor 14. 5. 2003). InZ. Kattnig se ni mogel spomniti
takdnih stikov z Zablatnikom. Pravi, da ni niti vedel, da tudi Zablatnik filma (pogovor 3.
7. 2003).

Zablatnik ni hodil v kino, film ga menda ni posebno priviacdil, pogosto pa je fotografiral.
WFoto kamero je imel vedno s seboj. Se zdaj ga vidim s listo kapo, ki jo je vedno nosil,
soncna ocala, tiste feldnerje je dal cez ocala in foloaparat ez vrat. To je bilo znacilno
za Zablatnika, ce je kam prisel.- (Nuzej Tolmajer)

Morda pa se je Zablatnik za filmsko snemanje navdusil Se ob kaksni drugi priloZnosti.

Ze leta 1959 je pomagal Niku Kuretu pri snemanju filma o ziljskem Stehvanju v
Zahomcu. Od blizu je spremljal priprave in snemanje na terenu, Med drugim je vodil
tonsko snemanje Stehvanja iz reportaznega avia ORF in te tonske posnetke so kasneje
uporabili pri ozvoceniju filma.

Leta 1971 je pomagal v pripravah za film o leteci procesiji na Stiri vrhove, ki sem ga
snemal za Vibo film. Metka Kondic nas je vodila po terenu, ko smo pripr;wlj:tli snemalno
knjigo, Zablatnik pa je uredil, da smo lahko nemoteno snemali polnocni prizor v cerkvi
na Stalenski gori in ez dan na drugih postajah procesije.

4.2. Ciril Turk je zacel razmiSljati o ilmskem snemanju ob svojem pastoralnem delu
med slovenskimi izseljenci. Preden je kupil filmsko kamero okoli leta 1963, je fotografiral
na potovanijih in prirejal predavanja z diapozitivi, npr.: Od Trsta do Trbiza, Koroika,
Sveta dezela, Avstralija, Svedska.” Zato mu prehod na filmsko snemanije ni delal velikih

7 O tem glej udi podatke v: Stopenci na Wiirttemberskem (2000 176).
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tezav. Tudi Chalfen (1987: 165-166) domneva, da nove tehnologije pri amaterjih ne
prinesejo drugacnih prijemov in vsebin,
«Nisem se nikjer nic ucil.
Ampak ste brali kakSno knjigo?
«Ne, Cisto nic, ...
Ampak nekdo vam je povedal vsaj nekaj?
«No, ja, to je tisto, Cisto enostavno.

Najprej je snemal s filmsko kamero znamke Nizo in magnetofonom znamke Uher.
Ker se na ta nadin tonski posnetki niso mogli dobro uskladiti s sliko, zlasti pri govoru, je
pozneje kupil kvalitetno tonsko kamero Beaulieu, Tako v filmu o Koroski kot v filmu o
Slovencih na WiirttemberSkem prepoznamo oba nacdina tonskega snemanja.

Sem imel magnetofon in sem ga imel potem med filmanjem prikljucenega. Magnetofon
Uher sem imel na rami in prikljucek na kamero in sem lepo filmal Cisto mirno. Ko sem
pa sestavijal se mi je vcasilh zelo posrecilo, véasil sem se pa matrval.« (Ciril Turk).

5. Diskusija
5.1. Pavle Zablatnik

Po spominu Metke Kondcic je bil sgospod- navduden snemalec. Vescine snemanja se je
ucil sam, kar se iz posnetkov tudi vidi. Prvi so namrec precej zacetniski, pa tudi pozneje
je kamera zelo nemirna, zlasti, ¢e je snemalec uporabljal teleobjektiv. Stojala ni nikdar
uporabljal in ga tudi ni imel. Metka pravi, da sta na zacetku zavrgla veliko posnetkov,
ker so bili tehni¢no preslabi. «fe prehitro slikal, je hotel prehitro vse gor vzetils (Metka
Koncic)

Najved je snemal na izletih in potovanjih ter doma na vrtu. K njima so prihajali njuni
sorodniki, znanci in prijatelji. Metka je Se po Zablatnikovi smrti, do danes, ohranila
tradicijo, da povabi v hiso vsakoletno masno ekipo blagoslavljanja velikonoc¢nih jedi v
sosedstvu. Ta obicaj je Zablatnik posnel leta 1978 (enota St. 43).

7 Metko sta poleti odhajala na hrvadki Jadran, v Istro, v Slovenijo in v razne zdraviliSke
in letoviske kraje na Koroskem in Stajerskem. Povsod je vzel kamero s sabo. V Stajerske
kraje je Sel Zablatnik rad -sondirat- ali so tam Se Slovenci. «Sva postuSala, kaj ljudje
marvndjo.-(Metka Koncic)

V zbirki so tdi filmi z izletov na Dunaj, na Gradiscansko, v London, v Svico in na
juzno Tirolsko. Zablatnik se je na vsako potovanje dobro pripravil. Prebral je turisticne
vodice in si izpisal najzanimivejse tocke. Ce je zelel pokazati kak kraj, je posnel najprej
tablo s krajevnim napisom, $ele nato panoramo kraja. »Smo se peljali, je rekel, plej, kje bo
tabla pa prej mi povej, da bom ustavil.- (Metka Kondic) Na zalost so se mu ti nacrt
velikokrat izjalovili, ker je krajevni napis posnel prevec od dalec ali neostro ali pa
prekratko.

Zablatnik ni imel ¢asa in potrplienja, da bi filme montiral. Urejanje je prepustil
gospodinji Metki, ki s¢ je priucila delu z lepilnico. Zablatnik ji je rekel, naj da filme
skupaj po vsebini (Na vrtu, Gradis¢ansko itn,). Filmov ni montirala v pravem pomenu
besede, od kadra do kadra. Zlepila je le male filmske kolute po 15 m v vedje enote,
vcasih po vsebini, véasih po Casu nastanka. Izrezala je, kar je bilo slabih posnetkov.
Sem videla, da je to katastrofa, da to se bo moralo uredit in sem potem rekla, se hom
Jjaz spravila na to, kako se 1o dela in bomo to v red spravili.- S5vojo spretnost lepljenja ali
«pikanja« filmov, kot je temu rekla, mi je rada pokazala ob enem od mojih obiskov.
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Metka Koncic v svoji kuhingi ( 30. 01, 2002) kazZe, kako fe montirala Zablatnikove filme.
(Foto Nasko Kriznar. Digitalizactja fotografije Stanka Drnovsek)

Njena zasluga je, da so Zablatnikovi posnetki zbrani po vscbini in zdruzeni na vedjih
kolutih. od 30 do 90 m. To je verjetno edinsiven primer dale¢ naokoli, da je med
gospodinjska opravila sodilo tudi montiranje filmov. Metka sama ni imela Zelje, da bi
snemala, razen ¢e jo je prosil Zablatnik. Vtakih primerih se je izkazala Kot dobra snemalka

Gospod je snemil, kar je njega zanimealo, je rekel, da dome lahko prikaZemo, kje
smo bili. no, ce se je kdo zanimal. Potem smo Ze pokazali, ko sem vikup napikala. P u’(‘..‘h’
smo pa gledali.-

Posnetke sta si ogledovala sama ali s prijatelji in sorodniki. «Pravzaprae kar smo sami
oledali. Najvec¢ sami. Ker tue cajta ni bilo, Izjema je tista druZinag, bi je iz Londonea
prista, da je tisti Verici pokazal. Zablatnik si je menda veckrat '/.'.szlv.l gledati svoje
filme, ¢e je bil utrujen, «da si malo oddahne «, kot je rekel.

!\h-(ln_stlmimn7.;|hi-.|mik< wih filmov najprej opazimo nemirno kamero, kratke in nepovezane
posnetke, kar skupaj naredi viis, kakor da snemaleu ni bilo veliko mar za komunikacijo z
gledalci. A vendar se ob gledu filmov pocasi prilagodimo svojevstni vizualni strukturi in jo
zacnemo prebirati, kakor scasoma zacnemo prebirati wezko berljiv rokopis. Kajti treba je
priznati, da je Zablatnikov filmski rokopis prepoznaven, ceravno je tezko berljiv.

Vsak filmski l“”"”["lt'k jc vizualni zapisck snemalcevega pogleda. Ne odkriva nam
samo vsebine posnetka, temvee tudi odnos snemalea do te vsebine oz, njegov poloZaj v
odnosu do dogajanja |1l'l’tl kamero, tako fizicno kot idejno. Zdi se, da je snemalcey
polozaj tem laze ugotoviti, ¢im manj je njegov nacin snemanija okuzen s standardiziranim
filmskim jezikom (beri: cimbolj nevesc je snemalec). Po eni strani so posnetki zacetnikoy
v tem pogledu zelo zge worni, saj z napakami izdajajor avtorjev polozaj. Po drugi strani
pa so zelo zagonetni, ker so nizKo strukturirani, kar gledaleu onemogoca orientacijo v
posnetem dogajanju.

Tudi montazno neobdelani posnetki so lahko filimsko strukturirani, e snemalec obvlada
t. i. montazo v kameri, ko z¢ med snemanjem pazi na vsebino prizorov, na ujemanije
planov, smeri in nasploh na logiko dogajania, ki ga snema. Le v nekaterih filmih pride do
iztaza Zablainikov namen, da bi sistematiéno prikazal glavne sestavine okolja,
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Tako kot za vecino snemalcev zacetnikov je tudi za Zablatnika znadilno, da snema
bolj tekodce, kadar ga vodi dinami¢no ali dramati¢no dogajanje pred kamero. Tak je npr.
film Pust v Trnji vasi (1977, enota it. 4). Ce se ni¢ ne dogaja, pa snemalec zacetnik zgubi
orientacijo in z njim vred tudi gledalec,

Osnova vsake filmske strukture je kader, Zal so Zablatnikovi filmi v tej prvini precej
Sibki. Premalo se je posvetil oblikovanju slike v okviru in trajanju kadra. Verjetno je
sproZil kamero, ne da bi prej preveril okvir slike in premikanje kamere brez snemanja.
Najveckrat se njegov zasuk kamere konca med gibanjem ali na nebu ali na nekem
nakljuénem objektu. Tezave je imel tudi s kompozicijo slike. Veliko posnetkov je narejenih
z nagnjeno kamero. Majhne filmske kamere imajo zelo majhen in tesen okular. Sklepam,
da je imel Zablatnik slab pregled nad sliko med snemanjem, zlasti ¢e je gledal skoz
okular z ocali.

Gre za nekaksno divjo, spredfilmskos vizualno percepcijo, ki veliko pove o tem, kako
(lahko) zacetnik dojema film oz. vizualni zapis. Zablatnik Se ni prisel do faze manipuliranja
s simbolno realnostjo. Ostal je v fazi zapisovanja, dokumentiranja in reproduciranja
realnosti. Za avtorje domacih filmov je znacilno, da dajejo prednost vsebini pred formo.
«Druzinski filmi poudarjajo dokumentarno viogo, da bi izdelali kopijo druZinske realnosti
(Chalfen 1987: 68).

V obdobju 15 let v Zablatnikovem nacinu snemanja opazimo zelo malo napredka.
Najbolj moteci so nestabilnost slike, prekratki kadri in pretirana uporaba teleobjektiva.
Zadnje je bilo usodno za precej Zablatnikovih posnetkov. Kaze, da je veckrat zacel
snemati, ne da bi preveril, katero goriséno razdaljo ima nastavljeno na objektivu, ‘Tako
je lahko celo sekvenco snemal s teleabjektivom, ne da bi bilo potrebno in ne da bi to
opazil, zaradi Cesar je slika pretirano tresoca. Razen tega je imela njegova kamera zelo
slab teleobjektiv, ki je sliko moc¢no omehcal. Zato bi ga moral uporabljati samo za
posebne ucinke. To se mu je po nakljucju dobro posrecilo npr. v filmu o izletu v Skofjo
Loko (1977, enota 8t 3), ko je posnel bliznji plan plesnega para v narodni noSi.

Ob pregledovanju filmov mi je zbudila pozornost razlicnost filmskega «rokopisa« pri
posamic¢nih enotah. Za prvi film, odprtje slovenske gimnazije (1975), Ze vemo, da ga je
posnel nekdo drug, saj je tudi Zablatnik na sliki. Enako velja za posnetke, na katerih vidimo
Zablatnika. Vec¢inoma jih je posnela Metka, npr. prizor s Kuretom in Zablatnikom (1977,
enota St 13) in skupinsko slikanje v Kr¢anjah (1978, enota St. 37), ali naklju¢no naproseni
snemalec, npr. skupinsko slikanje v Striholcah, pri Kuchlingovih (1978, enota 8t. 37).

Na drugega avtorja lahko sklepamo npr. pri filmski enoti 8t. 6, Pustovanje za starejSe
(1978), in sicer zaradi presenetljivo dobro oblikovane slike in sestave kadrov v kameri, kar
sicer pogresamo pri vecini Zablatnikovih filmov. Kamera v tem filmu je umirjena, kadri v
razli¢nih planih si sledijo po logiénem zaporedju in vse je posneto v zahtevnih razmerah z
umetno lucjo v farnem domu.* Vecino filmov pa je zagotovo posnel Zablatnik sam.

5.2 Ciril Turk

Za filme Cirila Turka je znacilna urejena pripovedna struktura. Podobna je strukturi
televizijske dokumentarne reportaze. Gledaleu skusa s pomocjo slike, besedila in glasbe

* Tudi Metka Kondid je omenila, da je Zablaniku véasih pomagal pri snemanju necak Miha Zablatnik, a ni
ved vedela pri katerih filmih, Miha Zablatnik pa se ne spominja, kdaj naj bi pomagal stricu pri snemaniu,
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predstaviti problematiko na ¢im krajsi in nazornejsi nacin. Zlasti izjave ljudi v Zivo in
Turkov osebni nastop v vlogi voditelja pogovorov naredijo filme dinamicne.

Njegove dokumentarce bi lahko uvrstili v tip razlagalnega filma (Barbash in Taylor
1997: 17), v katerem je tezisce sporocila v besedilu in ne v sliki, slika pa ne tvori
Casovne in prostorske kontinuitete, ampak sluzi v glavnem kot opora miselnemu toku
komentarja. Ta tip dokumentarnega filma seveda popolnoma ustreza Turkovemu namenu
= ustvariti kulturno izobrazevalni film za farane.

Tako filma o delaveih v Nemdiji kot film o Korodki imajo uvod s statisti¢nimi in
zgodovinskimi podatki (naseljevanje Slovencev v Nemciji v prvih dveh oz. zgodovinski
razvoj Koroske z vidika slovenske manjSine v drugem), nato pa si izmenicno sledijo
prizori z govorniki v Zivo in s slikami brez zvoka, s komentarjem ali glasbo izven slike.
Ta pripovedni nacin je Turk dobro obvladal, prav tako izbiro planov in sosledje kadrov.

Vasi filmi so kar kompleksni, to pa ni tako lahko za zacetnika, ki e ni izurjen?

JJaz sem ogromno dela viozil v filme. Nisem imel nobenega pomocnika. Moje
delo je bilo tako razporejeno, delati sem moral ob vecerih. Razen tega ni bilo
nobenega nasih ljudi, ki bise s tem nkvarjal, da bi rekel, pridi, bova to naredila.«
Ali ste se Ze prej zanimali za film?
«Ne, jaz sem Rar kamero kupil, sem dejal, jaz bom filmal in to shranil. Zanimivo
Je tudi to, ko sem ljudem to kazal.-

Ali lahko opisete kako pride do filma, kakSni postopki so potrebni?
sNajprej moras filmsko kamero kupit. Drugic moras znat film vioZit. Moras
poskusit, e gre film naprej. Potem filmas, vsak film do konca napolnis. Vzames
ven in da$ novega noter. Polem das razvil, dobis razvitega nazaj. Najprej ga
pogledas.«

Ali ste ga gledali na projektorju ali ste imeli tisto napravo?

.Da, imam tudi napravo. Zelo razlicno je bilo. Bolj enostavno Je na to pripravo,
Film Betrachter, recejo Nemci, ne vem, Rako se rece slovensko.«

Gledalnik.

JAli pa na projektorju in potem Ze ves, kako je, ali je kaj nastalo ali ni. Vcasih je
bilo zastonj. Vcasih kaj pozabis, morda ostrino nastimat, takrat $e pri starih
aparatih, potem, zdaj si hotel nekaj lepega posnet, ko je nekdo govoril, je pa otrok
zakrical tam zadaj in tako naprej. Potem si videl, da tega ne mores uporabit.«

Ste dajali ton na film preko projektorja?

wPreko prry‘vb(m_‘;kr, Iz Uherja. Najprej sem moral sestaviti Jilm taksen, kot je,
potem sem Sele dal ton zraven. Ko sem videl, da kdo govori.... Ampak nisem
mogel Cisto pogruntat, ali pa Uher in kamera nista bila usklajena. To je bilo
Shoda. Zato sem potem zamenjal kamero. PrejSnjo sem prav poceni oddal, potem
sem pe d_p(_fg“ k”pﬂ‘, Beaulieu S000, okoli 4000 DEM «

Ali zdaj nimate nobene snemalne naprave?

Samo Se dva projeklorja. Eden je stal 6000 DEM, najboljsi francoski. Zdaj lahko
samo se projiciven.«

Ko je video v 80. letih in pozneje spodrinil tehniko 8 mm filma, Turk ni nabavil in
uporabljal videokamere, kakor 50 1o storili Stevilni filmski amaterii, zlasti tisti, ki so pri
filmu pogresali moznost sinhronega tonskega snemanja in natancne montaZe. Zdi se
mu, da je velika razlika med uporabo filmske in videokamere.

«Oni filmajo, filmajo, Jilmajo, ne naredi pa noheden nobenega filma. Oni snemajo,
snemajo, snemdjo in tako ostane. 1o pa n Lfilm. To so posnetki. Ni pa povedano v SirSem
oziru, kaj je to. Kaj mi pomagd, ce eno Rosilo pol ure filmam s kamero. To meni nic ne
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Ciril Turk kazZe, kako je montiral svoje filme. Posneto v dueeni sobi njegove hise v Lipi na
Koroskem (20, 06, 2002). Jaz sem ogromno dela vloZil v filme. Nisem imel nobenega pomocnika
Unlh' delo je bilo takao ??.f‘_"(?!H‘i"l.’I‘J'.‘{J', delati sem maoral ob vecerih. Razen tega ni hilo Hriht'.’({'_.qrf
nasth ljndi, ki bi se s tem wkvarjal, dea bi rekeel, pridi, bova to naredile-,

(Foto Nasko Kriznar. Digitalizacijo Stanka Drnovsel)

pomaga. To je samo njegova osebna stvar. De bi pa en film narvedil iz tega, je pa tudi
komplicirano. Moras imeti dva rekorderja in tisto.« (Ciril Turk)

Seveda gre za Sievilne razloge, med drugim tadi finanéne, ki Turku niso dovoljevali,
da bi sprejel novo tehnologijo. Vendar v gornji izjavi kljub temu lahko spoznamo nekaksen
tehnoloski determinizem, ki ne sprejema razvoja na podrodiju vizualne produkceije izven
vizualne tehnologije, ki jo avtor obvlada. Njegovi pomisleki so podobni dilemi, ki jo je
Moran odkril v Arnheimovem filmskem determinizmu in mu nato nasprotoval s tezo, da
tehnoloske posebnosti filmskega medija ne morejo biti nikdar ustaljene kot edina trenutna
konfiguracija zunaj casovnega poleka njegove zgodovines (Moran 2002: XIID. Oporo za
to tezo pa je nasel v Bazinovi domnevi, da je film omejen s ichnologijo in ckonomijo, ne
pa z imaginacijo izumiteljev,

[z zbornika Slovenci na Wiirttemberskem (2000: 20) povzemam, da je bilo v pokrajini
Baden-Wirttemberg najvec Slovencev leta 1972, (o je okoli 10,000, danes jih je Se okoli
5.000 do 6.000. K slovenskim masam se zbere vsak teden 200 do 300 ljudi v treh ali Stirih
krajih. Obcasno so z masami povezane kulturno-druzabne prireditve. V40 letih slovenske
Zupnije Stuttgart je bilo skoraj 500 porok (najved med letoma 1964 do 1974), krstili so
skoraj 1000 otrok (najved leta 1972, in sicer 110), Cerkveni pogreb so oskrbeli ved kot
250 rojakom.

Torej tem Slovencem je bilo premelo nuditi samo bogostuzje. To je bilo premalo. In
whivali smo se k druzabnim vecerom, kjer smo veliko peli. Rier smo veckrat imeli
druzabne priveditve, tudi s plesom, Jaz sein pa pogresal takrat lidem nekaj kidtirnega
pokazat. Takrat sem kupil filmsko kamero, ker sem videl, kako Nemei spostujejo vsako
zgodovinsko dejstvo. Kako njim pride prav vsak koscéek filma iz staril ¢asov in to
.ﬂ.",hu)'(n'u"{'n pri prec letvangin ne tele Vizifi. I sem pa rekel, neas je P toliko 1, ;:rn'u.\f Je
stevilo newraslo na 1200, pocasi ne 1500 samo v Porurju, in jaz sem rekel, jaz bom pa
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tole filmail, tole je zgodovina. In sem prvo filmsko kamero kupil, to je moralo biti leta
1963, in sem tam priblizno tri leta filmal Zivljenje Slovencev v Porurju. Samo to ni bila
Se uglasbitev.« (Ciril Turk)

V tej izjavi Turk govori o svojem starejdem filmu, ki traja dobro uro in pol. Njegov
naslov je 1z Zivljenja Slovencev v Nemdiji. Natancen opis tega filma je Turk izdal v
Sapirografirani obliki.

“Traja 104 minute. To je bil prvi film Slovenski delavci v Nemciji. Sem ga lako
naslovil, ker sem intervjuval tudi nase delavce v Miinchenu, doktor Zdesarja, Rozmana,
socialno delavko, pa Miinchen sem mealo pokazal, dezelo Baden-Wiirttemberg ekstra,
1967 prvi posnetki. Takrvat smo imeli provo binkostno srecanje v Deredingenu, smo
Trubarja proslavili.« (Ciril Turk)

Ko Turk pise o svoji filmski dejavnosti v zborniku Slovenci na Wirttemberskem (2000:
176), omeni, da je bil leta 1968 sizdelan film o Slovencih na Wiirttemberskem, ki so si ga
ogledali na ved krajih... Pozneje je bil izdelan v vec verzijah.« Na istem mestu opise, da film
prikazuje ljudi na delovnih mestih in doma, da govori o njihovih Zeljah in problemih in da
je posebno Ziva slika Zivljenja slovenske verske skupnosti v dezeli. Govori tudi o tem, da je
bila izdelana nemska verzija filma, ki se razlikuje od slovenske po tem, da ima nemski
komentar in da nastopajo v njem tudi nekateri nemski govorniki. Primerjalni ogled je res
pokazal, da je film Slovenci na Wiirttemberskem samo krajsa verzija prvotnega [ilma Iz
Zivljenja Slovencev v Nemciji. Turk jo je naredil, ker se mu je zdel prvi film predolg za
javno predvajanje. Veckratno uporabo istih posnetkov pa je v pogovoru potrdil tudi sam.

Zato se vse nadaljnje razpravljanje o filmski dejavnosti Cirila Turka v Nemdiji nanasa
na obe filmski verziji, ki sta si po vsebini in nacinu predstavitve zelo podobni.

7a film Slovenska Koroska je imel Turk drugacno motivacijo. Ceprav je zivel in delal
v Nemdiji, je vsako poletje obiskal Korosko. Vedel je, da se slovenski delavei v Nemdiji
veckrat letno vozijo v domovino in nazaj prek Koroske, ne da bi temu posvecali posebno
pozornost,

.Oni so vedeli semo za Klagenfint pa za Villach, za Celovec niso vedeli, To Jim je
dala domovina o tisti zavesti. In sem potem izrabil dvojne pocitnice in sem potoval od
Smohorja do Pliberka in sem tako naredil ta film o Zivljenju koroskih Slovencev. V dvel
letih je bilo to. 1973 in 1975. Jaz sem Sel pa predvsem zato delat ta film, da ga bom
kazal, da bom informiral nase ljudi, kaj je Koroska, kaj je bila in kayj je danes. Samo to
me je gnalo.« (Ciril Turk)

Bil je preprican, da ljudje v Sloveniji nimajo moZnosti, da bi kaj zvedeli o Slovencih
na Koroskem. «Domovina ni takral za nase ljudi nic¢ naredila. Je naredila nekay,
ovirala je, naj ljudje ne grejo k duhovniku. To je bil edini poudarek od komunisticne
oblasti. Naj se ga izogibajo, ker ta je nevaren, ta je proti nam, in tako naprej, namesto
da bi rekli, pojelite gledat, on govori kot zaveden Slovenec tukaj, kaze to korosko dezelo.
Ljudje so bili na vsak nacin zelo zainteresirani.- (Ciril Turk)

Prva kamera ni bila tonska. Zvok je snemal z loCenim magnetofonom, kot je omenjeno
v prejSnjem poglaviu, z drugo ki"““"f’- -uglaseno., kot je sam dejal, pa je Ze posnel prve
sinhrone intervjuje, kar je njegovim Hlmom povecalo viis avtentiénosti.

6. Nefilmske razseznosti

Najvedja razlika med Zablatnikom in Turkom je verjetno v em, da prvi ni predyajal
svoiih filmov v javnosti, drugi pa jih je delal ravno zato, da jih pokaZe ¢im vecjemu
Stevilu ljudi. Tudi vsebine njunih filmov so razli¢ne. DruZi ju le ena tema: Stehvanje,
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Zablatnik ga je posnel leta 1977 v Zahomcu (enota 51 27) in leta 1981 v Bistrici na Zilji
(enota 8t. 28). Turk pa je Stehvanju posvetil posebno poglavje v filmu Slovenci na
Koroskem.

Zakaj Zablatnik ni kazal svojih posnetkov oZji ali Sirsi javnosti? Morda zato, ker se je
zavedal njihovih slabosti. Moral je vedeti, da filmskega snemanja ne obvlada dovolj. Saj
ga je celo Metka Kondic upravic¢eno kritizirala zaradi nemirnih posnetkov. Skoda, da ni
naredil potrebnega koraka in se bolj izuril v vescini snemanja, vsaj v oblikovaniju filmske
slike, Ce Ze ne v povezovanju kadrov v sckvence. Snemanie je bilo zanj konjicek, radost
ob pogledu na svet skozi okular kamere. Ob snemaniju je Cutil sprostitev, ne pa zadolZitev.

al, v javnosti, v okviru KKZ ali slovenskega kulturnega drustva v Celoveu, katerega
predsednik je bil, ni pokazal filmov, tako da sem imel obcutek, da je bilo to zanj bolj
intimno, da je bil to konjicek, hobi, tako da je to kazal bolj zase, v hisi, ko so prisii
prijatelji ali znanci.«(NuZzej Tolmajer)

Na filmski amaterski opus Pavla Zablatnika gledamo kot na neke viste rokopis, iz
katerega lahko razberemo marsikaj o samem avtorju, kar bi drugace ostalo skrito. Npr.,
kaj ga je zanimalo v zasebnem Zivljenju, kod je hodil v prostem ¢asu, kdo je bil v njegovi
druzbi in kon¢no, kako je obvladal snemanje v tehnicnem in estetskem pogledu. Z
vsem tem se bo srecal raziskovalec njegovih filmov in z upostevanjem eticnih zadrzkov
lahko obogatil predvsem Zablatnikovo clovesko podobo.

Turkova predavanja z diapozitivi in filmi je videlo okoli 20.000 ljudi.

«Torej, da se razumemo. Jaz sem delal najprej predavanja = diapozitivi. Sem Sel v
Italijo od Trsta do Trbiza, sem delal diapozitive, vec kot sto zmerayj, jaz sem sel v svelo
dezZelo, tam sem delal diapozitive, sem Sel v Avstralijo, sem Sel na Svedsko. In vse to sem
kazal ljudem, saj niso imeli nic kulturnega.« (Ciril ‘Turk)

Vtem je posnemal svojega vzornika, nekdanjega vogrikega Zupnika Vinka Zaletela,
za Katerega pravi: «Kolikor jaz zasledujem, jaz sem doma tudi v Sloveniji, razvoj na
Koroskem zasledujem ze 50 let, nisem naletel na bolj agilnega clovelke .«

S filmom je Turk torej nadaljeval svojo predavateljsko dejavnost. Filme so predvaijali
ob razlicnih priloZnostih in v razli¢nih prostorih, v gostilnah, v raznih domovih.

«Potem je bila to ugodna prilika, sem ljudi povabil, so pristi, to je bil lep vecer: a
takole je, lepo je, Ce skupaj drzimo kot verni ljudje in kot Slovenci. Tak obcutek so imeli.
Nisem imel nobenih nasprotnikov med samimi ljudmi.«

Najveckrat je prikazal film 1z Zivljenja Slovencev v Nemdiji.

Za Turka je bilo pomembno, da je naredil vsaj meter ali meter in pol veliko sliko, kar
je po njegovih izkuSnjah zado3calo za okoli 100 gledalcey. Film o Koroski je kazal v
Celoveu na Mohorjevi za 60 ali 70 ljudi. Kazal ga je v Smihelu in v Trstu, v Nemciji pa
vsaj desetkrat. V dvorani je bilo po 200 do 400 ljudi. Turk se je dobro zavedal, da filmska
slika privlaci ljudi bolj od fotografije. To je imel priloZnost izkusiti zlasti ob predvajanju
posnetkov velikih cerkvenih prireditev, kot so npr. binkosti in miklavzevanija.

«Predstavijajte si, v dvorani je sto miladih mater. Ob lepo okrasenih mizah dobijo
zastonj caj ali kavo, pecivo, torte in na odru nastopeajo njihovi otroci eno uro ali pa se
vec. Vse je Slo preko mojih rok. Sem imel pomocnike. ja, in ocetje niso mogli vsi v
dvorano. Nekateri so cakali eno uro, zunaj pri avtomobilih so se pogovarjali.-

Vsi starsi so radi prisli pogledat filmske posnetke, na katerih so zapisani nastopi
njihovih otrok in oni sami med prireditvijo.

«Do matere imam jaz pristop, ne dea se z njo pogovarjam, ampak da se z otrokom
pogovarjam. In ce olroka pokazZem, da nastopa, to je za starse doZivetje.«
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Turk se je zelo dobro zavedal widi arhivske vrednosti filmskih posnetkov, Na tem je
slonela n]cguv:n prvolna motivacija za filmsko dejavnost.

~Ogromno sem vloZil denarja, ker sem rekel, moje delo ni samo dihovnik, ampak je
tudi kulturni delavec in zgodovinar, da se nekaj ohrani za zgodovino. To sem se ucil
pri Nemcih, kako oni spostujejo vsak koscek filma, ki predstavlja zgodovino.«

Kje ste to videli pri Nemcih?

sJa, po televiziji. Koliko predavanj so Ze imeli o zadnji vojni, o izgnanstou iz vzhodnih
dezel, potem o politicnem dogajanju v Nemciji, v tretjem rajhu in tako naprej. Saj
imajo stalno predavanja, potem pride samo en majhen vlioZek notri.«

Njegova Zelja po dokumentiranju vsakdanjega zZivljenja je posebno razvidna v filmu o
Slovencih na Wiirttemberskem.

“Ta film je bil najprej za mene zelo zanimiva stvar, da sem imel vsa ta podrocjea
zbrana, saj ste videli v filmu. Sel sem v veliko fabrik, na delovno mesto. Tam ljudje Ze
govorijo. Imam tudi neme filme. Samo vidi se, kaj delajo v poklicu. Edino cutil sem, da
se malo bojijo, ker so jilt doma nascuvali.- (Ciril Turk)

Enkratni so posnetki delaveev na delovnih mestih, kjer vsak poda kratko izjavo o
svojem delu. V obeh nemsSkih filmih je predstavljenih vec kot 20 delaveeyv in delavk
razlicnih poklicev, npr. strugar, mehanik, mizar, zidar, tekstilka, dentist, sestra usmiljenka,
gospodinja, postar, Sofer, natakarica, frizerka, gostilnicar in prodajalec. Med govorniki
so tudi Ciril Turk kot upravitelj slovenske zZupnije v Stuttgartu in njegovi kolegi. Nekatere
od delaveev vidimo nato tudi v domacem okolju, z drugimi druzinskimi ¢lani. Govorijo
o svojih Zivljenjskih razmerah, zlasti o otrocih, zasluzku in o stanovanjskih problemih, 1z
njihovih izjav razberemo, da gre v glavnem za kvalificirane delavee, ki so dalj ¢asa
ohranili svoje delovno mesto, torej so morali biti dobro zapisani pri delodajaleu. To se
ujema z ugotovitvami Ingrid Slavec (1982: 67) v Mannheimu, ¢e§, da so -Slovenci zadrzali
delo wdi v ¢asu krize, ker so dobri in prilagodljivi delavei.« In dalje prav tam: «¢e gredo,
gredo po svoji volji.-

V enem od intervjujev Zena zagovarja stalisce, da bodo ostali v Nemdiji, kjer so se
rodili otroci in kjer imajo hiso, medtem ko moZ ni tako odloc¢en glede tega vprasanija.
Podobne razlike med mozem in zeno glede povratka v domovino je v primeru hrvaskih
delaveev v Nemdiji prikazala Jasna Capn (2003), kar je zanjo ena od znacilnosti L. i.
transnacionalizma, ki nastaja s pojavom daljSega sluzbovanija v tujini.

Turk je svoja opazanja o dvojni pripadnosti zacasnih izseljencev, ki se postopoma
spreminjajo v trajne naseljence, zelo plastiéno opisal tudi v pogovoru. 1z tega opisa
lahko sklepamo na njegovo dobro poznavanije izseljenskih razmer.

Ampak recimo, zdaj so pristi, je prisel moz v Nemcijo. Doma je ostala Zena in otroci.
On je moral velikokrat domouv. Ni imel nobenepa bonca tedna prostegd. Sel je domou,
da je bil pri chuZini. Polem fe prisla druzina gor z otroci. Otroci $e niso znali nemsko,
s0 se morali Se uciti, Sicer je pa tako. Nasi otroci so Cisto enakovredni nemskim. Po
izobrazbi in znanju jezika. No, in potem je prisia se Zena por, sta pa oba delala. Sta pa
rekla, bova zidala doma hiso. Od starsev dobimo parcelo in bova hiso zgra tlila. In sta
hiso zgradila. Spet stalno domov. Zelaj pa bos 400, 600 km dalec vozil Ronec tedna, ker
si z neko firmo zmenjen, da bodo takrat tak imeli material, bodo delali. Pride domou,
Sfirma ni pripeljala materiala. Se je cisto zastonj vozil domov.

No in potem je rekel, sta rekla, ko bo hisa potova, gremo domov. Hisa je gotova,
ampak otroci Se niso dokoncali sole. So rekli, zdaj pa ne smemo otroke iz nemske sole
vzeti in domov. Tisti, ki so (o pravocasno navedili, da so bili otroci sredi {,:'mfsqun
Solanja, so pametno naredili, so otroci se doma tuci vziveli. Tisti, ki so cakali, da bodo
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otroci nemsko solo dokoncali, tisti so bili na zgubi. Ko so nemsko solo koncali, so pa
rekli, zdaj naj se pa se poklica izuci. Nima smisla, da bi $li zdaj domou, ali se bo doma
lahko izucil ali ne, torej ne gremo domov. Zdaj so se otroci poklica izucili, zdaj pa
otroci nocejo domov. Slovenija jim je postala tuja. Kar je razumljivo, clovek je produkt
okolja. Nic ne pomagea, naj bo v druzini se tako... to so kvecjemu v Argentini dosegli,
ker pa je celotna slovenska druzba tako slovensko orientivana, na verski podlagi seveda
tudi, da se otroci res nekako se pocutijo doma. V Nemciji to ni teko.

No dobro, zdaj pa, otroci so se izSolali in nocejo domov, pa pravi moZ, zdaj greva
domov, pa Zena noce ali pa Zena hoce iti, pa on noce. No zdaj pa recejo, zdaj je pa
tako: hisa je prazna. Ampak po 10, 15 letili je treba hiso prenoviti, doma so pa samo
tisti mesec, pa morda malo za boZic pa za veliko noc. Je pa treba hiso prenovili.
Mnogi hise prodajo zdaj doma in smatrajo, da tisti, ki so v Nemdiji gradili hise, in
tistih je morda Se vec kot doma, da so tisti prav narvedili in nimajo te teZave. Se vidi,
koliko je tu skritili problemov, ki jil na prvi pogled ne vidis. Doma pa je tako. Nasi
ljuedje, ki delajo pri Mercedezu v Stutigartu, ti imajo skoraj vsi mercedeze. In pridejo
domov = mercedesom, keaj je to za sosede, to je rdec prt. Pride domov z mercedesom,
ampak on ga dobi za 20 ali 22 % ceneje, ker tam dela. To je ena stvar. Polem se
doma, ko domouv pridejo tudi tisti, ki imajo hiso in pridejo domov, okolje se je tako
spremenilo. Tistih ljudi, katere so oni poznali v mladosti, ni vec. Bodisi da so se
odselili, ali da so se tako spremenili, dea ni vec listega kontakta, in so tujci in se
pocutijo doma tujei.« (Ciril Turk).

Tudi v filmu o Slovencih na Koroskem je veliko izhodis¢ za etnolosko obravnavo
kulture, v tem primeru za obravnavo poloZaja manjsine. Turk vidi germanizacijo oz.
asimilacijo manjSine predvsem kot problem izginjanja jezika in kulture. To je pogled, ki
daje slovenski duhovicini na KoroSkem po pravici visok polozaj zaradi zaslug pri
ohranjanju jezika. Zato so v Turkovem filmu glavni govorniki duhovniki, Zupniki
slovenskih in dvojezi¢nih fard, ki z besedo in dejanji izpricujejo slabsanje poloZaja
slovenske manjSine, kakor ga opazujejo s svojih sluzbenih mest. Znacilna je izjava
enega od njih, ki je zacel sluzbovati v pretezno slovenskem okolju: «Pouk v Soli mi
pravzaprav ni znan, ker od leta 1969 ne grem vec v Solo, Ta je pretezno nemsdka, kakor
mi je znano.«

Film je bil posnet v ¢asu, ko se je manj§ina po heimatdienstovskem pogromu na
dvojezicne napise Se optimisticno borila za pravico slovenskega jezika v javnosti, za
pravico, ki je po mnenju enega od govornikov, staroste dr. JoSka Tischlerja, na vrsti,
da si jo koroski Slovenci izborijo po ¢lenih Avstrijske drzavne pogodbe, kakor so si
pred tem izborili slovensko gimnazijo. Poscbno vrednost dajejo filmu intervjuji z
znanimi koroskimi Slovenci v ¢asu, ko e ni bilo slovenskega televizijskega programa.
Simpatiéni 50 njihovi nastopi v novem mediju, ki so se ga pripadniki manjSine
navadili Sele s prihodom manjsinske televizijske oddaje »Dober dan, Koroskae. V filmu
se po nakljudju pojavita drug za drugim dva predsednika Narodnega sveta koroskih
Slovencev — dr. Josko Tischler, prvi predsednik NSKS v pokoju, in JoZe Wakounig,
tedaj $¢ mlad profesor na slovenski gimnaziji, danes predsednik NSKS. Tezko bi na
bolj simboli¢en nacin prikazali vedno aktualnost etniénega vprafanja slovenske
manjsine na Korosken.

Ciril Turk sodi v vrsto slovenskih emigrantov po drugi svetovni vojni, ki so odkrito
izrazali protikomunisti¢na stalis¢a. V Slovenijo dolgo ni prihajal, ker se, po njegovih
besedah, tam ni ved cutil domace. Sodec po izjavah v intervjuju, se Se danes ne more
znebiti pikrosti na racun tedanije slovenske oblasti. Nekaj svojih pogledov je Turk izpostavil
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tudi v filmih Slovenci na Wiirttemberskem in Slovenska Koroska. V zakljucku prvega
Kritizira Slovenijo oz, domovino, «ker ne najde poti v demokracijo in k spoStovaniju
osnovnih svobo3cin clovekas, v drugem pa sklene prikaz zgodovine koroskih Slovencev
z omembo poboja slovenskih domobranceyv, ki so jih AngleZi vrnili v Jugoslavijo iz
Vetrinja. Morda bi moral ob tem omeniti vsaj Se sistematiéno asimilacijo manijSine pod
nacisticno oblastjo, zlasti nasilno preseljevanje koroskih Slovencev, ali ideolosko delitey
manjSine pod vplivom jugoslovanske politike po drugi svetovni vojni, ki sta gotovo
imela in imata Se danes pogubne posledice za celotno eniéno skupnost. To bi dalo
prikazu germanizacije na avstrijskem Koroskem po drugi svetovni vojni verodostojnejSo
podobo.

V filmu Slovenska Korodka je dober jedmat oris Stehvanja. V komentarju Turk omenja,
da je Stehvanje ohranjeno Se v Stirih koroskih krajih, Cacah pod Dobradem, Bistrici na
Zilji, Drascah in Gorjanah. Za primerjavo: leta 1963 je Kuret objavil, da je ohranjenih Se
osem Stehvanj od 20 poznanih (Kuret 1963: 78). V filmu je prikazano Stehvanje v Cacah,
Ze mocno ponemdenem kraju. Samo starejdi so v asu snemanja Se govorili slovensko.
Prava poslastica je izjava Cicovega oceta: »V cerkvi so vsako bart zapeli: Jezus je zjutraj
zgodaj vstal, v mrzli vodi se je umou. Stehvanje je Ze 350 let. Pa pri Stehvanju so zapel
pod lipo: Oj, tam stoji Ljubljanca, Ljubljanca lepa vas.« V Kuretovi razpravi Ziljsko
Stehvanje (1963) je za moto koroska narodna, ki sicer ne omenja Ljubljane, pa¢ pa
Ljubljancane:

«Mi smo piiobco Lublancano

Smo bariguo ubijalo.

ceri bo bariguo ubou,

Bo najlepsi decuo mou.-(Brdo pri Smohorju; Kuret 1963: 7)

Zvezo med Ljubljano in koroskim Stehvanjem nam pojasni Niko Kuret, Leta 1821, v
Casu ljubljanskega kongresa, so Ziljani nastopili s Stehvanjem v Ljubljani pred zbranimi
evropskimi vladarji. Od tedaj Zivi ta nastop v pesmi, ki so jo v Brdu pri Smohorju
obvezno zapeli pred stehvanjem (Kuret 1963: 116). Je morda Ljubljanca iz izjave Cicovega

oda istega izvira?

Kljub temu, da je Turk prikazoval svoje filme velikemu Stevilu gledalcev v Nemdiji in
na Koroskem, je Se danes razoc¢aran nad sprejemom v Sloveniji, Ko je v casu osamosvajanja
Slovenije predstavil v Ljubljani film Slovenci na Wiirttemberskem, je prislo 50 gledalcey.
<To je bilo ravno takrat, ko je bil pred viadno palaco protestni vecer, drugace sem
pricakoval, da bo vec zanimanje.«

Hkrati s¢ pa dobro zaveda omejitey oz. slabosti svojih filmov, ki so res nastajali v zelo
skromnih razmerah, vendar z navdusenjem, z ognjem, kot pravi, ki je lasten amaterskim
filmskim ustvarjalcem. »Temu se vece brkljati (basteln po nemsko). lorati se, igracka bi
mi rekli. It vem, da nimajo nobene wmeinostne vrednosti. Niso tako sestavljeni, ne v
besedi in tudi ne v sliki in tudi ne v snemeanju dogodboy kot takih, pac pa zgodovina je
snemednd.«

In kako bi moral narediti tisti, ki bi hotel uporabiti vage filme?

»Ja, on bi moral filme veckrat gledati, on bi moral komentar Studirati in celotno
situacijo spoznavati kako je to v Nemcij: kot preo spoznavali situacijo. To pa
pomeni veliko trucda.-

Torej to pomeni, da vasi filmi spodbujajo nekoga, da bi vec zvedel o tej zadevi?

WTako, tako, kot spodbiifaiije. Zpodovinski meaterial se nikdar ne uporablja v
celoti, razen, ce je bil tako delan.«
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Sklepne misli

V primerih Zablatnikovih in Turkovih filmov vidimo dokaj znacilna, vendar skrajno
razli¢na tipa ljubiteljske filmske dejavnosti. Zablatnikovi posnetki so in bodo vedno
ostali grobo gradivo, bolj druzinski kakor pravi ljubiteljski film.” To gradivo je kot
rokopis v primerjavi z bolj urejeno vizualno strukturo Turkovih filmov, ki se v veliki
meri zgledujejo po televizijski dokumentarni reportazi, vendar je ne morejo dosedi
zaradi skromnih produkcijskih in tehni¢nih okolis¢in. Obe produkciji sta torej na neki
nacin osvobojeni medijske dodelanosti. Prva je ne Zeli dosedi, druga je ne zmore. Toda,
ali ni znacilnost ljubiteljskega filma ravno v tem, da je drugacen in do neke mere sporen
tako v oblikovnem kot vsebinskem pogledu in da je izrazito oseben? V tem je njegova
(p)osebna mod. Na ta nacin zaseda prostore, ki jih druge filmske produkcije in estetike
ne morejo.

Odkritje Zablatnikovih in Turkovih filmov je pomembno za koroske Slovence. Pri
Zablatniku izvira pomen predvsem iz dejstva, da je -najpomembnejsi narodopisec koroskih
Slovencev, ki je v 50. letih zbral -izjemen del duhovne kulture korodkih Slovencev, ki bi
bil brez njega gotovo izgubljens (Majda Fister). Njegove zasluge na podrocju narodopisja,
kulturne in Solske politike ter dusnega pastirstva zakrivajo njegovo skromno ljubiteljsko
filmsko dejavnost. Zato obravnava te dejavnosti Zablatnikovi podobi ne dodaja veliko,
nicesar pa ji tudi ne odvzema.

Njegova filmska dejavnost je sama po sebi nekaj posebnega, saj razkriva Sirino njegove
kulturne dejavnosti. Po eni strani kaZe na njegovo Zeljo in trud, da bi v korak s ¢asom
znal uporabljati sodobno vizualno tehnologijo in se izraziti na vizualen nacin, po drugi
strani pa so posamicne enole skromen, vendar dragocen dokument o dogodkih in
oscbah v njegovi blizini, npr. posnetki Nika Kureta,

So pa njegovi filmi premalo artikulirani, da bi lahko komunicirali z gledalei, lahko pa,
opremljeni s primernim komentarjem oz, analitskim aparatom, sluzijo kot nekakni
sprozilci za pripoved o ljudeh, krajih, Segah in medkulturnih odnosih na Koroskem.
Njegovi posnetki so kot ikone, ki za svojo podobo skrivajo stevilne podatke in zgodbe
(eglorijes, je rekla Metka Kondic) o zivljenju koroskih Slovencev,

Velika skoda je, da ni uporabljal filmske kamere za bolj sistematicno dokumentiranje
koroske ljudske kulwre, ki jo je tako dobro poznal, Kako, da ni posnel niti ene teme iz
svoje knjige Od zibelke do groba (Mohorjeva, 1990, Celovee)? Morda je za filmanje
prejel premalo spodbud. Za to je lahko krivo dejstvo, da je za njegov konjicek vedelo
zelo malo ljudi,

Priblizno v istem Casu, a s ¢isto drugimi nameni kot Zablatnik, je zacel snemalti s
filmsko kamero Ciril Turk. Posegel je po filmski kameri, da bi filme uporabljal v
izobraZzevalne in kulturne namene v okviru svoje sirSe pastoralne dejavnosti. Zato se je
izuril v vescini snemanja in montiranja za Sirsi krog gledaleey. Filmi so opremljeni z
glasbo in komentarjem v nacinu televizijskih dokumentarnih reportaz, ceravno na niZji
oblikovni ravni.

Na ta nacin je ustvaril dragocene dokumente o zivljenju slovenskih ljudi v Nemdiji,
zlasti o njihovem delu, bivanju in verskem zivljenju, hkrati pa tudi o druzbeni razseznosti
cerkvene dejavnosti v tistem Casu, § filmom Slovenska Koroska je Zelel seznaniti slovenske
rojake v Nemdiji o zgodovinski, etnic¢ni, politicni in kulturni podobi Koroske. Filme je

Y lzraz druzinski film je prevod izraza home movie po anglo-ameriski tipologiji, a bo treba verjetno e najti
primernejsi slovenski izraz,
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prikazoval v Nemdiji, na Koroskem in v Sloveniji. Njegovo delo, katerega glavna znacilnost
je razviden namen, bi lahko oznadili za razvitejSo obliko ljubiteljske filmske dejavnosti.

Filmsko zgodovino Koroskih Slovencev so zaceli pisati ljubitelji, katerih veselje do
filma je s¢asoma privedlo do Filma Mladje in do profesionalizacije posameznikov z
Mihom Dolindkom in drugimi snemalci ter producenti. Ni nakljudje, da je z Zablatnikom
in Turkom v korosko filmsko zgodovino vstopila duhovscina, podobno kot pred tem Ze
v literaturo in druge dejavnosti, povezane z ohranjanjem jezika in kulture. Danes imajo
koroski Slovenci filmsko in video izobraZevanje najmlajSih in moZnost za navzocnost v
sodobnem vizualnem mediju s slovensko redakcijo ORF in oddajo »Dober dan, Koroska-,

V tej koroski filmski sceni je imel Zablatnik podobno vilogo, kakor jo je v slovenski
kinematografiji imel slikar in grafik BoZidar Jakac v Sloveniji v 30. letih 20. stoletja.
Jakceva filmska dejavnost je bila dolgo povsem nepoznana, v senci njegove umetniske
slave, zato je bil s kamero lahko popolnoma sprodcen, uzival je v pogledu skoz objektiv,
ni se obremenjeval z ugibanjem, kaj bi o njegovih posnetkih sodili gledalci. Kljub temu
so danes njegovi posnetki nepogresljiv dokument Casa, v katerem so nastali.

Njegov antipod je bil Metod Badjura, ki je poklic snemalca Ze od vsega zacetka jemal
resno in odgovorno. Njegova filmska dejavnost je bila usmerjena v komunikacijo z
gledalci. Zato pri delu s kamero ni bil tako svoboden. Moral je upostevati konvencionalno
filmsko govorico in izbirati teme, ki bi zanimale obcinstvo. Podobno je ravnal Ciril Turk,
ki je ljubiteljskemu filmu namenil resno dokumentarno in izobraZevalno viogo.

Zablatnikova in Turkova filmska dejavnost je pomemben del filmske dejavnost med
slovensko manjsino v Avstriji in tako tudi del slovenske kinematografije, zlasti ljubiteljske
in neodvisne. Je pa tudi del vizualne produkcije, ki jo 7z ustrezno obdelavo lahko
uporabimo kot dokument v etnoloskih raziskavah.

Viri
Filmi v arhivu dr. Pavla Zablatnika.
Filmi Cirila Turka: Iz Zivljenja Slovencev v Nemciji (196 7-1980), Slovenci na
Wiirttemberskem ( 196 7-1980) in Slovenska Koroska 1973-1975,
Majda Fister, referat na Posvetovanju Slovenskega etnoloskega drustva Etnoloska
dedis¢ina Slovencev v Avstriji, Lese v RoZu, 21~22 marca 2003.
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PRILOGA

Spisek filmov v arhivu dr. Pavla Zablatnika z opisi in komentarji, pridobljenimi pri
skupnem ogledu z Metko Kondcic."

1. Odprtje slovenske gimnazije (Celovee, 16, 6. 1975). 5' 47"

Ni znano, kdo je avtor tieh posnetkov. Film je posnet z Zablamnikovo kamero, ki jo je kupil leta
1975, morda prav zaradi odprtja gimnazije. Poleg Zablatnika so na posnetkih Se Stevilne znane
osebnosti, npr. Sinow:atz, Kostner, Inzko, Domej, Vovk, Vara§, Kovadic¢, Vedenik, David, slovenski
konzul, dijakinju Cikulnikova idr. Film prikazuje mnozico ludi pred gimnazijo, prihod Zablatnika
in politikov, slavnostne govore, obdaritev z nageljni, izrocitev kljucev in prerezanje vrvice.

2, Gimnazija Ravne (31, 3. 1978). 3' 39"

Obisk na Ravnah, pri prof. Sudniku. Obisk Vorandeve rojsine hise. Posnetki so preved nevesce
narejeni, da bi prepoznali ljudi in kraje. Kondajo se na grobu Luke Krumolca v Sentanelu,

3. Skofja Loka (1977). 9' 30"

Izlet v Skoljo Loko z drustvom jugoslovansko-avstrijskega prijateljstva. Posnetki se zacnejo na
vlaku, z vlaka vidimo korosko pokrajino in spoznamo ZelezniSke postaje SentjanZ, Rosenbach,
Jesenice, Podnart, Kranj in Skofja Loka. V Sentjanzu je snemalec ujel slovenski napis Sentjanz na
steni Zelezniske Cakalnice, ki ga je nekdo demonstrativno dopisal uradnemu nemskemu,

Posnetki prikazujejo zbiranje ljudi v skansnu za Skofjeloskim gradom, v senci visokih dreves,
kamor so se zatekli gostitelji in gostje v vrocini. Vidimo govornika in nastop folklorne skupine s
nizom plesov,

Snemalec je pozorno prikazal razlicne socasne dogodke s pomodjo paralelne montaze v
kameri. Vzporedno prikazuje plesalee, godea in obcinstvo., V Zablatnikovh filmih je taksna
pozornost redka. Do nje pride navadno, ko snema Zivahno dogajanje, ¢e pa ni zivahnega
dogajanja, mu zmanjka snemalske vescine. To je znadilno za vedino amaterskih snemaleev,

4. PUSTOVANJE (Fasching) (1977). 6' 44"

Film prikazuje pustni sprevod prebivaleey v Tenji vasi na pustni torek. Med njimi je tudi
maskirana Metka Kondid. Ljudje se sprosceno zabaviajo na ulici, pledejo, govorijo in se smejijo.
Otroci priredijo sprevod v krogu, Proti koncu popoldneva, ko je Ze manj soncne svetlobe, se
dogaja zabavno pustno britie na zabojniku za smeti. Zablamnik ga je posnel s prekinjanjem
snemanja, tako da je zajel samo posamicne laze dogajanja, kar daje posnetku ritmic¢nost in
zabavnost.

Dinami¢no Zablatnikovo snemanje se v tem filmu ujame z dinamicnim dogajanjem. In ko je
ljudi vse manj, je tudi snemanje bolj umirjeno.

Mordk je to v filmskem pogledu najbolj navdihnjen Zablatnikov film, Prikazuje kljuéno dogajanje
s primernim ritmom, dogodek sam pa je pomagal ustvariti tridelno narativno strukturo z uvodom,
vrhuncem in umiritvijo. Zelo posrecen je skrajsan prikaz britja in maskiranega moza, ki pade po
tleh.

To je edini film, ki ga je, po pripovedovanju Metke Kondi¢, Zablatnik prikazal javno, ni seji
krajevne skupnosti.

5. PUSTOVANJE (VP = Fasching) (1976). 10" 03"

Med higami v Trnji vasi s¢ zbirajo krajevni pustovalei, Vreme je sprva obla¢no, niato soncno in
ob koncu snezna ploha. Prvi del filma (3,5 min.) je posnet z napacnim filtrom in je zato modro
obarvan. g

Skupina maskar se pripelje na kolesih. Med ljudmi vidimo Metko Kondic, Seme se zbirajo in
Cakajo. Sledi sprevod v sneznem metezu, v slabi svetlobi in vendar je posnet v celoti, To je eden

" Zaporedje enot ni kronolosko, pac pa gi je dolodilo ziporedje na filmskih kolutih v zbirki. Naslovi enot so
povzeti po napisih na filmskih kolutih, razen Kjer 50 spremenjeni zaradi prevoda v slovenscino ali zaradi
natandnejie doloditve kraja in tematike, V tem primeru so patisnjeni z velikimi crkami, izvieni naslov pu je
v oklepaju,
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redkih Zablatnikovih posnetkov, ko je pustil, da se daljSe dogajanje v celoti odvije pred kamero,
ne da bi prekinil snemanije.

V drugem delu je posneto pustovinje v notranjosti. Umetna lu¢ sega komaj do bliZnjega
plana, ozadije je v temi. Med nastopom klovna se gledalci zibliejo v valovih sem in tja, kakor jim
ukazuje klovn. Nato vsi plesejo.

6. PUSTOVANJE ZA STAREJSE (Senioren Fasching) (1978). 9' 22"

Pustovanje v fairnem domu v Troji vasi, pri Zupniku Lienzu, Vecina udeleZencev ni maskirana,
Sedijo pri mizah, pijejo, jejo in se pogovarjajo. Veliko je posnetkov plesa, Med plesalci velikokrat
prepoznamo Metko Kondic,

V zabavnem prizoru pustnega britja nastopajo odrasel in otroci. Prizor je posnet precej
podrobno, vendar brez pravega zakljucka.

Sredi filma je lepa sekvenca, zmontirana v kameri, ki logicno povezuje kadre godca,
udelezencev, plesalcev, najveckrat v bliznjih planih po nacelu planov in protiplanov. Vse je
posneto pri umetni luci, dokaj umirjeno in logicno. Glede na snemalni slog bi lahko domnevali,
da filma ni posnel Zablatnik sam.

Na vrtu

Sledijo filmske enote (7-14), ki sestavljajo daljSi film Ne: ertu, posnet na Zablatnikovem domu
v Trnji vasi v casu 1976-1978. Posamicnih enot ni mogode natanéneje Casovno opredeliti,

7. FARNI IZLET NA OBISKU. 1' 07"

Sedijo pred teraso na vrtu, To so Glinjcani, ki so se na povratku z izleta v Krko in Gospo Sveto
ustavili pri Zablatniku v Trnji vasi. Med njimi so priletni in otroci. Pojejo ob spremljavi kitare,
Metka jim je pripravila celo pojedino,

8. DEKLICI ZALIVATA ROZE, 53"

Deklici na terasi pred hiso. Metka ju nadzoruje. Ena od deklet je Zablatnikova necakinja, Kumrova,
iz Bilinovsa, druga pa njegova Zlahtnica, zdaj porocena Pipp. Bili sta cel teden na obisku pri Zablatniku,
sddat ni bilo dolgcas- (Metka Kondic). Zelo kratek film, kratki in nevesci kadri.

9. ISKANJE VELIKONOCNIH JAJC. 1" 05"

Otroci iscejo velikoncna jajea (darila) pod grmoviem na Zablatnikovem vrtu, Ta Sega (Osterhase)
prihaja iz nemskega kroga. -Mi pravimo pirhe, Nemci pa le zajcke iskat- (Metka Koncic).

Zablatnik je povabil sosedove otroke, ki jim je umrla mama. Nedodeluni kadri, nezbrano
snemanje.

10. BRAT NA OBISKU, 3' 39"

Zablatnikov brat Miha, Kumrov iz Bilinovsa (zdaj Ze pokojni), njegova Zena Ana in héerki
Valica (Valpurga) in Anica. Z druzino se je ustavil v Trnji vasi na poti od Gospe Svete, «Nasemu
gospodie so vsi rekli stric Pavli. Gremo k stricu Pavliju. Strici Pavli pride, so zaceli vpiti otroci
(Metka Koncic).

Metka jim razkazuje zelenjavni in sadni vrl. Cvetenje je na vihuncu. Med travo vidimo otocke
ivanjscic. «fe moralo biti maja, ke je vse v cvetju, ke je flider’ cvetel. Flider pa za materinski dan
creti.- (Metka Kondic)

Zenska nabira marjetice, Metka ji nagaja in kudtra lase. Lep portret brata. Metka in brat pri
pticji higici na visokem kolu, ki jo je on naredil. Zablatnik je, po pripovedovanju Metke Kondic,
rad poslusal ptice. Vsako jutro fe rekel, ali si Ze futrova’ ptice? Jaz bruskam’, ptice pa Se niso
dobile za jest/-

Nezbrano snemanje, premalo osredotodena kamera, veliko posnetkov je postrani, kakor da
snemalec ni dovolj dobro nadzoroval pogleda skoz okular kamere.

11. METKINI NA OBISKU. 4" 16"

Metkina mam, brat z Zeno in sestra na obisku, Hodijo po terasi in po vitu, Gledajo in trgajo
roze. Vit je v polnem cvetju. Zlasti lepi so veliki Sopki cvetodih vej japonske cednje, ki jih
postavljajo na rob verande. Ob teh posnetkih Metka Kondic pove, da je Zablatnik izredno uzival
na vrtu, ko je vse cvetelo, Stopil je na vit, razprl roke in polno zadihal, Ni pustil, da bi kosili,
dokler je cvetelo, in tudi pozneje je Zraven pokoSenega pustil nepokoSen Sirok pas z marjeticami,
oJe hodil okoli hise in je gledal vsak cvet, kako coeti. Kako veselfe je imel s tem, je rekel, ali kaf vidis
1 naravo, kako cveti, kako je lepa?s
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V drugi polovici filma so posnetki z napacnim filerom, slika je modro obarvana in wdi sicer so
posnetki Se bolj nevesci kot v prvem delu,

12. RAZNO NA VRTU. &' 30"

Metka kosi z rotacijsko kosilnico. Zablatnik pri mizi s klobukom. Zablatnik govori s sosedo
prek ograje. Metka z Zeno na vrtu, Cvetoce potonike. Metka med rozami in pri grilanjus, Razne
vrste cvetodih roZ. Cvetodi kaktus.

Ob ogledu tega filma se je Metka Kondic spet spomnila, kaksno veselje je imel Zablainik z
vitom, Kupoval je seme za posebne redke roze, <Tale vigelija, ta rdeca; iz pisarne je gledal
nanjo, je rekel, zdaj ta rdeca vigelija creti.-

Na nekaterih posnetkih je Metka oblecena v narodno noso. <To je podjunska noSa, To sem
dolgo imela, Sele pred dvema letoma sem jo vrgla prod, ko je bila Ze vsa od molov snedena.- <To
sem jaz nosila v nedeljo ali e smo $li na kake prireditve pa to.s

13. NIKO KURET NA OBISKU. 3'

Metka Kondic. Pogled z ulice na vit. Beganje kamere. Zasuk po rozah. Cvetoce drevo.

Kuret na dvoriséu, Gre ob ogriji z rozami proti kameri. Kuret po desni strani kadra proti
kameri, gleda roze. Kuret in Metka prideta izza vogala, Gledata evetodi kaktus ob vhodu, Kuret in
Zablatnik na istem vogalu, se pogovarjata,

Med Stevilnimi obiskovalei pri Zablatniku doma je bil wdi Niko Kuret. Ob tej priloZnosti so
nastali eni redkih filmskih posnetkov Nika Kureta, O¢itno je bilo snemanje staZirano. Zablatnik je
prosil Kureta, naj se zaradi snemanja sprehaja po vitu, Votem primeru je Zablatnik snemal
presenetljivo umirjeno, le da je, na zalost, ustavil kamero, ko bi s¢ Kuret priblizal do bliznjega
plana. V kadru, ki ga je posnela Metka Kondid, vidimo skupaj Kureta in Zablainika,

Nimamo s¢ natancne datacije teh posnetkov, Vkljudeni so namred v daljsi lilm z naslovom Nea
vrin 1976-1978. Po pripovedovanju Metke Kondic je prisel Kuret na obisk pred eno o gimnazijskih
akademij, na kateri je govoril Zablatnik, Spominja se, da je tisti dan 8¢ pripravljal govor, nato pa
st skupaj odsla na akademijo. Zablatnik je bil ravnatelj gimnazije do leta 1978, Torej so posnetki
s Kuretom najpozneje iz tega leta.

14. NA ZABLATNIKOVEM DOMLU, 3' 35"

Na dvoriscu pri Kumrovih v Biljnovsu so zbrani sorodniki, odrasli in otroci. Med njimi duhovnik
iz Peruja. Nemirno kroZenje kamere po stavbah in ljudeh. Vse od daled, 1z ozadja prihajata Zeni,
kamera spet odtava, Se preden si lihko vse ogledamo. Vsi v skupini so osredotoceni na dojendcka
med njimi. Zena kaze dojencku, kje je kamera, Odhajajo med begajocim gibanjem kamere.

15. Dunaj (1978). 1' 29"

Mesto od daled, prek Donave. Dr. Kerner in Metka pri pocitniski hisici v zelenju. Nemirna
kamera in kratki kadri. Skupina pri mizi. MoZa ob Metki fotografirata Zablatnika, ki snema prizor.

Posnetki so z vikenda dr. Kernerja, Metkinega prijatelia in po njenih navedbah prijatelja
Slovencev,

16. London (1978). 18'

Park Plaza Hotel v Londonu, Metka Kongic in Zablatnik sta se pridruzila turistiénemu potovinju
v London, da sta lahko obiskala druZzino Longtonovih, kamor se je porogila Zablatnikova sorodnica
Verica iz Zihpolj.

Metka pred vhodom. Sledijo posnetki Londona, ulice, fasade, izlozbe. Posneto tudi iz vozedega
avtobusa. Turisticne znamenitosti Londona. Posnetki so nemirni in kratki.

Sele v drugi polovici filma spet posnetki domacih ljudi. Metka in neka Zena z otrokom pred
Westminstersko katedralo in v gneci na plocniku.

Na domacem vriu vrstne hiSe pri Longtonovih. Metka, starejsa in mlaj$a Zena ter deklica,
Debeli moz z otrokom, Na majhnem zelenjavnem vrtu, Zelo kratki posnetki. Ni moc¢ spremljati
d()g;[j;u‘.j;g_ S[()jii() !‘jﬂ:d kamero Kot za I'()[()}.:I’ilﬂl'ilnjt‘. Otrok 2z oCetom 1l trati, med igl'(). Otrok z
igruco-vozickom.

Dogajanje je razbito na zelo Kratke, fragmentarne, nepovezane kadre. Kaj se je dogajalo s
snemalcem? Je bil morda prevznemirjen, utrujen in zato nezbran?

17. Djekse (1981). 1' 21"

Nepomemben fragmentarni filmski zapis, s panoramo Djeks v ozadju in ljudmi,
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18. GLANZ, LEUTSCHACH (1951). 4' 49"

Pokrajina, mestece, zvonik. Hise, ljudje. Pri bazenu. Panorama naselja. Hisa z roZzami. Kmetijd.
Vinogradi. Metka pri aviu, krajevni napis Fehiring, Letovisce, Parkirni prostor, vinogradi. Zena v
lezalniku. MoZ za mizo v senci pod drevesom. Vinogradi, Naselje s cerkvijo. Cerkev na gricu.
Fragmentarni filmski zapis, tezko spoznavni kraji in ljudije.

19. SOBOTH (1981). 43"

Znamenje sredi vasi. Higa na gri¢u, moz na klopi. Pokrajina, zadaj tezko razpoznavni krajevni
napis Soboth.

Nepomemben fragmentarni filmski zapis.

20, ZVABEK/SCHWABEGG (1981). 28"

Ljudije pri neki hisi. Moz nese velik kakuus proti kameri,

Fragmentarni filmski zapis.

21. NEZNANI KRAJ (1981). 7"

Nepomemben fragmentarni lilmski zapis.

22, KUTZBUHL (1981). 1!

Zena na klopei pred hiso. Zeni na veatih hise, Prek dyvorisca priliaja moZ, lesena konstrukeija
zadaj se zacne podirati, dokler se ne zrudi do tal, Nenavaden filmski zapis 2 neznanim namenom.

23. KRIMMLER WASSERFALLLE (1981). 1' 34"

Soteska. Smerokaz Krimmler Wasserfille. Fragmentarni posnetki ljudi, his, soteske, reke.

Nepomemben filmski zapis,

24, FALKERT (1981). 1' 42"

ODb znanem gorskem jezeru, zasuk na koco. Gostilna. Planinska koca, Napis: Falkert Seehiitte.
Planina, zasuk na jezero, GostisCe, zasuk na jezero. Gostisce, zasuk na padnike,

25. ST. LORENZEN, GRADENEGG (1981). 2

Cerkev. Ljudje pred cerkvijo. Zivéni zasuki po cerkvi. Cerkev od daled. Zasuk od cerkvice v
pokrajino. Lesena hisa, zasuk na cerkvico. Zasuk na mlin,

Nepomemben [ilmski zapis,

26. GNESAU, NOCKALMWIRT (1981). 4' 43"

Vodomet, zusuk na cerkey v daljavi. Napis: Gnesau 963 m. Total naselja. Moz in Zena sedita v
bregu. Zena se spuséa po bregu navzdol. Neprepoznavni zasuki. MoZ v bregu. KARL BAD.
Zasuk na cesto z ljudmi, Metka pri aviu na cesti. Neprepoznavni zasuki. Padnik s kravami. Leseni
hifa. Temna notranjost, okno, silhuete ljudi. Napis: Karlbad Gasthaus, Natakarica proti kameri.
Pogled proti parkiriscéu, Ljudje prihajajo iz gostilne, gledajo v hribe, Gostje pri mizi. Ognjisce,
zasuk na dvorisce. Neprepoznavni zasuki. Cafe restaurant. Napis: NOCKALMWIRT,

Po pricevanju Metke Kondic so posnetki nastali na izletu z londonskimi sorodniki.

27. Stehvanje v Zuhomeu/Achomitz (1977). 2' 39"

Plesni pari v krogu. Pari plesejo. Ples blizje. Prihajajo proti kameri. Divje plesejo. Publika,
zasuk na ples, Ples.

Plesalei obstojijo. Godba v mimohodu, Vaska ulica, polna ljudi. Mozje pod lipo. Ljudje pod
higo. Med ljudmi prepoznamo Nika Kriegla. Ulica v mraku.

Ob teh posnetkili se je Metka Kondic spomnila, da se je Zablatnik jezil, ker rajevei niso sami peli,
kot je v navadi, temved zbor ob strani. Vedel je, kaj govori. Stehvanje je dobro poznal. Leta 1959 je
sodeloval pri pripravah snemanja dokumentarnega filma Stelivanfe, z Nikom Kuretom in reZiserjem
Adamidem. Za ORF je vodil tudi radijsko snemanje Stehvanja socasno s snemanjem filma,

Posnetki plesa so zelo dobri, drugo pa je posneto dokaj nevesce.

28. Stehvanje v Bistrici/Feistritz (1981). 3' 36"

Zelo kratka uvodna kadra plesnega para in kriza sredi vasi,

Mnozica pred Popotnikove hiso v Za. Bistrici. Konjenik nad mnoZico. Mnozica pod balkonom
in konjenik. Konjeniki drug za drugim. Gledalei. Konji. Zapozneli posnetek akeije pri stebricku.
Gledalci. Pet szajezdov- zapovrstjo ob s§tebhue. Pritrjevanje razbitega sodica. Nekaj akeij konjenikov
brez u¢inka. Moz, ki podeljuje vendek zmagovalcu. Poigrava se 2 venckom in igra z otroci.
Vendek v njegovi roki. Konjenik se obraca. Moz izmika vencek kKonjenikom, ki dirjajo mimo.
Konjenik z dvignjenimi rokami, na podlahti ima vendek. Isto od zadaj. Gledalci in dekle v
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niarodni nosSi. Fant z venckom se pogovarju z dekletom v nodi. Gledalei. Prihajajo plesalci v
Cetverostopih. Pledejo po parih. Ve¢ dobrih posnetkov plesa. Sprevod Stehivoveey odhaja med
mnozico. Gledalci.

-Stebehs na drugem koneu vasi, v Sp. Bistrici. Konjeniki cakajo. <Stebehs in konjeniki, ki jezdijo
mimo in udarjajo po sod¢ku. Posnetki plesa so zelo dobri. Posnetkiszajezdovs so kratki in dinamicni.

Sneminje Stehvanja je tezavna naloga, zlasti za amaterskega snemalca nizke postave, Komaj je
ujel Stebeh nad glavami gledaleev, Zelo lepi so prizor podajalea vencka ob koncu, Cetudi
kamera ni ujela odlodilnega trenutka. Tudi v tem filmu se Zablatnikov nadin snemanja (kratki,
stresent kadri) poda dinamicnemu dogajanju.

29. Cemdenik (1989). 1' 51"

Cerkev, hise, smerokaz Cemsenik, gostisce, pogled v dolino.

Nepomemben fragmentarni filmski zapis.

30. Limbarska gora (1989). 1'

Metka Kongdic z Majdo Fister pred limbarsko cerkvijo. Zelo nezbrani, kratki in streseni posnetki.

31. Medijske toplice (1989). 3' 23"

Hotel Medijske toplice. Posnetki okolice v ve¢ kratkih kadrih z enega mesta na parkirnem
prostoru pred hotelom. Kopalisce. Cerkev in kopalisce, Piramida-spomenik v parku, Zelo nez-
brani in nepovezani posnetki.

32. Sv. Gore (1989). 1' 17"

Izlet na Zasavske svete gore.,

Nepovezani fragmentarni posnetki.

33. RIBNICA (1982), 1' 45"

V mestu. Cerkev.Ulica. Zvonik. Spominska plosca PreSernu. Napisi, plakati.

Nepovezani fragmentarni posnetki.

34. Pri Fistrovih (1982). 3' 33"

Lesena kaséa na Slevikovi planini. Na kratkil in stresenih posnetkih prepoznamo Metko Kondic,
Majdo in Petra Fistra in njunega sina. Osrednji dogodek je peka na Zaru na prostem, vendar je vse
posneto zelo nevesce in s pretirano kratkimi kadri. V zakljucnih posnetkih skupinskega slikanja
je tudi Zablatnik, v kratkih kadrih, ki sta jih posnela Metka Kondic in Peter Fister.

35, Djekse/Diex in Knezu/ Gralenbach (1978). 1' 30"

Moski in Zenska pred Zupni$dem v Djeksah. Obzidje, cerkev. Ludje po obzidjem. Nagrobna
plosc¢a LADINIG.

Nepoveziani fragmentarni posnetki brez dobre orientacije.

36. NEUGOTOVLJENI KRA] (1978), 2

Trije pri koruzni njivi. Cerkev v daljavi. Vaska ulica. Stavbe, skedenj, Gasthaus. Avto. Ljudje
lezijo v travi. Obzidje. Obzidje od znotraj. Naselje in cerkev. Neostra hisna Stevilka.

Nepovezani fragmentarni posnetki brez orientacije

37. Kréanje/Greutschach in Striholce/ Gattersdort (1978). 5! 53"

Prihaja skupina ljudi pred visoko obzidje v Kréanjah, Piknik v travi, delno v senci. Dolgi,
vendar tezko prepoznavii posnetki od dalec. Sedijo okoli pogrinjka na tleh, Metka pripravlja
hrano. Skupinsko slikanje pred obzidjem.

Ta film je iz skupine filmov o enodnevnih izletih po koroskih krajih s protiturSkimi tabori
(Djekse, Kneza, Krcanje). O tem izlew je pripovedovala Metka Kongic. Naredijo piknik, «za pit pa
za vse- Zablatnik je rad jedel po domace, «Nas gospod, ¢e je na planini bil, je rad se dol vsedel in
se nafedel, rad je imel tako speh in klobase pa kruh, pa tak na tleh je sedel, prav po domade. Saj
imanio tako doma pogrnjeno. T moramo planinsko jesti.,

Mama je rekla, <lahko bi nase otroke s sabo vzelis, Gospod je rekel: +Kaj pa bota sama doma,
st premajhna za sama biti-, Metka: «Naga oba Enta. Nikamor nista prisla. Sta bila srecna, da sta 3la
zraven, OCe je bil zmeraj na Sihti, mama je pa bolj bolehna bla, Otroci so veliko bili pri meni. Zdaj
sta pa odrasla, sta po 20 let stara.-

V dveh kadrih skupinskega slikanja ob koncu filma vidimo primerjavo dveh snemaleev, pryi
kader je posnel Zablatnik. Na posnetku so Metka Kongic, njena necaki, Kumrova mama in Leopold
Kassl, Zupnik v Bilcovsu, Nato vidimo, da I kameri prihaja Metka Kondic, in v naslednjem pos-
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netku, ki ga je naredila ona, vidimo Zablatnika pri onih Stirih, 1z primerjave kadrov s stalisca
kakovosti slike je razvidno, da je posnetek Metke Kondic veliko zbranejsi in stabilnejsi od Za-
blatnikovega,

V nadaljevaniju filma vidimo skupino ljudi na dvoriscu hise v Striholéal. Na enem od kadrov je
tudi Zablatnik v skupini. Skupinsko slikanje v sadovriaku pri Kuchlingovih, Na enem od pos-
netkov sta tudi Metka Kondic in Pavel Zablatnik.

Na domu pri Kasslnovih v Striholcah. Stojijo in se poslavljajo.

34, Bad Kleinkirchheim (1978). 2' 51"

Parkirni prostor pod vzpenjuco, Posnetki nazaj in naprej iz premikajoce se kabine. Veliki plani
oseb v kabini: Metkin necak Flori, Hubert Gradenegger, Metka Kondic in Zablatnik. Posneli so
drug drugega in tako smo dobili veliki plan Zablatnika, z njegovo znadilno ¢epico in ocali s
-fenerji-. Edini veliki plan Zablatnika v vsem njegovem arhivu. Pogled iz vzpenjace navzgor. Ni
vrhu ob mogodcni stavbi. Skupina med turisti. Na vrhu planine. Smerokazi. Krave z Zicnico. Konji.
Pogled v dolino.

39. Moscenice, Lovran (1983). 6' 24"

Ozke ulice Moscenic. Stavba Muzejske zbirke. Cerkvica na pokopaliscu, Ulica. Naselje od
dale¢. Smerokaz za Moscenice.

StarejSa hisa v Lovranu, Glavna ulica v Lovranu. Cerkev. Zupnijski urad. Oboki, kalone v lepi
svetlobi. Cerkey, fasade, vrata. Na trznici, mracno v senci. Plaza s sencniki, Hitri zasuki po plazi.
Priliaja Metka z lezalnikom, ga razgrne. Kopalisce in zasuk na morje. Hotel, prihod po stopnicah
navzdol. Nerazlo¢ni zasuki.

Precej [ragmentarni posnetki s pocitnic. Veliko snemanija s teleobjektivom, zato tresoca slika.

Po pripovedovanju Metke Konciceve ob teh posnetkih se je Zablatnik rad odpravil na poditnice
v kraje, kjer je bil lahko sam, da mu ni bilo treba komunicirati z znanimi ljudmi. 14 dni se mu je
zdelo predolgo, 8 dni prekratko. 10 dni mu je bilo pa ravno prav za pocitnice, Iz kraja
pocitnikovanja se je vedno rad odpravil na izlete v okolico,

40. Rezija (1987). 2' 44"

Milko Mati¢etov in njegova Zena sedita pri kavarniSki mizici. Zelo kratek posnetek. Gore,
pokrajina, hitri zasuki kamere. V naslednjem zasuku prideta v Kader Maticetoy in Metka. Solbica.
Muaticetov pride v kader, vendar zaradi zasuka kamere hitro zgine iz njega. Solbica, hise, nasclje.
Cerkev. Naselje in gore. Hitri pogled na Ravanco.

Posnetki so nastali ob skupnem obisku Rezije 2z Milkom Maticetovim in njegovo Zeno, ki sta
prej obiskala Zablatnika na domu v Trnji vasi. Zal so preved fragmentarni.

41. Gleichenberg, 2' 40"

Bazen, toplice. Vodomet. V bazenu, Vodomet. Fasada zdraviliséa. Zena v kopalkah. V bazenu.
Ura. Hotel.

Neveddi fragmentarni posnetki.

Pertelstein. 2!

Grad na gricu. Krajevni napis. Grad. Zena pod obzidjem nekaj pobira. Grad, vhod, Pogled v
dolino, na ravnine v daljavi, Neoster napis. Zena prihaja proti kameri, Odhaja od kamere, v vredi
nese jabolka. Pred vhodom v grad v lepi popoldanski svetlobi.

Nevedci [ragmentarni posnetki,

NEZNANI KRA]J. 2

Hide in trte. Avto. V senci ob vinogradu, zasuk na pokrajino. Pri ttah. Neostro grozdje. Gric s
topoli in rusevino, Naselje s cerkvijo, Traktor, Moz Skropi trie. Zeni.

Nevesd fragmentarni posnetki,

Kromberg. 1' 30"

Kamnita kipa. Dvorec s parkom in pristavo. Naselje s cerkvijo. Zeni na parkiriséu. Zasuk na
grad. Fasada gradu. Grad, Vhod. Grad, Galerija, stoli in mizica pred njo.

Nevesdi fragmentarni posnetki.

42, Velika noc (1976). 1'

Tezko spoznavni fragmentarni posnetki. Vo zadnjib kadrih vidimo od dale¢ in na kratko
srolkanje- jaje, pripravo in otroka, ne vidimo pa prave akcije,
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27 N. Kriznar, Filmska dejavnost dveh duhovnikov .

Neveddi fragmentarni posnetki.

43, VELIKA NOC (Tesendorf, Osterspeisenweihe) (1978). 3' 307

Trnja vas. Obred pri izbrani stanovanjski hisi. Lepi protisvetlobni posnetki blagoslova jedi v
kosaricah,

Metka Kondic je ob tem filmu povedala, da je Zablatnik vsako leto po koncanem blagoslovu
pogostil masno skupino z masnikom in ministrantoma. Tradicijo je Metka ohranila tudi po
Zablatnikovi smrti.

44. ZUPNI PRAZNIK V TRNJI VASI (Pfarrerfest Annabichl) (1977). 7!

Na zacetku julija vsako leto pripravijo v fari praznovanje, da se ljudje spoznajo in poveselijo.
Metka Kondic¢ pomaga pri organizaciji, pri srecolovu,

Vse se dogaja v farnem domu v Annabichlu. Vidimo pokojnega Zupnika patra Lienza, ki ga
poznamo iz Zablatnikovega filma o pustovanju za starejse. Umrl je na Tirolskem.

Metka prepozna veliko ljudi, ki so ze umrli, med drugimi tidi svojo mamo.

Otroski program. Ljudje sedijo, jedo in pijejo, se pogovirjajo.

Ob gledanju se Metka spomni mnogih informacij o ludeh, po domade ¢end in opravljanj, a
vseh noce povedati, ces da ne more povedati vse sglorijes. Kjer pa more, rece: -Bom povedala vso
glorijos,

Jedi in pijace prodajajo po ekonomski ceni. Dobicek od srecolova gre za cerkvene dejuvnosti.

45, Vorarlberg 2, Schweiz, Stdtirol, Logarska dolina 1977 (50 m)

46, 1977, 1981, Vorarlberg 1, Brand, Lichtenstein (90 m).

Filma sta si prece) podobna. V kratkih, iztrganih prizorih prikazujeta snemaleve viise z ved
pocitniskih potovanj. Najavljene lokacije so pomesine in postavljene nekronolosko, Zato se v
posnetkih ni mogode orientirani brez komentarja ocividea, Hkrati pa se pojavijo tudi druge,
nenajavljene lokacije, npr. Rheinlall, slapovi Rena, v Nemciji. Na posnetkih iz Svice vidimo tudi
Zablatnika.

47. Burgland I-111, 1979 (230 m)

Lepi, presenetljivo mirni posnetki, najboljsi Zablatnikovi doslej. Vmes krajevne table, razlocno,
dolgo, v primernem planu. Mestoma so lokacije posnete zelo sistematicno, npr. gledalisce na
vadi, kakor da bi snemalec hotel na filmski trak ujeti cimved informacij o prostoru,

Oggau,

Purpach.

V nekem kraju je na gostilniskem dimniku skulptura Turka. To je ponazoritev legende o
Turku, ki je omamljen od vina zaspal v dimniku in tako ostal v tistem kraju. Tudi na steklenicah
vina Neuburger je obnovljena ta legenda, Metka Kondic ima Se spravljeno taksno steklenico vina,

Tradicionalne vinske kleti.

mitz, vas s ciganskimi muzikanti. Gnezda Storkelj na dimnikih,

Rust, znana Fischkirche, Pozimi Zinjejo trsje na ledu NeZiderskega jezera.

Transdorf, Hrvati.

Weidenam See, kraj rocnih del iz slame.

Eisenstadt-Zelezno.

Breitenbrunn.

Loretto, romanje 15, avgusta. Metka Kondic komentira: »Tisti s klobukom so Hrvati in Zenske v
¢rnih oblekah so Hrvatice.s

St. Margareten, znano letno gledalisée v kamnolomu, Nastop folklornih skupin.

Frankeman. Hrvati. 1z cerkve odidejo tako hitro, da jih Zablatnik ni mogel posneti. Hitijo v
zavetje svojih zaprtih domov in tudi v vasi je vse Uho in mirno.,

Raiding, posnetki del na polju. Skrivnostni 0gnji ni ravnini.

Stobb, londurstvo.

Kittsee, etnogralski muze).

Nu jezeru Balaton,

48. Dajla 1990

Pri Majdi in Petru Fistru v Dajli (Istra), v hisici Majdinega brata. Pecejo na prostem. Velikokrat
je Zablatnik na sliki. Snemala je Metka. Prizori nic morskem obrezju,
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V nadaljevaniju filma so posnetki z doma v Trnji vasi. Necaka Miha Kondic in Flori Kondic na
kolesih na vrtu in na dvoriscu. Zablatnik z necakoma in Se v nekaj prizorih.

49, Selee, Plitvicka jezera, Crikvenica — Krk, 1980 (17')

Vipava = St. Maver, 1981 (2' 01")

Selce 1980

Hotel, terasa, kopalisde. Na plaZi. Soncni zahod. Na promenadi. Kamera je nemirna, a se iz
izbire motivov vidi Zablatnikova sistematicnost, da bi nazorno prikazal okolje.

Plitvicka jezera 1980

Zaluznica (krajevna tabl), verjetno na poti na Plitvicka jezera. Pejsaz. Ljudje na polju.

Plitvick: jezera, tabla. Nacionalni park, tabla. Slapovi,

Krk 1980

V mestu.

Njivice, na plazi, v luki.

Crikvenica, na plazi, v razlicnih svetlobah, Plaza, hotel.,

Novi Vinodolski

Crikvenica, na trajektu. Spet v Crikvenici,

Pomesani kraji v enem filmu. Kratki pogledi v razlicnih krajih,

Vipava 1981

Zemono.

Sv. Gora nad Gorico,

St. Maver pri Gorici, obisk pri nekem zasebniku v lepi vili z vitom. Zelo nemirna kamera,

50. Mondsee — Gmunden 1983 (0' 597)

Polling — Salzburg, 1983 (3' 23")

Mondsee-Gmunden 1983

Krajevna tabla Mondsee. Kraj, ulice, hiSe, parkirisce, hotel. Metka, parkirisce. Hotel v dveh
svetlobah, Mesto, ulice, cerkey, stavbe, Spet je vidna sistematicnost izbire motivov, kljub nemirni
kameri. Alpen-seebad.

Kopalisce, mnoZica Kopalcev na plazi. Ob jezeru, jezero,

Polling-Salzburg 1983

Ljudje, kmetje, kmetija. Salzburg, Park ob dvorcu, polno ljudi. Nemirna kamera. Metka, RoZe.
Panorama Salzburga iz parka ob dvorcu. Razno v parku, vodomet. Mozartova rojstna hiSa.
Opera. Druge hiSe.
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Pavle Zablatnik, Zadnji kader iz filmea Pust v Tringi vasi ( 1977), edinega, ki ga je Zablatiik jarno
;u-.u’.-rr,u.wrr'_ in sicer v krajerni skupnosti Trnja vas/Annabichl. Prikazuje trenutek, ko se Jje
pustovanje umirilo v poznem popx delnevu, ostalo je le nekaj plesnih parov in snemalec, V ozadju
je maskiran moz, ki se je iz pustne objestnosti vrgel na ta. (GLLopis filma v Prilogi, enota 4.)

( Digitalizacifa fotograma Miha Pece)

Pavle Zablatnik. Prizor iz filma Stehvanje v Bistrici ¢ 1081), Zmagovalec stehvanja navdyseno
siri roke. (Gl Ofs filma ¢ Prilogi, enota 25.)

( Digitalizacija fotograma Milia Pece)
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Pavle Zablatnik. Prizor iz filma Net vitee ( 1970-1978). Niko Kuret na dvoriscie Zablatnikove hise
o Trafi vasi. Vtem filmu je se vec posnethor Nika Kureta, na enem sta skupaj Krret in Zablatnilk
Posnetki so nastali ob obisku Nika Kureta leta 1977, ko sta z Zablatnikom odsla nea zakljiucno
pimnazijsko akademijo. (Gl |:rl'l.*.'-_(‘:l'l.l!H.'.H v Prilogi, enota 13.)

(Digitalizacija fotogramea Milha Pece)

avle Zablatnik, Prizor iz filma Ne vrte ( 1976- 1978). Metka Koncic z Zablatnikorvo svakinjo Ano
in necakinjama Vealico (Valpurgo) in Anico. <Je moralo bili maja, ker je vse v coetjn, ker je flider’
coetel. Flider pa za materinski dan cveti- (Metha Koncic). (G opis filma v Prilogi, enota 10.)
(IMpitalizacifa fotoprama Mila Pece)
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