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Opera v dveb dejanjib (3 slikah).
Napisala ]. Sonnleithner in Fr. Treitschke, prevel S. Samec.

Dirigent: dr. D. Svara. Reziser: C. Debevec.
Osebe:
Don Fernando, minister . . . . . . . F. Lupfa
Don Pizzarro, guverner drzavnih je¢. . . B. Popov
Florestan, jetnik . . - . . . . . . J Prancl
Leonora, njegova Zena, imenovana »Fidelio« T. Labofeva
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Vojaki, jetniki in ljudstvo.

Dejanje se godi v $panski dr¥avni jedi.

Scenograf: ing. E. Franz. Vodja zbora: R. Simoniti.
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1040/41 OPERA STEV. 1

L. VAN BEETHOVEN:
FIDELIO

PREMIERA 28. SEPTEMBRA 1940

Vilko Ukmar:
Ko stopamo v novo sezono . . .

Zopet so se na Siroko odprla vrata v novo sezono nase Opere.
Ko pojemajo prirodne sile poletja, ki so se vrote oprijele ¢loveka
in priklenile vso njegovo pozornost na zunanji zivljenjski utrip, in
ko se umikajo porumenclim jesenskim dnem, ki dramijo ¢lovekovega
duba v razgibano 7ivljenje, se oglasa v clovekovem srcu zopet
skrivno hrepenenje po razodetju zadnje skrivnosti. In nehote sega
(lovek za njo z iztegnjeno roko — morda se celo v teb nasib tezkib
dneh. Sega za njo v zamisljeno znanstvo, sega v poglobljeno religijo
in sega Se celo v Zivo umetnost, iz katere lepih in resnicnib oblik
bi rad spoznal bistvo in zakonitost svoje usode. Rad bi jo wvidel in
slisal, kako je odzvenela iz njegovega lastnega srca in se v umetni
obliki, zvesta najuvisjim zakonom harmonije, razvila in odresila po
eticni volji ter mu v tej taki konéni obliki postala zvezda vodnica.
Zato mu je dobro, ko vidi, da so se zopet odprla vrata gledaliskega
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hrama; prav sluti, da je narotila najvisja volja lovekovemn geniju
klesati bistvo usodne zakonitosti Se celo v dramatsko obliko, bodisi
cisto, bodisi prepojeno z glasbenimi sestavi.

In tako smemo biti sretni, da so se nam zopet mirno odprla
vrata nasega opernega gledalista; sreéni, da nam je dovolila naj-
visja volja, mirno se poglabljati v lepoto operno-dramatskih oblik in
po njih harmonictnem sestavu slediti za skrivnostjo prave zakoni-
tosti ¢loveskega Zivljenja ter tako plodno snovati in graditi v istem
casu, ko se okrog nas strahotno rusijo in teptajo najvisje cloveske
vrednote. V' tej Cudni sreéi pa naj bi se nam vsem tem bolj razvil
pravi ¢ut odgovornosti do Ciste umetnosti; da bi wvsi Zrtvovali wvse
svoje najboljse in s skupnimi napori gojili in Cistili tok nafe operne
gledaliske umetnosti in ji z medsebojnim pomaganjem wvtisnili pelat
tiste vrednote, ki vodi, osvetljena z zarki zadnjih resnic, loveka
skozi dozivetja najvisjih lepot do osvobojenja in upokojenja.

Prava in Cista operna umetnost to zmore. To je tisti izkristali-
zirani spoj drame in glasbe, ki je stal od nekdaj v osréju Eloveko-
vega umetniskega snovanja, pa najsi je v zunanjem izrazu tekom
casovnega razvoja e tako spreminjal svojo obliko. Kot zveza gibov
in tonskih oblik se je pojavila ta tvorba iz ¢lovekovega navdiba
ze v prastarem obredju, pa se je skozi anti¢no tragedijo in skozi
srednjevesko duhovno dramo razvila v posebno in tipicno operno
obliko v renesaninem Casu, ko se je clovek pognal v individuali-
stiéni razvoj, ko je spoznal sebe kot v sebi zakljulen Zivljenjski or-
ganizem ter pricel, trepetajo¢ v lastnem nesoglasiu in bolecini, iskati
po lastnib navdibih za zadnjimi resnicami ter po njib za lastno
notranjo harmonijo in odreiitvijo. Povsod pa ga je v umetniskem
snovanju vodilo stremljenje po zaznavanin dubovnega prautripa, v
katerem walovi bozje bistvo; in ko ga je zaznal, ga je ujel in ute-
lesil v besedo, gib in zvok. Tako ustvarjena umetnina je bila v
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sebi wsa barmoniina in je mogla urediti in upokojiti vsakega, ki ji
je iskreno prislubnil. Postala mu je Zivljenjska vodnica — Se celo,
ce je v njej zaznal zrcalno podobo svoje notranjosti, ki mu jo je
povzel soclovek-umetnik, pa mu jo vrnil v umetniski obliki predah-
njeno v harmoniénem wvalovanju najviijega bistva. DoZivel je v
njej svoje izhodisCe in svoj smoter ter se v njej iz svoje notranje
borbe in razkrojenosti zopet upokojil in osvobodil.

T ako svojstvo in mol je vedno imela in ima vsaka prava —
in tudi operna umetnina. Ob vsaki je mogel in more ogrevati ¢lovek
svoje, v borbi z bridkostjo otrplo srce ter najti novih moéi za ju-
nasko stremljenje, ali za tiho sreco. In morda se nikjer ni ve zgo-
stile v majhno obliko toliko takih plodnibh vrednot, kot jib je vlil
v edino opero Beethovnov genij, ki je ujel vase wvse bistvo fe po-
sebno danasnjega clovcka, ter ga z visoko lastno odkupnino dvignil
in mu pokazal pot v osvobojenje. Njegov »Fidelio« je spev Zivega
Cloveka, ki se je iz zavozlanib mrez lastnega bistva, iz notranje
teme in iz razocaranja nad tiso¢ in tiso¢ grebi ¢lovekove nizje na-
rave izmucil do smrti, pa dozivel v objemu najviije lepote in har-
monije, predabnjene z utripom Cistega duba, svoje vstajenje. In to
svoje dozivetje je zapel vsemn Clovestvn v Cudeinib tonskib oblikab
ter mu povedal, da je resitev clovekova v zmagi njegovega visjega
bistva in eticne zavesti nad niZjo naravo in njenimi brezsmotrenimi
in razkrajajolimi strastmi, ter da je v taki najvisji svobodi zajamden
clovestuu pravi razvoj v smislu medsebojne ljubezni in zdravega
sozitja.

Naj bi nam bila ta Beethovnova visoka pesem vzpodbuden uvod
v nase novo umetnisko delo, in vsem v tolazbo tezko preizkusenega
danasnjega Zivljenja!



Razgovor z ravnateljem Ukmarjem

Ob prvi obletnici, odkar je nastopil svojo dolZnost novi ravnatel;
Opere, Vilko Ukmar, in Ze z uspehi prvega leta dela nakazal za-
vodu pot v lep$o bodoénost, smo mu zastavili iz uredniftva nekaj
vpradanj, ki je nanje odgovoril v naslednjem:

— Kaksna je bila bilanca pretekle operne sezone?

Uspch pretekle operne sezone Je ugoden. Vsak ki pozna delo v
orgam/_mu, kot je Opera, ve, da je v njem mogo¢ pravi uspch edi-
role po nacreu, ki je predviden za ved let. Pretekla sezona je izzve-
nela v znamenju odstranjevanja prejénjih nedostatkov in poklada-
nja osnov za novo umetnifko zgradbo. Z uvedbo svobodnejiega
dclovncga sistema smo odpravili prej$njo  okorelost ter vzbudili
sveze modi in nova prizadevanja, s pritegnitvijo novih sposobnih sil
pa $e stopnjevali izrazno mo¢ naSega ansambla. Tako se je vidno
dvignila splo$na umetnitka raven, kar je neposredno obéutilo vse
obdinstvo in priznala vsa nafa kritika. Ker pa naklonjenost ob&in-
stva dviga zanos izvajalcev in njih umetnitko prizadevnost, in ket
ta zopet enako vzpodbudno vpliva na obéinstvo, je nafa skrb, da ta
utrip vzdrzimo 3¢ dalje in tako zagotovimo ¥e vnaprej na podlagi
l:)k(,g’l mcdscbolnq.,a podpiranja stalno umetnitko rast. To orga-
ni¢no zivljenje je premaknilo tudi pri ¢lanih pozornost izkljudno
od scbe samih na skupno umetnitko delo in tako moremo konéno
mirno ugotoviti, da smo dosegli v pretekli sezoni visji moralni in
umetnidki uspeh; v tem pa obenem trdno osnovo za nadaljnje grajenije.
Naj pristavim, da je spremljal omenjeni uspch tudi finanéni podvig;
splodni sezonski inkaso je presegel prejinjega za eno Cetrtino.

— Po kaksnih osnovnib vidikib je sestavljen letosnji repertoar?

Nedvomno je prav, da je operni repertoar pisan, a nikakor nc
brezglav in zbegan. Letodnji repertoar bo skudal prikazat prerez
opernega snovanja od klasike do danainjih dni. V njem so zasto-
pana klasi¢na, romanti¢na, naturalisti¢na, impresionistiéna pa tudi
ckspresionisti¢na dela; zastopane so tedaj vse stilne smeri prej ozna-
¢enega razdobja. Obenem je bila pri sestavljanju posvedena po-
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zornost tudi narodnostno stilnim komponentam; na sporedu so slo-
venska, ¢eSka, ruska, nemika, italijanska in francoska dela. Tako je
mogoce posludalcu seznaniti se z vsemi vejami operne umetnosti in
ob pravi pozornosti razviti umetnitki ¢ut. Veé kot dosedaj name-
ravamo gojiti klasiko, ker je ta vrsta umetnosti najmocnej$a in naj-
uspesnejsa podlaga za razvo) pravega umetnitkega okusa. Priznam,
da je popolna izvedba te smeri tudi najtezja, zlasti $¢ pri nas, ker
doslej $¢ nimamo nobene tovrsme tradicije. Zavedam se tudi, da
izvedba nalega »Fidelia« e ne bo idealna. Toda prideti moramo —
stalno resno delo na tem polju pa bo s¢asoma lahko ustvarilo trdno
sradicijo in kremenito podlago za ves ostali umetnitki razvoj.

— Vaznejie spremembe v osobjus

Namesto sopranistke BaSi¢eve smo sprejeli v nade ¢lanstvo dra-
mati¢no sopranistinjo Teo Labofevo, angaZirali smo koloraturko
Sonjo Ivanéidevo in baritonista Borisa Popova ter tako izpopolnili
vsaj v glavnem solistiéni ansambel. — Na§ orkester je bil Ze dolgo
pomanjkljiv vsled nesorazmerja med zvoénima silama pihal in godal.
Sreden sem, da se nam je po 15 letih konéno vendarle posredilo pre-
mostiti ta krie¢i nedostatek, s tem da smo s pritegnitvijo novih
modi med godala to nesorazmerje odpravili in tako zadostili osnovni
orkestralni estetski zakonitosti. — Z mladimi glasovi smo osvezili
tudi zvoénost opernega zbora, vsaj za tiste predstave, ki imajo v tem
pogledu poscbne zahteve. V balet pa smo pritegnili mladega solo-
plesalca Pilata ter si zagotovili sodelovanje dveh mladih plesalk. —
Tako smo vsaj deloma poZivili vse posamezne dele naSega opernega
organizma in omogodili v njih nove vzpodbude.

— Morebitne tebniéne pridobitve?

Tchniéna sredstva opernega izvajanja so pri nas nedvomno §e
cclo pomanijkljiva, a kaj, ko je njihov obstoj zopet tako zelo odvisen
od finantnih sredstev! Zato moramo pad zaenkrat $e potrpeti in
biti veseli, & vsa) s skromnej§imi doneski izpopolnjujemo nedostat-
ke, ki ob primerjavi nadega zastarclega gledalid¢a z modernimi Ope-
rami in njihovimi techniéno tako izpopolnjenimi odri $e celo kridijo.
Ze to, da smo dobili novo odrsko preprogo, za nas nekaj pomeni.



Razsvetljavo bomo izpopolnili $ele postopoma — tezki ¢asi in ne-
dostopnost materijala so pad ovire tovrstnemu izpopolnjevanju.

— Posebne tezave?

Ne bom jih nadteval — preved jih je in povsod so. Toda borba
z njimi in njih premagovanje mora biti ravno na$ smoter.

— Izgledi za bodolnost?

Vedkrat sem Ze poudaril svoje prepridanje, da imamo Slovenci na
dramatskem in glasbenem polju toliko sposobnosti, da bi mogli s
pravo njihovo izrabo dvigniti svojo operno umetnost na tako
raven, da bi nam bila v ponos. Toda za to je treba vsestranskega
razumevanija in podpore. Tega nam primanikuje. Vendar priznam,
da je kljub vsemu ta ideal pred nami in da se mu priblizZujemo.
Dolga bo e pot. Toda zdravi optimizem je na$ zvesti spremljevalec,
ki n:;m prigovarja, da je umno zastavljeno in vztrajno delo $e vedno
uspelo.

Matija Brauvniéar:

Ludwig van Becthoven

Danes, po stoinsedemdesetih letih, odkar se je rodil glasbeni
velikan Ludvig van Beethoven, je niegov lik v duleem ozradju
nafega razrvanega in terkega fasa kakor svetla zvezda, vliva-
joda vero v nove zarje, ki morajo slediti temmnim sencam se-
danjih dni.

Beethoven je bil boZji poslanec; v svojem srcu je nosil vero v
loveka in njegovo lepfo bodoénost. V' troljenju in v borbi pre-
kaljen, nam je %iv vzgled umetnika, ki nz obupa pod udarci usode,
temved ji kljubuje v neomajni zavesti, da je Zivljenje obenem trp-
lienje, a trpljenje odievanje dufe. Zivel jc za svobodo, brarstvo
in dobroto. Za te tri vzore se je boril vse svoje trnjevo Zivljenie
1z te borbe je tudi iz8el kot zmagovalec, da je mogel ob koncu svo-
jega Zivljenja zapeti vsem ljudem na zemlji veli¢astno himno ve-
selja. Ta pesem se je porodila iz boledine bolnega, nesrednega samo-
tarca. Ustvaril jo je umetnik, ki mu je bila vsa radost tega sveta
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tuja. Ta, iz trpljenja porojeni spev je najdragocenejdi dar, ki nam
ga je njegov duh poklonil. Noben glasbenik ni segel tako globoko
v prepade Eloveskega Zivljenja kakor Beethoven; obenem pa se tudi
nihée s silo svoje volje ni dvignil tako visoko nad svoje trplienje

kakor on, ki je hranil v svojem srcu izkristaliziran ideal élovedan-
stva. Njegovi umotvori, stisnjeni v klasiéno glasbeno obliko, kaZejo
¢loveka velikana, ki se zaveda svojega genija in ustvaria vrednote,
bolu)oc se z elementi narave in podrejajoé tvar svojemu duhu. Tako
je postal Beethoven, kazod pot do etiénega spoznanja, apostol res-
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nice, ki se je rodil, da sluZi &ove$tvu z naporom vseh modi, da
premaga lastno usodo in vlije trpedemu &ovestvu nekoliko poguma.
Beethovnovo zivljenje sli¢i Zivljenju utemeljiteljev religiy in du-
hovnih vediteljev narodov. Njegova oscbnost in umemnitka tvorba
sta tako veliki, da bo ostalo njegovo ime na veke zapisano v zgo-
dovini. S svojim delom je obogatil ¢loveStvo za neprecenljive vred-
note. Beethovnova demoniéna, ponosna, do skrajnosti samozavesti
in svobodna narava je poznala samo eno: ¢loveka. Niegov ideal je
bil svobodni ¢&lovek, odidéen vseh pomnuoéxh izrodkov krivic in
neenakosti, ki se nedtetokrat porajajo celo v borbi med brati ter
nastajajo iz puhle nedimrnosti in objestne domisljavosti. Beethov-
nov evangelij o &loveku - bratu nam mora biti zlasti $¢ danes
blizji kot kdajkoli prej. V njem se nam odkrivajo dragocene prvine
tloveskega duha, ki se je po tezkih preizkudnjah in velikem trpljenju
dvignil v veli¢ino in si priboril trajno vrednost. Na odrske deske je
- stopil Beethoven samo enkrat edinikrat, ko je zapel v »Fideliu«
visoko pesem ljubezni in zvestobe, ter ganljivo pesem poniZzanih in
preganjanih, ki jim naposled po dolgem trplienju spet zasije lud
svobode.
Iz teme v svetlobo, iz suZenjstva v svobodo, iz trplienja v
sredo, to so idejne poti, ki je po njih hodil Beethovnov duh.

C. Debevec :

Rezijske opazke k ,Fideliu®

Operna rezija (pa naj delo pripada kateremkoli slogu) na sploino
ne dopudda tolikega razmaha in samovoljnosti kakor na primer
dramska. Vezana je v izdatni meri na glasbo in s tem Ze tudi na
najvaZznejfe elemente v vsaki gledalitki uprizoritvi: na ritem, na
tempo in na dinamiko, ki so vsakokrat z znaki prudpiswni ali pa z
znaéa)em glasbe bolj ali manj nedvoumno podani. Z upostcv:lmcm
nujnega dinitelja — dirigentove osebnosti — se mora torej rezija
omejiti predvsem na smiselno in kolikor mogode nazorno predsta-
vitev dejanja, na pametno oznako in udinkovito razporedbo oseb
ter skupin, na razloéno izgovorjavo (v kolikor ni tega opravila



fola), na znadilno postavitev in ureditev prostora, na vsebinsko
pogojeno in podpirajoto osvetljavo ter na ves ostali aparat prevesno
tchnidnega znadaja, kakor so kostumi, maske, statisti in drugi po-
dobni pripomocki.

»Fidelio« spada med tiste opere. ki imaiu razmeroma malo zu-
nanjega dog’uama Vsa VbLbln"l kakor jo outmc bLSCdllO (ki je de-
loma naivno in nikakor preved pesnitko) je silno jasna in preprosta.
Vsa izrazna moé ti¢i v glasbeni obdelavi, ki pa razodeva v vseh
to¢kah neutajljivo roko absolutno muzikalnega, sicer dramatiéno
Cutedega, a vendar n e teatraliéno dozivljajofega in skoro ganljivo,
dlovedko iskreno ustvarjajodega genija.

Beethoven je po svojem muzikalnem doZivljanju nedvomno tudi
velik dramatik. Njegova »Eroica« je naravnost nabita dramskih
prvin. Toda Beethoven ni Clovek cledaliséa. Ta sver pretvarjanja,
li¥panja in spreminjanja mu je tuj. Primerjamo ga na svoj nadin
lahko z Dostojevskim, ki je napisal v svojih romanih najbolj dra-
maticne tekste, pa vendar nobene drame.

Beethovnu je bila opera skudnjava in past. Skudnjavo je prema-

gal — enkrat za vselej. »Fidelio« je njezov edini, Cetudi morda
najljubsi otrok. Past se je zaprla. V njej pa je obti¢al — ogromen
lev.

Osnova za rcluo je podana prav za pray 7¢ v uverturi. V veliki
¢-dur uverturi, tisti, ki jo igrajo navadno fele po sliki v jedi, med
obidajno I1I. in 1V. sliko in ki smo jo v na$i uprizoritvi postavili
tja, kamor edino spada: na zaferek. (E-dur torej odpade.) Ta uver-
tura — tretja po nastanku — je najbolj dramati¢na in obenem —
kar je za gledalisko delo v smislu vverture najbolj vazno — tudi
programati¢na. Ta uvertura obscga vse, kar je v operi sami zajeto:
upanje, borba in konéna odresitev.

ReZija »Fidelia« se ne more postavljati z zunanjimi sredstvi.
Nevarnost je stalna, da stori od same vnemo hhko kaj preved ali

vsekakor kaj takega, kar bl cclotncmu slogu in znadaju tega dela ne
bilo v korist. Vsa opera jc pisana skoraj koncertno in bi preved
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razgibano igranje lahko kvedjemu le motilo. Zato se mora gibanje —
razen nekaterih redkih in najnujnejdih poudarkov — do skrajnth
moZnosti omejiti.

»Fidelio« je idejna drama. Drama neskonéne ljubezni in necomaj-
ne zakonske zvestobe. Drama dveh nasilno loéenih, a vedno »enakn
cutedih sre«, ki pa — ravno zaradi zvestobe — kljub smrtni nevar-
nosti po neustradeni borbi in z nad¢lovetkim pogumom Zene doZivira
svolo pPONOVNO zdruZitev, svoje svobodno vstajenje in povdléamc
In 2 njima zadihajo in zaZivijo na novo v prostosti vsi tisti, ki jim
je krutost nasilja ubila svobodno, ¢loveka dostojno I.IVIILH]L. »Fi-
delio« je himna ljubezni in himna zvestobe, himna radosti in himna
svobode.

Osnovno razpoloZenje te uprizoritve je torej naslednije: 1. slika
<= Mraéno in tesnobno dvorisée jetnidnice, temno sivo zidovie, Ze-
lezne ograje, vrata v jele in toplo solnce, ki sije nad to Zalostno
hifo. 2. slika — Globoka jeéa, vlazna in &rna kakor grob. 3. slika
-~ Siroko, odprto prizorit¢e, mnogo svetlobe, mnogo sonca, zeleno
drevje in vedro nebo.

To je vse. Ved nam tudi mera in zgradba nafega odra ne do-
puséa. Prvo sllko, ki jo uprizarjajo obicajno v posebni sobi, smo
dekoracijsko pri nas izlodili, ker ni potrebna in ker v zadnji pre-
delavi »Tidelia« tudi ni predpisana. Vrenili smo se na ta nadin k
originalu in upam, da ne na $kodo predstave.

Z libretom je imel Beethoven paé svoj kriz, kakor skoro nobene-
mu komponistu (razen Wagnerja in nckaterih izjem) ni uspelo do-
biti resni¢no dobro besedilo. Posebna nesreda tega libreta je, da se
posluZzuje za zvezo med pevskimi tockami proze, ki dela seveda
vsem opernim uprizoritvam 3¢ posebne preglavice. Zato je treba ne
samo temeljitega obvladanja jezika, temved tudi neumorne marlji-
vosti, resnosti in poscbne tehnike, kakor to lahko ¢lovek z uZitkom
opazuje pri nafem starem opernem mojstru Betettu.

»Fidelio« je predvsem glashena umernina. Je drama distega, po-
polnoma ncoporeénega petja in velikega dudevnega izraza. Po svoj
globini in velidini, po svoji jasnosti in iskrenosti stoji ob strani naj-
vediim umotvorom Cloveskega duha in je prav kakor Faust ali
Hamlet ali Don Quijote zadobil svoj simboli¢en pojm, predstavo
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in izraz. V danadnjih nasilnih, nedednih &asih so nam tako visoka
dela bolj kot kdajkoli potrebna, da se ob njih odpodijemo in okre-
pimo, da se oprostimo vsaj za trenutek vsakdanjih tegob, da si iz-
praSamo vest in da si nacrpamo novih modi za jasno, nekaljeno Ziv-
lienje, novega poguma za vztrajanje v borbi za prave vrednote do-
veskega duha in — ne nazadnje — za koncéno dosq_,o tistega dalj-
nega ul]d, ki bi nam moral biti vsem enako svet in drag: za pravo
in resniéno ¢lovetnost.

»Fidelio« nam je po vsem svojem kristalno-&istem znadaju in
PO sVOji ma\suuu sneznoblestedi lepoti lahko najvidie /namcnlg,
najlepti vzgled in najtrdnej$i kaZipot takega stremljenja in takegz
ravnanja.

B

Tea LaboSeva

naa novopridobljena sopranist-
ka, ki poje v »Fideliu« partijo
Leonore, je studirala solopetje v
Zagrebu pri prof. Mariji Ko-
strendicevi. Nepusredno po di-
plomi L. 1937 je z najlepdim
uspchom debutirala na zagreb-
$kem odru v Halevyjevi »Zidi-
nji«. Kasneje je nastopila Se v
»Walkiiri«, v opereti, v Ljub-
liani pa smo jo slifali v »Ca-
valleriji rusticani« in v »Tosci«,
kjer je s svojim lepo barvanim
glasom vzbudila dokajnjo po-
zornost in nade v najlepdi razvoj.
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Mojster Julij Betetto o ,Fideliu

Na$ veliki pevee in pevski pedagog, ravnatelj Julij Betetto, ki
ga poznamo kot mogode najvedjega umetnika nalega odra, je na-
stopal v prepnjih &asih tudi vrsto let v raznih nemdkih gleda-
li¥¢ih. Tam je med drugim zlasti velikokrat kreiral obe basovski
partiji v Beethovnovi operi. ki je cplnh nekaka n1jvc£‘i1 njegova
»tiha simpatija«<. Zato smo se obrnili nanj s pro¥njo, naj nam dovoli
kratek razgovor o »Fideliu« in njegovih spominih o njem.

— Znano je, da ste polez Liubljane tudi e na Dunaju neSte-
tckrat nastopili v »Fideliue. Ali nam ne bi moglh postreéi s po-
datki in vtisi s svojih dunajskih in biviih ljubljanskih uprizoritev?

Ne samo na Dunaju (1907 — 1922), tudi v Monakovem sem v
letth 1930 — 1932 nastopal v »Fideliue redno v alternaciji s slo-
vecim Paulom Benderjem, peveem velikega mednarodnega formata.
Muzikalna in pevskotehni¢na plat obeh basovskih vlog, jedarja
Rocca in ministra Fernanda, mi nista delali nikdar teZav. Trd orch
pa je bila proza. Bilo je treba mnogo vztrajnega verbanja, preden
je bila vsaka beseda vsebinsko, kakor tudi tehniéno izpiljena. De-
likatna, toda hvaleZna naloga in koristna za vse Zivljenje! Zahteve
v tem oziru so bile brezkompromisne ter bi v marsikaterem oziru
lahko sluzile za vzor.

Vtisi dunajskih uprizoritev! Zame nepozabni. Vsaka predstava
»Fidelia« je bila za poslulalce praznik, za izvajalce pa je pomenila
umetnifki vzpon do skrajnosti. »Vsak vsel« je bilo splo$no geslo.
Zato tudi uspeh ni nikoli izostal.

Uprizoritev »Fidelia« v ljubljanski Operi v letu 1926-27 je
bila za nae prilike na kar dostojni vidini, ¢eprav mi interpretacija
posameznih vlog ne samo po »notranji« glasbeno-stilni in igralski,
temved tudi po »zunanji« plati ni ugajala. V zelo lepem spominu
pa mi je ostala interpretka naslovne vloge, gospa Zaludova, ki je
postavila na oder lik, vseskozi skladen z velikimi zahtevami par-
tije; tako v poduhovljenem podajanju govorjene, kakor tudi péte
besede

— Pod katerimi dirigenti ste doslej v »Fideliu« nastopili?
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Njihovo §tevilo ni veliko. Dunaj: direktor opere Franc Schalk
in Richard Strauss. Monakovo: direktor Knappertsbusch (ki smo
mu pravili na kratko »Kna«) ter kapelnika Schmitz in Ellmensdorf.
Prvi je sedaj na vodilnem mestu v 1|p<kcm, drugi pa Zc¢ takrat
(1930 — 32) priznan dirigent sve¢anostnih iger v Bayreuthu. Da so
bili vsi ti ne samo veliki umetniki z ogromnim znanjem, temveé
tudi kot znadaji izredni ljudje, naj omenim le mimogrede. Delo z
njimi je bila najidealneja prakti¢na Jola.

— Vasa sodba o »Fideliu« in o Beethovnu kot opernem kom-
ponistu?

Fidelio! Visoka pesem prave, diste ljubezni dveh, v zakonu
zdruZzenih, enako Cutecih sre. Leonora sama jo primerja z najvedjim
zakladom sveta. In &e je ta, ¢ovetko tako ;,loboko Laitt‘l resnica
odeta Se v kml)wskl plasd munk.llnq,‘.l stvarjenja najvedjega glas‘-
benega genija vsch dasov — kak$na naj bi bila pri tem moja
skromna sodba? Svojega misljenja o tej edinstveni glasbeno dra-
matski umetnini najbrz ne bi mogel drastiéneje tolmaditi, kakor s
priznanjem, da v vsch petnajstih letih svojega delovanja na du-
najski dvorni, odnosno drzavni Operi nisem zamudil niti enc njene
predstave. V polpretekli dobi, ko smo bili poklicni pevei v pravem
pomenu besede Zrtve vseh mogndih glasbeno izraznih struj, ki so
poleg harmonskih, kontrapunkti¢nih, oblikovnih in drugih novota-
rij sicer upodtevale temeljne zakone nauka o instrumentih in instru-
mentaciji, istodasno pa z nepojmljivo, skorajda $kodoZeljno trmo-
glavostjo negirale vse fiziolotke, tchnidne in estetske principe pev-
skega glasu, mi je bila vsaka predstava »Fidelia« vir zadovoljstva
in lepote. Ceprav je »Fidelio« edino Beethovnovo glasheno dra-
matsko delo in &eprav je njegeva sedanja oblika po prvih ne-
uspelih uprizoritvah rezultat parkratne predelave, je mojstrovina
siinega dramatiénega izraza, mojstrovina, ki ostane kljub vsej no-
tranji organski enotnosti vzor izredne individualisti¢ne tvorne sile.
Beethoven, ki ima v glasbeni zgodovini kot operni komponist docela
svojevrstno karakteristiko, je bil predvsem komponist instrumental-
nc glasbe, dasi je tudi v vokalni glasbi (n. pr. Missa solemnis)
istvaril dela epohalne umemidke vrednosti. S »Fideliome«, v njegovi
prvotni koncepciji, je sicer zavoljo pomanjkanja odrskih in gleda-

13



litkih izkustev dosegel sprva (1805 — 1806) le medel, po drugi pre-
delavi leta 1814 pa je delo doZzivelo prav s«.nmcuonalcn uspeh, ki
mu je ostal dosihdob zvest. Beethovnov genij je tudi s »Fideliom«
zajel ves kulturni svet.

— Kaj mislite posebej o partiji Leonore?

Da je dokaj trd orch, tako v pevskotchni¢nem kakor interpre-
tacijskem oziru. K temu $¢ proza obi¢ajni kamen spotike vedine
cpernih pevecev! Umetnica, ki hode Fideliu postaviti ustrezajod lik,
mora imeti izdaten, dobro ¥olan in obseZen glas, &gar nujni odliki
morata biti tudi milina in toplota, da odgovarja Z¢ po zvoku te-
meljnemu nastrojenju celotnega znadaja podane vloge. Obvladati
mora ne samo péto, temveé tudi govorjeno besedo, ki je tu e prav
poscbne vaznosti. [z prakse vemo, da to ni enostavna zadeva, in
da zahteva mnogo stalnega in sistemati¢nega oblikovanja. Da mora
biti interpretka tudi primerne zunanjosti, je samo ob sebi umevno.

— Kak$ne zahteve ima ta opera v stilnem in pevskotchni¢nem
oziru?

Pri skladatelju, kakor je Beethoven, je kajpak umljivo, da je
tudi v stilnem oziru svojstven. Skladbe velikih revolucijonarnih
komponistov predklasi¢ne dobe so v stilnem pogledu tako znadilne,
da ne govorimo le o predklasi¢nem ali klasi¢nem stilu, temved raz-
locujemo tudi Bachov, Mozartov stil i.t.d. Tako je ustvaril tudi
Beethoven svoj osebnostni stil. Zadostiti v interpretaciji, ozir. re-
produkeciji tem zahtevam, ni tako enostavno, kakor je videti na
prvi hip. »Pogoditi« pravi stil se pravi, poglobiti se v znadaj mu-
zike, njene dobe in okolja, ki ga moramo v reprodukciji ponazoriti.
Zato nikakor ne moremo zadostiti stilnim zahtevam zgolj z uporabo
tchniénih sredstev ali z mchaniénim podajanjem stilnih znadilnosti.
Zlasti 3¢ v »Fideliu« ne!

V pevskotehniénem oziru stavlja »Fidelio« na vse soliste do-
kaj$nje zahteve, ved kot nadpovpredne pa predvsem na nosilko na-
slovne vloge v izredno tezki e-dur ariji v prvem dejanju.

— Ko Vam je bilo letos odvzeto breme administrativnega dela
na nadi prvi glasbeno pedagodki instituciji, ali se smemo nadejati,
da se boste spet intenzivneje posvetili umetniski plati svojega udej-
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stvovanja, in da Vas bomo imeli priliko &eSée pozdraviti na nafem
odru?

Razumljivo je, da bom slovenski Operi kakor dosle; tudi v
bodode vedno na razpolago, v kolikor se mi bodo nudile prilike in
¢e mi morebitne zdravstvene ovire ne bodo prekrizale naértov. Pri
tem naj vam izdam, da me do 40 letnice, odkar sem prvié¢ prestopil
prag slovenske Talije, lod¢i le $e prili¢no kratek das. Upam, da mi
bo usoda mila in bom dodakal to, peveu tako redko doZivetje.
Oznaki »jubilej« se nalad¢ izmikam, ker v takih primerih ni ravno
umestna. Ali je motivacija postavljene trditve $e¢ posebe) potrebna?
Menim, da ne...

L. van Beethoven: ,Fidelio*
(Vsebina.)

Dejanje tefe v $panski drzavni jedi, par kilometrov vstran od
Seville.

Plemié Florestan se v borbi za pravico zameri nmovolincmu
oblastniku P1711rru, ki ga d4 sknvoma ujeti in zapreti v najglobljo
celico svojih jed, kjer naj bi ginil podasne smrti.

Po dvclctncm skrivnostnem nestanku velja Florestan med pri-
jatelji Ze za mrevega, le njegova Zena Leonora ne verjame v moZevo
smrt. V. moski obleki se pod imenom Fiddio udinja pri Pizzarro-
vem p.é'lrpu Roccu, opr'lvl,a pri njem najtezja dela in si skuda pri-
dobiti njegovo zaupanje, da bi jo vzel za jedarskega pomoénika in
ji tako dovolil dostop v jelo.

Roccovi héerki Marcellini, okrog katere se neugnano smuka
vedni snubee, vratar Jaquino, se po ¢udni igri usode kaj kmalu raz-
vname srce v lubezni do Fidelia, ki je videti deden, resen in ne-
vsiljiv mladenié. Zato se tudi pudlun lldLllOVlln prosnjam in ob-
cnem razodene oletu 7eljo, da bi ga rada za moza. V tem prihiti
iz Seville Pizarro, ki ga je anonimno pismo obvestilo, da bo mi-
nister Fernando ob kratkem prifel pregledovar njegove jede.
Okrutnez sklene Florestana nemudoma umoriti, da bi se iznebil ne-
prijetne pri¢e svojih grehov. Roccu dovoli, da si vzame Fidelia za
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pomoénika, ter mu veli, naj takoj izkoplieta v podzemnih pro-
storth v vodnjaku ob jetnikovi celici grob, nakar bo z lastno roko
viteza zabodel.

Rocco in Leonora gresta k ommog]cmu obsojencu, kjer Leonora
res spozna v njem svojega moza. Z dobrosrénim jeCarjem ga okrep-
¢ata s pozirkom vina, a ko pride Pizzarro, da bi izvriil svojo mo-
rilsko nakano, s¢ mu Leconora dd spoznati in se mu postavi po
robu. Preden pa zapade zvesta Zena obenem s Florestanom oblast-
nikovemu maséevanju, naznanijo trobente nenadni ministrov

prihod.

Fernando spregleda Pizzarrova zlodejstva, osvobodi Florestana
7z ostalimi Zrtvami Pizzarrove samovolje, nakar izzveni konéni spev
opere v hvalnico zvesti in pogumni Zeni Leonori, ki se ni bala ne-
varnosti, samo da bi resila ljubljenega moza.

Operni repertoar za sezono 1940-41

Operni repertoar za sezono  1940-41 bodo sestavljale opernc
umetnine iz razliénih narodnih edinic od klasike do moderne.

Iz klasicnega opernega zaklada: Mozart — »Figarova svatba,
Beethoven — »Fidelio«, Rossini — »‘;Lviliski brivec«; iz romantic-
nega (zgodnjega): Nicolai — »Vesele Sene windsorskee, Glinka —
»Ruslan in Ljudmila«, iz visoko romanti¢nega: ('n;kovskt — »Pi-
kova dama«, Dvorak — »Rusalka«, Janafek — » Jenufa«, Gounod
— »Fauste, Goldmark — »Sabska kraljica«; iz weristicnega: Bizet
— »Carmen«; iz impresionisticnega: Debussy — »Peleas in Meli-
sanda«, Novak — Balet »Nikotina« in »Signorina Giuventi«; iz
zadnje moderne: Svara — »Klcopatra«, Bravnidar: »Hlapec Jernej«;
iz operctnega zaklada: 1.éhar — »Grof Luksemburtki«, Léhar: »Fri-
derika«, Nedbal »Poljska kri«. — Nowvo angazirani solisti: La-
boseva, Ivandileva, Popov; stalni gostje: Gjungjenac, Leventova,
Gosti¢, Krizaj, Karlovéeva in drugi svetovni pomembni gostje.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalif¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupandié. Urednik: Smiljan Samec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
; Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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