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PREMIERA
v nedeljo, dne 3. februarja 1952 ob 1930 uri

SESTO NADSTROPIJE

Igra v treh dejanjih (dewvetih slikah)

Napisal: Alfred Gehry — Prevedel: B. Cigoj — ReZija in .~

scena: Srecko Tié

Max Tescaller . . . . 1. . Bojan Cebulj
Germaine Lescalierjeva . . . . Alma Jeramova
Berte Ardig-ova ... .- . . . .. Antka Tideva
Gospa_Maret-jeva oo el s SN Novakovs)
C;ros.pcu:l Maret = e i aa s Brance .Cegnar
Eduige Hochepot-jeva . . .. .. Vida Dornkova
Jeanettg: v ral st e Pabjaha WGostiSeva
Hochepot s et oy . Vende Sadar
1951 151-' Sredko Tic
Jajo s nee it s Rl R s STy 10 CraStISa)
Slavko Polanc

 Jonval ) S . . . Milan: Dornik

N frehe 050 LT U0 iera Tomazev'a
Robert . . . . . . . . Vlado Nikolavéit
Najemnik iz tretjega nadstropja . Jernej Pogatnik
Zdnavmikeato et o e tae e S Alfanz:Ghlak
PostreStek = "% © . . .. . . Stane Hrbar
Bob oo e e Rty e R e Rt anes Tagodie
Neki goSpod e et T e s e Bl T T

Dejanj_é' se godi v Parizu med obema vojnama
. Dalj8i odmar po peti sliki

Odrski mojster: Franc Mikelj. — Razsvetljava: Stane Jagodic, —

Suflerka: Jozica Filejeva
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Alfred Gehry:

Sesto nadstropje

Alfred Gehry je med obema vojnama bil dalj ¢asa genei"alni
tajoik  Pitojevih gledali¢ ,Théatre des Arts” in ,Théatre des
Avenues“ v Parizu. Pred drugo svetovno vojno je postal dopisnik
Svicarskih listov. S ;

Svojo literarno kariero je zacel kot pisatelj ljudskih romanov.
Od 1. 1925. pise drame. Vendar mu razne njegove enodejanke nisu
prinesle uspeha, dokler 1. 1937. ni zaslovel s svojo dramo ,Sesto
nadstropje”.

Kje je vzrok, da je to delo zelo tak uspeh? Poleg drugih vred-
nosti je'delu prinesel uspeh verjetno predvsem Gahryjev naéin,
kako ganljive in preprosto slika &lovekovo potrebd, da v vseh
mogoéih prilikah manifestira svojo zavest skupnosti, pa naj bodo
zunanje vezi fe tako slutajne, kot je okolnost, da v velemesiu
stanujed v istem nadstropju, da te poveZe enkratno skupno veselje
ali skupna zalost. Ta lepa in ganljiva zavest élovekove mo€i in
slabosti, kolektivne sebifnosti in osebne poZrtvovalnosti, ki veze
ljudi od najmanjde edinice — rodbine do kupnosti naroda in drza-
ve, je nasla v Gehryju pisatelja, ki ji je v ,Sestem nadstropju’ po-
stavil trajen spomnik. In kje je Gehry nagel ljudi, da na njihovi
usodi opisuje to zavest skupnosti? Med velemestnim proletariatom,
v tej meSanici fantastov, zaljubljencev, do skrajnosti poZrivo-
valnih delavcev, toda samih revezev, ki zive bolj od nade na
lepsi jutridnji dan kot od vsakdanjega kruha. Velemestna kloaka.
Ta priljubljeni izraz za tako okolje smo Ze nestetokrat ¢uli in
brali v raznih knjigah, za Gehryja pa so vsi ti stanovalci woe-
stega nadstropja“ sama ,jagnjeta”. In jagnjeta so tudi v resnici.
Kajti pri vseh svojih majhnih slabostih in napakah, v katere jih
7ene Zivljenje, so vsi v svojem srcu dobri. Se zapeljivec Jonval
se ti nazadnje zasmili, ko v obupu zavpije: ,Strasno je, ¢e ¢lovek
ne more ljubiti nikogar™.

Gehry je mojster v slikanju vzdu$ja. ,,Tu v Sestem nadstropju
se nikdar ni¢ ne zgodi", pravi lastnice hiSe. Saj res. Vse te
majhne drame in prepiréki niso vredni omembe, vse te tragedje in
smeh teh majhnih ljudi so le pena velemestnega Zzivljenja. Saj se
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- yse srecno konca! A koliko ljubezni, koliko lirike je pokazal

Gehry pri slikanju tega nedolznega, vsakdamjega vzdu$ja! In ko-
liko prizanesljive ironije! :

Custveno srediSte drame je v ljubezni skromnega delavea do
pohabljenega, zasanjenega dvajsetletnega dekleta, ki $e ne pozna
zivljenja, in v ljubezni tega neizkuSenega deckleta do mladega
hohstaplerja - Sansonieja. Okoli tega konflikta se vrste dogodki) ‘za-

~radi njega Zzalost in veselje vsega kolektiva Sestega nadstropia. A
ta ljubezen? Enkratna — mogoée tudi ne — vendar uzaljena, tep-
tana, kakor se tako ¢esto zgodi s pravo ljubeznijo. In vendar lepa
in dragocena, ker je zrasla v srcu nepokvarjenega dekleta, hkrati
pa prediStena in poviSana v odpovedi mladega delavea Joje-ja:

Vendar Gehryja ne zanima osebna drama Eduigina, Jojo-jeva
ali Jonvalova. Gehry ne odgovarja na vpraSanje: zakaj je tako,
Gehry ne razglablja, ne analizira, Gehry slika samo vzdu$je Se-
stega nadstropja in to mu je dovolj. In njegovo mojstrstvo’ se po-
kaZe prav v tem, da njegove osebe vzlic temu Zive, da so s skopimi
potezami jasno dognane in nam pri dobri igri morajo estati v spor
minu, Kako prisréno in s kak$no ljubeznijo je naslikan stari
knjigovodja in ljudski pisatelj Hochepot, Eduigin ote, ¢igar slika-
nju Gehry posvefa najvet paznje? In koliko prizanesljive iro-
nije je v opisovanju njegovega dela in igratkanja's Stevillcami?
In koliko resnice v megovih besedah: ,Ljudski roman, pravijo
kmitiki zanitljivo. Seveda ljudski, ker samo $e ljudstvo ceni stvari,
o katerih si drugoed ne upajo ve¢ govoriti ' Taki:so avtorjevi spo-
mini na njegovo lastno literarno delo. :

Interesantna bi bila paralela med Gehryjevim Sestim nadstrop-
jem in Gorkega dramo Na dnu..Oba sl’kata ‘bedo, oba sta na-
pisala kolelktivno dramo. Gorki, socialni borec v ¢rnih dneh carske
Rusije pred njenim zatonom, Gehry pa dobrodusen opazovalec, ki
svojo prizadevnost skriva za rahlo patino-odpuscajoée ironije. Tra-
gika tu in tam, Teda pri Gehryju se ta tragika kmalu prelije v
svetlejSe barve resignacije in melanholije in nazadnje v wero, da
je zivljenje le vredno zivljenja, pa maj bo navzven Se tako majhno.
In ta vera nam prav dobro de zlasti danes, po tezkih dneh Te-
volucije in pred novimi borbami, ko si ¢lovek prav rad oddahne.

Ivan Drev
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O anti¢nem igralcu

Gledalisée je bilo pri starih Grkih verska ustanova, igralec je
bil verski obrednik. S tem je bila igral¢eva preteklost pozabljena
in igraléev ugled v diuzbi je silno porastel. In res vidimo, da ob
vsaki priliki dzkazujejo igralecu spoStovanje, obsipavajo ga s po-
hvalami in na'gTadami, dajajo mu privilegije, ki jih le redko uzi-
vajo najvidnejsi ¢lani druzbe. Igralec je osvobojen vojaske sluzbe,
ce ]e zadolZen ne smejo popisovati niti zapleniti n]egovega pre-
mozenja, ne smejo ga niti denarno kaznowvati.

Toda ni mogel 'postatl igralec kdorkoli. Kdor se je hotel posve-
tfiti igralskemu poklicu, je moral imeti predvsem izreden igralski
dar, lep stas, zdrava pljuta, modan, done¢ glas, sposoben za
dek.]azmacljo in pesem. Moral je biti telesno okreten in dovzeten
za ritmiko plesa. Moral je imeti dober posluh, razvito fantazijo
in dober spomin; zlasti pa bogato cmtvowan]e in mnogo tempe-
ramenta. Saj so tudi junaki grskih dram izjemni ljudje, cesto
nasilne narave — mekaks$ni nadljudje v wvsem.

Razumljivo je, da je bilo tezko najti vse te lastnosti Ze v
¢loveku; fe lastnosti so morali z dolgim wvezbanjem Sele dobiti
in razviti, Igralec se je moral vsak dan vezbati v telesnih -in
dusevnih wvrlinah, moral se je izpopolnjevati v igralski stroki in
tehniki. To je bila prav gotovo prva igralska Sola. Predavatelii so
verjetno bili znane osebnosti iz znanstvenega sveta v Atenah.
Predavali so iz gimnastike, plesa, deklamacije, glasbe, gra-
matike, Sportnih iger in wvezZbe z orozjem. Igralec je igral tudi
zenske vloge. Moral se je navajati zenskega vedenja, neine hoje,
‘mehkih pokretov in Zenskega glasu. Dalje: redek je bil igralec,
kl ni moral igrati tudi po tri vloge v isti igri. Moral se je torej
1'mb01J iztrenirati v sposobnosti naglega zunanjega in notran;ega
spreminjanja,

Grki so govor Steli med najvecje ¢udeZe narave, g glede ko-
ristnosti za ljudski rod za najveéje ¢udo sploh. Clovekovo grlo
je bilo celo za Platona najéudovitejSa svire.l..‘ Toda pri ‘Grkih’
govor ni bil samo sredstvo za osebngl izrazavanje in medsebojno
sporazumevanje med ljudmi, temve¢ tudi instrument za ,muziko
duse”, nagomka potreba, da se dusa notranje ozvoedi in zunanje
LSuritmi®.

Danasnji ¢lovek se ¢udi, kadar ¢uje, da je glasba bila pri
starih Grkih obvezen predmet Platon je resno govoril ‘o netem
realnem, ki tvoni sestavni del clovekovega Zivljenja in wvpliva na
njegove vsakdanje potrebe. Pevec je bil od bogov navdahnjeno
bitje, s pesmijo molimo k bogovom.:.. Pravijo, da je Grk tudi
v vsakdanjem zivljenju obcutil ,metrko”, a glasba — ‘teinja za
harmonijo — je imela v njegovem zivljenju druZzbeno-medicinsko
funkeijo. Kakor je gimnastika imela namen, da oplemeniti telo
in vskladi telesne pokrete, tako je bil mamen glasbe, da’ ople-
meniti duso, da vskladi notranje in zunanje v '¢loveku, da telesne
stave, kretnje in dela prilagodi ,notranjemu ritmu", ritmu Lduse”,

Gréki jamb je kot del euritmike pomenil visjo sto.'pnjo vV Taz-
veju jezika, je Ze prehod iz proze v poezijo, iz navadnega govora
v glasbo, v ,petje”. To je bila posledica. kulturnega razvoja wvodil-
nega ‘druzbenega razreda, posledica hrepenenja po ,estetiziranju®
zivljenja... Zato je antitni igralec, ¢e gledamo z naSimi ofmi,
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.pel”, kadar je govoril verze v tragediji. V zacetku je samo pel,
pozneje je malodramsko psalmodiral. Za takratnega izobrazenega
Grka je hilo to popolnoma normalno in ,naravno' pripovedovanje,
govorjenje, Sele v poznoantiéni dobi se zaenja igralec na scenl
realisticno® izrazati, k éemur je najvet pripomogla komedija.

Cut za govor je bil pri starih Grkih izredno razvit. Grk je
znal izrabiti in izpopolniti govorni organ, ta ,dar bogov", do take
mere, da je skozenj mogel izraziti vse mogote odtenke dusevnega
zivljenja: vzvisene himne bogovom, Safine ljubezenske kitice, raz-
posajeno pesem razigranega sveta, vabe in modrikanja sofistowv,
predrzna izzivanja cinikov, pitagorejske simbole, in tragedove
jambe — tja do govora nedoseZznih filipik, vsakdanjih politiénih
spletkarjenj, pocestnih nesramnih psovk in kletev. Grku ni bilo
tezko, da s pomoé¢jo govora, tega najnevarnejSega orozja in naj-
blagoglasnejie svireli, pretvarja realne predmete v miselne, fluid-
ne pojme — in da vse miselno, custveno zgosti, kondenzira.

Govorni organ, jezik, beseda, to je zacetek in vrhunec gleda-
lis¢a!... In ravno igralec je prevzel nase to najbolj komplicirano,
najtezjo in najlepSo nalogo, da skozi govorni orgamn izrazi in razloZi
zivljenje cloveka, njegovo Zzalost in veselje, njegove zmage in ¢érn
obup, njegovo vero in dvome, njegovo ljubezen in sovrastvo, nje-
gov krik odpora in wveselje ustvarjanja .. Vse, vse!

Da pa mores§ ,,z najnavadnejSo svireljo — s ¢loveSkim grlom —
izraziti orkan orkestra“, morad znati igrati na njo, moras preizku-
siti njen mehanizem, razfiriti ,tone”... Tako je Ze prvi igralec
stal pred kopico obrtnih problemov, ki jih je moral uspesno resiti,
ako je hotel ostati na deskah in nekaj pomeniti. Igralci so mar-
ljivo Studirali svojo stroko, polagali temelje svoji obrti in pri
tem gradili tehniéno plat in premagovali ,skrivnosti” igre. S &asom
pri obdelavi teksta, vloge, niso naleteli na ni¢ nenavadnega. Znali
tona, Pcgnali so metriko stiha in ritem hoje in govora. Postalo
so odmeriti besedi njeno vrednost in tezino, oceniti barvo in jakost
jim je jasno, da igra ni samo lepa izgovorjava besed, da je v
oblikovanje karakterja treba wvnesti tudi ¢ustva in emocijo, An-
ti¢nil igralec se je boril s tezavami, kakrine bi sodobni igralec pre-
magal le s silno tezavo. Tu je predvsem maska na licu. Kar da-
nasnji igralec izraza z licem, z mimiko, je stari igralec zaradi te
preklete maske moral izrazati s kretnjami roke in prstov. Danes
w tezko razumeti posebnost in tezkoce te spretnosti. K temu se
je pridruzila e hoja v koturnih (visokih igralskih Gevljih) in tez-
kih kostumih 'z raznimi blazinami in blazamicami, ki naj poudar-
jajo ,trebuh® in razSirijo ramena in ,pleca ]u_na:,ka Pravijo,
da se je tak izblazinjen igralec pojavil na sceni nclqe v Spaniji
in publika se je v strahu razbezala.

Gibati se v tej ¢udni maravi, v ,ornatu”, na -tuJJ_h nogah, v
koturnih, ped tujim licem, pod masko a pri vsem tem izgovarjati
velike bcsede izrazati velike strasti in bole¢ine in siliti publiko
na solze in smeh to zares ni bilg lahko in pozeljno opravﬂo Na
sreto predstave niso bile v zaprtem prostoru, ker bi se sicer igra=
lec pri celednevni igri — predstave so trajale z majhnimi presledkl
ves'dan — raztopil kot kepa snega.

Toda igralec ni reSeval samo vprasanj svoje obrti, svoje vloge.
temwved je reseval vprausan]e dela v gledaliséu sploh Moral je
skrbeti tudi za veo pripravo predstave zZa VS0 |1gm v delu, za
ples, za glasheno spremljavo. Postavil je temelje rezije, temelje
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igralsko-mimiéne pedagogije, dajal je ideje za dekor in kostume
in s tem vplival na razvoj odrske tehnike.

Kako so e prvi igralei pravilno gledali na igre, na govor-

jeno. besedo kot sredstvo vpliva ng ljudi, pekazuje najbolje pri-
mer zhanega igralea Satira in Demestena, pozneje najslaVﬂerega
govornika antike.
Ko se je Demosten !p!mpravhal na ,govorniiko kariero“, je po
dolgem in napornem delu pri odstranjevanju napak v svoji dik-
ciji mazadnje le Sel na trg in prvi¢ govoril pred Atenci. Govor je
zalostno koncal, Afenci so se mu smejali. Leta in leta so Afencl
poslusali velike govornike in v mestu, kjer je govorniska spretm:rst
dosegla vrhunec, je govornik-zacetnik Demosten, novinee v svoji
stroki, s svojim plahim nastopom moral biti smeSen. In meStani
s0 se mu smejali in mu Zvizgali, kakor danes Zvizgamo slabemu
tenorju. _

Demostena je neuspeh silno bolel, Leta in leta se je z brez-
primerno vztrajnostjo in poZzrtvovalnostjo boril s svojimi gowvor-
nimi hibami samo zato, da hi wvsdj enkrat mogel stopiti pred
me&cane, ko pa je prvi¢ nastopil, je sramotno propadel. In Demo-
sten je prisegel svojemu prijatelju, igralcu Satiru, da ne bo nikdar
ve¢ nastopil.

Igralec ga je tolazil, obenem pa mu strokovno nakazal, kje je
vzrok njegovega polecma.

»ITvoj govor' — mu je rekel — ,je dober in ima vsebine, V
njem je celo nekaj Periklovega duha. Skoda je le, da svojemu
govoru nisi znal dati z besedo prave vrednosti.®

Kaj pa pomeni to?

Pomeni, da Demosten ni znal ozvoc‘fwtl svoje misli, da v svojem
govoru ni znal loditi bistveno od nebistvenega, ni znal z moduladijo
tona poudariti vaznejSe besede, na kaferih lezi smisel in teZice
stavka. Napravil je forej najvecjo napako, ki jo more napraviti
govornik, naj bo na odru ali na tribuni, podrl je relief govora,
bil je enoli¢en in peslusalece odbil, namesto da bi jih pritegnil.

Demostenu je torej manjkala ¢isto igralska obdelava teksta,
svojim besedam ni znal dati vrednosti, A z vsem tem so biti an-
tiéni igralei ze dodobra seznanjeni.

Igralec je od ,kraljevskih manir” na odru nesel tudi lmecejsen
del v svoje privatno Zivljenje. Vedno bolj se je razloteval od na-
vadnih ljudi po svojih skladnih kretnjah, dostojanstveni hoji in
lepih besedah. Povsod se je uveljavljal s svojim nastopom in je
kmalu postal vzorec popolnega moza.

Vodje drzave in politike so kaj kmalu wvideli v igralcu Se
nekaj vet od werskega obrednika, videli so Eloveka, ki bi ga
mogli izvrstno uperabiti pri raznih diplomatskih misijah. Take
misije so #e od davnih casov zaupavali ljudem izrednih umskih
sposchnosti in uglajenega vedenja. Od takih ljudi so fudi lahko
pri¢akovali, da bodo uspesnc opravili svojo nalogo. Ze v zakonih
Manusje zapisano, da mora biti ,diplomat iznajdljiv, vsestransko
izobrazen ¢lovek in sposoben, da pridobi ljudi. Mora spoznavati
naérte tujih vladarjev ne samo iz njihovih besed in dejanj, temwved
tudi iz pokretov in izraza lica .. Diplomat mora biti &ovek zrelih
let, vesten v sluzbi, posten, spreten, dobrega spomina, drzen: in
lepega govora.. : ; :
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In igralei, ljudje c
mirati”, igralei so zna
in izraza lica“, igralei
je v svoje besede znal
[n res je bilo nekolik
Hristodemos, Demosten
iz Tracije, je pri Pikso ’
starejSo. héer za Aleks 4
Filip, zahteval od Kori
deeicaste Wi
na neki telkmi premag
Veliki rekel: nJaz sice 1278BE834
rad dal del svojega kraryestva zaro; aa P TESAl NE PII prelaga:
In ko so pozneje Atenei kaznovah prav tega Atenadorja, ker ni
prijavil tekmovanja, je Aleksander Veliki plagal zanj kazen.

Iz ,Knjige o igralcu” Petra S. Petrovic¢a, prevedel I, D.

L
Manj znani izrazi: :
Psalmodiranje: petje psalmov (v tem primeru zborov v grikih
tragedijah), kjer se liturg in zbor menjata.
Mamu: bajni prvi indijski kralj, ki je baje dal prvi zakonik.
Safo: grska pesnica z otoka Leshos; od tod leshoSka ljubezen.
Filipika: $tirje ostri Demostenovi gowori proti kralju Filipu.

Gledaliski list izdaja Mestno gledalisée Jesenice. Telefon 5t. 200
Urejuje uredniski odbor, odgovoren Ivan Drev, Jesenice, Titova 4
Tisk Gorenjske tiskarne v Kranju — Naklada 300 izycldov
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