Poitnine platana v golovini,

CERKVENI GLASBENIK

GLASILO CECILIJINEGA \ 7 DRUSTVA V LJUBLJANI

St. 7., 8. - Lefo 51. Julij, avgust, 1928

Emil Adamié:

NEKA) MISLI K DR. MLINAR-CIGALETOVEMU CLANKU
»~ANKETA O CERKVENI GLASBI“.'

Za mene obstoja pod imenom glasba umetnost, ki je ne morem deliti
v dve strogo si nasprotujoti panogi: v cerkveno in v posvetno glasbo. Snov,
smoter, gotova tehnika, tradicionalne fraze itd. morejo biti specifitno
cerkvene ali posvetne, toda umetnost je ena sama in ta sluZi v svojih
najvisjih ciljih lepoti, katere najtistej&i in najsvetejsi nositelj je Bog. Tej
bozanstveni ideji mora sluziti konfno vsaka umetnost, ako hote zasluZiti
ime umetnost.

Jaz nikakor ne morem v takozvani posvetni glasbi videti resnifne
umetnosti, ¢e ista namenoma hole draZiti in vzbujati slabe Cloveske in-
stinkte, de ne dviga &loveka k bozanstvu, &e ga ne prenavlja in poZivija
nalik Zivi, blagoslovljeni vodi. V najveselejSi, celo plesni glasbi more, a
tudi mora biti estetitno jedro, mora biti plemenitost in lepota, sicer taka
glasba nima umetni¥ke vrednosti, nima pravice do trajnega obstoja. Krasno
je to dokazal sivolasi Janadek v svoji veseli, tudovito lepi kompoziciji
>Msa glagolskajac. Sam Janatek pripoveduje, da se je vedno fudil, kako
80 vse mase >zalostnes, preve¢ okorno resne, saj vlada pri Bogu vendar
neskonéna radost, veino veselje. Clovek, ki je resnitno religijozen, se mora
pri mislih na Boga radovati ter mu veselo prepevati, kakor je to storil
veini pevec David, ki je pred skrinjo zaveze vriskal vesele himme in v
svoji ekstatiéni razigranosti tudi plesal Bogu v ¢ast. In Janatkova >MSa
»glagolskaja< nam predstavija nebesa »polna vriskanja in svetlobe, nebesa,
v katerih vse prepeva in pleSe v slavo boZjo, celo sveti Peter in Z njim
vei bradati prerokic. Vkljub temu veselju in plesanju preveva Janalkovo

1 Z ozirom na anketo o cerkveni glasbi, ki jo je nadel dr. Fran Mlinar-Cigale v
5. in 6. Stev. »C. Gl.¢, smo se obrnili na vef naSih glasbenikov in glasbenih kritikov
in jih naprosili za zadevne prispevke. Kot prvi se je odzval g. skladatelj prof. Emil
Adami®, ¥igar ¢lanek danes objavljamo. Obljubljenih pa imamo ve& prispevkov. Pri-
obfimo jih v prihodnji Stevilki. Vse p. n. gospode, ki smo jih napresili glede ankete,
prosimo, da se odzovejo. Urednistvo.
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maso globoka religijoznost, najéistejSa vera v neskonino bozjo dobrotl jivost.
Tako je navidezno posvetna glasba eminentno cerkvena. Nasprotno tudi
vsaka cerkvena kompozicija ni vedno v resnici cerkvena, Setudi hote
sluZiti cerkvenim namenom, kajti ni recepta, po katerem bi bilo mogole
napisati bodisi posvetno, bodisi cerkveno delo. Tak srecepte nosi pravi
umetnik v svoji dusi. Tudi v marsikateri cerkveni skladbi je mnogokrat
malo iskrene vere, malo resnifne pobozZnosti, fetudi na zunaj kaZe cer-
kveno umerjenost in kompozicijsko tehniko, kakrino smo vajeni zahtevati
od takih del. Le prepogosto sliis iz marsikatere cerkvene skladbe indi-
ferentno hladnost, prazno glasbeno jecljanje, da, celo hinav&¥ino in pri-
krito razbrzdanost. Treba je umeti le prav poslusati, kar je umetnost
zase. Ni vsaka kompozicija torej Ze cerkvena, fetudi nosi tak naslov.
Resniéno cerkvena umetnina mora povelidevati Najvisjega s svojo glas-
beno vsebino in ne z mrzlimi, dostikrat z veliko tezavo diletantski
zmesanimi in nepismeno zapisanimi notami. Imamo jih Se danes >kompo-
nistove, ki trdijo, da za >komponiranjec posvetnih del sicer ne majo
dovolj, za mase in Marijine pesmi pa kar dosti. Ce se tak >komponistc
loti pa véasih posvetne stvari, »diSala< bo prav gotovo po cerkvi. In vendar
znataj cerkvene ali posvetne muzike ne ti& v gotovih tradicionalnih
formah in muzikalnih frazah, temveé, kakor 7e refeno, v resniéno
obtuteni in z najvidjim muzikalnim znanjem izra-
zeni vsebini. Naivni, preprosti élovek, prav dostikrat tudi naobra-
Zenec ne sodi muzike po njeni vsebini, marve¢ po njenem naslovu, ¢e
ima tekst, po tekstu in jo loti v cerkveno in posvetno. Upam si ga pa z
desetimi poizkusi devetkrat prevarati! Njemu neznanemu napevu posvetne
pesmi bom podlezil naboZen tekst in niti najmanj ne bo dvomil, da je
to cerkvena kompozicija. In narobe. Povrini poslusalec more s priblizno
gotovostjo razloCevati le ekstreme, ki leZze v tempih, intervalih, kadencah
itd. Najveselejsi valtek, najkrepkej§i mars se bo marsikomu zdel cerkvena
kompozicija, ako igralec izpremeni hitri tempo v potasni, pa tudi iz naj-
poboznejSe cerkvene pesmi kaj lahko naredis korajZno napitnico. Ni vsaka
Bachova fuga godna za cerkev, nasprotno pa bi se marsikatera posvetna
kompozicija vsled svoje estetitne vsebine prav lahko izvajala v cerkvi.
Kdor pozna klasitno ali moderno glasbeno literaturo do dobra, bo nadel
za mojo trditev nebroj primerov. Neumestno in celo smeino je omalo-
vaZevati n. pr. cerkveno glasbo in gojiti samo posvetno, ali narobe. Umetnik
po milosti boZji je polozZil tako v svojo posvetno, kot v svojo cerkveno
skladbo molitev in zahvalo svojemu Bogu za dar, ki ga je prejel od Njega.
Zato pa velikih glasbenikov ni, ki ne bi zlagali posvetnih in cerkvenih del.
V vseh teh svojih delih pa so sluZili najvigjim idealom. Kako naj ljubitelj
samo cerkvene glasbe prezira Beethovna v njegovih sposvetnih< sim-
fonijah, v Missa solemnis pa ga oboZuje? Kako naj drugi ljubitelj pove-
lituje Janatka v njegovih operah, njegovo maso pa ignorira? Vsak odkrito-
sréen glasbenik vidi v Beethovnovih simfonijah ravno tisto globoko vero
in povelitevanje boZje, kot v Missa solemnis, v Janatkovih operah isto
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plemenitost in lepoto, kot v njegovi maZi. Cemu tedaj poveliGevati eno
vrsto glasbe in obracati hrbet drugi?

Novi ¢as je zopet rodil dve muzikalni struji: plesno in duhovno.
Povrinez bi rekel, da sta to dva ekstrema. In vendar se pod navidezno
plesno igrivostjo skriva hrepenenje po dobrem in lepem, kakor je v
zonglerjevem plesu pred bozZjo Materjo skrita najiskrenejSa ljubezen in
molitev. Saj ne zna druge molitve! V duhovni glasbi sedanje dobe pa se
oglada ¢imdalje motnejSe hrepenenje po osvobojenju iz teZkih in blatnih
zemskih verig, Zelja po srefni brezkonénosti. Obe struji pa sta posteni
in plemeniti, ako jih ustvarjajo veliki, v svojo umetnost in njen boZanstveni
izvor verujoti umetniki, Posvetna in cerkvena glasba sta v svojem skriv-
nostnem bistvu le ena umetnost, ki sluZi, kot sem rekel uvodoma, le
enemu cilju: lepoti, katere najéistej§i in najsvetejSi nositelj je Bog.

Adolf Crdbmlng:
NEKA) POGLAVI] IZ FIZIOLOGIJE IN FONETIKE,
(Dalje.)

Zven,

Zven (die Stimme) imenujemo naravni glas glasotvornic, ki nastane
tedaj, ako spravi iz pljut prihajajoti zraini tok glosotvornice v tresenje.
V naravni barvi zvena nikoli ne slif§imo, ker se na poti skozi nastavno
cev okrepi in na razne nadine predrugadi. Njegovo pravo barvo bi slisali
le tedaj, ako bi izrezali iz grla jabolko in spravili glasotvornice na umeten
natin v tresenje. Razlika med tak3nim zvenom in med zvenom, ki ga v
resnici sli§imo, bi bila priblizno tako velika, kakor razlika med glasom
prosto se tresofe strune in med glasom strune, ki je napeta na kaksnem
zvotilu (resonatorju) kakor n. pr. na violini. Zven je osnovni glas samo-
glasnikov in zvotnikov in sestavni del zvenetih soglasnikov, javlja pa se
le pri glasnem govorjenju in pri petju; pri Sepetanju se glasotvornice ne
tresejo.

Po mnenju nekaterih fonetikov nastaja zven po principu membra-
noznih jeziénih pi&tali, torej na isti nadin, kakor glas pri trobilih (rogu,
pozavni i. dr.), kjer proizvajajo tone godfeve ustnice, ki se ped vplivom
zrainega toka tresejo. NovejSa preiskovanja pa so dognala — vsaj za prsni
register’ — da se ne tresejo glasotvornice po imenovanem principu, ampak
v ploskem loku. Na priloZeni shematitni sliki 1. je dommevano tresenje
oznaéeno z dolgimi upognjenimi pusticami, pravilno tresenje s kratkimi
puséicami. Fiziolog Nagel, ki se je zelo natanfno bavil z natinom tresenja
glasotvornie, trdi celo, da se ne vrnejo glasotvornice v istem loku nazaj,
ampak po drugi poti, tako je pot tresljajev pedobna podolgovati elipsi.*

* Registre bom obravnaval pozneje v posebnem sestavku,

* Za opazovanje glasotvornic med tresenjem uporabljajo fiziologi stroboskopiéno
plo&to. Opis te priprave sem moral v tem sestavku, Ki je le izvlefek iz vefjega, radi
preobiirnosti izpustiti.
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Po lastnostih in po znacaju, ki se najotitneje kaZe pri petju, moramo
zven pristevati k tonom. Glasba lo¢i namreé dvoje zvokov: tone in Sume.
Toni imajo stalno (konstantno), vidino in nastanejo po enakomernem tre-
senju elastitnih teles, 3umi (drdranje, ropotanje itd.) nimajo stalne vidine
in so posledica neenakomernega tresenja teles. Kakor toni se tudi zveni
lo€ijo po barvi, dolZini, viSini in mo&. Na barvo zvena vpliva oblika na-
stavne cevi’, na dolZino trajanje ekspiracijskega toka, za visino in mo¢
zvena pa veljajo sledeca pravila:

1. Ton (zven) se dviga in pada z narai¢anjem in popustanjem nape-
tosti glasotvornic.

2. Ton (zven) se dviga in pada z nara§¢anjem in popuséanjem pritiska
iz pljué prihajajoéega zratnega toka.

3. Mo¢ tona (zvena) je v premem (proporcionalnem) razmerju s pri-
tiskom zratnega toka, torej ¢im velji je pritisk, tem motnejsi je glas in
narobe.)
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Slika 1. Slika 2.
ShematiEna slika tresenja glasotvernie. Obliks glasilke pri mehkem zastavku.

BA—AB glasotvornici.

Ta pravila, ki jih je ugotovil na umetnem in na pravem jabolku Ze
J. Miiller", niso glasbeniku povsem tuja. Isto razmerje med napetostjo
in visino tonov, kakor ga navaja prvo pravilo, velja tudi za struno: &imbolj
struno napnemo, tem visji je ton in narobe. Tudi tretje pravilo si raz-
lagamo lahko na podoben naéin, kajti s pritiskom loka lahko poljubno
izpreminjamo mo¢ tona. Drugega pravila pa na struno ne moremo obrniti.
Povelan pritisk loka vpliva sicer na mo¢ tona, ne vpliva pa na njegovo
\némo,\ako hotemo pri struni izpremeniti visino, jo moramo bolj napeti
ali pa skx'ajsatx Nekaj podobnega pa imamo pri raznih otroskih igracah -
"plskx kjer proizvajajo glasove gumijasti trakovi. Taki piski izpremenijo
viino tona, ako povetamo zraini pritisk, zato je mogote z njimi izvajati
razne jokajole in javkajole glasove,

" Z barvo zvena se bom natanéneje bavil pri nastavni cevi.

® NemsSki ufenjak Johannes Milller (1801—1858) zavzema med fiziologi zelo
odlitno mesto. O &loveSkem glasu je spisal celo vrsto izvrstnih in Se dandanes po-
membnih del.
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Zratni pritisk ima torej dvojen vpliv na zven, da izpreminja njegovo
mot in njegovo visino, zato je potreben Se drugi €initelj, da tu posreduje,
drugate ne bi mogli izvajati naradtajo¢ih in pojemajoCih tonov. Regu-
lator, ki skrbi za pravo razmerje, je napetost glasotvornic. Ce n. pr.
ton narasta, mora napetost glasotvornic v istem razmerju pojemati, sicer
bi se viSina tona izpremenila. Kak&no je pribliZzno to razmerje, je razvidno
najlepSe iz Miillerjevih tabel, iz katerih bom podal le dva zgleda, ker
veljajo podobne Stevilke tudi za druge tone:

| ‘ NaraSéanje zrainega

Narastajoti ton Pojemaxvlj;a t?:petosti pritiska na vodenem stebru
} (v lotih) I (v pariikih colib)
4 Falzetl l
piano eis” ' 4 31,
}\ cis" 2 +
cis” | 6
forte cis"” ia 8

Polni glas (Bruststimme)

piano eis" 8 ’ 5
| -¢ia” l 4 ‘ 8
)\ cis” 2 1}
forte cis"” l 1 ‘ 13

Zven ni sestavni del vseh glasov, ampak le nekaterih. Slovnica strogo
loti glasove z zvenom od onih, ki jih izgovarjamo brez zvena, zato je
potrebno, da se seznanimo s sredstvi, ki nam laj8ajo spoznavanje in razli-
kovanje teh glasov. Sodelovanje glasotvornic ugotovimo lahko na razne
nacine, najlaze pa s tipom in sluhom. Ce poloZimo prst na jabolko futimo
natantno, pri katerem glasu se glasotvornice tresejo in pri katerem mi-
rujejo. Glasove moramo pri tem izgovarjati pofasi in razlotno, z njihovim
naravnim zvokom, t. j. brez samoglasnidkih priveskov in dodatkov, ki
smo jih vajeni iz Sole (be, ce, de, ef ali ba, co, do, 197, itd.). Rezultat, ki
ga dobimo po vestnem primerjanju glasov, je sledeéi:

glasotvornice se tresejo pri a, b, g6 E ST me e 0 Ty uv,z i

mirujejo pa pri [ %95 S k, P o5&t

Po teh ugotovitvah delimo glasove v dve skupini:

1. v zvenete (pri katerih zvenijo glasotvornice),

2. v nezvenede ali neme (ki jih tvorimo brez sodelovanja glasotvornic).

Vibracije glasotvornic se ne javljajo le na jabolku, ampak po raznih
tiniteljih, katere bom pomeje obravnaval, tudi na lobanji in na prsnem
ko¥u. Ce poloZimo n. pr. dlan na teme, futimo prav razlofno tresenje, ki

' a,t, j. obrnjeni e, je foneti¥ni zak za polglasnik, katerega pa sedaj 5e ne morem
obravnavati.
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spremlja izreko. Pri nekaterih glasovih (v, z, %) 3e boljSe kakor na
jabolku, pri drugih, zlasti pri a-ju, mnogo SibkejSe. Tudi prsni koS se
moéno frese, posebno pri glasovih, ki jih izgovorimo na nizkih tonih.
Nosniki (m, n) povzrotajo moine vibracije nosne dupline, zveneé& ustié-
niki m, v vibracije ustnic itd.

Posebno lepo opazujemo lahko zven, ako si zamaSimo s prsti udesa.
Zven se nam javlja tedaj kot razloéno brnenje, ki se motno lodi od
obitajnih Sumov nezvenetih glasov. Ta naéin opazovanja >notranje poslu-
Sanje« je majbolj prikladen za pevea, ker mu je mogoe z njim ugotoviti
napake v zastavku, a tudi izpremembe glasu, ki nastanejo radi razih
resonancnih Einiteljev in pri izmeni registrov. Dobro sredstvo za spo-
znavanje zvenetih in nezveneéih glasov je tudi pevska preizkudnja. Kakor
sem Ze¢ omenil ima zven iste lastnosti kakor ton, zato so vsi glasovi, ki
vsebuje zven, pevni, t. j. pojemo jih lahko na poljubnem tonu, &e lezi
v naSem obsegu. Nezveneéi glasovi niso pevni in ne morejo zato izpre-
minjati tonovske visine. Od zvenetih glasov se pevski preizkusnji upirajo
le zaporniki (b, d, g), ker brani zapora, ki je potrebna za njihovo izreko,
razvoj pevskega glasu.

Med zvenom v govoru in med zvenom v petju ni bistvene razlike,
razlikujejo se pa peti in govorjeni glasovi po stalnosti viSine. V petju
ohranijo vokali isto viSino in isto Stevilo tresljajev, dokler se ton ne
izpremeni, v govoru pa se viSina vokalov neprestano izpreminja, zato
je bilo mogote ugotoviti s pripravami komaj 2—3 enako dolge periodiéne
tresljaje.

Zastavek.*

S tem izrazom oznafujemo nacin, kako zastavimo, t. j. kako zatnemo
glas v govoru ali v petju. Znacaj zastavkov se najolitneje kaZze pri izreki
vokalov, zato se na zastavke drugih glasov ne bom oziral. Zastavke delimo
v dve veliki skupini: v proste in v sestavljene. Prosti zastavki so oni,
ki jib opazujemo na izoliranih glasovih, to so glasovi, ki zadenjajo govor
ali pa, ki so loeni od drugih glasov po presledku; sestavljeni pa oni,
ki se pojavljajo v zvezi z drugimi glasovi. Ce izgovorimo n. pr. stavek:
»0fe upa, a zaman<, imata prosti zastavek le leZeta samoglasnika, vsi
drugi zastavki so sestavljeni.

Poleg te razdelitve razlikujemo tri vrste zastavkov: trdega, mehkega
in aspiriranega®.

% Navadno med zastavkom — Stimmeinsatz (Toneinsatz) — in med nastavkom —
Stimmansatz (Tonansatz) — ne delamo razlike, Pevei govorijo o trdem, mehkem nastavku,
a tudi o nastavku v nosu, na trdem nebu itd. Ker pa je mehki nastavek v bistvu povsem
drugaen, kakor nastavek na trdem nebu, je treba ta dva pojma strogo lofiti.
Izraz nastavek je pravilen le za pojave v nastavni cevi (nastavek na mehkem nebu,
nastavek v goltu, na trdem nebu, itd.) za pojave v jabolku pa je treba novega izraza,
ako bi izraz >zastaveke ne bil dober.

® Nekatere knjige navajajo tudi stisnjeni zastavek (gepresster Einsatz), ki je pa
za knjiZno slovenifino brezpomemben,
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Trdi zastavek. Med dihanjem so glasctvornice razprte in gla-
silka ima obliko trokotnika, drugafe ne bi mogel zrak neovirane pre-
hajati. Za izreko glasov, ki vsebujejo zven, pa je potrebno, da se glaso-
tvornici priblizata in glasilka zoZi. Ako bi ostale glasotvornice predale
na dvoje, ne bi jih mogel spraviti zratni tok v tresenje, ker bi nasel v
jabolku premalo odpora. Ta zoZitev je v&asih tako silna, da se glaso-
tvornici popolnoma strneta, in da si mora zralni tok Sele izsiliti pot skozi
glasilko. Prehod zraka se izvrSi v takem sludaju z majhnim pokom (Glottis-
schlag, coup de glotte), ki ga pri natanifnem posluSsanju zaznavamo pred
vokalom. Ta pok ne povzdiguje lepote vokalov, temve¢ jim da nekoliko
svoje osirine in trdote, zato mu pravimo trdi zastavek.

V foneti¢nih knjigah se oznatuje trdi zastavek z ' ("a), t. j. z znakom
za griki sspiritus lenis¢, s katerim so ga fonetiki dolgo Casa istovetili
(identificirali). Trdi zastavek pa je v bistvu povsem drugalen kot spiritus
lenis, ki se najbrZe sploh ni izgovarjal, zato se mi zdi zanj primernejsi
znak pika (-a), ker se tudi po obliki nekako krije z znafajem poka.

Kakor v drugih slovanskih jezikih, je tudi v sloven3é&ini trdi zastavek
razmeroma redek gost. Ne moremo pa trditi, da je povsem nepoznan,
tudi ako izvzamemo posamezne osebe, ki ga redno uporabljajo. Posebno
pogosto sliSimo trdi zastavek pri polglasniku zlogotvornega r-a v zatetku
besed (‘ordeé, ‘orz, "orti¢ itd.), ker nas sili znataj r-a k energini izreki,
redno pri nikalniei »na-a¢, véasih pa tudi v primerih, ki sem jih spodaj
navedel kot nevarne za trdi zastavek. Nemei, zlasti severni in alpski
(Tirolei), uporabljajo trdi zastavek pri vsakem moénejSem vokalu, zato
dobi ¢lovek vtis, da je njihov jezik raskav in krhek. Ker rabi organ za
vsak trdi zastavek nekoliko ¢asa (za zaporo in eksplozijo), nastanejo med
besedami, véasih tudi v besedah samih, majhni presledki, ki navzlic_svoje
kratine branijo prelivanje glasov. Posebno neprijetno cbéutimo take
presledke pri petju, kjer so seveda mmogo vecji in neprijetnejsi.*

Nevarnost za trdi zastavek je najveCja pri besedah, ki zadenjajo z
vokalom (-igla, -uho, -ote), zlasti ako jih nekoliko energiéno ali pa jezno
izgovorimo (-osel! -a kaj Se! -0 ne!), pri vzklikih (-ah! -oh!) in pri vezih
(le -enkrat, poruk). Vendar so takdni slu¢aji razmeroma redki, zato ne
more viisniti trdi zastavek svojega znataja slovenstini, kakor ga je vtisnil
nemskemu jeziku. .

Izogibati pa se mu je treba vendarle, ako ne iz estetskih vsaj iz
higijenskih razlogov. Pri petju, kjer trajajo vokali delj tasa kakor v
govoru, se pri peveih, ki nagibajo k temu zastavku, poki vetkrat ponav-
ljajo. Vetja uporaba zraka vefa seveda silo eksplozije, ki zafenja pola-

10 Neka Berlinfanka, sama pevka, ki poje pri najve¢jem berlinskem zboru, se
ni mogla nafuditi vezanemu petju ad hoc sestavljenega zbora naSih letovis&arjev. Jaz
bi njihovo petje klasificiral z zadostno, in vendar mi je neStetokrat zatrjevala: »Ja so
gebunden konnen wir nicht singenlc
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goma kvarno vplivati na glasotvornice. Posledica trdega zastavka so razne
obolelosti glasotvornic, od katerih je treba nekatere celo z operacijo
odpraviti. Mnogo je peveev, ki so morali radi slabega zastavka pred@asno
opustiti petje, do¢im so pevei z dobrim zastavkom do pozne starosti
ohranili svoj zvonki glas (n. pr. Adelina Patti). Pogubni vpliv trdega
zastavka pa se javlja tudi pri govornikih, uéiteljih, pridigarjih in sploh
pri vseh ljudeh, ki glasno govorijo, toda o tem natanineje pri higieni
govorilnega organa.

Mehki zastavek. V slovenitini najobitajnejii zastavek in tudi
z estetskega in higienskega stalista za kulturne jezike najprimernejii, je
melki zastavek. Imenovali bi ga lahko tudi pevski zastavek, ker ga dober
pevee, razen v nekaterih redkih izjemah, iZkljufno uporablja. Pri tem
zastavku se postavita glasotvornici vzporedno druga poleg druge, ne da bi
se povsem strnili, tako da ima glasilka obliko podolgovale raze!''. (Sl. 2).
Zato prehaja zraéni tok neovirano skozi glasilko brez pokov in presledkov,
ki so znatilni za trdi zastavek. Enakomerno tresenje’ omogota gladko
vezanje in prelivanje glasov, kar je zlasti za petje izredne vaZnosti. Ce
opazujemo mehki zastavek z zamadenimi uSesi (notranje poslulanje) in
ga primerjamo s trdim, bomo koj zapazili razliko. Doéim je zven trdega
zastavka pokljajot in hrapav, je zven mehkega zastavka enakomeren in
gladek, kakor ton jezitnih pidalk harmonija, harmonike in slitnih glasbil.
Kdor te razlike ne more ugotoviti, naj primerja zven ostro izgovorjenih
izoliranih vokalov (-a, -e, *or) z drugim vokalom diftongov v besedah,
kakor mai (maj), august (avgust), Europa (Evropa) itd.

Mehki zastavek ne vpliva kvarno na glasotvornice, zato je posebno
prikladen za pevce in za poklice, ki morajo mnogo govoriti. Ako se mu
hofemo privaditi, se moramo izogibati glasnega govorjenja in pretiranega
poudarjanja vokalov. Paziti nam je zlasti na zaletke samoglasnikov, da
ne bodo preenergifni in preostri. Proti mehkemu zastavku greijo najbolj
oni Solniki, ki zahtevajo od ufencev gZe na majniZji stopnji pretirano
glasno govorjenje. Ker ne dolotijo navzgor nobene meje, se izpremeni
‘govorjenje kmalu v kritanje, tako da se utencu pozna napor Ze na za-
riplem obrazu. Stiskanje v grlu, ki si ga otrok navzame pri takem govor-
jenju, se prenese tudi na petje; glas postane rezek in hrapav in za
estetitno petje in govorjenje neraben. Razumljivost govora ne zavisi od
moti, ampak od pravilnega izgovarjanja glasov. Navajajmo zato raje utence
k pravilni artikulaciji in razlotni izreki in odstranimo iz nasih 3ol brez-
umno kritanje.

A ne le stiskanje, tudi preleZerna in prelena artikulacija skoduje
mehkemu zastavku. Ce prepustimo vse funkeije jabolku, ne da bi skusali

* Nekateri pedagogi trdijo, da so pri mehkem zastavku glasotvornice dale®
narazen. To je fizioloiko nemogote, ker se glasotvornice v takini legi ne morejo
tresti. Ugotovljeno je, da se glasotvornice med tresenjem dotikajo, dokler so pa ti dotiki
bezni in elastifni, ne morejo Skodovati lepoti zvena.
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ohraniti organ v primerni napetosti, ohlapijo glasctvornice ,in se med
izreko pogosto strnejo. Zven sestoji tedaj iz samih pokov, ki se vletejo
iz vokala na vokal, tako da dobi govor grd, hreste¢ znataj. Najveckrat
opazujemo taks$no govorjenje pri bolnikih, a tudi pri star®kih, ki so
izgubili radi starosti proZnost govoril. .

Za mehki zastavek nimamo prikladnega fonetitnega znaka; ker pa
ga je treba vendarle veasih uporabljati, ga bom oznateval z znamenjem
za griki spiritus lenis ("a), ki mu je po znafaju najblizji.

Aspirirani zastavek, ali zastavek z dahom. Za
aspirirani zastavek je znatilen Sibek dah pred vokalom, ki nastane tedaj,
kadar uide del zratnega toka skozi glasilko, preden so se zoZile glaso-
tvornice v govorilno lego. Ta dah istovetijo navadno pevski pedagogi
z glasom h (hi3a, hodi), v resnici pa je povsem drugafen. Soglasnik ,h*
tvorimo s priporo jezika na nebu, in Sele ko smo ta glas izgovorili, zdrkne
jezik v vokalitno lego. Pri aspiriranem zastavku pa te podpore ni. Jezik
zavzema poloZaj naslednjega vokala Ze med dahom, tako da mu pri vokalu
ni treba izpreminjati lege. Tudi odzvofni prostor ustne dupline ima obliko
vokala, zato je 3um daha za vsak samoglasnik drugafe barvan. V slo-
venifini uporabljamo aspirirani zastavek redkokdaj, najvetkrat Se pri
medmetih’ (n. pr. hij! s katerim poganjamo konje), in pri onem naéinu
smeha, ki ga piSemo kot hehehe, hihihi, hahaha. Od medmetov sta po-
sebno zanimiva vzklika ej! in oj! S trdim zastavkom in kratko izgovor-
jena izraZata bol a tudi veselje, zategnjena in z aspiriranim zastavkom
(hej! hoj!) sta opozorilo ali klic oddaljeni osebi.

Dasi nima aspiriran zastavek za sloven3¢ino posebnega pomena, je
vendar vaZzen zato, ker nudi zlasti pevcem izborno sredstvo za dosego
mehkega zastavka, ki mu je po znacaju najblizji. Ce uporabljamo prej opi-
sani dah pri prehodu glasotvornic iz dihalne lege v govorilno, bra-
nimo glasotvornicam, da bi zdrknile v lego trdega zastavka. S tem jih
drZimo nekako na vajetih in onemogofimo ¥kodljive poke. Seveda jih pri
sledefem vokalu ne smemo prepustiti njihovi usodi, ampak jih moramo
ohraniti v primerni napetosti, drugae bo navzlic aspiriranega zastavka,
pridlo do poka. Kdor nagiblje k trdemu zastavku, naj zato zastavlja besede,
ki zadenjajo vokalitno s tihim dahom. Z vztrajno vajo in s previdnim
opustanjem tega daha, je mogote povsem odpraviti trdi zastavek, ali pa
vsaj omiliti njegov ostri znataj.

Aspiriran zastavek oznatujejo fonetiki z znamenjem za griki spiritus
wsper () ki se po izreki in znataju ujema z aspiriranim zastavkom, zato
mislim, da ga ne kaZe izpreminjati. Potemtakem bi imel vsak zastavek
svoj znak in sicer trdi piko pred vokalom (-a), mehki vejico (‘a), aspi-
rirani pa obrnjeno vejico (‘a). Mnogo je Se zanimivosti glede zvena in
zastavkov, ker pa nofem preobremeniti posameznih poglavij, jih hofem
obravnavati pri onih poglavjih, s katerimi so v varotni ali vsaj v zelo
tesni zvezi.
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Dr. Fr. Kimavec:
DROBNE MISLI O ORGELSKIH ZADEVAH.

Ko sem tik pred véliko vojsko iz pis¢ali starih Zupnih (Rojéevih) in
jezerskih orgel sestavljal dispozicijo za nove orgle »na Jezerue, t. j. v cerkvi
na blejskem otoku, sem oboje orgle natanéno pregledoval, da ugotovim, kaj
bi bilo Se porabnega. Kositer je bil v obojih 3¢ dober, les pa &rviv in
luknjicast razen burdon®ka v jezerskih orglah, ki so bile zelo stawe,
dovrSene Ze |. 1654. kakor je svedocila letnica na zadnji steni orgelske
omare. Sicer Dernit novih orgel ni sestavil iz starih pistali, ampak jih je
prelil in tako napravil popolnoma nove, stari burdonéek iz 1. 1654, je pa
le 3e ostal in bo brez dvoma dober tudi takrat, ko bodo sedanje nove
orgle, kar je lesa v njih, popolnoma razpadle.

Zakaj?

Zato ker je burdontek iz macesna.

To dejstvo mi je Ze nekaj kratov navdajalo misel, naj bi se za orgle
rabil macesen namesto obi¢ajne smreke, hoje, bora, Nade orgle, kakor
skusnja uéi, trajajo obitajno dva rodi: 70, 80 let, ve¢ malokatere. Potem
je treba novih. Pa zakaj? Navadno samo zato, ker v tem Casu ves les
érv razje in preluknja, tako da je treba pistalim, ki namesto da bi pele,
komaj Se hropejo, venomer stene prevlatevati z barvo, lepivom, prelepljati
s papirjem, kar pa seveda ne drzi kdovekaj; érvu se sicer nova plast ne
zdi tako okusna kot stari les, pa gre vendar vsaj iz radovednosti gledat,
kako je zunaj. Prav tako se unitijo kanali, kancele, sapnice in sape veé
ne drZe oziroma sapa skoz vse vprek preluknjane stene vse kriZzem uhaja,
da je meha¢ ne more nikoli dovolj nagoniti in se krivi in poti in namesto
da bi molil, bi laze klel in nisem prav preredko celo sliSal, ko so se
kletvice usipale iz mehatevih ust — komu v tast?

Ce bi se pa vzel macesen, ki ga imamo v Sloveniji vendar v izobilju
dobrega, na skali rastlega, bi se doba orglam podaljfala v nedogledne
dalje. Ce je jezerski burdontek, ki gre danes Ze proti tretji stotini let,
edini register, ki bo nove orgle Se daleko prezivel, zdrav, krepek, potem
se zivljenska doba orgel premakne od 70—100 let na 300, 400, 500, morda
600 let. '

In ker imamo danes orgle pnevmatitno urejene, ko imamo namesto
lesene trakture (zveze med igravnikom in pistalmi) svindene cevi, bi bili
usnjati meSitki edini material, ki bi se v petdesetih, Sestdesetih letih
pokvaril. Ti bi se pa mogli s primeroma majhnimi stroski (z dvema,
tremi tisoéi dinarjev) v nekaj dneh nadomestiti.

Kdor namerja naroé¢iti nove orgle, ali bi ne bilo vredno tele reéi
preudariti?

Se drugo misel o orglah. NovejSe orgle na splogno nimajo ve¢ tako
milega glasu, kakor so ga imele starejSe. Pa ¢e je glas mil, ni veé tako
Ziv, kakor je bil pri starejiih orglah. Ce pa hode biti Ziv, je le prepogosto
rad robat, surov, trd, neuglajen. Posebno se to pozna v polnih orglah, pleno
novejsih orgel je pregost, preteZek, preokoren, ni vet svelel, Ziv, vesel.
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Vzroki za to?

Najprej prevelik sapni pritisk. V starejsih je bilo na sapo pritiska
60—65 mm; danes ga je zaradi pnevmatike, da dobro odgovarja, najmanj
82 mm, pa tudi ve¢; 85, 90, 95 in ve milimetrov; fran¢iskanske orgle
v Ljubljani so ga imele ob preureditvi v pnevmatiko celo 150 mm, pa ga
je Milavec kesneje znizal na 120 mm, kar je za pnevmatiko komaj Se dovolj,
za pidtali pa ¥e vedno zelo veliko. Odtod tudi to, da se je kritiku in
posluiaveem glas Senklavskih orgel zdel znatno prijetnejSi od frané¢iSkan-
skega.

Visok sapni pritisk naredi glas trd, prisiljen, tiste mehko boZajote
mehkobe niti pri najne’nejsih registrih ni mo& doseti. Pri majhnem pri-
tisku dobi pistal veliko sape skoz Siroko odprto pis€alno nogo; pri modnem
pritisku pa malo motno napete sape skoz stisnjeno odprtino v nogi. Raz-
lotek je priblizno tak, kakor Te bi te kdo polil z vodo iz posode, recimo
iz Skafa, ali pa de bi naperil nate tenek vodni curek iz moino napete
brizgalne ali vodovoda z visokim pritiskom.

Potemtakem bi bilo treba sapo deliti: eno za pnevmatiko, ki ima
Jahko visok pritisk, drugo z niZjim pritiskom za pidali. Seveda se orgle
nekoliko podraze, ker moramo za sapo z niZjim pritiskom napraviti Se
poseben meh.

Drugi vzrok trdega glasu je ta, da so mnogi mojstri do najnovejsih
dni intonacijo posameznih registrov, pred vsem reZotih, gnali do skraj-
nosti: to pa v zmotni misli, da naj bi orgle nadomestale orkester.

Vsled tega je glas polnih orgel trpel, registri se niso podredili drug
drugemu in se zato tudi niso zlili v svetlo, jasno, Zivo blestefo, pa vendar
le mehko celoto.

In &e en vzrok: novi sistemi, pri katerih sapa iz sapnic ne dohaja v
pis¢al naravnost ampak redno po tesnih rovih in ceveh in po raznih ovin-
kih. Seveda se sapa pri tem ubije, izgubi svojo prvotno proinost, svojo
tilost, zalet in se kradoma priplazi do pistali, zdaj naj pa vsa utrujena
da ziv, vesel, svetel glas. |

Prav zato se najvedji francoski mojstri Se danes netejo izpreobmiti
k pnevmatiki, temved Se vedno delajo orgle na smuéi (Schleiflade), pri
katerih sapa iz mogoinih zalog naravnost, navpitno kipi v pistali, brez
vsakrinega ovinka, po najkrajdi poti, tako da se ni¢ ne ufrudi, ni¢ ne
upeha in ne ubije, ampak se s polno moéjo skoz Siroko odprto nogo zazene
v pistal. Poleg tega jo spodnja ogromna mnoZina sape takoreko¢ nosi in ji
venomer daje Ziv, spotit dotok, tako da je glas, dasi morda ni kdo ve
kako motan, vendar Ziv, svetel in najvedji prostor sijajno napoini.

" Francozi so zadetkom 20. stol. glede tega napravili skrben poizkus.
Napravili so orgle raznih sistemov: ene na smudi, druge na stoZce in Se
tretje — in mislim Cetrte pnevmatitne — pa danes vet ne vem po katerem
sistemu. Postavili so vse troje orgle v isti prostor. Pis¢ali za vse troje orgle
so bile pa ene in iste. Nato so povabili razne odlitne organiste in strokov-
njake, ki so v sosednjem prostru posluali te pistali, kako pojo zdaj na
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teh zdaj na drugih orglah, ne da bi vedeli, kam so mojstri oz delavei piscali
prestavili. Zajemljivo je to, da se ostali sistemi niso prida razlodevali,
ampak so piS¢ali na vseh priblizno enako pele. Le kadar so jih prestavili
na orgle s.smuémi, so vsi takoj Cutili izredno lepoto, blis¢ in Zivahnost in
mehkobo glasu.

Tudi nas slovenski mojster Jenko, ki ima vedkrat priliko ukvarjati
se s starimi orglami in jih dopolnjevati z novimi registri, mi je v pogovoru
dejal, da je intonacija novih pis¢ali na orglah s smuémi neprimerno lazja
kakor pri drugih sestavih; kar samo od sebe nekako gre in piital skoro
brez truda da glas poln, Ziv, voljan, prav kakor si ga lovek zazeli.

Skoda, da se do danes Se ni posredilo resiti to vprasanje, kako bi
se pnevmatika, ki ima vendar le toliko prednosti, mogla porabiti tudi za
orgle na smuéi. Mojster, ki bi to vprasanje zadovoljivo resil, bi si pridobil
priznavanje in zahvalo vseh organistov vsega sveta, pa tudi sicer bi mu
patent na tako iznajdbo ne bil v Skodo.

Dr. Fr. Klmoo'ec:
ZVONOVI; HARMONICNO ALI MELODICNO GLASBILO?

O zvonovih bi po dolgem ¢asu zopet rad napisal besedo. To pa zato, ker
se mi zdi, da marsikateri nazor, ki so ga prinesli nafi listi, tudi >Cerkveni
Glasbenike, ni popolnoma dober in utemeljen, oziroma, da strokovnjaki, dasi
se v besedi priznavajo k takozvanemu melodidnemu stalidtu, se nezavestno e
vedno kréevito oklepajo enostranskega, neplodnega takozvanega harmoniénega.

Prvi dokaz'za to je odpor proti zvonilom v skvartsekstnem akordu<!. Ne
morem umeti, zakaj, Kot vzrok navajajo, da kvarisekstni akord ni &ista kon-
sonanca, ker se z njim skladba ne more niti zafeti, niti koncati, ker ima
ta harmonitna tvorba neki neodlofen znafaj in se mora zato Se naprej razviti.

To bi %e drZalo, ko bi pri nas z zvonovi zvonili harmonitno, to se pravi,
da bi vsi zvonovi hkrati udarjali. To se pa, kar pri nas vsako dete ve, godi
le tedaj, kadar zvonarji ne znajo zvoniti; oziroma drugade! NaSi zvonarji bi
mi zamerili, ¢ bi jim podtikal, da se njim kdaj kaj takega primeri. To se
zgodi le tedaj, e kaki mestni paglavei zaidejo kam v hribe in udero v zvonik
tn zafno zvoniti, da vsa srenja skup leti in se spraSuje, kje gori.

Drugace pri nas povsod »ubrano< zvoni, tako da bati v &sto tofnem ritmu
drug za drugim udarjajo. Zvonjenje pri nas je torej izkljuéno melodiéno. Kaj
imajo torej izkljufno harmoniéni pomisleki v &sto melodiénih zadevah?
Saj tega si nihfe ne upa trditi, da melodija, sestavljena iz tonov kvart-
sekstnega akorda, ni dobra. Kakor jo pojeS: od zgoraj nizdol ali od
spodaj navzgor, v molu ali duru, vselej je brezhibna. Tudi ta pomislek,
da pri te vrste zvonilu zvonjenje oz. melodija ne neha s temeljem temveé z
njegovo kvinto, ni¢ ne drZi. Saj je ta predpis, da se mora napev zateli ali vsaj
kontati, s toniko, le nekaj fasa obvladoval glasbeno proizvajanje, pa je hkrati,
ko so ga prenesli na koral, povzrofil koralu in glasbenemu &fuvstvovanju —
tudi nafemu Se — nepregledno Skodo. Ce naj obvelja zahteva, da morajo biti
zvonila harmoniéno absolutno konsonantna, potem sta dopustna samo Se durov
in molov trozvok, ki sta gotovo dobra, pa & obvladata vse naSe zvonjenje,

L Tzraz je pal tudi povzet iz harmomije, to pa zaradi kratkosti. Sicer bi morali
refi: zvonilo, sestavljeno iz tonov prve, fetrte in ¥este durove (ali molove) stopnje,
ali iz prime, kvarte in velike (ali male) sekste.
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nastane taka enolinost, da bo tloveka kar strah. Potem odpadejo vse najlepse
kombinacije v treh zvonovih (najvedji zvon naj bo vselej ¢): cesf, cde, cdf,
cesges; v Stirih najmogoénejsa vrsta: cesfg in skoro preved priljubljena?®:
cega, poleg teh dveh izpolnjeno kvartsekstno zvonilo: ¢fga, ki ga, kolikor
vem, Zal Se do danaSnjega dne nikjer ni, pa bi bilo sijajno, veselo, svetlo, pa
ni¢ manj mogoéno; in ljubko, boZajote kvintsekstakordno: cesgesas, ki ga
menda tudi Se nikjer ni, pa bi ga povsod brez dvoma z radostjo sprejeli; in
ponosna, kraljevski veliastna melodija: cd e g, ki je tudi pogrefamo. Obveljal
bi samo fe trozvok s podvojenim temeljem v zgornji oktavi: cege, oziroma
cesge, kar se nam pa iz dobrih razlogov zdi manj priporoéljivo; saj so oktavo
#e pri zvonovih, ki so bili po vojski novi, sneli iz zvonika in jo zamenjali s
kakim drugim razlikom (intervalom).

Slednji¢ proti kvartsekstnemu zvonilu tudi ta razlog ne velja, ¢es da je
razdalja med zvonovi prevelika. Velika je res: prevelika pa ne, saj praksa
kaze, da je kvartsekstna zvonila prijetno poslufati; ée bi bila sekstna razdalja
nedopustna, potem bi je tudi v Stirih zvonovih ne smeli rabiti. Pa jo — ne-
Stetokrat.

Iz navedenega bo lahko posneti, da tudi proti zvonilu v zmanjsanem tro-
zvoku ne moremo imeti prav nobenega pomisleka. Melodija dveh zaporednih
malih terc v isti smeri je naravnost ljubka, mila, neZna. Narodna pesem jo
prinaga v brezitevilnih menah; zakaj bi le v zvonilih ne smela veljati? Odpor
proti njej temelji zopet v starem, teoretitno Ze davno pokopanem, praktiéno pa
se venomer kot nekak »strah« prikaznjoéem naziranju, da zvonjenje tvori harmo-
nijo, in ga je torej treba obravnavati kot harmoniéno — kar gotovo ni — ne pa
kot melodiéno tvorbo. Naj bi gospodje, ki jim je zmanjsan trozvok tako zoprn,
tako zvonilo enkrat v resnici slifali, zunaj na kmetih kje, zlasti pa v hribih
s kakega vrha, s temnim jelovjem obrastlega, pa bodo slisali, kaka pesem je

4 Saj za Stiri zvonove #e nekaj &sa nobena druga dispozicija ni naSla milosti
razen lo, takozvano »Salve reginac zvonilo, ki je sicer zelo lepo, veselo, svetlo, pa drugih
zvonil — katera sploh prekaZa, ker vseh ne — vendar le ne prekada toliko, da bi
bili upraviteni samo fo disponirati. Kako sijajna je gori kot najmogolnejfa oznafena
vrsta; povsod, kjer jo imajo (Bled, SodraZica) so ponosni na njo, kjer so jo imeli (Gode,
Sv. Gora pri Litiji) za nobeno ceno niso marali drugega zvonila, pa naj je livarna Se
tako dopovedovala, da takega zvonila ni modi napraviti, Zahtevali so ga in strokovnjaka z
bolniske postelje hoteli izvle#i, naj gre v snegu in zametih gledat, ali se vendar le
ne da staro zvonilo obnoviti, In vsi srefni so bili, ko so zvedeli, da je vendar le mogode.

Ta pretirana priljubljenost gre tako dalef, da sem neko& imel priliko za tri cerkve
ene in iste Fupnije, katerih dve nista pet minut vsaksebi, preizkusiti trojno zvonilo
s Stirimi zvonovi, katerih vsako je imelo isto dispozicijo. Vem, da gre to deloma na
fizadni rafun dara, deloma na Justveni raéun koralnega motiva >Salve reginac, ki ga
pa pri nas komaj kateri flovek pozna; ¥e ga pozna pol odstotka ljudi, je Ze zelo, zelo
veliko — pa ga ne... In ¥e bi ga vsi ljudje poznali, ne smemo tega pozabiti, da pri
nas redno zvone zvonovi od zgoraj navzdol, ne od spodaj navzgor, da zalno najprej
2 malim zvonom, nazadnje pa z velikim: melodija tega »Salve reginac-zvonila se torej
ne glasi: cega, temved redno agec, torej melodija na glavo postavljena; ali — kar
zvonarji tako radi delajo, da zvonove mesajo: aege. Od spodaj navigor ne zvone niti
pri mrli¥kem zvonenju, ko z vsemi zvonovi hkrati zafenjajo. Tudi ¥ bi se zvonarjem
kdaj od zgoraj nizdol takoj ne posretilo, se skuSajo brZ v to smer spraviti. Zato, kar je
v tem zvonilu fuvstvenega in umskega, praktifno popolnoma odpove. Preprifan sem,
da niti eden nadih vernih posludaveev ni fega zvonenja nikdar poslufal z mislijo na napev
 »Salve reginac. Zvonilo je zato pomembno le kot vsa druga, v kolikor vsebuje lepo
melodijo.
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to, pesem, da vsa okolica v njej plava. Te vrste zvonil je v zvonikih le pre-
malo; za manjSa zvonila pred vsem v gozdnatih, hribovitih krajih je zmanjsani
trozvok skoro toliko kot vzor.?®

Iz vsega sledi, da je vsako zvonilo dobro, samo lepo melodijo mora imeti.
Tako izkljuéno melodi¢nega glasbila, kakor je zvon, sploh ni. Saj so razlitni
simfoni¢ni instrumenti sami zase gotovo melodifni: gosli, pihala, trobila; toda
najvetkrat se le rabijo harmonifno; samo zvonovi se nikdar ne rabijo harmo-
nitno, ¢e izvzamemo nekaj simfoni¢nih del: Cajkovskega, Springerja (Tonus
peregrinus), kjer so glasovi zvonovom tako izbrani, da z orkestrom tvorijo
soglasje, harmonijo. Zvonovi sami pa tudi tu nastopajo eminentno melodiéno.

IZJAVA O NOVIH SMARNOGORSKIH ZVONOVIH,
ULITIH V ST.VIDU NAD LJUBLJANO.

Podpisani smo na prosnjo odbora za nabavo novih zvonov za Smarno
goro zvonove dne 16. junija 1928 v zvonarni v St. Vidu preizkusili; najprej
vsak zvon zase, nato pa razne kombinacije in izjavljamo sledece: Odbor
je naroéil zvonilo z ubranostjo v terckvintsekstakordu: a, cis, e, fis. Veliki
zvon a ima nepritakovano se posredili glavni ton in vse, prostemu usesu
sliSne stranske tone v izredno vzornem soglasju, tako da se pri udaru
sli§i najpopolnejSa a-durova harmonija; v primeri z normalno glasber»
ubranostjo je pa dobro Sestnajstinko viSji kakor normalni a. — Prvi
spodnji stranski ton je najpopolnejia €ista oktava, kar se pri zvonovih
redko posre¢i. Ta spodnja oktava je nenavadno mogotna, dolgo doni in
daje zvonu gosto, velitastno niZino. Zgornji najznacilnejSi stranski ton je
velika terca, ki se istotako oglasa v popolni Cistoti. Poleg teh najbolj zna-
Cilnih stranskih tonov se med glavnim tonom in njega spodnjo oktavo
oglasa Cista kvinta, ¢ista kvinta prav tako nad glavmim tonom. — Vsled
tega ima zvon nepri¢akovano lep, mogocen, poln, pa hkrati enako nepri-
cakovano plemenito mehak glas. Drugi trije zvonovi eis, e, fis so se po-
sre¢ili v normalni ubranosti. Vsi imajo naravni harmoniji pripadajoce
prave in Ciste spodnje in zgornje alikvotne tone: le pri tretjem zvonu e
spodnja oktava nekoliko navzgor tezi. Skupno zvonjenje bo lepo, mogoéno,
plemenito, mehko in se bo vsled omenjenih intonacijskih razmer nekoliko
nagibalo k mehkemu molovemu znacaju. Ker se je torej liv posameznih
zvonov — pred vsem sijajnega velikega — izborno posreéil in je tudi
skupno razmerje zvonovskih intervalov praktitno za zvonjenje zadovoljivo,
ugodno, more odbor nove zvonove brez ugovora prevzeti.

Liubljana, dne 21. junija 1928.

Matej Hubad, 5. r.
ravnatelj konservatorija.
Dr. Fr, Kimovee, s. 1. Stanko Premrl, s 1.
stolni kanonik. ravnatelj stolnega kora.

* Ljudem povsod zelo ugaja. Ta hip se zavedam dvojnega: pri Sv. Florijanu za

Bkofjo Loko in pri sv. Tilnu v Repnjah, kjer je bilo zvonenje naroteno: fisah, pa je
nastalo eisgizsh, kar se prav lepo slifi, dasi je kvinta h nekoliko nizka.
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Sre¢ko Kopore:
ALOIS HABA IN NJEGOVA CETRTTONSKA TEORIJA.

(Crtica ob priliki izdane knjige: Neue Harmonielehre.)!

Na vsak natin je Haba prvi, ki je zafel = prakso fetrttonske teorije. Prvi, ki jo
je teoretiziral sploh, je bil umrli slove®i pianist in komponist Ferr. Busoni. Mogode,
de bi se Zivel Busoni, bi to svojo teorijo preizkusil tudi prakti¢no.

Haba poutuje na praskem konservatoriju &etrttonsko teorijo, ki. je neobvezen
predmel. Vetina slulateljev se jih priglasi zgolj iz radovednosti, saj je zanimiv. V
njegovi sobi je impozanten klavir, ki vsebuje tudi fetrtinske tone. Poufuje pa tudi
prvovrstno ¢efrttonsko igro na violino in kompozicijo. Toliko o moZu, ki ga smatrajo
za najmodernejiega,

V zalozbi Kistner & Siegl je iz8la njegova dolgo prifakovana knjiga (prevedena
iz fedfine v nemsfino od aviorja) »Neue Harmonienlehre<, v kateri obravnava nazorno
svojo teorijo. Pefa se poleg % tonov Se z drugimi manj¥imi enotami. Zaenkrat nima
Se veliko pristaSev, a kakor je videti, se bo v doglednem &asu spremenilo na bolje.

Njegova teorija je zelo primitivna in obstoji zgolj na pommoZitvi intervalov med
sedanji sistem.

N. pr. C — e (torej terca) med veliko in malo terco, neviralna terca itd. 12 starih
tonov --- 12 novih tonov. In tako gre to v vseh manjih enotah. Prav ni¢ drugale kot
Mdlendorfov harmonij. V Habovi knjigi o novi harmoniji dobimo pojasnilo o kromatiki,
stari diatoniki, ali ne tako kot bi si &lovek mislil, kajti preve® operira s prehodnimi
notami, Ista napaka je tudi s Zetrttonsko teorijo. Njegovi kvarteti (kolikor jih je dosedaj
napisanih) v etrttonih, so skladbe, ki je njih harmonija fisto navadna, a nad posamez-
nimi akordi so vtaknjene Cetritonske note, ki jih smatramo izkljufno po Eefrttonske
note. Prifakoval sem, da bo Haba operiral in obravnaval specialno s fetrttonskimi
akordi. Ali vsaj tako, kot mi je neki gospod (slufatelj mojstrske 3Sole za kompozicijo)
pojasnil prvi akord K. B. Jirdkove sonate op. 30. Ker ne smem dotitnega akorda
prepisati, naj sluZi drugafna kombinacija z istim razmerjem intervalov, kot je akord
v omenjeni sonati:

a) [

i
l

11111
1

L-J_ QG s 7 glasni akord
v O " | 1 Ty — o
:ﬂ*—&:ﬁ""—téil:}f: iy
M L —
b WP ia e

a) Ta akord je smatral doti®ni gospod za @isti »E durc in tako po njegovem
pojmovanju zaéne Jirikova sonata s &stim C dur, akordom, II. tema je (se razume)
na dominanti, Toni pod b) so pa prehajalni itd. Na tem mestu se mi zdi umestna
Kogojeva teorija,® tako imenovana »Tipifna harmonijac. 8 pomofjo Kogojeve teorije

! Kistner & Siegl, c

; ? M. Kogoj ima v rokopisu zelo zanimivo knjigo o harmoniji, to je knjiga, v
kateri so podane vse mogofe kombinacije, kar jih je kdaj bilo in kar jih Se bo v

agski glasbi. Ker avtor 8e ni dal naslov svoji knjigi, sem ime >Tipiéna harmonijac

zato, ker ni bilo pri roki drugega izraza.
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se da razloZiti vsak mogoé akord, ko je sestavljen v poltonski glasbi. Isto bo mogode
v tetrttonski glasbi. Na tem mestu Zelim, da izda Kogoj &imprej svojo harmonijo, potem
bi namreé lahko primerjali & praktitnega in znanstvenega stalid¢a obe knjigi. Pripravlja
pa tudi prof. Otokar Sin moderno harmonijo. Kot je videti iz teh izdanj, stremi nova
doba za razfistenjem harmomiénih tvorb, eden si razlaga tako, drugi drugate. Treba
bo ustvariti enotnost, ki je disciplina vsem naukom, pa bodisi, da je to poltonska ali
Cetrttonska glasba, Nam je lahko za vzor klasiéna harmonija, ki se podasi izZivlja,
tezko wmira, a je imela enotno in glasbeno upravifene funkeije Njena tradicio-
nalnost je tista sila, ki jo zadriuje pred smrtjo.

Ali bo imela nova Jfetrttonska in bogve kakina muzika Se prihodnost? Brez-
dvoma, kajti v dobi elekiriénih Zog, v dobi radija bo to vsakdanja prikazen. Tistim
mojstrom (pa tudi nam), ki so fidelisti klasiénih nazorov, naj bo pa v memento, da
jo danes svet, ki Zivi hitreje in povrineje kot kdaj prej. Tudi klasifna harmonija nam
jasno pri¢a: sDanes meni, jutri tebic!

Dr. Fran Mlinar-Cigale:
,MISSA POETICA“ DR. BOZIDARA SIROLE.

Dne 21. aprila t. 1. je pevsko druStvo >Tomislave v Varaidinu prvikrat javno
izvajalo Sirolino vokalno delo »Missa poeticac. Potrebno je na to delo opozoriti tudi
elovensko javnost zlasti ono, ki se zanima za novejSe pojave na polju cerkvene in
svetne glasbe. >Missa poeticac sestoji iz 13 glasbenih tofk, pisanih na dva Zenska in
tri moske glasove v polifonem stilu starih motetov in madrigalov. To delo tvori nekako
vmesno stopnjo med »Pjesni razlike« in oratorijem sv. Cirila in Metoda istega skla-
datelja, ki se je zlasti z izvedbo omenjenega oratorija na glasbenem festivalu v
Frankfurtu a./M. proSlega leta v glasbenem svetu proslavil. sMissa poeticac je teika
za izvedbo poleg svojih infonacijskih in ritmitnih teZko® zlasti 3¢ vsled svojega nena-
vadinega stila, pri katerem prihaja absolutna vrednost muzike kot take v prvo vrsto
in nato -%ele njen Epecijalen glasbenoilusirativen moment. Podajanja duSevnih emocij
v smislu na barvah bogatega impresijonizma in ekspresijonizma ne najdete, eprav
ima delo obilo toplotuvstvenih in zopet vprav dramati®no razgibanih mest. Slovenci
lake vrste cerkvene glasbe (ako Stejemo gornje delo tudi med cerkveno glasbo!) sploh
nimamo, paé pa imamo v svetni glasbi nekaj skladb tega stila (E. Adami¢). V ostalem
naj bo pripomnjeno, da »>Missa poeticac ni cerkveno-glasbeno delo, namenjeno za
bogosluzje, ampak da po celem nafinu kompozicije in kvaliteti muzike spada v prvi
vrati v koncertno izvajanje. Obseg €uvstvovanja in nafin muzikalno-tehni¥nega ustroja
ie visoko preko nivoja danaSnje obifajne cerkvenoglasbene literature in presega tudi
obidajne reproduktivne zmoZnosti srednje dobrih zborov. Vendar je v Sloveniji nekaj
podeZelskih zborov, ki bi vsaj posamezne totke s»Missae poeticaec mogli nadtudirati
in o priliki cerkvenih koncerfov izvajati. Tak Studij bi bil najbolj¥a %ola za zbor in
za pevovodjo samega, ker bi pospeSeval proinost in mneodvisnost posameznih glasov
in dal pevovodju priliko, da se v izraznih sredstvih moderne polifonije udomati.

Zbor »Tomislavac je izvrsten koncertni zbor, kar so Ze ljnbljanski gostje o priliki
lanskega jubileja priznali. lzvedba je bila v celoti lepa, deloma izvrstna. Skladately
sicer zahteva ponekod skrajno, kar morejo &loveska grla, in vendar je zbor ohranil
sveZosl, disciplino in toploto do konca; mali nedostatki pa pri taki izvedbi sploh ne
prihajajo v poStev. Obtudovanja je vredno delo pevovodje dr. Ernesta Krajanskega,
ki je zbor »>Tomislavac spravil na tako viSino, da je mogel tako temeljito in stilno
enotno in ubrano nadtudirati to delo. Glavni del uspeba gre pat na njegov ratun.

Izvedbi je prisostvoval tudi skladatelj dr. BoZidar Sirola, ki je bil z izvedbo dela,
katero je bilo Zele dve leti po izdanju prvi¢ izvajano, gotovo popolnoma zadovoljen.
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1Z SLOVENSKE GLASBENE PROSLOSTI.
Viktor Steska: /

GLASBENI INVENTAR STOLNEGA KORA V LJUBLJANI POD
GREGORIJEM RIHARJEM.

Ko je Anton Héller, vodja stolnega kora v Ljubljani, leta 1825. umrl, je postal
njegov naslednik tridesetletni osmoSolec Gregorij Rihar, ki je bil rojen leta 1796. v
Polliovem gradcu. Njegovo ime je kmalu zaslovelo po vsej Sloveniji; povsodi so peli
njegove skladbe; ni se kmalu kak skladatelj tako prikupil Jjudstvu kot Gregorij Rihar.

Vpradali boste: Kaj pa so ped Riharjem na stolnem koru prepevali? Mar samo
Riharjeve skladbe? Gotovo ne. Ni sicer dvoma, da je Rihar svoje na novo zloZene
napeve najprej preskusil na stolnem korw, vendar pa so tedaj peli 3e druge skladbe.
O tem nas prepri¢uje zaznamek pevskih skladb, ki se nahaja v inventarju stolne cerkve
za leto 1864 Rihar je vodil stolni kor od leta 1826, do svoje smrti leta 1863. Inventar
1@ bil torej sestavljen precej po njegovi smrti,

Na glavnem koru so orgle imele takrat 32 spremenov, toda 4 so bili Ze nerabmi.
Male orgle nad priZnico so imele 9 registrov, orgle nad stranskim vhodom pa niso
rabne, ampak stoje le radi simetrije.

Na glavnem koru so imeli tudi tri dobre gosli, tri skoro nerabne, dalje violo,
violon in nerabni violoncello ter dve pavki s podstavkoma in tolkadema.

Notno gradivo je bilo prav bogato, Iz izkaza spoznamo, kaj je bilo Ribarju na
razpolago. Razvidno je pa tudi, da v seznamu pogresamo njegove skladbe. Gotovo je
Rihar te skladbe samo posojal, kadar so jih rabili.

Tu naj sledi najprej zaznamek skladb, ki jih je stolnica pod Riharjem hranila,
potem pa se hofemo ozreti de na skladatelje, ki jih ta seznam navaja.

1. Maia 3t. 8, Bernard Hahn.

2. Mafa 3t. 1 v Es-duru, Jos. Aybler, partitura z glasovi.
3. MaSa 8. 2 v D-molu, Jos. Aybler, glasovi brez partiture.
4. Requiem v C-molu, Jos. Aybler, glasovi brez partiture.
5. Masa v C-duru, Jos. Aybler, glasovi brez partiture.

¢ Missa solemnis, Karel Hasslinger, partitura in glasovi, klavirski izpisek in

pevski glasovi.

7. Missa solemnis v Es-durn, Ferd. Schwerdt opus’ 100.

8. Missa 3t. 4 v B-duru, Jos. Haydn za mali orkester.

9. Missa in F-dur, Leopold Schwerdt, opus 83.

10. Missa in D-dur, Leopold Schwerdt, opus 82.

11. Missa pastoralis, Leopold Schwerdt, opus 3.

12. Missa in D-dur, Anton Hdéller.

18. Ma%a, V. R. Wratny, za 4 glasove in orgle.
14. Masa v C-durn, Wratny, za 4 glasove in orgle.

15. Pastoralna maSa, Schiedermayer 8. 14, opus 72

16. Mafa v D-duru, Schiedermayer.

17. Missa solemnis v A-duru, Leop. Schwerdt.

18. MaZa z gradualom in ofertorijem, Jan. Nep. Wotzet.
19, MaZa v Es<duru s partituro, Maschek.

20, MaZa, Maschek.

21. MaSa v D-molu, Maschek.

22. B-mada, Schiedermayer, opus 86.

23. C-velikonofna maSa, Schiedermayer.

24. Missa solemnis v C-duru, Schiedermayer,

25. Missa solemnis v D-duru, Schiedermayer.

1 Skol. ratunska pisarna v Ljubljani. Inventarji 3t. 3c.
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Missa solemnis v G-duru, Schiedermayer.

Missa solemmis v G-duru, Schiedermayer.

Missa solemnis v F-duru, Schiedermayer.

Missa solemnis v C-duru, Schiedermayer.

Tri podeZelske masSe, Anton Diabelli.

31, Peta podeielska maSa v D-duru, Anton Diabelli.
82, Missa solemnis, Masek.

Missa solemnis, Val, Lechner.

Masa v C-~duru, Franc Schubert.

Pastoralna masa v C-duru, Karel Seydler.
Pastoralna maSa v D-duru, Leop. Schwerdt, opus 91.
Missa in C-dur, Seyfried.

Missa in B-dur, Leop. Schwerdt, opus 84.

Missa brevis in G-dur, Franc Bichler,

Missa brevis in D-dur, Franc Biichler.

Missa brevis in F-dur, Franc Biichler.

42. Missa brevis in G-dur, Franc Biichler.

43. Missa in F-Dur, Jan. Nep. Wozet,

41 Missa in D-Dur, Jan. Nep. Wozet.

45. Missa in C-Dur, Jan. Nep, Wozet,

46. Missa in B-Dur, Jos. Haydn.

47. Dve mali masi, Mihael Haydn.

48. Missa brevis in E-Dur, Benedetto Schak.

49. Missa brevis in B=-Dur, Dal Fiume.

50. Missa brevis in Es-Dur, Dal Fiume.

51. Missa brevis in G-Dur, Jan. Vannhall,

52. Missa solemnis in C-Dur, Martin Heinerich.

53. Missa a 8 voci et grande orchestro.

3. Tretja maSa v C-duru. Vine. Madek.

53. Maga v F-duru, Gottiried, Weber.

56. Missa s. Floriani in D-Dur, Leop. Schwerdl, op. 81.
57. Missa in C-Dur, Anton Hiller.

58. Missa in As-dur, Schnabl,

99. Missa in Es-dur, Vogel.

60. Missa in D-mol in Contrapuncto, Dobelholf-Dier,
61. Missa in F-dur dal Carlo L. B. Dobelhoff-Dier.
62. Requiem in Es-Dur, Schiedermayer,

63. Requiem in D-mol, Gafper MaSek.

64. Requiem in F-mol, Leop. Schwerdt.

65. Requiem in G-mol, Leop. Schwerdt,

66. Requiem in D-mol, Leop. Schwerdt.

67. Requiem in B-mol, Leop, Schwerd!,

68, Requiem in C-mol, Leop. Schwerdt.

69. Sest Requiem, Jos. Melh. Dreyer.

70. Trije graduali, 3 Tantum ergo, 3 ofeﬂonn. Ant. Diabelli,
71. Dva graduala in 2 ofertorija, Schiedermayer,

72. Bozitni graduale in ofertorij, Schiedermayer.

73. Graduale in ofertorij za velikono#, Ncbiedewna)er
74. Dva graduala, Rieder.

75. Ofertorij, Mih. Haydn.

76. Pet olertorijev, dva graduala, dva Tantum ergo, Madek.
77. Graduale in ofertorij, Aybler,

78. Ofertorij (Alma virgo za sopranszki solo in kor), Hummel.
79. Trije graduali, ofertoriji razli®nih skladateljev.
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80. Christus natus est nobis, Jos. Blahak.
81, Ofertorij: Domine exaudi orationem meam, Diabelli
82. Ofertorij: Bone Deus, Jurij SicklL
88. Ofertorij: Hodie Christus natus est, Diabelli.
84, Graduale: O Deus, ego amo Te, Jos. Geiger.
85. Ave Maria et Memorare, Henrik Bombelles.
86. Ecclesiasticon, v snopitih 1—8, 59—62, 67, 69, 70. Zbirka klasitnih cerkvenih
skladb raznih skladateljev v partiturah.
. Ofertorij: »Regina coelic za veliko nod, Kloss.
. Ofertorij v Es-duru, Rieder.
. Ofertorij: Justus ut palma florebit v A-duru, Simer,
. Ofertorij v D<duru: Ave, gratia plena, Cerny.
Ave Maria, Liszt. :
. Ofertorij: Domine, Dominus noster, Weill,
93. Ofertorij: Ex profundis, Fuchs.
Prvi ofertorij Schubertov.
. Dva ofertorija: Salve Regina, Schubert.
. Ofertorij v G-duru. (Quam bonus Deus, Achsmayer.
Graduale in F-dur: Domine, Dominus noster, Achsmayer.
Hymnus: Coelestis urbs, Schwerdt,
Cantus ecclesiasticus organo et 4 vocibus.
100, Sest Veni Creator Spiritus.
101, Te Deum laudamus, Schwerdt,
102. Te Deum laudamus, Schwerdt.
108. Te Deum laudamus, Fiihrer.
104. Te Deum laudamus, MaZek.
105, Te Deum laudamus, Schwerdt.
106, Veliki Te Deum, Schiedermayer.
107. Veliki Te Deum, Alzenhofer.
108. Veliki Te Deum, Gensbacher.
109, Veliki Te Deum, MaSek,
110. Veliki Te Deum, Masek.
111. Veliki Te Deum, Preind.
112, Tri Te Deum: Illovski, Dusik, Miks.
118. Dvanajst Tantum ergo, Dreier.
114. Tantum ergo, Schubert.
115. Dvajset Tantum ergo razliénih skladateljev.
116. Litaniae B, M. V. Winderhoffer.
117. 24 Hymni ad Vesperes, Dreier,
118. Psalm Vesp. Kobriick.
119. Cantus ad S. Chrisma et Oleum.
120 Pet izvodov Cantus ecclesiast. historiae passionis D. N. Lamentationes.
121. Antiphonale rom, 8. izvodov.
122, Stirje evangeliji, 2 izvoda, Schiedermayer.
123. Nem&ka slovesna maSa, Haydn.
124, Nemska maaZ, Schiedermayer.
125. Nem3ka slovesna masa za ves orkester, Schiedermayer.
126. NemSka slovesna ma®a, Beckt.
127. Nemska masa, Bauer.
128. Dve nemski boZifni pesmi, .
120, Musica Divina ete,, Carl Proske, Ratisbonae, edit. 1. et 2.
180. BoZitna maZa, Diabelli, cpus 147,
181. Zahvalna masa, Fiihrer.
182. BoZifna maZa, Fiihrer.
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183, Sedem mas latinskih in nem3kih z instrumentacijo, Mik3.
164. Sest gradualov ali ofertorijev, Miks.

135. Devet Tantum ergo, Mika.

186. Dva Te Deum landamus, Miks,

137. Rituale Labacense.

138, Psalterium antiph.

189. Missale Rom.

1L

Pri naitetih skladbsh v inventarju so zaznamovani naslednji skladatelji: Achs-
mayer, Alzenhofer, Aybler, Beckt, Bauer, Bombelles, Blahak, Biichler, Czerny, Dreier,
Dal Fiume, Dobehoff-Dier, Diabelli, Dusik, Fuchs, Fithrer, Giinsbacher, Geiger, Hahn,
Haslinger, Haydn Josip, Haydn Mihael, Heinerich, Héller, Hummel, Illovski, Kloss,
Kobriick, Lechner, Limmer, Liszl, Maschek, Miksch, Preind, Proske, Rieder, Seydler,
Seylried, Sickl, Schack, Schiedermayer, Schubert Franc, Schwerdt, Vanhall, Vogel,
Weber, Weii, Winderhofer, Wolzet, Wratny.

Izmed teh 50 skladateliev so v tesni zvezi z naSo deZelo in zato nadi kulturni
delavel samo: L. F. Schwerdt, Anton Héller, Josip Miksch in GaSper Masek. Razen
MaSka je Birsi javnosti komaj kdo teh moZ znan, Zato si oglejmo najprej te skladatelje,
potem pa na kratko Se ostale.

Leopold Ferdinand Schwerdt je bil rojen ckoli leta 1777. v Weizen-
dorfu na NiZjem Avstrijskem. V Ljubljani je bil od leta 1807. do francoske vlade 1508
javen utitelj glasbe z letno plafo 400 gld. in prostim stanovanjem. Leta 1812. je osnoval
na strodke 3entjakobske Zupnije zasebno glasbeno Solo, ki pa je pred 1816 prenehala.
Vodil jo je v splodno zadovoljnost in z najboljfim uspehom. Igral je odliéno violoncello
in wviolon, prav dobro pa violino. Dobro je vodil petje in bil ved let organist pri
Sv. Jakobu v Ljubljani. Teoretski je poznal tudi vsa pihala. Leta 1816, je prosil za
na novo ustanovljeno razpisano mesto javnega ufitelja glasbe v Ljubljani, pa tega
mesla ni dobil. Tedaj je imel 39 let, bil oZenjen in ode petih otrok. Bil je tudi prav
plodovit skladatelj, ki je zloZil kakih 150 skladb, med njimi zlasti mnogo Ilatinskih
mas, zal, v tedaj navadni okrajBani obliki z okrnjeno glorio in pristrizenim credo.
Dr. Keesbacher meni, da moZ ni bil zmernik in je Zivel samo trenutku, pozabil pa je
na starost. Ta pa je prisla in tako izvrsten violoncelist, tako marljiv in nadarjen skla-
datelj ni imel oskrbe za zadnje dni. Mesto mu je dajalo iz uboZne zaloge po Sest kraj-
carjev na dan in mu naklonilo brezplafno stanovanje v mestni uboZnici. Da mu to
ni zadostovalo, je jasno. Prosil je policijsko ravnateljstvo dovoljenja, da bi smel na
kakem mostu igrati violino in bi mimeo hitefi ljudje metali darove v klobuk, ki bi
pred njim leZal. Policija tega ni dovolila. Tako globoko se je poniZal nekdaj tako
dedteni koncertni vodja. Fitharmoni®no druitvo mu je dalo vefkrat kako podporo.
Umrl je v mestni uboZnici 2. oktobra 1854 v §7. letu. Smrina matica sicer pide, da je
imel 84 let, toda fo ne more biti pravilno, ¥e je imel leta 1816. Ze 39 let. (Smrina matica
sv. Jakoba v Lj.; dr. Keesbacher: Die philharmonische Gesellschaft in Laibach, 1862,
102.; arhiv 3kof. ordin. ljublj.; Sola, fasc. 2/6; Drobtinice, 1888 110.)

Holler Anton je bil rojen okoli 1780 v Neunkirchem na Avstrijskem. Sam
je v svoji prodnji zapisal, da zna govoriti in pisati nemfki, latinski in ladki. Bil je
do svoje smrti organist v stolni cerkvi ljubljanski. Razen orgel je izvrstno igral tudi
violoncello in druga godala in fagot. Bil je skladatelj in dober pevovodja. Leta 1816.
se je pogajal za razpisano mesto ufitelja javne glasbene ole v Ljubljani, pa brez-
uspesno. Tedaj je imel 55 let. Umrl je 30. novembra leta 1825. za kapjo. Gregor
Rihar, ki mu je ko! dijak na koru pomagal, mu je bil naslednik. V seznamu sta
njegovi kompoziciji 8, 12 in 57, dve latinski ma3i. (Skof. ord. arhiv, Sola, fasc. 6/2. —
Drobtinice, 1888, 96.)

Miksch Josip je bil rojen v Novem mestn na Celkem ok. 1780. Bil je
izurjen pianist; igral je temeljito orgle; znal je dobro igrati violino, klarinet in fagot
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ter bil tudi skladatelj. L. 1816, ko je prosil za uliteljsko mesto. na javni glasbeni
Soli, je bil ufitelj lepopisja na ljubljanski normalki. Prosil je za mesto u&itelja na
glasbeni Soli pod pogojem, da ostane fe nadalje uéitelj pa normalki, kar se da dobro
zdruzili, ker so glasbene ure navadno zveter. SluZbo je sicer dobil Sokoll, toda zafasno
je vendar uéil. Ker je utiteljidtnike vadil orglanja, so mu prisodili zato nagrade 50 gid.
Preden je priZel v Ljubljano, je bil uéitelj na glavni Soli v Kranju. L. 4814, je priSel
kot ugitelj lepopisja na ljubljansko normalko. L. 1816. je prosil za ravnateljgko mesto
na ljubljunski normalki, a brezuspesno, . 1817. pa v Kopru, kjer mu je bila sreda
bolj mila. Bil je Sastni ¢lan Filharmoniinega drustva v Ljubljani. (Skof. arhiv v Lj,
Bola, fase. 6/2; repertorij 1817, 168.)

*V naSem inventarju sicer krstno ime ni oznateno, slutimo pa, da je nad Miksch
skladatelj totk 112 (Te Deum), 188 (sedem latinskih in nem#kih mad z instrumen-
tacijo), 134 (3est gradualov ali ofertorijev), 135 (devet Tantum ergo), 186 (Te Deum).
Istodobno je Zivel 3e drug skladatelj istega priimka Jan. Al. Mieksch, r. 1765 v Georgen-
talu na CeSkem, ki je bil pevec katoliSske dvorne cerkve v Draidanih, pozneje pevee
italijanske opere, 1817 zborovodja nemske opere, 1831 predstojnik kraljeve glasbene
zbirke do smrti 24. septembra 1845. Kot uitel] petja je bil svetovnoznan, kot skla-
datelj nima pomena. (Bremer, Handlexikon d. Musik, 456.)

Maschek. Na¥ inventar pri 6 skladbah tega priimka ne pristavlja krstnega
imena, zalo ne vemo, tegave so dotiéne skladbe. Brikone so delo (GaSperja MaSka,
ki je v Ljubljani Zivel in umrl. Gadper Madek je bil rojen v Pragi 6. dec. 17M. Oge
Vincencij je bil pevovodja pri cerkvi sv. Miklavia v Pragi (r. 1755. v Cvikoveu na
Cedkem, umrl 1831 v Pragi). Bil je plodovit skladatelj, ki je zloZil ve¢ Feskih oper,
simfonij, ma¥ pesmi in klavirskih sonat (Riemanns Musik-Lexikon, 1919). Vsa njegova
rodbina je bila muzikalna. Njegov sin GaSper se je uéil glasbe pri ofetu in na praskem
konservatoriju. Kot osemnajstleten mladenié je stopil v rusko sluZbo, kjer je shuZil kot
kapelnik osme divizije. L. 1815. se je povrnil v Prago. L. 1819. je bil kapelnik v
stanovskem gledid3tu v Gradeu, kjer se je porodil z operno pevko Amalijo Horny.
L. 1820, sta s soprogo prisla k stanovskemu gledidéu v Ljubljano. Tu je sprejel tudi
vodstvo filharmoniénih koncertov. L. 1821, je med kongresom vodil v Ljubljano poklicano
italijansko opero. L. 1822, je postal ulitelj glasbene Sole z letno plato 450 gld. in
150 gld. doklade za glasbeni pouk pripravnikov. Po kongresu so poklicani operni
pevei zapustili Ljubljano. Obinstve se je med kongresom razvadilo in zato po kongresu,
ko so se vrnile malomesine razmere, ni hodilo ve¢ v glediite. Hoteli so Ze glediile
zapreti, Tu jo MaZek pomagal; sam je prevzel opero, njegova Zena pa gledisfe. L. 1828,
je bilo glediife zopet v normalnih razmerah.

Filharmoniji se je 1. 1828. tako poslabfalo gmotno stanje, da je morala svojo
pevsko Zolo opustiti. Svetovala je MaSku, naj osnuje svojo lastno Solo. To je tudi storil.
Pri Filharmoniji je MaSek sodeloval kot glasbenik in orkestrski vodja 1. 1822, kot
glasbeni ugitelj 1821—1826, kot pevovodja in kapelnik 18211880, kot glasbeni ufitelj
zopet 18521857, L. 1854. je stopil v pokoj kot glasbeni utitelj. Dobival je pokejnine le
18 gld. Umrl je v 79. letu dne 13. maja 1873.

Njegovih skladb je obilno Stevilo. Zlagal je pesmi, kantate, cerkvene skladbe,
opereto Die Strafbaren, opero Die Unbekannten in nedokonfano opero Emina. Pri
nas je znan po svojih slovenskih pesmih, zlasti po zboru »Kdo je mar?e,

V inventarju tofke 19, 20, 21, 32, 76 in 104 niso oznalene s krsinim imenom,
totka 54. je delo Vincencija, 68. pa Gasperja MaSka. Izmed drugih imenovanih skla-
dateljev naj tu slede po abecednem redu vainejsi:

Blahak Josip, r. 1779 v Reggendorfu na Ogrskem, umrl 1846. Bil je
kapelnik v cerkvi sv. Petra na Dunaju in plodovit skladateli ma¥ in ofertorijev.
(H. Riemanns M. L.)

Biihler Franc (P. Gregor) je bil r. 1760 v Schneidheimu pri Nordlingenu in
jo umrl 1824 v Augsburgu. Bil je benediktinec v Donauwdrtu, stolni kapelnik v Augs-
burgu in cerkveni skladatelj. (H. Riemanns M. L.)

117



Czerny Karel je bil r. 1791 na Dunaju. Bil je feikega rodu. Svetovnoznan
je bil kot glasbeni utitelj in skladatelj. (Bremer, o. ¢, 118.)

Diabelli Anton, r 1781 v Matsee na Solnogratkem, umrl na Dunaju 1858.
Skladal je klavirske skladbe, cerkvene pesmi, orkestralna dela, operete itd. (Bremer,
0. ¢, 127)

Dusik Glasbenika tega imena sta dva znana. Jan Ludovik Ladislav je bil
rojen v Caslavi na Cedkem 9. febr. 1761. Bil je izvrsten pianist in skladatelj. Umrl
je 1812 v Saint Germain en Laye. ZloZil je 80 violinskih sonat, 53 klavirskih itd.
(Riemanns M. L.; Bremer, 149.)

Drugi F. B. Dussek je bil tudi iz Caslave in se je udil v Pragi. Po konfanem
uku je stopil v sluibo grofice Lizow kol kapelnik. Z njo je prepotoval Italijo. Nastavljen
je bil pri cerkvah in gledistih v Mortari, Benetkah, Milanu. Spisal je 9 oper, ki so
mu vse uspele. L. 1790. je prifel v Ljubljano kot organist k stolnici. Tu, kakor tudi
pri Filharmoni#nem drustvu, je deloval do L 1804, ko je odSel kot kapelnik k peSpolku
barona Reiskega, ki je bival v Gorici. (Dr. Keesbacher; D. Philh. Ges, 119.) Brikone
30 skladbe, v inventarju nastete, njegove,

Fithrer Robert, r. 1807 v Pragi, je bil izvrsten orglavec in skladatelj. Umrl
je na Dunaju 1861. Zlozil je veé cerkvenih skladb.

Giinsbacher Jan. (1788—1844) je postal 1820 &astni &lan Filharm. drustva
v Ljubljani. Tedaj je bil nadporofnik ces. loveev, pozneje kapelnik pri Sv. Stefanu na
Dunaju. (Dr. Keesbacher, D. philh. Ges., 120.)

Geiger Jos, r. 1814, je bil glasbeni ufitelj in skladatelj na Dunaju. Umr] je
na Dunaju 1861. (Bremer, 223.)

Haslinger Karel, r. 1826 na Dunaju, je Zivel in wmrl na Dumaju 1 1868.
Bil je plodovit skladatelj. (Bremer, o. c.)

Haydn Josip, r. 1782 v Rohrau na N. Avstrijskem, je svetovnoznan skladatelj.
Umrl je 1. 1809, na Dunaju.

Haydn Mihael, r. 1787 v Rohrau na N. Avsirijskem, je bil brat Josipa H.
Umrl je 1806 v Solnogradu. ZloZil je kot cerkven skladatelj 114 gradualov, 20 ma5,
mnogo ofertorijev, pesmi itd. (Bremer, o. ¢.)

Hummel Jan. Nep, r 1778 v Bratislavi, je postal svetovnoznan skladatelj,
glasbeni uéitelj in klavirski virtuoz. Skladal je sonate, koncerte, trio, kantate, graduale,
ofertorije, mafe, opere itd. (Bremer, 0. ¢.)

Kloffi Karel Iv. Kristjan, r. 1772 v Mehrungen na Safkem, je bil izreden
orgelski virtuoz. Zivel je vedinoma v Halle. Umrl je 1858 v Rigi. ZloZil je mmnogo
orgelskih skladb, pesmi itd. (Bremer, o. c.)

Liszt Frane dr., r. 1811 v Raidingu pri Sopronju, je na glasu kot najboljsi
Klavirski virtuoz vseh tasov in genialen skladatelj. Umrl je 81. jul. 1886 v Bayreuthu.
Skladal je pesmi, zimfonije, mase, oratorije, psalme, klavirske skladbe itd. (Bremer, o. ¢.)

Preindl Josip, r. 1756 na N. Avstrijskem, je bil kapelik pri Sv. Stefanu
na Dunaju. Izdal je vef mas, oratorijev, Te Deum, Requiem in pesmi, ki so jih peli
pri Sv. Btefanu. Umrl je na Dunaju 1823, (Riemanns M, L.)

Proske Karel dr, rojen 1794 v Gribnign v Sleziji, je bil kanonik in
vodja stolnega kora v Reznu. Proslavil se je z obdirnim delom >Musica divinac v 4 delih.
Umrl je 1861. (Bremer.)

Rieder Ambrozij, r, 1771 v Goblingu pri Dunaju, je skladal mase,
Requieme in pesmi. »Ecce panisc se e poje pri procesijah. Umrl je v Perchtolsdorfu
1855. (Riemanns M. L.)

Schack (Cziak) Benedik!, fenorist in operni skladatelj, je bil rojen
v Mirovici na Ceikem 1758. Umrl je 1826 v Monakovem. ZloZil je ved oper, eno maso
in vef manjSih skladb. (Riemanns M. L.)

Schiedermayer Jan. Krst, r. 28 jun. 1779 v Plaffenmiinstru pri Strauv-
bingu, je umrl kot stolni organist v Lincu 6. jan. 0840. ZloZl je 16 ma3, ofertorije,
graduale, himne, simfonije, klavirske sonate in orgelske skladbe. (Riemanns M. L.)
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Seyiried Ign Ksav. vitez, roj. 1776 na Dunaju, je umrl 1841 na
Dunaju. Bil je mnogo let kapelnik na Schikanedrovem glediftu (1797—1828). Bil je
plodovit a manj izviren skladatelj. Spisal je nad 100 gledidtnih iger (oper, baletoy,
melodramov), 4 mafe, motete, psalme, graduale, oratorije, simfonije ild. Spisal je
tudi veé glasbenih knjig. (Riemanns M. L.)

Schnabel Jos. lgn, r 1767 v Naumburgu, je umrl v Breslavi 1831. Zlozil
je osem ma¥ himne, ofertorije, pesmi in koradnice. (Bremer, 317.)

Schubert Franc, r. 1797 kot stirinajsti otrok svojih starfev, je wmrl 18. nov.
1828 na Dunaju. Bil je plodovit skladatelj zlasti pesmi in klavirskib skladb, oper itd.
(Bremer.)

Vogel Friderik Vilj Ferd, r. 1807 v Havelbergu, je bil virtuoz na
orglah. L. 4838—1841 je Zivel v Hamburgu, pozneje v Bergenu na Moravskem. Skladal
je koralne preludije (60), preludije s fugami, pesmi itd. (Riemanns M. L.)

Wanhal (Vanhall) Jan. Krst, r. 1789 v Novem Nechanicu na Cedkem,
je umrl 18183 na Dunaju. Svoj ¢as je bil zelo priljubljen skladatelj, ki je zloZil 12
simfonij, 12 godalnih kvartetov, 12 trio, klavirske sonate, violinske sonate s klavirjem,
2 orkestralni ma3i, 2 olertorija. Zapustil pa je 3¢ mnogo rokopisov. (Riemanns M. L.)

Weber Gotfried, r. 1779 v Freinsheimu v Pfalci, je bil sodni uradnik.
Umrl je v Kreuznachu. ZloZil je mmogo cerkvenih skladb. Znan je kot izvrsten pisatelj
v glasbeni teoriji. (Bremer.)

Weilfi Franc, r. 1788 v Sleziji, je umrl 1830 na Dunaju. Bil je skladatelj
vefinoma godalnih skladb. (Riemanns M. L.)

ORGANISTOVSKE ZADEVE.

>Zveza organistov za Slovenijo< je imela dne 9. junija v Ljubljani sejo,
na kateri je predsednik g. Klanénik podal porotilo o dosedanjem delu Zveze.
Porocal je, da je vloZil Ze vel profenj na razna ministrstva deloma za kako
podporo, deloma pa za znizano voinjo po Zelezniei. Prosnje so bile za enkrat
neugodno refene, vendar je upanje, da Zveza v prihodnje doseZe nekatere ugod-
nosti. Pri seji je bilo sklenjeno, da se bo Zveza zavzela predvsem za to, da se
zavarujejo vsi organisti pri »Pokojninskem zavodu v Ljubljani<. Zveza smatra
za svojo veliko nalogo in dolinost, da preskrbi vsem organistom pokojnino.
Dalje je bilo sklenjeno, da se Zveza obrne na oblastna odbora v Ljubljani in
v Mariboru, da po moZnosti in po svoji avtoriteti vplivata na podrejene obéine,
naj bi v vsaki obéini, kjer je organist sposoben za obé¢inskega tajnika, dala
obtina prednost pri oddaji te sluZbe organistu

Franjo TurnSek:
SE ENKRAT ORGANIST IN CERKOVNIK ALI CERKOVNIK IN
ORGANIST.

V zadnji Stevilki C. Gl je priobéil g. Frane Klanénik dopis, v katerem je
deloma pojasnil razliko med organistom in cerkovnikom in obratuo.

Bodimo odkritosréni in vprasajmo se, kje je glavni vzrok in krivda, da se
poklie in sluzba organista veckrat zapostavlja in se mora umakniti sluzbi cer-
kovnika, ker se ista smatra kot glavna, v slutaju, da je organist obenem tudi
cerkovnik ?

Mnogokrat — vselej seveda ne — so tega krivi nasi delodajalei gg. Zupniki
ali njih namestniki. Kadar se namre¢ raz priZnice oznanjuje bira ali kaksni
drugi dohodki, ima glavno vlogoe cerkovnik in ne organist.

Splogno je znano, da pripada bira, naj bo Zitna ali druge vrste, najvetkrat
sluzbi cerkovnika ne pa organista. Ni¢ pa bi ne stalo, ako bi se oznanilo, da
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je bira za organista ne pa cerkovnika, oziroma »meZnarjac, kakor nas po mnogih
krajih Se imenujejo, Ne boli organista, ako ga tako imenuje kakSen star moz
ali Zena. Boli pa, ako nas tudi gg. Zupniki poznajo le kot »meznarje¢. Ako nas
~ ne morejo posteno placati kot organiste, naj nas saj tako imenujejo. To nagrado
mislim, da pa¢ zasluZimo.

KONCERTNA POROCILA.

I, Koncerti v Ljubljani. 11. junija je kuratorij slepcev v Ljubljani
priredil akademijo, ki so na nji nastopili gojenci Zavoda slepih v Ko-
&evju. Zelo se je odlikoval Zenski zbor, ki je deloma & capella deloma s klavirjem zapel
izredno Cisto ubrano, pevsko tehniéno in glasbeno dobro pojmovano zbore E. Adamiéa,
Ferjandita, Sattnerja, Mokranjca in Foersterjo. Enako smo z uZitkom posiudali nekaj
pesmi in dvospevov (Pavéid Vilhar, Hatze). Slepa dekleta so pela tako naravno lepo,
&isto in obfuteno, da bi privoddili — kakor se je nekdo uwmestno izrazil — tudi mnogim
nasim peveem in pevkam nekoliko slepote, da bi ne gledajodi bolj vase poslubnijli ter
opustili pri petju vso trdoto in krifavost. Klavirske tofke niso bile sicer na taki vifini
kot pevske, pa vendarle hvalevredne. Manj so se v umetnifkem oziru posredile citraske
totke, ki so pa vsekako tudi ufinkovale na obdinstvo plemenito kakor cela prireditev.
— 14, junija se je vrdil v kazinski dvorani koncertni veler Zenske obrtne
Zo0le iz Bitolja. — Koncem junija so se vrdile Etiri javne produkcije
gojencey drZiavnega konservatorija. Na prvi so nastopili gosla&i (v
zboru), pevei, pevke in ena pianistinja. Druga produkeija je nudila Mozartov kvintet
za klarinet, 2 gosli, violo in felo, Brahmsovo sonato v a-duru za gosli in klavir ter Bo-
rodinov godalni kvartet. Na tretji produkeiji je nastopilo ved klavirskih in goselskih
udencev vigjih letmikov. Zadnja produkeija pa je bila dana kot koncert, ki ga je
izvajal absolvent violinske %ole prof. Jana Slaisa Karel Rupel Produkeije so do-
kazale, da se na¥ konservatorij prav razveseljivo in &vrsto razvija, da ima dobre, spo-
sobne profesorje, ufence pa pridne, mnoge nadarjene in resno pojmujode glasbeni
Ztudij. Izredno ugoden vtis je napravil violinski komorni vefer, ki je bil nekaj novega
in so ufenci v skupni igri pokazali popolno ubranost, zraven pa dokaj topline in srénega
tuta. Visek produkeij je bil seveda koncert violinista Karla Rupla, ki je mojstersko
zaigral Janatkovo somato, Glazunova koncert, Kogojev Andante, Sukovo Ljubavno
pesem in Sarasatejeve Ciganske melodije. Cestitamo mu na velikem in popolnem
uspehu ter mu Zelimo najlepSo in na uspehih blagodarjeno bodofnost. Produkcije sc
bile kar najbolj obiskane.

II. Koncerti drugoed. 19. aprila je orgelski virtuoz Joseph Bennet koncertiral
v triadki stolniei. — 2 junija se je vriila glasbena akademija na dri
gimnaziji v Biha¥u. Vodil jo je prof. Jos. Brnobi& — 3. junija je bil koncert
ljubljanskega pevskega okroZja na Vi¢u Nastopili so pevski zbori iz
8t. Vida, Smartna (cerkveni in drutveni), iz Preske, Vifa in »Ljubljanec. Nastop
zdruzenih zborov je vodil prof. M. Bajuk. — 48. junija se je vriil na Duna ju sloven-
sko-hrvatski koncert. — 24, junija je bil v Mekinjah pri Kamniku koncert
kamniikega pevskega okroZja. Peli so zbori iz Stranj, Mengfa, Kamnika,
Nevelj in Mekinj. ZdruZene zbore je vodil g. Solski upravitelj Ivan PrimoZié.

St. Premrl

DOPISL

Zavoed sy. Stanislava v St. Vidu nad Ljubljano. Podati hofem pregled cerkvenega
petjia v Zolskem letu 1927/28. Vsakemu, ki pozna zavod, je takoj jasno, da je prefekt
3o samo s svojo slufbo dovolj zaposlen; ¥e pa ima skrbeti 3e za cerkveno petje, ima
pa kar ved ko zadosti dela. Precej se mora truditi, kdor prevzame slab zbor; Se ved
pa morda tisti, ki prevzame izvrstno discipliniran in na vse pevske potankosti izufen
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in pavajen zbor — in tak zbor je bilo treba prevzeli za g. profesorjem Vojiehom
Hybaskom. Ne bom tu govoril o g profesorju, tu imajo prvo besedo njegovi ufenci,
kakor n. pr. M. Tome, Al Mav in drugi: ti bodo %e nekod pisali o svojem profesorju
glasbe,

Predvsem smo peli na koru pesmi, ki so jih znali Ze od poprej; teh je lepo
Stevilo novejiih in slarejsih skladateljev. Naj omenim nekatere izmed letos nanovo
nauéenih. Izmed Premrlovih smo se oklenili z vso ljubeznijo »madnih 8t 1l.¢; od
teh smo peli 8t. 1, 2, 8, 4, 5, 7 in 10. Dalje smo peli njegovo »Himno sv. Stanislavac (D),
Tantum ergo (Des) in »Blagor muc (B). Zeleznik: »14 postnihe 3. 1; »Marija,
divni cvele, iz zbirke »blagoslovnihe 3t 1, 8, 4 in 5 (ti dve tudi za ves zbor: L glas
sopran in all, 1I. glas tenor in bas) ter vse »4 himne za procesijo sv. R. Telesac,
katere smo pa peli kar na praznik sam med sv. mado, ker je zavodska procesija odpadla.
Dr. Kimovec: »Srce Kraljevoc. Mav: »Sv. krifev pote, &t 1 enoglasno za cel
ton niZje, 3t. 2 ves zbor, istotako tudi 3t. 3 in 4 ves zbor (tiriglasno). Vodopivec:
>Ti spev si moje in »>Tantum ergoe, Ign. Hladnik: >Tantum ergoc (a). Grud-
nik: iz >posinihc 8t. 8. M. Tomce: »Veni sancte Spirituse. K. Adami&: iz zbirke
»Alma Maters 8. 4. Iv. Pogaé&nik: sLavrelanske litanijec, pred oltarjem 4 glasni
moski, na koru 4 glasni meSani zbor, .

Poleg teh so bili zastopani 3e: A. Foerster, Hochreiter, P. Jereb, A. Jobst, Ocvirk,
Rihar, Sattner, Sicher]l in drugi. Radi bi bili peli & katero iz novejiih Zeleznikovih
in Sattnerjevih zbirk ter LaviiZarjev »Tebe Bogae, pa ni 3o z razmnoZevanjem not
vedno gladko od rok, ker je malo fasa. Kolikor pride pri nas v potev koralno petje,
smo se dosledno trudili, da pojemo >po noveme, {, j. v enakomernem, prostem ritmu,
ki je najbolj oliten znak med prefnjim in sedanjim nadinom koralnega petja. To je
prislo na vrsto pri litanijah >Omne delectamentume, liberi, po zahvalni pesmi ter pri
siovenskih odgovorih za procesijo sv. R. Telesa (kjer pa nismo nastopili, ker procesije
zopet ni bilo).

Ob koncu lets je Stel naS zbor 25 sopranov, 19 altov, 19 tenorjev in 20 basov.
Ker zbor sestoji iz samih dijakov, zato je naravno treba rafunati z dejstvom, da se
soprani in alti po par letibh poslove, ter fakajo ugodne prilike, da potom mutacije
stopijo oktavo niZje k tenoru ali basu. Pevea pa, ki je v méni, res ne kaie siliti, da
bi Be listi fas pel, zakaj tako mu pokvarimo milino glasu morda za vsele}.

Se nekaj! Bolj kot zunaj, se futi v raznih internatih neenakomerno razmerje med
stevilom pevskih vaj in med Stevilom pevskibh nastopov v cerkvi oz. kapeli, Zunaj
lahko dobe ve pevskih vaj, v zavodih je pa to teiko; po navadi so doloéene stalne
tedenske vaje za celo leto, recimo dvakral na teden; sprememba teh vaj pomeni véasih
spremembo celega reda v internatu. Tu pa pride oktober, majnik, razne osmine in
drugo, kjer se zahteva petje vsak veler. Vsi se vesele teh poboinosti, le pevovodja
je vetkrat v nemajhnih skrbeh, kako in kaj. In &e je posiufalstvo pevsko razvajeno,
si Zeli vedno kaj novega; ti, pevovodja, pa glej, da bod vsemu temu dobro ustregel!
Pri vedno enakem Stevilu pevskih vaj je nemogole, stisniti iz mladih grl veliko ve&
pesmi kot sicer. Saj vidi§, kako so pevei ob tako napornih vajah Ze vsi hripavi in
prehlajeni. Vedno iste pesmi so pa konfno za pevovodjo in pevce nezaZeleme, pa naj
bodo tudi najnovejSe. Vesel bi bil, ko bi kdo o tem kaj spregovoril v nafem glnsxlu,
morda bi se poloZaj le kaj izboljal.

Orglal je dijak Sili¢, nadomestoval ga je Klement. Vsem tem, zlasti pa g. pro-
fesorju Hybésku, ki mi je s prijaznim nasvetom in polnim razumevanjem bil vedno
v pomo?, se ob koncu najlepSe zahvalim. Joze Rozman.

Bilje, Cerkven koncert v Biljah pri Gorici se je vriil dne

15. aprila 1928 s sledefim sporedom:

I. Pri blagoslovu: 1. AL Mav: sAve Jezuse, mes. zbor. 2. Vinko Vodo-
pivec: Litanije M. B. 5. 8, me5, zbor. 3. St. Premrl: Tantum ergo. 4. Emil Komel:
Postludij. ‘
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II. Koncert: 1. Emil Komel: Preludij, 2. AL Mav: »Mati moja¢, tenor-solo in
me&. zbor. 3. J. Gruber: »Prodnjac, sopran-solo in meS, zbor. 4. M. Haller: »0O palma-.
bariton-solo z orglami. 5. P. H. Sattner: sKdo je ta?¢, tenor-solo z orglami. 6. S8t. Premri:
»Za dom in rod¢, med. zbor. 7. Emil Komel: Inferludij, 8. Vinko Vodopivec: »Po-
zdravljam Te Zveli¢are, tenor in bariton z orglami, 9. Vinko Vedopivec: »Nodni obisk:,
mes. zbor, 10. Vinko Vodopivec: »Zapoj veseloc. 11, Vinko Vedopivec: »Veselo pojejo
zvonovie, medana zbora s tenor- in bariton-solom. 12, Vinko Vodopivec: »Pesem Kralju
moje duSec, mes, zbor,

Sodelovali so: J. Bratuz in A. Aréon: kot pevca-solista; Emil Komel in Alojzij
BratuZ kot organista; Ciril Zamar kot pevovodja.

Koncert je gb ogromni udeleZbi sijajno uspel. Y ¥

Iz Istre, Marsikoga bi zanimalo o glasbenem Zivljenju — posvetnem in cerkve-
nem — v Istri. Prosvetno glasbeno delovanje je pokopano. Ni¢ vel se ne sme oglasiti
slovenska pesem; ne narodna, kaj Sele umetna! Ni 3e dolgo tega, ko so bili mladeniti
iz Herpelj zaprti, ker so peli: Skrjanfek poje. Ljudstvo silno pogresa petja. Kdor pozna
Istro, ve dobro, kako muzikalitno je ljudstvo od Trsta do Herpelj. V >Lufic je strogi
kritik, strokovnjak Iv. Grbec priznal, da je v Klancu slifal na koncertu tako lepo peti,
da se je ¢udil. V svoji fari sem imel pet pevskih drultev: »Zoroc v Presnici, »Zarjo
v QOcizli, »Slavnike v Klancu, »Cvetodi Slavnike v Podgorju, »Skaloc v Cernotitah in
poleg tega Se nazadnje >Lilijoc na Beki, a te so oblasti takoj zamorile. V drustvih so
se prepevale novejfe pesmi Adamifeve, Mokranjéeve, Skrjanteve, Premrlove, Kimov-
deve, Schwabove, Dolinarjeve itd. Petje je bilo res lepo. Vodil je skoro vse zbore
vzorni pevovodja Ivan Bonano. V Ocizli se je trudil Josip KoroSec, pridni samouk, v
Podgorju samouk Alojzij Gerzetit, Ko so oblasti prepovedale svetno petje, smo ved
paZnje posvetili cerkvenemu. Vsaka vas je imela v klan3ki fari svoj cerkveni zbor,
ki je prepeval pri boZji sluibi v domadi cerkvici. Za farno cerkev smo zbrali velik
zbor, ki je 3tel 64 pevk in peveev. Vsak teden smo imeli vsaj dve vaji. Pritegnili smo
dobre pevee tudi iz Herpelj in Kozine; tako je na$ zbor res bil na visku. Od blizu in
od dale¢ so hodili posluat cerkveno petje v Klanee, Priredili smo tri cerkvene koncerte:
o prvem sem Ze pisal v »Cerkvenem Glasbenikue. Druga dva koncerta sta obsegala
zborovo petje, solo, orkestralne totke in violine solo. Na orgle je svirala v Trstu dobro
znana umetnica Vijolica Godina, ki je prednaSala Callaertsov Slavnostni pohod, razne
totke Bacha in Bossija. Orkester je igral Mozarta in Bacha. Najbolj je ugajal >Concerto
groasot Correlijev. Orkestralne in glasbene tofke sploh so igrali gojenci Glasbene Matice
v Trstu pod vodstvom g. prof. Avg. Ivandita. Sodelovali so solisti gg. Pavleti¢, Ivanéif,
Logar, Vekjet, Mardelja DuSan.

Zbor se je jako lepo odrezal s himno sv. Petru, ki jo je zloZil g. St. Premrl. Dalje
smo peli skladbe Premrlove, Kimovieve, Spindlerjeve, Mirkove, Paviifeve, Foersterjeve
in Grbéeve. Gdé. Cok je pela Guonodov »Ave Mariac in gdd. Kralj prelepi »Ave Marijac
Ivana Grbea. G. dr. Rapotec je zapel Mascanijev »OenaSc; domalin-delavec 5 svojim
krasnim baritonom eno Hochreiterjevo in eno Sattnerjevo iz Planike, Oba koncerta
sta bila zdruZena s popoldansko boZjo sluibo in obakrat je bila cerkev premajhna za yse
obéinstvo, — Posebno lepo se je pelo zadnji boZil. Popravljene orgle so mogoino donele
in >BoZitne« so — res lepo podane — globoko segale v srce.

Se nekaj naj omenim! Otrofko petje. V Soli in izven nje smo gojili veliko
cerkvenega petja. Vsako nedeljo po sv. madi so otroci zapeli nekaj pesmic. Posebno
so lepo peli za prvo sv. obhajilo. Vsako leto smo napravili tudi poklon Solske mladine
Detetu v jaslicah, Pred jaslicami so se zbrali vsi otroci. Par otrok je deklamiralo
pozdrave Jezustku, vmes je pa otrofki zbor pel boZilne pesmi, najved stare isterske.
Ta preprosta otrofka poboimost je bila tako lepa, da ni nobeno oko ostalo suho. — Po
otrocih sem v faro zanesel ljudsko petje. Pri nas-je vse pelo. Cerkev se je tresla, ko
smo pri posvelenju presy. Srcu zapeli >Povsod Bogac. Sam mil. g. 3kol je bil iznenaden
nad otrodkim in ljudskim petjem.
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Ce premislimo, s kakimi tezavami smo se morali boriti, vidimo, da se je dosti
doseglo. Pevei so bili jako poirtvovalni. Ker je bila cerkev revna, so sami zbirali in
prispevali za popravo orgel, za nabavo muzikalij in pevske vaje. Najved se je trudil
g. Josip Petrinja, ki je bil tudi predsednik cerkv. pevskega zbora. Poleg vsega dela
in skrbi, gmotne Skode — ga je za ves trud doletel 3¢ — zapor, &5, da hujska, ko
vabi k vajam.

V zgornji Istri je dobro petje tudi v Hrusici, kjer Ze dolgo in pridno deluje
izvrstni glasbenik g Martin PlaninSek. Tam je teije; ljudstvo nima takih pevskih
zmoZnosti in veselja in vse, kar se je tam doseglo, je zasluga pridnega in poirtvovalnega
organista, ki je na svoje strodke nabavil vse polrebne muzikalije itd.

Drugade je pa v Istri zapuSteno. Na Munah Se »bugarijoc, po farnih cerkvah je
v navadi e popevanje poskonih Riccijevih pesmi brez cerkvenega duna. Poznam neko
cerkev, kjer Ze 30 let iste pesmi pojo (oz. kritel). Dosti imamo pa 5e duhovnikov, ki
pospesujejo lepo petje pri vsem delu in trpljenju: g. KriZman na Proseku, g. Pistanec
v Dolini, g. Malalan v Ospu. Pa kaj, ko je tako malo dubovnikov, da ne zmorejo niti
duhovskih opravil in poleg tega: za njimi — faSisti in karabineri. Bog resi Istro!

L S

1z Gorice. (Nade mestne zvonske razmere.) — Lahko se refe, da se ni v vsem
prejinjem stoletju v nasem sloyenskem slovstvu napisalo toliko o zvonovih kot v tem
povojnem desetletju. Povod je dala kajpada svetovna vojna, ki je v naSi goriSki pokrajini

- da o drugih ne govorimo — meusmiljeno izpraznila naSe zvonike. Le malemt
Stevilu je bilo prizanefeno in te srefne izjeme so bila deleZna zaradi bliZine Ironi
zapadna in srednja in nekaj tudi vzhodna Brda in naSa Gorica.

Izmed vedjih mestnih zvonil so bili unieni trije zvonovi (es', f*, g') v Podturnu
(pri sv. Roku) in trije Samassovi (fis!, ais’, cis?) pri pp. frandi¥kanih na bliZnji
Kostanjevici. Na Placuti (pri sv. Vidu) je srednjemu zvonu (f!) vdolbel malo dolbino
grapnel. Drugih nesred ni bilo, s

Podturnci so dobili Ze v marcu 1922 prejénjim enakoglasne odskodninske (Brosili-
jeve) zelo slabe zvonove; mala dva sta se kmalu ubila. Minulo poletje so dali Podturnci
vse tri na svoje strodke preliti v De Polijevi zvonarni v Vidmu. Ti zvonovi izpritujejo
stalno dobroto De Polijevih zvonskih jzdelkov.

Te srefe pa ni deleZna nafa osirotela Kostanjevica. Zadnji slovenski pater
gvardijan, preéast. p. Albert je vse previdno in modro pripravil, da bi bil dobil
samostan zvonilo, fastno po velikosti in dobroti. Toda sedanji la¥ki gvardijan, sam
popolnoma nevest in prezirajoé edini moZni nasvet dobro poufenega vei¥aka, ki je in
ker je Slovenec, je vse pokvaril. Tega patra »zaslugac je, da je zdaj na Kostanjevicl
najslabse mestno zvonilo triaikega zvonarja, razmrevarjeno s pilo in dletom.

Tej mall mestni zvonski izpremembi se je pridruZil napredek v pritrkavanju.
Do vojne se je pritrkavalo samo v predmestnih cerkvah, po vojni se jim je prikljuéila
cerkev na Travniku in v novejem fasu %e stolna cerkev. Dobro da ne vedo nasi
drugorodni somedtanje, da je pritrkavanje izkljufno slovenska cerkvena glasba, %e ne,
bi ne manjkalo zaprek in prepovedi. Tako pa z uitkom poslufamo domenje veselih
praznifnih melodij dvajsetorice zvonov, naznanjajo¥ih prihod velikih cerkvenih praz-
nikov. Kako izpodbudno in versko zavedno ulinkujejo ti boZanski glasovi na verne
mesfane!

Po vojni se je preselil iz Padove v nafe mesto red usmiljenih bratov, zgradivsi
si pri juinem kolodvoru samostansko in zdravilif¢no poslopje in lepo cerkev sv. Justa.
Pripeljal je s seboj dva zvontifa (b, cis®), tretjega (dis?) jim je vlil pok. Broili. Ti
zvonditi vise po italijanski Segi v linah vitkega zvonika, tako da pri vsakem drugem .
vzmahu moli zvoneli zvon ven iz zvonika.

V Mtaliji je nihanje zvonedih zvonov dvojno: v polkrogu in v celem krogu. Prvi
nadin imenujejo sistem z letefim kembljem (battaglio volante), drugi nafin pa sistem
8 padajotim kembljem (battaglio cadente).
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Pri zvonilih prve kategorije fe jarem lesen (kot pri nas), zvonilni roé (za
zvonilno vrv) tvori raven drog (kot pri nas), zvon niha v polovici kroga. Namestu
droga ima tudi polkroini Zelezni Zleb, po katerem se pri zvonjenju vrv navija ali
odvija, tako da se vr¥i nje premikanje ¥ ravni &rti, Ce se hote dovoliti zvonu
veéji razmah, ima Zelezni Zleb obliko treh fetrtin kolesa.

Pri naéinu montaZe te prve kategorije se kembelj prosto giblje, leti za zvonom,
dokler ga pri najvedjem razmshu ne doseie (kot pri nas). Tako montirajo skoraj po
vsej srednji in juini Italiji, v julijski pokrajini, jufnem Tirolskem in v viSji Benefiji.

K drugi obesitveni kategoriji spada armatura »all’ Ambrosianac in »alla semi
Ambrosianac (po ambrozijskem in polambrozijskem nadinu). Zvon niha v celem krogu
in se ustavlja prekucnjen v vertikalni legi, v kateri ga 3ele dosega kembelj. Ker bi pa
kembelj, premikajo¢ se v visefo lego, preden bi to dosegel, padal na zvon, povzrotujo&
udufen, drdrajof glas ter bi bilo njegovo nihanje s padcem ma zvon oslabljeno, da bi
ne mogel dosegali prekucnjenega zvond na drugi strani, mora 3¢ en zvonivec padajodi
kembelj zadrievati, da ne dosega zvond, dokler ne dosefe prekucnjene vertikalne lege.

Za také obefeni zvon ne zadostuje (kot pri nas) en zvonivee, Za majhne zvonove
morata bili dva: eden, da zvoni, drugi, da regulira nihanje kemblja, — za teike
zvonove pa 3e vel; kajti prekucevati teZek zvon je za enega zvonivea preteiavno delo,
zato se postavljajo drugi nad vrtiS&i zvond, ter ga pomagajo prekucevati s pritiskanjem
na jarem. : §

Za tdko nihanje je potrebno 1. da sta vrtiS%i zvona blizu sredista daljave od
vrha jarma do spodnjega roba zvond, torej niZje kot korenika zvoma, 2. da so kemblji
krajsi in laZji kot pri naZth zvonovih. In res znada tefa kemblja komaj 1% do 2% tede
zvond, pri nas pa 3% do 8% (po velikosti tefe zvoni).

Razlika med ambrozijsko in polambrozijsko armaturo vori snov jarma, prve
jarem je Zelezen, druge pa lesen. Tako obedeni zvonovi se nahajajo v osrednji in
zapadni Benefiji, Lombardiji, Piemontu in Liguriji.

Ni treba menda naglaSati, da je to neokreten aparat in ne le nepotreben, ampak
tudi kvarljiv balast. In vendar dobajajo k nam iz teh pokrajin drugorodni driavljani
% nekako ponosno zavestjo, da bodo mam ufiteljevali. S tako visoko mislijo so dodli
tudi gori omenjeni usmiljeni bratje. Obesili so svoje zvondi®e oall’ Ambrosianas, ne
skrbe pa za regulatorje kembljev. Zato j® njih zvonjenje nekako sbitje plat zvonde.
nekako klenkanje brez brenfanja, ki ga takoj zadudi na zvonu obleZali padajoéi
kembelj. Ti kovinski udarci so take neenakomerni in oto¥ni, da so blizu stanujodi
prebivavei prvi fas tekali iz hig, misle, da zvoni k poiarn. Prifakovano obfudovanje
od nade slrani je izostalo, naseljenci so izgubili upanje na ufiteljevanje ter se zadovo-
ljujejo & Solovanjem, t, j. razvideli so, da se imajo oni od nas u@iti ne mi od njih,
Minulo poletje so Ze zaleli posnemati nafe pritrkavanje. Gora ni hotela k preroku,
moral je prerok h gori. L M

OGLASNIK ZA CERKVENO IN SVETNO GLASBO.

Alojzij Mav: Roii Mariji petnajst cvetie z naSih gorie. Za mefani zbor, Odo-
brila ljubljanski in mariborski Xkofijgki ordinariat 1928. — Cena 10 Din. Dobi se v
vseh nadih vefjih knjigarnah in v misijonski hiZi v Celju (Sv. JoZef) ter v Ljubljani
(Tabor 12). Poleg pesmi >Kako si nam dragae, ki je izSla pred leti v C. GL, so vse
ostale nove, izvirne Marijine pesmi, nekatere prav ljudsko preproste, v prisino sloven-
skem narodnem dubu zloZene, kakor se je to Mavu vefkrat tudi v drugih zbirkah
dobro posretilo; vmes je tudi par ljudskih napevov; nekaj pesmi pa je umetnih, v
melodifnem in harmonifnem pogledu bolj poglobljenih in izrazitih, n. pr. jasno doneda
prva, globoko resna in ¥alujo¥a sedma v d-molu, potem deveta in dvanajsta. Brez-
dvomno je pokazal gospod skladatelj pri mnogih pesmih te izdaje precejen napredek
in se bo marsikatera teh Marijinih naSim zborom ravno tako priljubila, kot se je e
marsikatera prejEnja. Zbirko toplo priporofam. Premrl.
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Ivan Kiferle: Slovenske narodne pesmi za citre in petje. Zvezek XII. Saljive
pesmi za citre in petje. Grajski odmevi. V Ljubljani 1927, Slovenske citrade opozarjumo
na te najnovejSe izdaje naSega zasluZnega citraSkega skladatelja.

Josip PavéEié: Durove gkale. Uina snov za elementarno stopnjo klavirskega
pouka. Izdaja Glasbena Matica v Ljubljani. Cena 20 Din. Sole in knjigarne imajo pri
skupnem narodilu 25% popusta. Delo naSega odlinega klavirskega pedagoga radi in
nujno priporofamo vsem klavirskim zadetnikom, pa tudi vsem glasbenikom, ki po-
utujejo klavir. Pavii¢ podaja glede poufevanja 3kal jasen pa temeljit navod. o

NASI GLASBENI LISTL

Zbhori 1928, 3, Prinaiajo sliko s slavnostnega koncerta Péviécké Obce Ceskosloven-
ské na pevskem festivalu o Veliki nodi 1928. Sledita dve pesmi (besedila) Grise Koril-
nika in Danila Gorinska. Urednik porofa o feskem pevskem festivalu in ustanovitvi
Vseslovanske Pevske Zveze, Slavko Osterc poudarja, da je treba sodobne zborovske
skladbe zagrabiti vodoravno, po njih melodiénih &rtah in ne akordiéno, Dr. Schwab
nadaljuje spis o Ipaveih in porofa o dr. Josipu Ipaveu, da je postal Ze deloma Zrtev
poneméevanja in je velino svojih skladb napisal na nem3ka besedila; njegova v glas-
benem oziru dobra opera »Princesa Vrioglavkac je radi slabega, pravzaprav teZko ra-
zumlijivega besedila propadla, Med nudimi skladatelji sredamo Franja Medfickega, rodom
Ceha, ki je pe kontani orglarski 3oli v Brom moral k vojakom v Pulj in deloval tamkaj
kot pevovodja, organist, pozneje kol kapelnik in pevovodja na Visu, med vojno na
Dunaju, od 1 1819, pa deluje kot glasbenik v Sisku. ZloZil je veé cerkvenih in svetnih
skladb, tudi instrumentalnih. Slede porofila pevskih organizacij in drultev, o operi in
koncertih, razne vesti, Zakaj — zato! in urednikove ter upravnikove listnice. Skladbe,
objavijene v 3. Stev. Zborov, so sledefe: E. Adamitev samospev Jezdec, ki ga je
Josip Pavéig spretno priredil za meiani zbor; Franja Medfickega mesani zbor »Nedeljac
in M, Zeleznikov »>Na3i Materic. A

Nova Muzika 1928, 3. Urednik pise o novi jugoslovanski zborovski pesmi, ki isée
novih smotrov, zahteva pa tudi novih, vse bolj izurjenih pevcey. Podértava, da smo
Jugoslovani v zborovem petju znatno nad zapadom. Spominja se o tej priliki uspelih
turnej pevskih drudtev: Obilita, Kola, Mladosti, ljubljanske in mariborske Glasbene
Matice, Stanko Vurnik porofa o Stravinskega operi »Oedipuse, ki jo oznafuje kot novi,
subjektivni realizem, evropski stil sedanjosti in bodognosti, reakcijo plemenite koncen-
trirane enostavnosti na staro povrino kompliciranost, kot duhovno reakeijo na staro
zgolj senzualno umetnost. Slavko Osterc piSe o poljski moderni glasbi in navaja kot
njene zastopnike Karlowicza, Szymanowskega, RoZyckega, Rogowskega, Kamienskega,
Mareka, Soltysa. Dobri Hristov podaja pregled sodobnega bolgarskega glasbenega ustvar-
janja. Bersenev pife o bolgarski narodni glasbi, Anton Lajovic o eksportu kulture in
zavzema stalifte, naj jo narod eksportira le v sludaju, fe je nastopilo v njem neko pre-
obilje in bogastvo vrednot. Pravi, da Slovenci nismo 3¢ na tej stopnji in da nem ne
preostane drugega kot s skrbnostjo, z vsemi moémi ‘in poltvovalnostjo obdelovati svoje
kulturno polje, dokler ga ne dvignemo do one produktivitete, ki nas bo sama silila v
v eksport. (Vsi nadi glasbeniki in teoretiki pa niso tega mnenja.) Slavko Osterc poroda
o prvem festivalu sodobne jugoslovanske glasbe, ki se je vriil v Belgradu 5. in 6. maja.
UdruZenje gledaliskih igralcev, mestni odbor Ljubljana in Podsavez muzifara se v
kratkem ¢lanku izrekata za odstop sedanjega upravnika Kregarja. Slede porotila o
koncertih, operi in glasbenih prilogah! L. M. S8kerjanc je sestavil seznam nekaj glas-
benih zanimivosti, ki so izile v inozemstvu od 1. jan. do 80. maja t. L. 8 posebnim ozirom

t Z ocenami M, Kogoja se podpisani v marsifem ne strinjem in je po mojem in
tudi drugih mnenju njegova sodba o prilogah »C. Gle, sPeveac in »Zborove
pa tudi ne povsem tofna (tako n. pr. naravnost smesna primera skladb v >C. Gle,
nepotreben nauk o kadencah v moji pesmi, naziranje o arhaistitnem cerkvenem znadaju,
o nerazumijivosti nekega tona v Brnobifevi skladbi v »Zborihe itd.) St. P.
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na slovanske skladatelje. 1z redakcije. — Skladbe, objavljene v 8. Stev. Nove Muzike so:
L. M. Skerjanfev me3ani zbor »Marija in mlinare, Marij Kogojev meSani zbor »Vrabei
in strafiloc, Slavko Osterfev mesani zbor >Familijac, Krsto Odakov modki zbor >Kovade,
Josipa Stolcer-Slavenskega me3ani zbor Ko bo tebe tro3tal?¢, M. Milojevidev meBani
zbor »Slutnjac in Dobri Hristova meSani zbor »Mari mome crncokoe, V Mali novi muzik!
pa: Janko Ravnikov »>List v albume< za klavir in pet Bozidar Sirolovih popevk.

Sveta Cecilija 1928, 8. O. Antonin Zaninovié zavriuje popis dveh odlomkov iz
dveh starinskih gradualov, dr. Josip Mantuani nadaljuje razpravo o izdelovaleu orgel
Fr. Ks. KriZmanu, Ivan Kokot porofa dalje o svojih cerkvenoglasbenih doZivljajih v
Parizu, Fra BoZo Bubalo je napisal nekaj besed o solesmeki metodi in izdaji, dr. Fran
Mlinar-Cigale porota o prvi izvedbi dr. B. Siroline >Missa poeticac, Kalper piSe o glas-
benem Zivijenju v Splitu, V1. D. prinafa zopet zanimive glasbene vesti iz Angleikega,
Janko Barlé se spominja v lepem &lanku ravnokar umrlega orgelskega strokovnjaka
Walterja Edmunda Ehrenhofer-Zirma, v naslednjem &lanku pa pred kratkim premino-
lega zagrebikega izdelovatelja orgel Ferda Hefererja, hkrati podaja pregled vseh dose-
danjih del tvrdke Heferer, Lujo Safranek-Kavié¢ poorfa o glasbeni sezoni v Zagrebu,
dr. Milutin Cihlar-Nehajev pa o letofnjem wvelikonotnem festivalu Pevske zveze &eiko-
slovaske v Pragi; sledi Milan Pavelifeva himna Barjake Krist (Vexilla Regis); jako
zanimivi so ¥ Fr. S. Vilharjevi >Moji memoaric, ki jih je napisal ob svoji sedemdeset-
letnici. Slede dopisi, glasbeno slovstvo in #tevilne razne manjie vesti. — Glasbena
priloga prinafa Stiri hime Franja MedFickega za Telovo in Zlatko Spoljarjevo pesem
>0 vjefna slika Vidnjegac. »Sveto Cecilijoc tudi na%im cerkvenim glasbenikom naj-
topleje priporofamo.

Redno izhajajo in prinasajo mnogo poudnega glasbenega berila tudi >Muzi-
fare, Glazbeni Vjesnike in sMuzikac (z glasbeno prilogo).

Pevee 1928, 5., 6, prinafa nadaljevanje dr. A. Dolinarjevega &lanka >Ob stoletnici
Schubertove smrtic; Frane Pirc C, M. piSe o pevcih in godeih na Madagaskarju: Vinko
Vodopivee o Jazz-bandu. Slede razna pevska, koncertna in druga poroila. Ocene novih
skladb. Al Tomc konfuje &lanek o koncertnem Zivljenju na Dunaju. — Glasbena pri-
loga nudi V. Vodopiviev dramatski prizor za dekleta »0b potokue¢, dva dr. B. Sirolina
zbortka za 3tiri Zenske glasove in dr. A. Dolinarjev mofki zbor »Pred no€jo!c,

RAZNE VESTI

Na orglarski Soli Cecilijinega druStva v Ljubljani je bil sklep 3olskega leta 1927/28
29. junija 1928. Solo so dovrdili trije ufenci: CebaSek JoZel iz Trboj, Jerman
Pavel iz Dobrove in Mrak Franc iz Zabnic. — 80. junija so bili v Solo nanovo sprejeti:
GroSelj Ivan iz Moravé, Ovea Franc iz Blagovice in RovanSek Vid iz 8t. Vida
pri Stiéni. — Prifetek Solskegn leta 1928/29 bo v ponedeljek 17. septembra.
Jeseni se novi ufenci ne bodo ved sprejemali.

Vabilo na narotho. Pavska zveza v Ljubljani bo izdala razprave »0
meri v slov. narodni pesmic, ki jo je spisal nad dober poznavalec narcdne
pesmi prof M. Bajuk in je zafela izhajati v letoZnjem »Peveue, v posebni knjigi,
ki bo obsegala krog 100 strani v velikosti »Peveac. V njej bo kritiéno predelanih nad
800 narodnih pesmi, ki so bile kakorkoli napafno objavljene, in boedo v popravljeni
pravi meri natisnjene. Poleg fega bo obsegala knjiga vaZna poglavja iz ritmike naSe
nar. glasbe sploh. Natisnjena bo do septembra t. 1. Ker je ta tvarina posebno zanimiva
in v pa¥ih razmerah prva in edina te vrste, ki bo pokazala marsikaj bistveno vaZnega
zlasti noSim skladateljem in onim, ki se pefajo = folkloristiko, vabimo na narotho
in sporofamo: 1. Kdor je narofnik »Peveac in poSlje narofnino do 1. septembra t. 1,
dobi knjigo za 20 Din; 2. vsi, ki niso narofniki »Peveac, jo dobe pod istimi pogoji za
% Din; 8. za vse poznejSe naro¥nike bo stala pri poznejSih narofilih 50 Din. Narofnina
se plata lahko tudi v dveh mesefnih zaporednih obrokih. Narcnino sprejema >Pevska
zveza< v Ljubljani, Miklofifeva cesta 8. 5. — Odbor P. Z.
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Cerkvene pesmi za godbo na pihala. Peyska zveza izda v kratkem ved cerkvenih
pesmi za godbo na pihala. Priredil jih je viSji kapelnik dr. Josip Cerin, Pesmi so pri-
rejene za 16 raznih instrumentov, a se morejo igrati tudi s samo 10. ali 12. instrumenti,
Kot prva zbirka izidejo: 1. Sattner: V poniZnosti kledimo, 2. Mord-Premrl: Povsod Boga,
3. Bricelj: Ave Jezus in 4. Jurkovi: Sv, Ciril in Metod. Kot druga serija se pripravljajo
dve Marijini in dve evharistitni pesmi. Narotila sprejema Ze zdaj Pevska zveza v Ljubljani.

8. junija 1. 1 je preteklo 50 let, cdkar je umrl slovenski skladatelj
Anton Hajdrih, &gar modki zbor >Budi, morje adrijanskoc pozna vsak
slovenski pevec,

V ljubljanskem opernem gledalisén =0 koncem sezone uprizorili s popolnim uspe-
hom Rihard Straufiovo »Salomoc. Dirigiral jo je kapelnik Niko Stritof. Sa-
lomo je postavila na oder gospa Thierry-Kavénikova. Kot Johanaan je gostoval g. Pri-
mo7i¢ z zagrebdke opere.

Stolna cerkev v Passau je dobila letos nove velikansgke orgle z 206.
registri in 16.105. pid¢ali. Napravila jih je tvrdka G. F. Steinmeyer & Co. v
Ottingenu. O priliki blagoslovitve orgel so se vriile izredne cerkvenoglasbene prireditve.

V Solnogradu se bo letoinje poletje o priliki 800 letnice solnograske stolnice izva-
jala veckratov slavna Orazio Benevolijeva 58glasna maSa, oziroma
pisana na 53. sistemih, ki se je prvié fzvajala tudi pred 300 leti o posvetitvi
stolnice. Od takrat je v solnogradki stolnici niso ved izvajali. Benevobja ogromna
skladba je zloZena: za dva osmeroglasna pevska zbora, dva Sesteroglasna godalna orkestra,
z1 osmero pihal in troje trobilnih zborov (eden z 7 trobil, dya po Bfiri trobila s
pavkami). Zraven fe orgle (basso continue). L. 1628. je mago vodil kapelnik Steffano
Bernardi iz Verone, letos pa jo bo sedanji stolni kapelnik Joseph Messner. Benevo-
lijeva mada se bo izvajala 17, in 27. julija, 7. in 14. avgusta. Poleg tega se bodo vriile
izvajanja tudi drugib slavnib cerkvenih skladb, bodisi a capella bodisi z orglami in
orkestrom. 29. julija in 2. avgusta Schubertov Stabat Mater in izbrane a
capella skladbe nekdanjih solnogradkih stolnih kapelnikov: Bonamica, Bernardija, Cal-
dare, L. Mozarta, Biberja, W. A. Mozarta, M. Haydna. 10. avgusta se bo izvajala Schu-
bertova Es-dur ma¥a ter Brucknerjeve viloge. Vstopnice k Benevolijevi ma%i se
dobe po 5 in 8 Zilinge, k Schubertovim koncertom po 3 in 2 Eilinga, O priliki jubileja
priredi stolno glasbeno druitvo v Rupertovi kapeli stolnice glasbeno razstavo.

V Idrijo je pri%el za organista g. Tone UrZié, dosedaj organist v Kobaridu.
G. Alojz Polit, dosedanji organist in kapelnik v Postojni, je prevzel kapelnisko
mesto Omladinske godbe v Mariboru.

Anten Jobstovi odpevi k lavretanskim litanijam so razprodani. Natisnili se bodo
v 1L izdaji, % se priglasi zadostno #tevilo naroénikov.

25. aprila je umrl v Zagrebu znani izdelovatelf orgel Ferdo Heferer, Tvrdko
je ustanovil njegov stric Mihael Heferer (+ 28. maja 1887). Do sedaj je ta tvrdka na-
pravila 180 orgel, Tvrdko bo dalje vodil nedak Ferdo Hefererjev Avgust Faulend, ki je
Ze sedem let sodeloval. Pokojni Ferdo Heferer je poleg orgel izdeloval tudi klavirje,
harmonije in raze druge instrumente. Njegovi orgelski izdelki so bili na mnogih
razstavah priznani in odlikovani,

Na Dunaju je 24, maja naglo preminul velik strokovnjak in vei¥ak v orglarstvu,
ministerijalni svetnik Walther Edmund Ehrenhofer-Zirm. Svojéas je bil
infenir. V Gradeu je kot komisar ¢. kr. obrtne in¥pekcije urejeval list »>Zeitschrift filr
Orgel- und Harmonienbauc. Pozneje je bil pozvan v ministrstyo trgovine in sacialnega
skrbstva. Bil je tudi orgelski revizor. Na Dunaju je pred vojno poudeval na cerkveno-
glasbeni Soli o orglarstvu. L. 1904 je napisal knjigo »Grundziige der Orgelbaurevizsione,
1. 1909, pa »Taschenbuch des Orgelrevisorsc. Temeljito izobrafen v glasbi je tudi zlagal.
Zadnja leta je marljivo dopisoval hrvatski sv. Ceciliji.

Driavni izpit iz glasbe so pred driavno komisijo za izpite iz glasbe v Ljubljani
napravile letos v juliju: gd& Rudolf Vida, gdé Verbi& Milena (z odliko) in
gdt. Vedral Ljudmila.
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TO IN ONO.

~MORA PAST«.
(Resnifna epizodica iz dijaSkega Zivljenja.)

Dandanes vidim velkrat, kake dijaki z nogo zbijajo velikansko Zogo; menda je
to njihov glavni sport. V moji dijaski dobi — bilo je to seveda pred veé kot 40 leti
— nam je bil posebno priljubljen sport — petje. Sestavili smo dijaki raznih vigjih
razredov precej moéan in za tiste tase tudi precej dober moski zbor, ki je navduSeno
prepeval narodne in druge tedaj znane pesmice. Zlasti drugi bas smo imeli tako izvrsien,
da bi nas lahko zavidal zanj katerikoli mofki zbor. Res, da smo tu pa tam krenili
véusih tudi v gestilno, to pa zlasti zaradi primernega lokala, kakr¥nega v malih dijadkih
sobicah navadno nismo nadli. O nekaterih dijakih iz iste dobe sem slifal, kako so v
neki gostilnidki sobi imeli sestanke, na katerih so se razgovarjali o literaturi. Ko jih
je pa g. profesor-razrednik klical na odgovor zaradi pogostnega obiskovanja gostilne
ter so0 kot giavni vzrok navedli literarne zadeve, je g. profesor modro pripomnil: »Zdi
se, da nekateri besedo literaturo izvajajo od besede liter.c Kakor refeno:
ako smo mi, kar nas je bilo peveev, zaili na redke fase v gostilno, nismo storili tega
iz kakih literarnih namenov, temved v prvi vrsti zaradi tega, da smo na primernem
prostoru mogli dati dufka veselju do petja ter da smo pekazali, kaj smo se naudili peti.

Bilo je nekof v mesecu majniku, ko je na¥ pevski zbor napravil majhen izlet
v sosednjo vedjo vas. Zaradi zasebnega skoncertiranjac smo krenili v neko boljfo
gostilno, kjer so nam odkazali posebno sobo. Razpostavili smo se po glasovih okrog
dolge mize. Prepeli smo takrat skoro vse, kar smo znali, Ko je bilo treba peti, smo na
mmamenje tovarifa dirigenta vstali ter stoje¢ odpeli posamezne tofke, nato pa smo
zopet sedli. Na vrsto je priSel tudi priljubljeni Zajéev »U bojs, ki smo ga peli 2
velikim navdufenjem. Dirigent je bil v svojo nalogo tako zaverovan, da niti opazil
ni natakarice, ki je imela med petjem pri mizi nekaj opraviti ter je pri tem sluajno
dirigentov stol za njegovim hrbtom precej daleé odmeknila. Ko smo spev stojed
odpeli ter so Se¢ vedno doneli po sobani krepki akordi zadnjih besed »mora paste,
smo se zopet usedli. Dirigen!, mene#, da je njegov stol 3¢ vedno na starem mestu,
je sedel, ne da bi pogledal za seboj. Ali — o smola — stola ni bilo vef na prejinjem
mestu in dirigent je ¥trbunknil na tla kakor je bil dolg in Sirok. Med pevei je nastal
seveda nepopisen halé. Dirigent na tleh naravnost drastitna Ziva slika k ravnokar
odpetemu besedilu >mora paste Bilo je freba dolgo fasa, da se je ta Sunder
vsaj nekoliko zopet polegel.

Brezdvomno je ta idilifna slitica ostala vsem peveem v frajnem spominu. Posebno
%o si jo je moral dobro zapomniti tovari¥ dirigent, ki pa — hvala Bogu — kljub tej
nezgodi 5e dandanes &vrsto deluje, dasi je v zadnjem &asu njegovo delovanje precej
obteZeno in omejeno. Bog ga obvaruj pred podobnim padeem! Takrat so bile kosti
fe mlade, sedaj pa bi tak padec pomenil zanj katastrofo. F. Ferjanéié,

Listnica uprave, Ravnokar smo poslali opomine radi 3¢ ne plafane narofnine nad
dvesto narofnikom v Jugoslaviji. Prosimo jih, da res kmalu poravnajo. Enako naj se
poZurijo tudi narofniki v inozemstvu!

Nade priloge. Danasnji Stevilki je priloZena glasbena priloga (4 strani) s
slededimi skladbami: Sv. Rok, za me3ani zbor zloZil Alojzij Mav, Vremen-
ska, za me3ani zbor zloZil Alojzij Mav, in Himna Kristusu Kralju,
zloZil Vinko Vodopivec Posamezni izvodi po poldrug dinar.

Izhaja kot meseénik v dvojnih Stevilkah. Cena listu z glasheno prilogo vred 40 Din,

za dijake 25 Din, za Italijo 50 Din, za Ameriko 1 dolar. Urednidtvo in upravnistvo:

Pred Skofijo 12/. Odgovorni urednik lista in glasbene priloge in izdajatelj Stanko Premrl
v Ljubljani. — Za Jugoslovansko tiskarno v Ljubljani Karel Ceé.
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