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Nuavidezne holemske kretnje imajo torej pri tej pesnici globlje psihologke
korenine,

Cloveku s tako dusevno podobo tudi narava ne more biti zgolj prijeten
dekor in negibna. pisang olepfava: z njo je Vegri globlje in usodneje povezana:
custvene vzgibe Ji pogosto vzdrami in okrepi prav njeno tajno, skrito snovanje
inopresnavljanje. in obratno. festo se zdic da je prikrito Zivljenje narave pre-
dahnjeno s pesnic¢inim éustyvovanjem ( Jotranjica s, Pesem jeseni.  Ves dan
Vrbova grma-. Trenutek o Bilo je lepoo. itd). Prav zategadelj je tenko bru-
Lena liricna impresija Safe Vegri tako polna oarljive pocti¢nosti in notranjc
razgibanosti,

Poczijan Vegrijeve tore] ni razumsko cksakina: pesnica se ne opazuje
hiadno racionalne in ne rekonstruira ¢ustvenih stanj. Njena izpoved je nepo-
sredna. spontana in sproséena. Custveni razgretosti se mora podrediti tudi
oblika: Klasitna sklenjenost se spro&¢a v svobodnejSe forme, dasi prevladuje
estetska nrejenost in uravnotezenost. Metaforika je veasih nenavadna: vepo-
reditve iz ceroticnega Zivijenja so drzne in véasih eclo morebiti malee brutalne.
ali porojene so iz posebnega, neponarcjenega idejnega sveta in bralee se mora
slej ko prej sprijazniti z njimi.

Poglavitne Sibkosti smo mimogrede 7e omenili, Veasih je Vegri nekoliko
modno zgovorna. zato bleda in neizrazita, To tedaj. kadar je pesnigko doZivetje
presibko ali pa se ne utegne izéistiti v precizno. enkratno pesnisko govorico.
Vendar je Se neznacilen pojav v njeni liriki.

Glavna odlika njene lirike je resniénost izpovedi, se pravi, dragocen in ne
preved pogosten instinkt pesnika. da odkriva svojo prave. resniéno notranjo
poadobo. Treba pa je takoj dodati. da izpoved Vegrijeve ni nearejena seizmo-
grafija custvenih drgetov in miselnih prebliskov: privzdignjena in prefigéena
jeov vigjo sferos ki §iopravimo v ovsakdanji govorici umetnost.

Marjan Brezovar

GLEDALISCE

FEDERICO GARCIA LORCA, YERMA

Med vegidel intelektualnimi dramskimi zasnovami. kakor jih pozna evrop-
sko gledalisée med obema vejnama, zavzema Lorcova dramaiika svoje po-
sebno. oddvojeno mesto, Ta dramatika ni samo izrazito neintelekiualng in po
mnenju Spanceyv samih (Three tragedies of Gareia Lorca, Introduction by Fran-
cisco Garcia Lorca. New York 1950) celo nerealisti¢na in nepsihologka, marved
je po svojem osnovinem navdihu danes 7ze redek primer mitiéne drame. Kakor
stara fpanska romanca govori tudi Lorcova dramatika o mogoénih zemeljskih
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silah, silah krvi, ki vladajo ¢loveka in ga vodijo v pogubo. Ta pesniska recon-
quista se je mogla posrediti samo v Spaniji. ki se je s svojo tragicnoe, tisoéletno
osamitvijo ubranila prav do danes evropskemu misljenju in s tem tudi
evropskemu druzbenemu razvoju. sSpanija je orient brez strupa in okeident
brez dejavnosti.c pravi Federico Garcia Lorca na nekem mestu svoje proze.
Toda ali ni omrtvicenje volje tudi strup, vsaj v Evropi? »Vlega Spanije je
poafritaniti Evropo,« odgovarja v zatetku nasega stoletja sicer napredni in-
telektualee Unamuno Spanskim zapadnjakom, ki so hoteli Spaniji Sirom odpreti
vrata v Evropo. Toda ali ni s to vdanostjo scasticizmus, s to zvestobo ibersko-
mavriski kulturni in druzbenomoralni tradiciji, ki je res brez strupa zapadne
dvomljivosti in mnevere. vendarle zgodovinsko nerazdruzljive povezana tudi
zvestoba srednjeveski aristokraisko-fevdalni bierarhiji, ki prav do danes tlagi
ipansko ljudstvo.

I'ederico Garcia Lorca sicer ni bil vernik casticizma, toda prav tako tudi
ni bil brezpogojen zapadnjak. Bilo je preveé poezije v njem, da bi se mogel
sprijazniti z Benaventovo, po evropskem bulvarnem gledalii¢u posneto dra-
matiko, in kot sin bogatega kmeta. ki je zrasel sredi miti¢nega verovanja anda-
luzijskega kmeckega prebivalstva, v svojem pesniskem delu ni mogel mimo
tiso¢letne duhovne tradicije svojega ljudstva.

Umetniska skrivnost Lorcove poezije in drame je v tem, da se mu je
cudovito posrecilo, cepiti svojo liriéno magijo surrealistiénega navdiha na staro
Spansko poeticno in dramaticno fantazijo all. povedano v jeziku glasbe, da je
z selo moderno instrumentacijo preglasbil stare ljudske lirske in dramske
motive in teme v umetnisko obliko, ki s¢ zdi hkrati moderna in starinska,
nmetna in ljudska.

Lorca je zavestno navezal svojo dramatiko na Spansko dramatiko zlatega
veka, ki je jemala, enako kakor njegova, snov. motive in pesniski navdih iz
spanskega Romancera, zbirke gpanskih ljudskih romane. In v teh svojih roman-
cah skromno in fatalisticno vdano andaluzijsko Kkmecko ljudstve ne poje
o svoji krudni lakoti, marved o neki drugi bole¢ini, ki jo ¢uti bolj intimno in
bolj pretresljivo. o svoji erotiéni lakoti in stiskic Katerih samovoljne refitve
kaznuje odreveneli socialni red s smrijo. Ako si od Spanske klasi¢ne dramatike.
od Calderona, odmislimo vso njeno, sicer zelo masivno jezuitsko bogoslovuo
nadstavbo in vso njene kraljevsko dvorno ctiketo. ostane kot jedro izrazito
poganska igra ali zaloigra vrote Krvi, prezivega mesa. s tremi dramati¢nimi
stopnjevanji: z uporom krvi kot uvodom in zapletom. s hiSno ali rodoyno
castjo Kot peripetijo in s smrtjo. sankeijo zaljene casti kot konénim razpletom.
Smrt je v Spanskem ljudskem mitu nujna izravnava za upor krvi. »Mrtveci
s0 v Spaniji bolj zivi. kakor kjerkoli drugje.c pravi Lorca na nekem mestu.
To se pravi, smrt je v tej dezeli endemi¢ne otoznosti bolj sprejemljiva kot
drugod po svetu. »Viva la muerte.c so v drzavljanski vojni klicali Spanski
vojaki pred naskokom na nasprotnika. Orient brez strupa in okcident brez
dejavnosti... V vseh Lorcovih zaloigrah je smrt nagrada za upor Zivljenja.

V Lorcovem tragedijskem delu, ki se pri¢ne s »Svatho krvie in zakljudi
z ~Dono Rositos in »Hiso Bernarde Albes, je »Yerma«® druga po vrstnem redu.
V vseh teh zaloigrah se obsoja odreveneli red. ki s svojo togo rodovnoe ¢astjo

* Uprizoritev ljubljanske Drame. ReZzija in scena: ing. arch. Viktor Molka.
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vodi ¢loveka v pogubo, najbolj odkrito v  Hisi Bernarde Albe o, nujbolj za-
drzano v - Yermi..

Ta odreveneli red je kriv ze v »Svatbi krvie, da se po usodi krvi doloceni
ljubezenski par ne dobi in se svatba konca z dvojno smrtjo. Taisti red je
sokriv tudi Yermine nesre¢e. Po usodi krvi bi morala Yerma vzeti pastirja
Victorja, »ki jo je kot fant vzel v narocje, da so ji zaceli Sklepetati zobje«,
od njega si Yerma zeli otroka in od njega bi ga verjetno tudi dobila. Toda
Yerma posluSa svojega ofeta in vzame Juana, -moza s hladnimi ledjic, in tako
je obsojena na najhujSo slabost, ki jo more doZiveti andaluzijska Zena, na
nerodovitnost. (Yerma pomeni toliko kot jalovka). Ta Juan je iz enakega jalo-
vega rodu kakor Zenin Neveste v :Svaibi krvice ali kakor moz Done Rosite:
vsem je pridobivanje, skrb za posest in za trenutni osebni uzitek vse na tem
sveti. Yerma pa k svojemu mozu ne lega iz spolne sle, marve¢ zato, da bi
izpolnila zakon Zivljenja. da bi rodila, da bi se po njej Zivljenje nadaljevalo.
Yerma je predstavnica in Cuvarka Zzivih sil zemlje in svoje dezele. Yerma se
brani :strupas, uzitka zaradi uzitka. ki ga zagovarja njen moz Juan. Ob
svojem zadnjem srecanju z Yermo jo Juan razdraZen poziva. naj konca s svo-
ami vecnimi tozbami zastran stvari, ki mu niso prav ni¢ mar, ¢es, zanj je vazno
samo tisto, kar drzi v rokah. :Brez otrok je Zivljenje prijetnejSe. Sreéen sem,
da jih nimava.: Yerma ne more pristati na tako refitev. V svojem obupu se
zatcka k vaSkim vrazaricam, kot boZjepotnica se odpravi na romanje in Brez-
bozna starka ji zaman dopoveduje. naj se v tej zadevi ne obracda do boga,
ki ga nic, in naj si. ¢e hote imeti otroka, prebere moskega. Yerma tega ne
more storiti iz privzgojenega Cuta za hisno rodovno cast. Ko zadavi Jnana, ne
zadavi toliko svojega moZza kakor svoje upanje na otroka sploh.

Motive, ki jih zapadno gledaligte 7e vee kot sto let obravnava kot komedij-
ske motive zakonskega trikota, Lorca. oprt na fpansko folkloro. zavesino tra-
gedizira. Ali je v taki, folklorno postavljeni motiviki vendarle nekaj literarnega
snobizma. modne afektacije. kakor menijo skepticni Francozi (Francois Nouris-
sier, Federico Garcia Lorca, Dramaturge. L' Arehe 1955), ali pa je bil Lorcov
odpor zoper materialisticni strup, ki ga izpoveduje Juan. vendarle moénejsi,
clementarnejsi, kakor dajo slutiti njegovi teksti, in v tej zvezi ni nakljudje,
da je pray razred, kateremu je pripadal lorca. v usodni krizi demokrati¢ne
republike poklical Franca na prizori&ée?

Vzlic vsej Lorcovi zvestobi Spanski poeziji in Spanski gledaliski tradieiji
pa se stara Spanska dramatika v nekem bistvenem pogledu razlikuje od lLor-
cove zamisli ljudske drame. Res je. da je $pansko klasitno gledaliste. ¢e od-
mislimo njegovo sholastiéno nadstavbo. na moeé éutno gledalidée. po svoji vse-
skoz prevladujodi eroti¢ni motiviki ne samo Cuinejfe od clizabetinskega, marveé
je ta mnjegova ¢utnost popolnoma zemeljsko konkretna. druZzbeno tipi¢na in
nesimbolicna in je simbolika Calderonove dramatike drugaénega. bogoslovno
transcendeninega znacaja. Lorca pa dviga v svoji nekatoliki dramatiki igro
prezive krvi v monumentalno simboliko in usodo. Lorcove gledaliske figure
predstavljajo na eni strani nsodni imperativ krvi, na drogi strani kot protiigro
odreveneli jalovi red. ki ta upor krvi dusi in s smrtjo kaznuje. Upor, ki ga
stavlja Lorca na oder. je na videz izven dru?bene vzroénosti, saj izhaja vedno
in dosledno iz stiske prezive krvi. toda v svojih izbruhih se te »veéne norme
Cloveskega srca in Custeve vendarle tragi¢no spopadejo s »starim in preZzivelime
i ves upor dobi tudi sveje konkretno socialno obelezje.
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Simbolua zastrtost Lorcovega osnovnega motiva upora pa onogota nespan-
skemu gledalen, da si ta odpor razlaga po svoje. ustrezno svoji trenutni situaciji.
Ko so gledali Parizani takoj po osvoboditvi Hiso Bernarde Albe | so sijo tolma-
¢ili kot izrazito protidiktatorsko dramo in videli v Adeli. ki prelomi Bernardino
palico. Francijo. ki se upre okupatorju. In ko so nckaj let pozneje gledali
Yermo, so v onjej menili spoznati razotarane Francijo v novib zgodovinskih
okolig¢inal. oslabljeno. ponizano. jalove Francijo in njeno izdajstyo brez krivde
nad clovecanstvom (Charles 1. Aubrun. La Fortune du Thédlre de Gareia
Lorea en Espange et en France. Entretiens  Arras, 2024 Juin 1957). V tom
simbelnem. tako rekoé neaktualistionem znacaju Lorcove dramatike je vsa
njena klasicna vrednost,

Poleg druzbenega tolmacenja Lorcove dramatike so tudi ¢ drugacéne. pred-
vsem [rendovske razlage Lorcove tragicne igre kevi. In [reudovskil simboloy
votej dramatiki zares ne primanjkuje. spomnimo se samo onoza, ki bode v pri-
Cakujoto rano« (+Svatba krvic). bikovskega roga v obrednem plesu (-Yermae).
kopitajofega Zrebea v konjudni ( Hisa Bernarde Albeo). Toda s psihoanalizo
s¢ da komaj pojasniti Lorcovo delo kot dokument nekega fasa in kraja. kar
ie nazadnje vsaka umetnina, psihoanaliticno gledanje nas prej opozori na neko
verjetno oschno aviorjevo dramo. ki vidno preseva skozi te Lorcove eroticne
simbole. 'V Lorcovi dramatiki ne presenedéa sumo presladovanje zensk v nje-
govem oscebju. marved. kar je nemarg Se bolj znaéilno, malokrvnost Lorcovih
moskih. ki so vsiopo ovestioali spolni slabici ali impotenini, Tak junak < hlad-
wimi ledjio je ze ljubimee v Mariani Pinedi .tk je Juan v Yermio, Zenin
vooSvathi krvie inovsi moski v otreh Loreovih farsah: o La Zapatera prodigiosas.
Perimpline in Don Christobal . pa tudi junak v Lorcovi edini surrealistieni
igri - Asi que pasen cinco anosc Zdiose. da seoza temi osebami skriva neka
intimna bolecing Lorcovega zivljenja,

Kako uprizoriti - Yermo . da ne bi to delo v obéinstvu zbudilo vtisa dru-
sinske ginekologke drame? Ze na zgoraj citiranem mestu opozarja Francisco
Garcia Lorca bralee in reziserje. da drame njegovesy brata niso niti psihologke
niti realistiéne. marved poeticne in simbolic¢ue. Torej nad odrski realizem pri-
dvignjeni izraz v govorni, mimicni in telesni kretnji? Toda v zvezi s pevskimi
viezki. Ki so se jim v ljubljanski uprizoritvi pridruzili S glasheni vlozki.
utegne ta pridvignjeni ton zavesti v opernost. kar se je v Ljubljanski uprizoritvi
tudi zgodilo, Mozua je se neka druga reditev, Ki se ozdi blizja Loreovi deamatiki

- poskus, igrati Lorcova dela v ozelo preprostem. togo zadrzanem stilu starih
Hudskih lesorezov, Tako so igrali Lorco Francozi, ki so ga dajali skoraj vseskoz
na svojil relativino majhnih odrili. kakor so Huchette in Stodio des Champs
Flvsées.

Naslovno vlogo je igrala Vika Grilova z veliko custveno prizadevnostjo.
toda prav s tem blize junakinji druzinske zaloigre kot Lorcovemu simbolnemu
gledaliséu. Blize Lorei je bil v svoji linearni preprostosti in togi zadrzanosti
Rozman kot Juan in tudi Bert Sotlar kot Victor, S svojo zadrzano in preprosto
igro je bila na odru zelo vidna Elvira Kraljeva kot Brezbozna starka. Poganski
obredni ples. idejni nasprotek kricanski procesiji s spokorniskimi sve¢ami, bi
imel uc¢inkovati grozljivo. ne pa operno dekorativno.

Marijo je igrala Ivanka Mezanova. Dolores Mira Danilova. Starko Mihacla
sariceva. drugo starko Mileva Ukmarjeva, perice Vida Levstikova. Irena Pro-
senova, Mila Ka¢iceva, Helena Erjavéeva. Mihaela Novakova. mladi Zzeni Miha-
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ela Novakova in Dusa Pockajeva. Rogacko Helena Erjaveeva. Rogaca Stane
Cesnik, svakinji Sava Severjeva in Vida Juvanova. obe Zeni Slavka Glavinova
in Vida Levstikova. fanta Janez Potisk. moSke Anton Homar, Rudi Kosmaé in

Dusan Skedl.
usan ™ YViadimir Kralj

FILM

NOVIE SMERI' V POLJSKEM FILMU

Poljsha sodi danes med filmsko visoko razvite drzave. saj zavzema na
sodobni filmski lestvici eno izmed proih mest. Filmska kultura naroda se
nikakor ne izraza le v stevilo posnctih filmov, v Stevilu produkeijskib in
distribucijskih podjeti, temvee wdi v stopuji okusa povpreenega gledalea.
Letos so Poljaki uvozili vse filime. nagrajene s kakrsnokoli nagrado na med-
navodnih Filmskih festivalih et 1958 izvzemsi francoski Tilm  Ljubimea-
(Les Amantso). To vsekakor pomeni. da bo povprecna poljska publika kmalu
imela priloznost. videti vehanske stvarvitve sedme umetnostic. ki bhomo i
nanje cakali vsaj fe leto dnis Poone samo stopnja okusa povprecncga gle-
dalea. tudi stopnja okusa in izobrazbe ustvarjaleey je izeedno visoka, Kajti
ustvarjalee mora biti pred povpreéng publiko. jo voditi, usmerjati njene
zahteve K bolj kvalitetnim filmom. Pravzaprav lahko trdimo. da je sodobni
poljski film 2z vsemi svojimi mednarvodnimi priznanji e odsev splofnega
stanja filmske kultvre v o] dezeli,

Jugoslovanski in poljski film sta po leuh skorajda enako stara. vendar
so si Poljuki utrli pot na svetovni filmski trg mnogo prej kot mi. Odgovor
na to uganko je kaj preprost. Vo Eodzo obstaja 7e deset let Visoka drzavina
Flmska sola, ki je dala poljskemu filmu in televiziji ze nekaj generacij
adlicnih ustvarjaleey, kot so Wajda, Passendorfer. Konwicki. Laskowski. Po-
lanski in drugi. Medtem ko je za vpis v Visoko filmsko Solo v Lodzu potrebna
diploma neke druge fakultete in potem Se izredno strog sprejemni izpit in
tri leta trdega Studija. se pri nas lotevajo snemanja filmov ljudje. katerih
izobrazba je dostikrat zelo dvomljiva, Kar se kaZze Kajpa tudi v Kvaliteri
nasih filmoy.

Poljski film je znan po svetn po svejem. do nedavna izredno pesimi-
sticnem znacaju: ta specificnost poljskega filmg izhaja iz zivljenja samega,
saj je film kot uwmeinost sedanjosti predvsem ziv odraz realnega Zivljenja.
o katerem pravijo sami Poljaki. da je pri njil izredno krento. Redko naletite
na Poljuka. ki ne bi odkrito povedal: Za povpreénim evropskim zivljenjem
smo zaosiali skoraj za dvajset let. Od leta 1939 do 1944 smo bili suznji
Nemeev, od leta 1944 do 1936 pa smo bili pod materialno in duhovno dikta-
turo stalinizma. Sedaj z levjimi skoki dohajame izgubljeni ¢asc VarSavski
upor. ki je velik kamen spotike v psiholoskih odnosih med Poljsko in ZSSR.
je dal idejo zo enega nafboljsih poljskih povojnih filmov. nagrajenega na
filmskem festivalu v Cannesu Teta 1936, za - kanal reziserja Andrzeja Wajde.

Zagrenjenost, ki je tako znacilna za Zivljenjsko obéutje sodobnega Po-
ljaka, je prodrla tudi v umetnost. pa najsi bo to slikarstvo. arhitektura. gle-
dalisée. film ali, ¢e hodemo. tudi umetnitka fotografija. V poljskih pevojnih
romanih in filmih visi nekaj morecega, nekaj. kar je Ze postalo tradicija
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