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K estetiki instrumentalne glasbe
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IZVLECEK
Prepricanje, da cista instrumentalna glasba brez programa in posebne funkcije
predstavija tisto pravo naravo glasbe, je danes samoumevno, pravzaprav se ga
niti ne zavedamo, kaj Sele, da bi podvomili vanj. Vendar v preteklosti ni bilo
vedno tako. Koncept absolutne glashe naznanja poglavitno spremembo v razu-
mevanju glasbe.
Estetika instrumental ne glasbe Petra Kivyja nastaja v povezavi z glasho 18. in 19.
stoletia. Kivy izhaja iz prepricanja, da je nekatera instrumentalna glasbena dela
smiselno ali celo edino mozno tretirati kot nereprezentativno umetnost. Le taksno
razumevanje lahko vodi v adekvatno eksplikacijo instrumentalne glasbe kot
posebne umetniske zvrsti in kulturne prakse. Ce absolutno glasbo razumemo kot
nereprezentativno umetnost, to obenem pomeni, da ima reprezentativna definicija
umetnosti omejen doseg.
Kivy instrumentalno glasbo razume kot estetsko strukturo, ki je pomembna zaradi
odlicnosti njenih formalnih, ekspresivnih in ostalih estetskih kvalitet. Na taksni
miselni podlagi nastane ideja Ciste glasbe kot dekorativne umetnosti. Absolutna
glasba se v tej perspektivi pokaze kot fantasticni dekorativni zvocni vzorec, ki se z
izpeljavami in variacijami svoje strukture skozi ponovitve realizira kot celota.
Hkrati se izpostavi vpraSanje, kako na podlagi lastnih pogojev in zmoznosti glasbe
pokazati njeno vrednost. Glasba osvobaja, vendar vpra3anje celote vrednosti
dekorativnega zvocnega vzorca ostaja odprto.

Kljucne besede: estetika glasbe, instrumentalna glasba, ponavljanje, vrednost
glasbe, Peter Kivy, Schopenhauer

ABSTRACT

TOWARDS THE AESTHETICS OF INSTRUMENTAL MUSIC
That pure instrumental music is devoid of program and any special function,
representing the true nature of music, is today deemed self-evident; furthermore,
we are unlikely to even be aware of it, let alone doubt it. However, things weren't
the same in the past. The concept of the absolute music witnesses the major shift in
the understanding of music.
The aesthetics of Peter Kivy's instrumental music originates in relations to the
music of the 18" and 19th century. It is Kivy's strong conviction that certain
instrumental works of music can reasonably, or solely, be treated as non-
representational art. It is but such an understanding that can eventuate an
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adequate explication of instrumental music as a special artistic genre and cultural
praxis. If we understand absolute music as non-representational art, this implies
that the representational definition of art islimited in its scope.

Kivy conceives instrumental music as aesthetic structure, relevant for the
distinctiveness of its formal, expressive and other aesthetic qualities. It is on such
a basis that the idea of pure music as decorative art comes about. In this respect,
absolute music evinces a fantastic decorative sound pattern, realizing itself as a
whole through the repetition of executions and variations. Here arises the
guestion of how to pinpoint the value of music on the basis of its own conditions
and possibilities. Music sets free; however, the question of the value of the
decorative sound pattern remains open.

Key words: aesthetic music, instrumental music, repetition, value of music, Peter
Kivy, Schopenhauer

1. INSTRUMENTALNA GLASBA KOT NEREPREZENTATIVNA UMETNOST
1.1. Uvod

Na podrocju estetike glasbe lahko glede stali§¢a, kaj v glasbi konstruira vsebino ali
pomen, govorimo o dveh osnovnih pozicijah:

1. absolutisti pravijo, da pomen glasbe obstaja izklju¢no znotraj konteksta samega
glasbenega dela. Govorijo o specifitnem glasbenem "pomenu" ali "vsebini". Tako
stali§Ce zagovarjajo glasbeni formalisti, "puristi".

2. referencialisti zavzemajo stali§ée, da glasba poleg abstraktnega, glasbenega
pomena vsebuje tudi pomene, ki se nanasajo na razli¢ne zunajglasbene koncepte. Pomen
glasbvf torej ni omegjen s samim glasbenim delom, ampak sega v 3ir§ ne-glasbeni kon-
tekst.

Kot ugotavlja F. Sparshott, sta danes obe poziciji zastopani, pri ¢emer velik del
raziskovalcev daje prednost nekemu sredinskemu stali§¢u. To po Sparshottovem mnenju
kaze, da nobena pozicija ne daje "pravilnega" odgovora, ampak pomeni predvsem
raziskovanje ene od moznih poti h glasbi.2 Ob ukvarjanju z vpraSanjem reprezenta-
tivnosti glasbe se nenehno postavljajo novi prigovori in mozni protiargumenti, ki vsaj
delno izpodbijajo predhodne ugotovitve oziroma opozarjgjo na ambivalentnost tega
vprasanja

V tem smidu lahko razumemo Kivyjevo pozicijo. Koncept reprezentacije
konstruirata bodisi semanti¢na kvaliteta (teksta) in na drugi strani "fenomenoloska"
kvaliteta "prezentacije" v vizuanih umetnostih in morda tudi drugje.3 Oba pomena
predstavljata vsebino, intencionalni objekt "reprezentacije"; tako pri diki kot pri lite-
rarnem delu lahko povemo, "o ¢em pripoveduje" literarno delo ali kaj je "v" sliki. O ¢em

1 Tako delitev najdemo pri Leonardu Meyerju v njegovem delu, Emotion and Meaning in Music. (Vsa v

opombah samo z naslovi omenjena dela so navedena s celotnimi podatki v Literaturi).

2 Francis Sprshott, "Aesthetics of Music: Limits and Grounds', What is Music? An Introduction to the
Philosophy of Music, str. 33-98.

3 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 64.
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takSnem ne moremo govoriti pri instrumentalni glasbi, glasbi brez naslova, teksta dli
literarnega namiga. Zato je instrumentalno glasbo po Kivyjevem mnenju mozno kon-
struirati le kot nereprezentativno, cistro glasbo. Kivy priznava moznost neke minimalne
"reprezentativne” ali "semanti¢ne" dimenzije pri absolutni glasbi, vendar ta dimenzija ne
igra substancialne vloge. Na podlagi takega razumevanja Kivy razvije idejo Ciste glasbe
kot nereprezentativne umetnosti.4

1. 2. Instrumentalna glasba kot Cista zvoéna umetnost

V 18. stoletju nastanejo prve moderne umetnisSke institucije, delovati za¢nejo
muzeji, pozneje tudi koncertne dvorane, "zvo¢ni muzeji", kot jih imenuje Kivy. Za ¢asa
Handla se v Londonu odvijejo prvi koncerti. Javni dostop do umetnidkih del se je v tem
¢asu mo¢no demokratiziral, glasba je postala bolj dosegljiva, poslusa lahko vsak, ki kupi
vstopnico.>

Pred pojavom koncertov in koncertnih dvoran je bila glasba del razli¢nih socialnih
dogodkov in ceremoniaov, ki so predstavljali glavno okolje, v katerem so jo izvajali in
za katerega je bila ustvarjena. Bila je "medijsko meSana umetnost”,® sgj je vizualna
komponenta izvgjalske prakse predstavljala pomemben del estetske izkudnje glasbe.
Pozneje skladatelji zacnejo pisati dela z mislijo na koncertno dvorano, v kateri glasba
postane edini objekt pozornosti. Kivy v tej zvezi govori o "veliki delitvi",” s katero
opisuje spremembo glasbene prakse, od tiste, ki je bila umes¢ena v kontekst razli¢nih
socialnih interakcij, do institucije koncertne dvorane, v kateri glasba postane "Cista
zvo¢na umetnost." Lepota njene strukture je v novih pogojih prezentacije lahko v celoti
prepoznana, "lu¢i ugasnejo, nastopi ti§ina...posusajte, upajo glasbeniki, s koncentrirano
pozornostjo..."8

Spremembe v nac¢inu dojemanja in izvajanja glasbe so po Kivyjevem mnenju ena
od konsekvenc sicerdnjih pomembnih premikov v odnosu do umetnosti, sg je bilo
osemngjsto stoletje v tem smislu prelomno. Nastane estetika kot posebna filozofska
disciplina, vzpostavi se nov nain razumevanja in odnosa do umetnosti, ki dozivi
ustrezno filozofsko obravnavo v Kantovi Tretji kritiki. Tukaj Kant znamenito zapiSe, da
estetsko dojemamo in presojamo nek predmet le, ¢e nas ne zanima njegova eksistenca;
ugajanje brez vsakega interesa je pogoj za estetsko sodbo. Kantova stali§¢a implicirajo
formalizem, Ceprav, kot poudarja Kivy, Kant brezinteresne percepcije umetnosti ne
razume Kot tiste idealne, o "vsebini" lepih umetnosti, ki jo predstavljgjo estetske ideje

"Morda je Cist, strikten koncept umetnosti mo¢ izpeljati samo iz glasbe, medtem ko velika literatura in
veliko dikarstvo — in Se posebno velika literatura in veliko slikarstvo — nujno vsebujeta nekaj mate-
rialnega, kar kaze ven iz oCarljivega estetskega kroga, kar se ni razpustilo v avtonomiji forme." (Theodor
W. Adorno, Beethoven: The Philosophy of Music, str. 7.).

5 Otem pide AleS Debeljak, "Radikalen prehod od zunanjih (heterogenih) k notranjim (avtonomnim)
zahtevam po legitimnosti, ki je bistveno vplival na druzbeno definicijo forme, vsebine in statusa umet-
nosti, pa se je dogodil v osemnajstem stoletju, Ceprav so bila semena, iz katerih je vzklil, zasejana ze na
zadetku sedemnajstega stoletja. Ta prehod je bil posreden rezultat treh razli¢nih, toda prepletenih
druzbeno-zgodovinskih procesov: kapitalisti¢nega nacina proizvodnje in ekstenzivne druzbene delitve
dela; prihoda industrijske revolucije, ki mu je sledil razvoj novih proizvodnih sredstev; razpada abso-
lutisti¢nega druzbenega in politinega reda, ki je posledicno omogo€il vzpon parlamentarne
demokracije." (AleS Debeljak, Na ruSevinah modernosti, str. 75-76.).

6 Peter Kivy, Authenticities, str. 94.

Ibidem, str. 94.

8 Ibidem, str. 238.

~
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govori celo v povezavi z instrumentalno glasbo, ki jih lahko redlizira na nepopoln
nagin.® Vendar se absolutna glasba brez evidentne vsebine kaZe kot "umetnost par ex-
cellence, kjer ni mozno ni¢ drugega, razen &iste sodbe okusa".10 Zato po Kivyjevem
mnenju ne preseneca, da v tem ¢asu postane center pozornosti: "...triumf absolutne
glasbe v poznem osemnajstem stoletju je umetniska kulminacija estetske revolucije."11
Estetska revolucija, ki je glasbo postopno umaknila iz okolja socianih interakcij in jo
postavila v koncertno dvorano, je hkrati ¢isto glasbo potegnila iz ozadja in jo uvrstila v
samo ospredje glasbenega Zivljenja.

"Kajti absolutna glasba, kot jo zaenjamo spoznavati v poznem Haydnu in
Mozartu in zgodnjem Beethovnu, je epitom Kantovskih svobodnih lepot, kar je izpo-
stavil Kant sam. Ustvarjena je bila za kontemplacijo in samo za kontemplacijo; in njena
nara$¢ajo¢a kompleksnost ne samo da nalaga vedno ve¢je zahteve na§im zmoZnostim
kontemplacije, ampak v tem procesu naSo pozornost neizprosno priteguje na sam akt
kontemplacije..."12

Vendar ne samo to; hkrati absolutna glasba postane nekak3en splodni umetniski
ideal, od tod znana izjava Waltera Patera, ki pravi, da "vse umetnosti hrepenijo po
stanju glasbe".13 Estetska revolucija, vzpon absolutne glasbe in pojav javnih koncertnih
dvoran so trije moc¢no integrirani zgodovinski procesi.

1. 3. Instrumentalna glasba kot umetnost ponavljanja

Na prvi pogled bizarno vprasanje repeticij Kivy odveZze njegove domnevne
samoumevnosti in trivialnosti in ga izpostavi kot potezo, ki bistveno zaznamuje glasbo
kot dekorativno umetnost; repeticije predstavljajo njeno "definicijsko potezo".14 Ideje
Kivyjevih predhodnikov, ki so zgolj sugerirali dekorativne podobe, doZivijo resnejSo
obravnavo. Kivy o ponavljanju v glasbi govori v svojem esgju "The Fine Art of
Repetition”, kjer prvi¢ izpostavi dekorativnost kot alternativni model razlage absolutne
glasbe. Skupaj z esgjem "Is Music an Art" predstavlja enega od pomembnej&ih Kivyje-
vih krajsih tekstov. Ce nas nagovorita s svojim, za Kivyja zna¢ilnim stilom pisanja, ki
izraZa izjemno zavzetost in privrzenost glasbi in na drugi strani z drznimi izpeljavami in
nepri¢akovanim zanikanjem dobr$nega dela vsega, kar smo do tedaj mislili, da vemo o
glashi, nam bo Kivyjevo filozofiranje morda postalo blizu.

7 vpraSanjem ponavljanja se v preteklosti niso veliko ukvarjali, ¢eprav na to
potezo v glasbi naletimo izredno pogosto, pravzaprav bi se ji tezko izognili. Repeticije
lahko funkcionirajo bodisi kot ponovitve dela skladbe, ki je oznacen s ponavljalnim
znakom ali znotrgj same strukture; neka glasbena entiteta, tema ali fraza, se lahko po-
navlja skozi vse delo, bodisi v prvotni ali v varirani obliki. Na principu ponavljanja
temeljijo tudi nekatere glasbene oblike, recimo sonatna oblika, kjer je repriza ponovitev
ekspozicije. Zakg je v glashi toliko ponavljanja? Zakaj skladatelj lahko "enostavno"
ponovi del materiala?

9 Kivy o tem piSe v esgju "Kant and the Affektenlehre: What he said, and what | wish he had said", ki ga
najdemo v delu The Fine Art of Repetition, str. 250-265.

10 peter Kivy, Authenticities, str. 237.

11 ibidem, str. 238.

12 bidem.

13 |bidem, str. 128.

14 peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 359.
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Uvodoma poglejmo stalis¢e, ki v svoji skrajnosti trdi, da ponavljanje v glasbi v
resnici ne obstgja,l® v tem primeru namre¢ vpradanje repreticij ni problematiéno.
Ponavljani del se v skladbi vedno znajde v drugaéni poziciji; ¢e stoji na samem zacetku
skladbe, se razvije iz ti§ine v nadaljevanju nastopi vedno v novem, druga¢nem
kontekstu. Ceprav se torej fiziéni zvok ponovi, gre za drugaden intencionalni objekt,
ponovljeni del sli§imo vsakokrat drugace. Kljub temu ne moremo rec¢i, da ponavljanje v
glasbi ne obstaja, pravi Kivy, ¢eprav gre za razli¢ne intencionalne objekte, so vsi hkrati
VZorci istegatipa

Kaks$na je torej funkcija ponavljanja v glasbi? Tega ne moremo pojasniti, e
glasbo tretiramo kot "pripoved”, "diskurz" ai tudi kot "organizem", poudarja Kivy.
Literarni model se na tem nivoju izkaze kot neproduktiven. Prvenstvo literarnega
modela kot nacina razlage glasbe pred reprezentativnim po Kivyjevem mnenju izvira iz

""" "Casovne umetnosti", to
pomeni, da glasbeno kot literarno delo posluSamo oziroma beremo od zacetka proti
koncu, organizacija na¢ina dojemanja je podobna.l8 V tem pogledu se obe umetnosti
razlikujeta od likovne, kjer zaznavanje dela poteka na bolj svoboden nacin.

Moment ponavljanja izpodbija analogijo med semanti¢no literarno vsebino in
glasbeno vsebino; ¢e bi ponovili uvodni del pripovedi ali romana, bi mo¢no izzivali
bral¢ev nacin dojemanja literature. Repeticije v literaturi, razen redkih izjem, recimo
refren v pesmi, k estetskem u¢inku teksta ne prispevajo na odlo¢ilen nacin, situacija se
spremeni, e gre za uprizoritev teksta. Teorija absolutne glasbe mora biti sposobna
pojasniti estetsko funkcijo ponavljanja, v nasprotnem primeru nima perspektive, pravi
Kivy. Instrumentalno glasbo poveZze z vzorci dekorativnih poslikav, vzorci tapet in
preprog, ki nimajo vsebine in hkrati temeljijo na ponovitvi.

Pogleimo izkudnjo dekorativhega vzorca. Spremljamo ga svobodno, poljubno,
mnogokrat se vrnemo na zaCetek vzorca, sledimo mu v razli¢nih kombinacijah, na
razli¢ne nadine. Spremljanje glasbenega dela je bistveno bolj dolo¢eno, glasbi nepreki-
njeno sledimo v smeri od predpisanega zaCetka do konca. Zato nam skladatelj s ponav-
ljanjem glasbenih sekvenc pravzaprav omogoca, da se pri doloenem delu skladbe
pomudimo dlje, da "fiksiramo minljiv zvo¢ni vzorec".1” Ena od funkcij repeticij je torej
v njihovem prispevku k boljSemu sprejemanju in razumevanju glasbenega vzorca.

Ce se vrnemo nekoliko v preteklost, v obdobje, v katerem je absolutna glasba
nastajala, dobimo podporo za to stali§¢e. Takrat je obcinstvo glasbena dela poslusalo
predvsem na koncertih, zato je bilo glasbo smiselno ponavljati. PosluSalci so na ta nacin
lahko bolje razumeli glasbo, bolje so si jo lahko zapomnili. So danes, zaradi neprimerno
ve¢je dosegljivosti glasbe, repeticije odvec? Pritrdilni odgovor najprej izpodbija dejst-

15 Edward T. Cone, Musical Formand Musical Performance, New Y ork in London, Norton 1968.

6 Ena od glavnih funkcij repeticij je ustvariti pricakovanje. Ponavljanje lahko vzbuja pri¢akovanje v
dologenem ¢asu, ki je omejen z na§imi zmoznostmi koncentracije, percepcije, spomina. Izid, ki ga je
ponavljanje nakazovalo, bo dobil smisel na podlagi pri¢akovanja, ki ga je ponavljanje vzbudilo.
Minimalizem pripelje to dimenzijo glasbe do njenih skrajnih mej. Ponavljanje v posludalcu vzbudi pri-
¢akovanje, vendar zaradi predolgega obsega poslusalec izgubi sposobnost koncentracije, zato izida, ki naj
bi ga ponavljanje napovedovalo, ne more dojeti. Ponavljanje nima ve¢ nobene funkcije in postane samo
sebi namen. Zato imamo obdutek, da se v glasbi ni¢ ne zgodi. Ponavljanje deluje kot nasilje, saj mo¢no
izziva zmoznost dojemanja ponavljanja oziroma glasbe kot take. Minimalisti¢na glasba je v svoji eno-
stavnosti reakcija na atonalno glasho, ki je strogo zavrnila kakrsenkoli tonalni center; odgovor na "ne
imeti tonike" je "imeti samo toniko". Po Kivyjevem mnenju minimalizem pomeni ve¢ji prelom, kot
atonalna glasba, saj mo¢no izziva nadin, na katerega obi¢ajno poslusamo instrumentalno glasbo.

17 peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 353.
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vo, da glasba pozna tudi ponavljanje znotraj strukture. Ce predpostavimo, da ponovitve
niso nujne, razumemo funkcijo ponovitve zvo¢nega vzorca predvsem v "postavljanju
problemov in v ponujanju na¢inov njihove reditve",18 pri ¢emer je glavni cilj samo
reSevanje problemov. S tega stali§¢a ponovna ponovitev, ko enkrat vzorec razumemo, ni
vec smiselna.

V glasbi ponovitve prispevajo k razumevanju, obenem niso samo sredstvo za do-
sego cilja, so tudi same sebi namen. Repeticija je obenem del vzorca, ¢e jo opustimo,
opustimo stvar samo, tisto, kar predstavlja osnovni smisel razumevanja. Na drugi strani
tudi samo razumevanje predstavlja predvsem del trajajocega procesa. NeupoStevanje
ponavljalnih znakov je v principu opus¢anje konstitutivnih delov glasbenega dela, ki s
tem izgubi znatni del svojega obsega.

S problemom repeticij se morajo soociti izvajalci, odlo¢iti se morajo, ali naj
ponavljajo ekspozicijo sonate ali ne oziroma kako ngj interpretirajo reprizo, kako naj na
zanimiv nacin izvajajo zelo podoben material. "Dobesedna" ponovitev v klasi¢ni glasbi
velikokrat ni tisti estetski cilj, ki gaizvgjalci zasledujejo. Ideal je lahko povsem drugje;
izvajalec delov, ki se ponavljajo, praviloma ne igra vedno enako, ne ponavlja Ze sli-
Sanega, pa¢ pa izpostavlja in izkori§¢a vse mozne razlike, ki jih glasbeni material po-
nuja. Zdi se, da estetski u¢inek lahko rezultira ravno iz napetosti, ki obstaja med pono-
vitvijo istega in hkratnim izpodbijanjem dobesedne ponovitve, recimo pri Schumannovi
skladbi Tréaumerel (primer §t. 6). Seveda obstajajo dela, kjer je skladatelj ocitno hotel
doslednost vseh ponovitev neke glasbene entitete.

Ce s ponavljanjem zvoéni vzorec kompenzira posledice svoje procesualnosti, s
ponavljanjem ta vzorec hkrati tudi nastaja. Kako navdihujo¢e je reprizo Mozartove
Sonate v C-duru razumeti ne zgolj kot ponovitev ekspozicije, ampak kot nac¢in, s
katerim se ¢udoviti zvo¢ni vzorec sklene, izpelje do konca (primer §t. 7).

18 |pidem, str. 352.
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Kritiko Kivyjeve ideje absolutne glasbe kot dekorativne umetnosti ngjdemo v za-
pisu Philipa Alpersona, "The Arts of Music". Alperson Kivyjevo pozicijo klasificira kot
"razsirjeni formalizem" ("enhanced formalism"1%), kar Kivy sprejema, s tudi sam nata
nacin pozneje opredeljuje usmerjenost svoje estetike.

Alperson tukaj najprej postavi vprasanje, zakaj glashe praviloma ne povezujemo z
dekorativnimi umetnostmi. Dekorativne elemente je namre¢ mo¢ najti znotraj vseh
glavnih kategorij zahodne instrumentalne glasbe, pri melodiji, harmoniji in ritmu. To so
razli¢ne oblike melodi¢ne ornamentacije, kot so tril¢ki, okraski, predlozki, tremolo,
arpeggio, paralelno gibanje; accelerando, ritardando lahko razumemo kot dekorativne
poteze tempa, prav tako nekatere akcente in artikulacijo, stacatto in podobne nacine.

Nekateri dekorativni izdelki imajo estetsko vrednost, saj drugace v tej povezavi ne
bi govorili o umetnosti, vendar v zahodni kulturi ne uzivajo enakega ugleda kot repre-
Zentativne umetnosti. Ob "dekorativnosti" ponavadi pomislimo na podlikave predmetov,
skodelic, rezil, preprog, tapet, na ornamentacijo keramike, porcelana, stekla. Opazimo
lahko, da gre za predmete, ki imajo neko prakti¢no vrednost. Ornamentalne aspekte
zasledimo tudi v arhitekturi. V tej zvezi lahko govorimo tudi o podikavah telesa ai o
vseprisotni dekorativni kozmetiki. E. H. Gombrich v svojem delu The Sense of Order: A
Sudy in the Psychology of Decoratven Art, povezuje dekorativhe umetnosti s funda-
mentalno ¢lovekovo potrebo po redu. William Morris je v devetnajstem stoletju de-
korativnim umetnostim pripisoval moralno vrednost, zanj so predstavljale opozicijo ne-
humani moderni tehnologiji in industrializaciji.

Ocitna diskrepanca med absolutno glasbo in dekorativnimi umetnostmi je v
splosnem kulturnem pomenu, saj absolutni glasbi pripada neprimerno ve¢ja vrednost in
ugled. Glasba je kot smo Ze videli, "¢asovna umetnost", dekorativne umetnosti so "umet-
nosti prostora”, vendar Alperson zakljucuje, da analogija ne vzdrzi predvsem na nivoju
ekspresivnosti.20

Alperson se ne strinja s Kivyjevo tezo, po kateri absolutna glasba ni lepa umetnost.
Kivy izhgja iz Batteuxojeve formulacije; skupni princip, ki je lepe umetnosti povezoval
v celoto, je bil posnemanje lepe narave (imitation de la belle nature). Francis Spar-
shott?! je opozoril, da je koncept lepih umetnosti manj monoliten in bolj kompleksen,
kot kaZejo Kristellerjeva dognanja. Ceprav teoretiki morda niso imeli v mislih absolutne
glasbe, ko so formulirali sistemsko celoto, bi jo lahko imeli, pravi Alpherson. Sparshott
namre¢ izpostavlja $e drug pomen: "die schone Kungt, les beaux arts, to je, umetnosti
lepega."22 V povezavi s taksnim tolmacenjem je mozno absolutno glasbo razumeti tudi
kot lepo umetnost dekoracije.

Alperson torej govori o dveh pomenih; lepe umetnosti kot umetnosti imitacije in
kot umetnosti lepega; ta formulacija vklju¢uje pomen dekorativnega. Alperson vidi
perspektivo v nekakdni kompromisni oziroma sredinski poziciji, absolutno glasbo je po
njegovem mnenju smiselno razumeti v kontinuumu od instrumentalne glasbe kot
reprezentativne in na drugi strani tudi kot dekorativne umetnosti. V tem primeru bi
mora Kivy koncept reprezentecije zastaviti nekoliko SirSe in povezati glasbo z
"omejeno semanti¢no funkcijo",23 ki jo Alperson nepresenetljivo vidi na nivoju ekspre-
sivnih kvalitet.

19 Philip Alperson, "The Arts of Music", str. 224.

20 |pidem, str. 225.

21 Francis Sparshott, The Theory of the Arts, Princeton, Princeton University Press 1982.
22 Philip Alperson, "The Arts of Music", str. 226.

23 Jpidem.
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Alperson na koncu izpostavi potrebo po razumevanju celotne instrumentalne
glasbe, ki presega pojem absolutne glasbe 18. in 19. stoletja, o kateri govori Kivyjeva
estetika, torej vidi perspektivo razvoja Kivyjevih staliS¢ v mnogo §irSe zastavljeni
pluralistiéni poziciji. "TakSen pristop k instrumentalni glasbi bi pomagal razumeti ne
samo razliko med dekorativno polifonijo Ockeghema in ekspresivnega izraza Palestrine,
ampak razliko med moc¢no ekspresivnimi dekoracijami Brahmsa in formalnimi ekspe-
rimentacijami Schonberga."24

1. 4. VpraZanje definicije umetnosti

"Moja glasbena narava je pravzaprav mo¢no nagnjena k antireprezentativni tezi,
ne zato, ker mislim, da je pravilna, ampak raje, ker midim, da je izjemno uporabna
neresnica. Na zahodu je tako nujno dati glasbi temo, literarno vsebino, filozofsko
sporocilo, da se zdi edini pravi protiudarec, meriti na nasprotni, formalisti¢ni ekstrem.
Kakr$nakoli Ze je njena uporabnost, ostaja neresnica..."2°

"Narcisu podobni, poslu§amo glasbo in sli§imo samo sebe. Kaj ¢e bi enkrat za
spremembo slisali glasho? Ali ni v tem ves smisel 7'26

Nove umetniSke prakse vseskozi izzivajo teorijo in zahtevajo rehabilitacijo ob-
stojecih teoretskih dognanj v zvezi z vpraSanjem, kaj ali zakaj nekaj Steje kot umetnisko
delo. VpraSanje se zdi aktualno Se zlasti za novejSe umetniske prakse dvajsetega in sedaj
tudi enaindvajsetega stoletja, vendar seze tudi do polja klasi¢ne in Ze davno priznane
umetnosti, kjer ga sprva ne bi pri¢akovali. Instrumentalna glasba je "Vodomet " 18.
stoletja, pravi Kivy. Kot ena od ngjpomembnej§ih zahodnih umetniskih praks
predstavlja velik teoreti¢ni izziv, na katerega po Kivyjevem mnenju tradicija ve¢inoma
ni zadovoljivo odgovorila. Ugled in razumevanje umetnosti je o¢itno na pomemben
nacin produkt kulture in pogojev, znotraj katerih jo Zelimo razumeti in o njej presojati.

Kivyjevo razumevanje absolutne glasbe kot nereprezentativne umetnosti se v
Philosophies of Arts razvije v kritiko definicije umetnosti. Kot se kaze iz zgodovine
teoreti¢ne misli o glasbi, absolutna glasba vse od osemnajstega stoletja, ko se izpostavi
vprasanje sistema umetnosti, problematizira reprezentativni kriterij kot skupno nacelo
takega sistema. Zato po Kivyjevem mnenju predstavlja dober dokaz za to, da ena
definicija umetnosti ne zadostuje. Kivy hkrati ne zanika moZnosti in smiselnosti
prizadevanj po taki definiciji v smislu Wittgensteinove ali Weitzove kritike. Ze sam
naslov Kivyjeve razprave The Philosophies of Arts pri¢a o tem, kje Kivy vidi per-
spektivo: v podrobnejSem raziskovanju razlik, ki so zdruZljive s predpostavljeno glo-
balno enotnostjo med posameznimi umetnostmi, v odstranitvi zaprek, ki obstajgjo v
predstavah o umetnosti. Ce je formalizem Bella in Fryja izbral neustrezen model, model
absolutne glasbe za vizualne umetnosti in literaturo, je reprezentativni model napacen za
absolutno glasbo.

V tg perspektivi je razvoj reprezentativne interpretacije instrumentalne glasbe v
veliki meri motivirala predvsem tendenca po zasledovanju skupnega imenovalca med
umetnostmi. Vendar hegemonija neke umetniske kvalitete lahko rezultira v nasilje nad
specifi¢no naravo posamezne umetnosti: "...kot filozofom umetnosti nam je spodletelo,
da bi vzeli zadosti resno moZznost, da je absolutna glasba, kot se to zdi, umetnost ¢istega
zvocnega vzorca, ki je iz tega razloga izzval izraze, kot so "absolutna" in "Cista", da bi
jo lahko opisali in lo€ili od ostalih glasbenih vrst. Namesto da bi to sprejeli vsaj

24 Jpidem.
5 Peter Kivy, Sound and Semblance, str. 216.
26 peger Kivy, New Essays on Musical Understanding, str. 188.
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poskusno, kot delovno hipotezo, da bi lahko raziskali njene implikacije in moZne
osnove, smo vztrajno usmerjali nao filozofsko spretnost k nalogi transformacije abso-
lutne glasbe v eno ali drugo kripto-reprezentacijo, na osnovi v¢asih eksplicitne vendar
pogosto neizrazene premise, po kateri jo je le kot reprezentativno mo¢ vzeti resno..."27

Pomembna gonilna sila v ozadju je predpostavka o prvenstvu spoznavne vrednosti
— "zahodna kultura je obsedena s konceptom vedenja'.28 Teorija je z redkimi izjemami
zato vztrajno vzdrzevala razvoj in iskanje vsebine in pomena glasbe. Ce je osnovna
vloga glasbe v zvezi s spoznanjem, je ta vloga mo¢no kompromitirana, ko glasba
usmerja pozornost predvsem sama nase, ko je kvaliteta njene izkusnje bolj vidna in
pomembna od njene sposobnosti prenadati spoznanje.

V zporedno z nepripravljenostjo priznavanja njenih posebnosti je ostalo odprto in
nedoredeno vprasanje vrednosti glasbe. Ce &isto glasbo razumemo kot estetsko struk-
turo, ki je brez zunajglasbene vsebine, ki je pomembna zaradi svojih intrizicnih
lastnosti, nastopi vpraSanje njene vrednosti: zakaj je glasba pomembna? Mnogo je
estetskih vrednosti glasbe, vendar se s tem pojasnjevanje njene vrednosti §e ne konca.
To vprasanje je, kot vidimo, perece za formalisticno pozicijo. Glavno vprasanje instru-
mentalne glasbe po Kivyjevem mnenju tore ni, kaj ali kako lahko glasba reprezentira,
vprasanje je, katere ¢lovekove potrebe zadovoljuje, kaj jo loCuje od ostalih dekorativnih
umetnosti, ki imajo druga¢no vlogo. "Kaj vse to pomeni — vendar ne v semanti¢nem
smislu?'2% Pomen glasbe kot dekorativne umetnosti je potrebno ele pojasniti.

2. VREDNOST INSTRUMENTALNE GLASBE
2.1." Play it again, Sam." 30

Kivyeva estetika Ciste glasbe se dotakne tudi diskurza o presojanju in vrednotenju
umetnosti, ko izpostavlja zanimivo vpraSanje globine glasbe, o katerem Kivy premidljav
zadnjem poglavju Music Alone. Ker vprasanje sprozi veliko odzivov, o globini znova
govori v Philosophies of Arts, tokrat v kontekstu kritike enotne reprezentativne defi-
nicije umetnosti.

Kivy v Music Alone ne najde racionalne razlage, s katero bi lahko potrdil intuicijo,
po kateri nekaterim delom instrumental ne glasbe pripisujemo globino.

Pogleimo, kako Kivy razume globino umetniskega dela. Njegovo izhodis¢e je
naslednje: ¢e primerjamo dve literarni deli, bomo pripisali globino tistemu, ki bo
obravnavalo nekatera temeljna Zivljenjska vprasanja, ki bo v svoji vsebini filozofsko
naravnano. Goethgjev Faust je globoko umetnidko delo. Nasprotno pa delo Vazno je
imenovati se Ernest, Oscarja Wilda ngjverjetneje ne bi opredelili s to deskripcijo.
Wildova komedija je predvsem v zabavo in uzitek, kar Se ne pomeni, da je slabse
umetnidke kakovosti. Globina torej ne nastopa kot sinonim za "dobro" ai "veliko" v
umetnosti, predstavlja eno od moZnih vrednosti, ki jih literarno delo lahko uveljavlja in
vendar gre hkrati za sodbo njegove potencialne "ultimativne vrednosti”.31 Kot vidimo,
je literatura tista umetnost, kjer si nekatere umetniske stvaritve nesporno zasluzijo sodbo
globine.

27 peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 372.

28 peter Kivy, Sound and Semblance, str. 19.

29 peger Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 372.

30 peter Kivy, Music Alone, str. 218. S to mislijo Kivy zakljucuje poglavje v katerem razpravlja o globini
glasbe, stem patudi svoje delo Music Alone.

31 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 177.
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Kivy v nadaljevanju predstavi tri pogoje za globino umetniskega dela. Prvi pogoj
predstavlja moZnost realizacije vsebine, drugi pogoj je kvaliteta vsebine; delo mora
govoriti o neCem, kar je predmet splo$nega in trajnega interesa. Vsebina mora biti
obdelana na adekvaten nacin, kar predstavlja tretji pogoj; ker gre za umetniska dela,
mora nacin obdelave uveljavljati tudi estetsko oziroma umetnisko dimenzijo na naj-
vi§em nivoju.

Z vpraSanjem globine se najprej izpostavlja vprasanje vsebine in kot bomo videli,
Z njo povezano vprasanje vrednosti glasbe. V zagovoru glasbenega purizma je po
Kivyjevem mnenju glasba lahko le "o sebi", to je "o glasbi". Da bi lahko natancneje
opredelil glasbeno vsebino, Kivy pri¢ne z vpraSanjem, kaj pri glasbi obi¢ajno izzove
sodbo globine. Morda je glasba globoka, ker je "o resnih emocijah". Taksno stali§¢e je
Se zlasti znacilno za lai¢no vrednotenje glasbe. Povezava med "temnimi" emocijami, kot
so Zalost, jeza, tesnoba itd. in globokimi temami nedvomno obstaja, vendar Kivyjeva
teorija ekspresivnosti naceloma odklanja stali§¢e, po katerem emocije predstavljajo
vsebino glasbe, sg glasbani "o" emocijah.32

Pri glasbenikih in teoretikih sodbo globine pogosto izzove polifona glasha
Skladatelji v svojih poznejsih, zrelej§ih delih mnogokrat uporabljalo ta nacin kompo-
niranja, s tem "poglabljgjo" svoj til: " Je asociacija kontrapunkta z globino zgolj psiho-
lodke narave, tako kot zgoraj navedena lai¢na asociacija globine z resnimi emocijami?
Ali obstgja realna povezava, kot med globino in globokimi temami v literaturi?'33

Ko Kivy razmislja, kaj je tisto, kar pri polifoni glasbi vzbudi obcutek globine,
pride do zakljucka, da nas tovrstna glasba fascinira, ker "na nek globok nacin odkriva

" on

moznosti glasbenega zvoka".34 Umetnost kontrapunkta je "umetnost moznega", "umet-
nost odkritja'.3> Zato bi lahko rekli, da je to glasba, ki je "o moZnostih glasbenega
zvoka". Vendar sodbo globine ne izzove samo polifona glasba; ¢e je kontrapunkt v
moderni dobi predstavljal "simbol najvi§ega glasbenega mojstrstva’,36 pri tem ni bil
edini. Nekatera glasbena dela so globoka v smislu skrajnega glasbenega mojstrstva, ki se
v njih razkriva in predstavlja na¢in odkrivanja potencialnosti glasbenega zvoka, seveda
znotraj dolocenih stilskih parametrov. "Ko je glasba velika in ko je njena veli¢ina na
pomemben nacin prepoznana kot rezultat njenega dovrSenega mojstrstva, pri glasbeno
izobrazenih izvabi sodbo "globoko"."37

Je glasbo smiselno opisati kot globoko? "Prepri¢an sem, da je in moje prepricanje
je trdno, vendar mo¢ mojega prepri¢anja tezko Steje kot argument."38 Kot se izkaze,
glasba ima "vsebino", vendar je vprasljiva njena kvaliteta. Glasbena vsebina ocitno nima
tistega, kar daje globino; ¢e je nekaj predmet interesa velikega Stevila ljudi, kar glasba
nedvomno je, to e ne pomeni, da gre nujno tudi za nekaj globokega. Ustrezna vsebina
se mora dotikati "vitalnega centra nasih moralnih in metafizi¢nih interesov".39

Kot lahko beremo v Philosophies of Arts, se Kivy zaveda nesprejemljivosti svoje
teze, saj stalisCe, ki resno dvomi v globino glasbe, v resnici zelo tezko sprejmemo.
Nekatera glasbena dela namre¢ dajejo ob¢utek neskonénosti, ob&utek, da so brez dna,

32 Kivy teorijo ekspresivnosti predstavi v svojem delu The Corded Shell: Reflections on Musical Expres-

sion.

33 Peter Kivy, Music Alone, str. 206.
34 \bidem, str. 200.

35 |bidem, str. 208.

36 |bidem, str. 211.

37 Ibidem.

38 |bidem, str. 216.

39 Ibidem.
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zdi se, da jih lahko znova in znova posluSamo, da jim nikoli ne moremo priti isto do
konca. Vendar Kivy poudarja, da je njegovo stalis¢e nesprejemljivo predvsem zaradi
splodne nepripravljenosti sprejeti kritiko ali odrekati vrednost instrumentalni glasbi.
Vsako kriti¢no stali§¢e do glasbe je prepoznano predvsem "kot izdajstvo, barbarizem,
kot neka vrsta nesenzibilnosti, ki jo je mo¢ pricakovati le od formalizma".40 Kivy
mocéno izziva predvsem zavezanost privrZzencev glasbeni umetnosti, njihov vrednostni
sistem. Na svojem stali§¢u zato ni¢ manj ne vztraja ali vztraja ravno iz tega razloga, saj
hoce razrahljati ustaljene vzorce razmisljanja, ki velikokrat v resnici nimajo prave
osnove. Kivy glasbe ne zeli poveli¢evati za vsako ceno, ravno nasprotno, prej jo de-
mistificira

Pojem globine je vzet iz kritiske rabe, Kivy ga veZe na moralna in metafizi¢éna
vprasanja, ¢eprav je pripravljen o globini razmi§ljati tudi v povezavi z nereprezentativno
¢isto glasbo. V Philosophies of Arts ugotovi, da literarno delo, ¢eprav govori na "glo-
bok" nacin, o "globokih" vpraSanjih, zato Se ni nujno globoko. "Prepri¢an sem, da to
drzi — da je estetska ali umetniska odli¢nost odlocilni del umetniske globine. Prepric¢an
sem, da povpre¢nemu delu ne bi nikoli pripisali "globine" ¢etudi bi govorilo o globokih
temah na globok nacin. Rekli bi: "Kot filozofsko delo (ali karkoli) je globoko; vendar ni
globok roman". Problem je v tem, da ne vem to&no, zakaj je temu tako."4! Kivyjeva
opazka je vsekakor zanimiva in problematizira nacin, na katerega je globina v izhodi$¢u
zastavljena. Iz te perspektive privre na dan teZa tretjega pogoja za globino, estetska
dovrienost dela, ki ga Kivy ves ¢as puS€a ob strani, ki ¢e ne drugega, kaze na to, da
obstaja neka bistvena razlika med filozofijo in umetnostjo. Brez umetniskega impulza je
globoka vsebina literature samo globoka vsebina. Filozofska tema torej Se ni zadosten
pogoj za globino v umetnosti, vprasanje je, ¢e je sploh nujni pogoj. Absolutna glasba
morda predstavlja alternativo, kar hkrati pomeni, da globina ni ekskluzivno v domeni
posamezne umetniske zvrsti. Hkrati absolutna glasba kaze na moZnost, da sama forma,
struktura, lahko vsebuje nek odlocilni pomen. Globina o€itno ne pripada samo re-
prezentativni vsebini, ampak potencialno tudi zvoc¢ni strukturi. VpraSanje globine kaze
na neuporabnost oziroma omejenost pojmov vsebine in forme: "Dihotomija vsebi-
na/forma kot izpeljava dihotomije materija/forma ima tako omejeno vrednost. Ta neza-
dostnost se razkrije Se posebej takrat, kadar jo uporabljamo pri prozi, glasbi ali
dikarstvu. To ne pomeni, da "forma" in "vsebina' sploh nimata teoretske uporabnosti,
pac pa, da ta uporabnost niha od primera do primera, saj lahko pomeni "vsebina" vse od
zapleta in faktografsko preverjenih dogodkov do "pojmov" ali "ob&utkov"."42

Kivyjevo razpravljanje o globini se v Philosophies of Arts razdeli na dve poziciji v
odnosu do globine glasbe. Prvo predstavlja "negativni aspekt”.43 VpraZanje je tukaj
postavljeno v kontekstu problematiziranja enotne reprezentativne definicije umetnosti.
Zdi se, da je to pravzaprav izostreno stalisCe, ki ga je nakazal Zze v Music Alone. Drzno
zanikanje globine kot moZne deskripcije absolutne glasbe pomeni vztrajanje pri
razumevanju glasbe kot nereprezentativne umetnosti: ker glasha nima reprezentativne
vsebine, ne more biti globoka. Pripisovanje globine glasbi je po Kivyjevem mnenju
predvsem plod analogij z drugimi umetnostmi, konkretno, aplikacije literarnega modela
na absolutno glasbo, namen tega je enotna definicija umetnosti. Vztrajati na vsaj na
videz nesprejemljivem stalis¢u, da glasba ni globoka, v tej zvezi pomeni predvsem
vztrajati na spremembi samega na¢ina razmisljanja o glasbi.

40 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 140.

4L |bidem, str. 145.
2 pAle3 Erjavec, Estetika in kriticna teorija, str. 45.
3 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 145.
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Problematiziranje oziroma zanikanje globine ¢iste glasbe odpre vpraSanje njene
vrednosti. Kgj je tisto, na kar smo pravzaprav midlili, ko smo glasbi pripisali globino?
Ali kot pravi Kivy: zakaj smo ji pripravljeni pripisati eno najeminentnejsih vrednostnih
sodb literarnega dela, sodbo globine?

Primera literature, ki ju Kivy navaja, sta Goethejev Faust in Vazno je imenovati se
Ernest Oscarja Wilda, drama proti komediji. Komedija je v literarni vedi tradicionalno
veljala za manj pomemben Zanr od tragedije in pozneje drame. Eden od glavnih raz-
logov za to je bilo nedvomno pomanjkanje obravnave "resnih" tem, pomanjkanje
"globine". Tu gre seveda za nesprejemljiv predsodek, ki izhgja iz fasciniranosti z res-
nostjo, s trpljenjem in iz pozitivnega vrednotenja trpljenja. Z nekoliko ve¢ posluha za
umetnost samo lahko re¢emo, da imajo umetniske zvrsti in vrste razli¢ne vrednosti in to
je pravzaprav osnovno Kivyjevo stalisée.

Nasprotno "pozitivni aspekt" Kivyjeve pozicije, ki ga razvija v Music Alone, po-
meni moZnost, po kateri je glasba lahko "o" sebi in zato globoka. Tukaj bi bilo Sele
potrebno pokazati, kg je tisto, kar daje globino absolutni glashi. Analogija z literaturo v
tem primeru izgubi pomen. "Morda obstaja druga¢na pot, da je nekaj lahko globoko
poleg tega, da nima globoke vsebine — ne da bi imelo kakrdnokoli vsebino."44 Kar nas
pri "negativni tezi", pri zanikanju globine glasbe lahko zmoti je, da glasba na racun
razlike — svoje nereprezentativne narave, izgubi vrednost, za katero se zdi, daji vendarle
pripada.4> Od kod torej globina glasbe?

2. 2. Osvobajajo¢a mo¢ Ciste glasbe

V iskanju vrednosti, ki jo ima glasba kot nereprezentativna umetnost, vstopa v
miselno polje Kivyjeve estetike izro¢ilo Schopenhauerjeve filozofije glasbe in njegovo
razumevanje umetnosti kot odreSitve od sveta.

Koncept reprezentativne vsebine je pri likovni umetnosti in Se zlasti pri literaturi
odlo¢ilnega pomena. Nekatera literarna dela skozi junake in njihove zgodbe na sebi
lasten nacin pripovedujejo o Zivljenju, pred bralca postavljajo zahtevo po premisleku o
splodnih Zzivljenjskih vpraSanjih. Tak$no vlogo literarna teorija in filozofija literaturi
pripisujeta e od Aristotela naprej.#6 Kot pravi Kivy, se na nivoju branja literature
odvija "filozofiranje v poljudnem smislu",4” lahko bi rekli "filozofija v malem".
Refleksivna funkcija literature torej nima zgolj trivialne kognitivne vrednosti. Zato se

44 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 142.

4 Vprasanje globine je izzvalo mnoge reakcije in sprozilo diskusijo, ki je v veliki meri predvsem novo
tori$¢e, na katerem se razpravlja o reprezentativnosti glasbe in ne ponuja boljsih odgovorov. J. Levinson
prepoznava globino v povezavi z emotivno vsebino glasbe, vendar v tem smislu govori o zgolj moznostih
in sugestijah. ("Musical Profundity Misplaced”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 50, 1992,
str. 58-60). Kiritika Aarona Ridleya je prav tako v zvezi z reprezentativno vsebino glasbe. Ridley izraz
razume v druga¢nem pomenu kot Kivy, pridevnisko rabo zamenja s prislovno; Kivyja ne zanima ali je
glasba lahko globoko ekspresivna, globoko Zalostna, zanima ga ali je glasba zalostno globoka, polifono
globoka. ("Profundity in Music", Arguing about Art: Contemporary Philosophical Debates, ur. Alex
Neil in Aaron Ridley, New York, McGraw-Hill 1995). O vpraanju globine razpravlja tudi David A.
White ("Toward a Theory of Profundity in Music", The Journal of Aesthetics and Art Criticism 50, 1992,
str. 23).

V povezavi z likovno umetnostjo po Kivyjevem mnenju to stalid¢e funkcionira nekoliko manj pre-
pri¢ljivo, vendar vsebina, ob ostalih estetskih in formalnih kvalitetah, predstavlja pomembno dimenzijo
izkusnje vizualnih umetnosti.

47 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 127.

46
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izkaze kot prepri¢ljiv argument k danes pogosto zastavljenem vprasanju, zakaj sploh
brati, ki kljub mo¢nim dvomom in splodni ¢rnogledosti institucionaliziranega literarnega
sveta v odnosu do bralne kulture v resnici ni izgubil svoje teZze in pomena.

Ne gre za to, da glasbo kot umetnost cenimo kijub temu, da nima reprezentativne
vsebine, pravi Kivy. Glasbo cenimo prav zato, ker nima tak3ne vsebine.*® Kaj to po-
meni?

Kivy oblikuje idejo osvobajajoce moci glasbe kot eno od vrednosti Ciste glasbe,
skozi tematizacijo treh stali§¢ Schopenhauerjeve filozofije umetnosti:

- glasbajev primerjavi z drugimi umetnostmi nekaj posebnega;

- glasba je umetnost skrite, hermenevti¢ne vsebine;

- umetnost osvobaja.

Schopenhauer ugotovi, da se glasba na pomemben nacin razlikuje od drugih
umetnosti, kar je po Kivyjevem mnenju njegov izredno daljnosezen vpogled.

"Glasba je povsem log¢ena od drugih umetnosti. V njej ne vidimo posnemanja,
ponavljanja kakrsnekoli ideje bistva v svetu: kljub temu je tako velika in vzviSena,
ucinkuje mogo¢no na ¢lovesko notranjost, kjer je tako popolno in globoko razumljena
kot povsem ob¢i jezik, ki s svojo jasnostjo presega vidni svet."49

Pri Schopenhauerju se razika glasbe razreS s tistim, kar glasba reprezentira;
glasha je reprezentacija Volje, ostale umetnosti reprezentirgjo platonske ideje.

"Glasba je namre¢ neposredno objektiviteta in odraz celote volje, kot je to svet
sam, kot so to tudi ideje same, ki s svojimi raznovrstnimi pojavi tvorijo posamezne
stvari. Tako glasba nikakor ni podobna drugim umetnostim, ni odraz idej, temve¢ odraz
volje same, in njena objektiviteta so tudi ideje: zaradi tega je ucinek glasbe toliko
mocnejsi, prodornejsi kot ucinek drugih umetnosti. Kajti te govorijo samo o senci,
glasba pa o bistvu.">0

Kot ugotavlja Cvetka T6th, "...vse umetnosti objektivirgjo voljo samo posredno, s
pomocjo idej, Se na$ svet je po Schopenhauerju pojav idej v mnostvu s pomoc¢jo nacela
individuacije (principium individuationis). Glasba povsem prehgjaideje in je neodvisna
od pojavnega sveta; obstajala bi lahko celo, ¢e sveta ne bi bilo, kar seveda ne velja za
nobeno drugo umetnost" .51

Po Kivyjevem mnenju je Schopenhauer, ko je glasbi pripisal skrito, nezavedno
vsebino, izhajal iz predpostavke o odlocilnosti reprezentativne vsebine pri ostalih
umetnostih oziroma iz primerjave izkusnje glasbe, ki je podobna izkudnji drugih
umetnosti, kjer reprezentativna dimenzijaigra zelo pomembno vliogo. Schopenhauerjevo
prepri¢anje o posebnosti glasbe kot umetnosti doseze pri Kivyju radikalen izid: razlika
glasbe je v tem, da glasba nima vsebine oziroma ima le "glasbeno vsebino". Zato Kivy
preoblikuje oziroma izostri tretje Schopenhauerjevo stali¢e. Odresitev od sveta, ki jo
Schopeg;hauer pripisuje umetnosti na sploh, po Kivyjevem misljenju pripada samo ¢isti
glasbi.

48 |pidem, str. 202.

49 Arthur Schopenhauer, Svet kot volja in predstava, str. 357, Cvetka Téth, Metafizika cutnosti, str. 239
(nem&ki izvirnik: Arthur Schopenhauer, Santliche Werke |-V (izdal Wolfgang baron von Lohneysen),
Frankfurt am Main, Suhrkamp 1986.).

S0 Arthur Schopenhauer, Svet kot volja in predstava, str. 359, Cvetka T6th, Metafizika cumosti, str. 240.
(nem3ki izvirnik: Arthur Schopenhauer, Séntliche Werke 1-V (izdal Wolfgang baron von Léhneysen),
Frankfurt am Main, Suhrkamp 1986.).

Sl cvetka Téth, Metafizika cutnosti, str. 239-240.

52 Tothova ugotavlja: "Kakor koli Ze razumemo ontoloski status lepega, vsaj po Schopenhauerju, je ta
bistveno povezan $e z "odresitvijo od sveta in njegove bridkosti", zato se za te njegove nazore upravic¢eno
uveljavlja izraz "estetska soteriologija’, ki je del njegove SirSe zastavljene "filozofske soteriologije”.
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Relacija med fikcijo in realnostjo v literaturi ni transparentno jasna, vendar lahko
trdimo, da vsebinske umetnosti poleg tega, da pred nas postavljgjo poseben umetniski
svet, dajejo tudi "svet sveta'.53 Zato nas soocajo s problemi Zivljenja, ki se kljub
potencialu blaZilnega ucinka avtonomije umetniskega dela, pokaZejo v njihovi realnosti
in verjetnosti. Ze Aristotel je govoril o ugodju ob bole¢ini, ki jo izzove vsebina trage-
dije, s tem se je odprla debata o "paradoksu tragedije"”, ki je aktualna Se danes. "Bo-
le¢ina resne misli"> predstavlja kongtitutivni del umetnidke izkusnje literarnih del,
pogosto gre zatistadela, ki jih literarni svet najbolj ceni.

Nasprotno glasba oblikuje "logene svetove",® svetove glasbenega zvoka, ki ne
napeljujejo na neposredni kontakt z realnostjo sveta, glasba preusmeri pozornost
povsem nase. Osvobajajoca mo¢ izhaja iz narave njene vsebine, "...Ce te zaposluje za-
znavanje in uzivanje ob glasbeni obliki in strukturi, se ne bo§ obremenjeval s pro-
blemom zla..."58 Pri tem ne gre za primanjkljaj, ampak za "definicijsko vrednost"S’
posamezne vrste umetnosti.

Umetnost je tuka razumljena v razmerju do svojega nasprotja: bodisi kot pou-
darjena estetska struktura, skrajna realizacija estetskega, ki zabrise sledi empiri¢ne
realnosti in vodi v odmik od sveta, od realnosti Zivljenja ali nasprotno, kot mozZnost
realizacije reprezentativne vsebine, ki lahko pomeni nacin spoznavanja sveta. Kivy
osvobajajo¢e moci ne pripisuje samo absolutni glasbi in prav tako jo ne omeji zgolj na
domeno umetnosti, v tej povezavi govori o izkusnji ¢iste matematike. V 20. stoletju tudi
vizualna umetnost za¢ne ustvarjati dela, ki do skrajnosti izzivajo princip reprezentacije.
Vendar se po Kivyjevem mnenju absolutni glasbi v tem pogledu nobena umetniska
praksa ni priblizala; Ceprav ni edina, je edinstvena.

Kivy vseskozi zasleduje razlike med umetnostmi tudi na nivoju same izkudnje.
Branje literarnega dela poteka s prekinitvami, ki nudijo moZnost razmisleka ob pre-
branem, nasprotno se izkusnja glasbenega dela z zadnjim tonom za vecji del po-
slugalstva zaklju¢i, veliko bolj je vpeta v spremljanje same glasbe. Ponavadi ji sledi
nekak$no vzhicenje, ki se ne ubesedi. O ucinku izkuSnje glasbe govori misel Lévi-
Straussa, ki opisuje svojevrstno podozivljanje uZzitka ob glasbi v ti§ini: "Glasbeni uzitek
traja Se po izvedbi dela in morda celo svojo polnost doseZe Sele potem: ko spet zavlada
tigina, je poslusalec napolnjen z glasbo, preplavljen z ob¢utji, izpostavljen neki pre-
vzetosti, ki mu odvzame njegovo individualnost in bit: postal je mesto glasbe, tako kot
je Condillacov kip postal vonj vrtnice."8

Poglejmo nekoliko bolj od blizu, kako Kivy razume samo izku$njo osvobajajoce
moc¢i glasbe. Ko Schopenhauer govori o odresitvi, ki jo daje umetnost, govori o
"bledem, uvelem stanju",”® kar opisuje skozi Epikurjevo metaforo. "Takrat smo
popolnoma sre¢ni. To je stanje brez bole¢ine, ki ga je Epikur slavil kot najvisje dobro in
bozansko stanje: kajti v tistem trenutku se osvobodimo bednega pritiska volje,
praznujemo sabat prisilnega suZenjstva volji, Iksionovo kolo se ustavi."®0 Predznak iz-

Soteriolo3ka refleksija je nedvomno ena najbolj sistematsko izdelanih refleksij o odreSitvi sveta od
njegovega trpljenjain bede, dejstvo, ki ga je Schopenhauerju treba priznati, ker je s temi svojimi nazori
tudi najbolj privlacen." (Cvetka Toth, Metafizika cutnosti, str. 235-236.).

53 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 208.

54 |bidem, str. 208.

55 Ibidem, str. 206.

56 Jpidem, str. 210.

57 Ipidem, str. 204.

58 Miaden Dolar, O glasu, str 48-49.

59 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 212.

60 Arthur Schopenhauer, Svet kot volja in predstava, str. 280, Cvetka T6th, Metafizika cutnosti, str. 223—
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kusnje umetnosti je pri Schopenhauerju izrazito negativen; ugodje pomeni zgolj absenco
bolegine, konec trpljenja. Schopenhauer, govori o zgolj odsotnosti. Kivy sledi drugaéni
interpretaciji, izku$nja glasbe je mocna, pozitivna izkusnja, v kateri uzivamo, vendar,
"...kako lahko osvoboditev od negesa podeli izkusnji pozitivno kvaliteto"?61 Alternativo
midljenja Kivy najde pri Sokratu, ki govori o prenehanju bole¢ine, v katerem izkusi
svojevrstno ugodje.52 S tem se izpostavi razlika med stanjem brez bole¢ine in procesom
prenehanja bolecine, ki jo bistveno zaznamuje vloga subjekta; ugodje ob prenehanju
bolec¢ine nastopi, ker subjekt spremlja premik v njeno odsotnost.

Osvobajajoc¢i u¢inek glasbe se rodi iz spoznanja, da poslusamo lepo glasbo, da
smo z glasbo vstopili v svet, ki je povsem nekaj drugega. Zavemo se lepote glasbe, ki ji
sledimo in hkrati Zivljenja, iz katerega prihajamo v stik z umetnostjo. Ob misli, da smo
zapustili "bole¢ino sveta", da vse pus€amo za sabo, izkuSamo svojevrstno ugodje. Ko
tak3no zavedanje mine, zdrsnemo v stanje indiferentnosti, ugodje je minilo.

Kivy govori o posebnem trenutku v izku$nji Ciste glasbe, o svojevrstnem motrenju
lastnega stanja, o potencialnem uzitku, ki ga lahko ob posluSanju doZzivljamo. "Vsa-
kogar, pesimista ali optimista, ki se mu ne zdi svet v€asih breme in vrsta sprostitve, o
kateri govorim nekaj, kar si gre iskreno Zeleti, si tezko predstavljam kot ¢lovesko bitje,
ki je "dokon&no oblikovano"."63 Gre za ob&utenje, ki ga glasba lahko nudi nekomu, ki
jo razume, ki v njej uziva. Kivy poudarja: "toliko, kot nas bo glasba fascinirala, toliko
nas bo osvobodila."64 Ali izkunja osvoboditve pomeni motnjo v koncentraciji, motnjo
iste glasbene izku$nje ali vsaj oddaljevanje od njenega ideala? Kaksna je pravzaprav
idealna izkus$nja, popolna vpetost v glasbo? O¢itno to vendarle ni Kivyjeva predstava,
zato govori 0 "razdrjeni avtonomiji".65 Cista glasba je "s svetom vedno povezana skozi
SV0jo nepovezanost z njim".%6

Glasba osvobgja, ker je predvsem glasba, ker je poudarjena estetska struktura.
Osvobajajoca mo¢ ni edina, prav tako ni glavna vrednost glasbe, ima nek presegajo¢
ucinek nad vsem drugim. "...osvobajajoCa mo¢ glasbe ni vse, kar cenimo pri absolutno
glashi, zagotovo ni najmanj od tega, kar cenimo."67 Osvobajajo¢i uginek glasbe se rodi
iz fascinacije nad umetnostjo, ni zgolj prazen pobeg, slepilo, ampak obcutek, ki ga
dozivi nekdo, ki je glasbi privrzen. Lahko se strinjamo s Kivyjem, glasbo v tem pogledu
prepoznamo kot smiselno. Kivyjeva ideja zato krepi smisel, ki ga predstavlja glasba v
nasem Zivljenju, ki smo ga bili v neznosni ihti po doseganju vsega bolj "pomembnega"
in pragmati¢nega morda pripravljeni zlahka izgubiti.

"Genij absolutne glasbe te bo pripravil misliti na ni¢ drugega kot le nase in pri tem
na njegovo (in tvojo) osvoboditev od sveta. To ni njegova tragedija. To je njegova
razlikain njegov triumf".68

224 (nem3ki izvirnik: Arthur Schopenhauer, Santliche Werke 1-V (izdal Wolfgang baron von Léh-
neysen), Frankfurt am Main, Suhrkamp 1986.).

61 peter Kivy, Philosophies of Arts, sir. 213.

62 O tem Platon govori v dialogu Phaidon.

63 peter Kivy, Philosophies of Arts, sir. 212.

64 Jpidem, str. 210.

65 |pidem, str. 216.

66 1pidem.

67 peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 216.

68 |pidem, str. 217.
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3. ZAKLJUCEK

Kivyjeva teoreti¢na misel nastaja iz osnovne glasbene intuicije, ki jo zasleduje, da
bi pojasnil in poglobil nekatera prepricanja o glasbi in jo ob tem ne motil ali deloval v
njg nasprotni smeri. Od tod poudarjanje pomembnosti povezovanja med glasbeniki in
filozofi: "Zato, ker drug drugega potrebujemo, ¢e naj bi bila konceptualna baza, ki jo
zasledujemo, tako glasbeno kot filozofsko utemeljena. Za filozofe velja, daje bilo tisto,
kar so ustvarili v tej zvezi, celo najve¢ji med njimi, prepogosto filozofsko domiselno,
vendar glasbeno absurdno. No¢em sugerirati, da naj filozofi piSejo knjige za pozavniste.
Poudarjam pa, da ¢e se pozavnist odlo¢i prebrati in razumeti, kaj filozof govori o glasbi,
naj bi bilo to glasbeno smiselno." 69

Kako lahko razumemo Kivyjevo idegjo ciste glashe? Kivyjeva pozicija ima najprej
svoj negativni aspekt. Lahko se zdi, da Kivy reprezentativnost zastavi prestrogo, da zato
pred nas postavlja okrnjeno podobo glasbe, zoZzen odgovor, ki ne more zaobjeti celote
vsega, kar nam absolutna glasba predstavlja; cilji interpretacije v umetnosti niso tako
monolitni, ampak bolj kompleksni in kreativni. Vendar se tovrstni pomisleki izkaZzejo
kot nebistveni. Glavna Kivyjeva kritika velja interpretativnim strategijam, ki absolutno
glasbo povezujejo z vsem tistim, Cemur se je hotela na samem zaCetku izogniti: z
vsebino, z besedo. Kivy je glasbo pripravljen videti tak$no, kot se dejansko kaze, kot
estetsko strukturo, ki ne funkcionira kot reprezentativni ali lingvisti¢ni sistem. 1z nje-
gove estetike lahko izpeljemo pomembno prepri¢anje, da umetnosti ni mogoce obrav-
navati neodvisno od njenih lastnih zakonitosti in pogojev, na podlagi katerih obstgja.

Ce absolutno glasbo razumemo kot nereprezentativno umetnost, to obenem po-
meni, da ima reprezentativna definicija umetnosti omejen doseg. Doba, v kateri je
abstraktno v umetnosti postalo nekaj obiajnega, povsem sprejemljivega, vodi tudi k
drugacni predstavi tradicionalne umetnosti in je morda pripravljena na alternativno
razumevanje absolutne glasbe. Kivy absolutno glasho razume kot estetsko strukturo, ki
je pomembna zaradi odli¢nosti njenih formalnih, ekspresivnih in ostalih estetskih
kvalitet. Njegovi estetiki zato ne moremo oditati sicer pogostega prigovora k teoriji
umetnosti, namre¢, da se ne ukvarja s tistim, kar nas je pri umetnosti najbolj fasciniralo,
kar nas je k njej prvenstveno pritegnilo. Na tak$ni miselni podlagi nastane ideja Ciste
glasbe kot dekorativne umetnosti, ki predstavlja pozitivni aspekt Kivyjeve estetike.
Absolutna glasba se v tej perspektivi pokaZze kot fantasti¢ni dekorativni zvo¢ni vzorec,
ki se z izpeljavami in variacijami svoje strukture skozi ponovitve realizira kot celota, kar
se zdi izjemno navdihujoa predstava o glasbi. Na tej toc¢ki Kivyjeve estetike se
izpostavi vpraanje, kako na podlagi lastnih pogojev in zmoZnosti glasbe in ne na nadin
aplikacije drugih sredstev, ki naj bi edina lahko opravi¢ila njen nedvomno velik pomen,
pokazati vrednost glasbe. Ce kategorije estetskega v nekaterih kontekstih obdaja prizvok
nebistvenega in sekundarnega ali celo trivialnega, plehkega, nepomembnega, estetsko v
povezavi z absolutno glasbo pridobi vso svojo tezo in pomen. Glasba osvobaja, vendar
vprasanje celote vrednosti dekorativnega zvo¢nega vzorca ostaja odprto. Misel na
moznost potencialnih odgovorov se zdi vznemirljiva. Ideja Ciste glasbe kot dekorativne
umetnosti je s tega stali§¢a Sele v svojem nastajanju.

69 peter Kivy, Sound Sentiment, str. 209.
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