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predstavlja tisto pravo naravo glasbe, je danes samoumevno, pravzaprav se ga
niti ne zavedamo, kaj šele, da bi podvomili vanj. Vendar v preteklosti ni bilo
vedno tako. Koncept absolutne glasbe naznanja poglavitno spremembo v razu-
mevanju glasbe.
Estetika instrumentalne glasbe Petra Kivyja nastaja v povezavi z glasbo 18. in 19.
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razumevanje lahko vodi v adekvatno eksplikacijo instrumentalne glasbe kot
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nereprezentativno umetnost, to obenem pomeni, da ima reprezentativna definicija
umetnosti omejen doseg.
Kivy instrumentalno glasbo razume kot estetsko strukturo, ki je pomembna zaradi
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izpeljavami in variacijami svoje strukture skozi ponovitve realizira kot celota.
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pokazati njeno vrednost. Glasba osvobaja, vendar vprašanje celote vrednosti
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ABSTRACT
TOWARDS THE AESTHETICS OF INSTRUMENTAL MUSIC

That pure instrumental music is devoid of program and any special function,
representing the true nature of music, is today deemed self-evident; furthermore,
we are unlikely to even be aware of it, let alone doubt it. However, things weren't
the same in the past. The concept of the absolute music witnesses the major shift in
the understanding of music.
The aesthetics of Peter Kivy's instrumental music originates in relations to the
music of the 18th and 19th century. It is Kivy’s strong conviction that certain
instrumental works of music can reasonably, or solely, be treated as non-
representational art. It is but such an understanding that can eventuate an
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adequate explication of instrumental music as a special artistic genre and cultural
praxis. If we understand absolute music as non-representational art, this implies
that the representational definition of art is limited in its scope.
Kivy conceives instrumental music as aesthetic structure, relevant for the
distinctiveness of its formal, expressive and other aesthetic qualities. It is on such
a basis that the idea of pure music as decorative art comes about. In this respect,
absolute music evinces a fantastic decorative sound pattern, realizing itself as a
whole through the repetition of executions and variations. Here arises the
question of how to pinpoint the value of music on the basis of its own conditions
and possibilities. Music sets free; however, the question of the value of the
decorative sound pattern remains open.

Key words: aesthetic music, instrumental music, repetition, value of music, Peter
Kivy, Schopenhauer

1. INSTRUMENTALNA GLASBA KOT NEREPREZENTATIVNA UMETNOST

1. 1. Uvod
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glasbe torej ni omejen s samim glasbenim delom, ampak sega v širši ne-glasbeni kon-
tekst.1
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delno izpodbijajo predhodne ugotovitve oziroma opozarjajo na ambivalentnost tega
vprašanja.

V tem smislu lahko razumemo Kivyjevo pozicijo. Koncept reprezentacije
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kvaliteta "prezentacije" v vizualnih umetnostih in morda tudi drugje.3 Oba pomena
predstavljata vsebino, intencionalni objekt "reprezentacije"; tako pri sliki kot pri lite-
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1 Tako delitev najdemo pri Leonardu Meyerju v njegovem delu, Emotion and Meaning in Music. (Vsa v
opombah samo z naslovi omenjena dela so navedena s celotnimi podatki v Literaturi).

2 Francis Sprshott, "Aesthetics of Music: Limits and Grounds", What is Music? An Introduction to the
Philosophy of Music, str. 33–98.

3 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 64.
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takšnem ne moremo govoriti pri instrumentalni glasbi, glasbi brez naslova, teksta ali
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Händla se v Londonu odvijejo prvi koncerti. Javni dostop do umetniških del se je v tem
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dogodkov in ceremonialov, ki so predstavljali glavno okolje, v katerem so jo izvajali in
za katerega je bila ustvarjena. Bila je "medijsko mešana umetnost",6 saj je vizualna
komponenta izvajalske prakse predstavljala pomemben del estetske izkušnje glasbe.
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pozornostjo..."8
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osemnajsto stoletje v tem smislu prelomno. Nastane estetika kot posebna filozofska
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4 ������ �	 
��
� �
���
	� ����	�
 ��	
���
� ��
 ���	���
� ���� �� �����	� �	�
	� �� �	���� ��
	��
��� ��
veliko slikarstvo – in še posebno velika literatura in veliko slikarstvo – nujno vsebujeta nekaj mate-
�����	��� ��� ���	 �	� �� �
������	�� 	�
	
��	�� ������ ��� �	 �� ������
��� � ��
������� ����	�� ���	����
W. Adorno, Beethoven: The Philosophy of Music, str. 7.).

5 O tem piše Aleš Debeljak, "Radikalen prehod od zunanjih (heterogenih) k notranjim (avtonomnim)
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demokracije." (Aleš Debeljak, Na ruševinah modernosti, str. 75–76.).

6 Peter Kivy, Authenticities, str. 94.
7 Ibidem, str. 94.
8 Ibidem, str. 238.
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govori celo v povezavi z instrumentalno glasbo, ki jih lahko realizira na nepopoln
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glasbe v poznem osemnajstem stoletju je umetniška kulminacija estetske revolucije."11

Estetska revolucija, ki je glasbo postopno umaknila iz okolja socialnih interakcij in jo
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Mozartu in zgodnjem Beethovnu, je epitom Kantovskih svobodnih lepot, kar je izpo-
stavil Kant sam. Ustvarjena je bila za kontemplacijo in samo za kontemplacijo; in njena
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kontemplacije, ampak v tem procesu našo pozornost neizprosno priteguje na sam akt
kontemplacije..."12

Vendar ne samo to; hkrati absolutna glasba postane nekakšen splošni umetniški
ideal, od tod znana izjava Waltera Patera, ki pravi, da "vse umetnosti hrepenijo po
stanju glasbe".13 Estetska revolucija, vzpon absolutne glasbe in pojav javnih koncertnih
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1. 3. Instrumentalna glasba kot umetnost ponavljanja
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samoumevnosti in trivialnosti in ga izpostavi kot potezo, ki bistveno zaznamuje glasbo
kot dekorativno umetnost; repeticije predstavljajo njeno "definicijsko potezo".14 Ideje
!��)�
��� ��
������
��� 
� �� ����� ���
������ �

���	���
 �����
� ��$����� �
��
���
obravnavo. Kivy o ponavljanju v glasbi govori v svojem eseju "The Fine Art of
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glasbe. Skupaj z esejem "Is Music an Art" predstavlja enega od pomembnejših Kivyje-
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glasbi, nam bo Kivyjevo filozofiranje morda postalo blizu.
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znakom ali znotraj same strukture; neka glasbena entiteta, tema ali fraza, se lahko po-
navlja skozi vse delo, bodisi v prvotni ali v varirani obliki. Na principu ponavljanja
temeljijo tudi nekatere glasbene oblike, recimo sonatna oblika, kjer je repriza ponovitev
ekspozicije. Zakaj je v glasbi toliko ponavljanja? Zakaj skladatelj lahko "enostavno"
ponovi del materiala?

9 Kivy o tem piše v eseju "Kant and the Affektenlehre: What he said, and what I wish he had said", ki ga
najdemo v delu The Fine Art of Repetition, str. 250–265.

10 Peter Kivy, Authenticities, str. 237.
11 Ibidem, str. 238.
12 Ibidem.
13 Ibidem, str. 128.
14 Peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 359.
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vzorci istega tipa.
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glasbo tretiramo kot "pripoved", "diskurz" ali tudi kot "organizem", poudarja Kivy.
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pojasniti estetsko funkcijo ponavljanja, v nasprotnem primeru nima perspektive, pravi
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preprog, ki nimajo vsebine in hkrati temeljijo na ponovitvi.

Poglejmo izkušnjo dekorativnega vzorca. Spremljamo ga svobodno, poljubno,
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���17 Ena od funkcij repeticij je torej
v njihovem prispevku k boljšemu sprejemanju in razumevanju glasbenega vzorca.
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lahko bolje razumeli glasbo, bolje so si jo lahko zapomnili. So danes, zaradi neprimerno
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15 Edward T. Cone, Musical Form and Musical Performance, New York in London, Norton 1968.
16 "�� �� ������� ������� �	�	
���� �	 ��
����
� ���
�������	� #���������	 ����� ������ ���
�������	 �

����
	�	� 
���� �� �	 ��	�	� � ��$��� �������
�� ����	�
�����	� �	��	����	� �������� Izid, ki ga je
����������	 ����������� �� ����� ����	� �� ������� ���
��������� �� �� �	 ����������	 ���������
Minimalizem pripelje to dimenzijo glasbe do njenih skrajnih mej. Ponavljanje v poslušalcu vzbudi pri-
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17 Peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 353.
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V glasbi ponovitve prispevajo k razumevanju, obenem niso samo sredstvo za do-
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opustimo stvar samo, tisto, kar predstavlja osnovni smisel razumevanja. Na drugi strani
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tem izgubi znatni del svojega obsega.
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velikokrat ni tisti estetski cilj, ki ga izvajalci zasledujejo. Ideal je lahko povsem drugje;
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vitvijo istega in hkratnim izpodbijanjem dobesedne ponovitve, recimo pri Schumannovi
skladbi Träumerei %����
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doslednost vseh ponovitev neke glasbene entitete.
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18 Ibidem, str. 352.
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Primer št. 6: R. Schumann, Träumerei.
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Primer št. 7: W. A. Mozart, Sonata v C-duru, KV 545, 1. stavek.
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Kritiko Kivyjeve ideje absolutne glasbe kot dekorativne umetnosti najdemo v za-
pisu Philipa Alpersona, "The Arts of Music". Alperson Kivyjevo pozicijo klasificira kot
"razširjeni formalizem" ("enhanced formalism"19), kar Kivy sprejema, saj tudi sam na ta
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Alperson tukaj najprej postavi vprašanje, zakaj glasbe praviloma ne povezujemo z
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glavnih kategorij zahodne instrumentalne glasbe, pri melodiji, harmoniji in ritmu. To so
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arpeggio, paralelno gibanje; accelerando, ritardando lahko razumemo kot dekorativne
poteze tempa, prav tako nekatere akcente in artikulacijo, stacatto �� ������
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zentativne umetnosti. Ob "dekorativnosti" ponavadi pomislimo na poslikave predmetov,
skodelic, rezil, preprog, tapet, na ornamentacijo keramike, porcelana, stekla. Opazimo
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zasledimo tudi v arhitekturi. V tej zvezi lahko govorimo tudi o poslikavah telesa ali o
vseprisotni dekorativni kozmetiki. E. H. Gombrich v svojem delu The Sense of Order: A
Study in the Psychology of Decoratven Art, povezuje dekorativne umetnosti s funda-
�
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korativnim umetnostim pripisoval moralno vrednost, zanj so predstavljale opozicijo ne-
humani moderni tehnologiji in industrializaciji.
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ekspresivnosti.20

Alperson se ne strinja s Kivyjevo tezo, po kateri absolutna glasba ni lepa umetnost.
Kivy izhaja iz Batteuxojeve formulacije; skupni princip, ki je lepe umetnosti povezoval
v celoto, je bil posnemanje lepe narave (imitation de la belle nature). Francis Spar-
shott21 je opozoril, da je koncept lepih umetnosti manj monoliten in bolj kompleksen,

�	 
�$
�� !���	
��
��
�� ��������� 3
���� 	
��
	�
� ����� ���� ��
�� � ������ ������	�

glasbe, ko so formulirali sistemsko celoto, bi jo lahko imeli, pravi Alpherson. Sparshott
����
� �����	����� �
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�1 �die schöne Kunst, les beaux arts, to je, umetnosti
lepega."22 * ���
���� � 	�
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kot lepo umetnost dekoracije.

Alperson torej govori o dveh pomenih; lepe umetnosti kot umetnosti imitacije in
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perspektivo v nekakšni kompromisni oziroma sredinski poziciji, absolutno glasbo je po
njegovem mnenju smiselno razumeti v kontinuumu od instrumentalne glasbe kot
reprezentativne in na drugi strani tudi kot dekorativne umetnosti. V tem primeru bi
moral Kivy koncept reprezentacije zastaviti nekoliko širše in povezati glasbo z
���
�
�� �
���	���� ���
������23 ki jo Alperson nepresenetljivo vidi na nivoju ekspre-
sivnih kvalitet.

19 Philip Alperson, "The Arts of Music", str. 224.
20 Ibidem, str. 225.
21 Francis Sparshott, The Theory of the Arts, Princeton, Princeton University Press 1982.
22 Philip Alperson, "The Arts of Music", str. 226.
23 Ibidem.
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Alperson na koncu izpostavi potrebo po razumevanju celotne instrumentalne
glasbe, ki presega pojem absolutne glasbe 18. in 19. stoletja, o kateri govori Kivyjeva
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samo razliko med dekorativno polifonijo Ockeghema in ekspresivnega izraza Palestrine,
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rimentacijami Schönberga."24

1. 4. Vprašanje definicije umetnosti
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ne zato, ker mislim, da je pravilna, ampak raje, ker mislim, da je izjemno uporabna
neresnica. Na zahodu je tako nujno dati glasbi temo, literarno vsebino, filozofsko
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spremembo slišali glasbo? Ali ni v tem ves smisel?"26

Nove umetniške prakse vseskozi izzivajo teorijo in zahtevajo rehabilitacijo ob-
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delo. Vprašanje se zdi aktualno še zlasti za novejše umetniške prakse dvajsetega in sedaj
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Kivyjevo razumevanje absolutne glasbe kot nereprezentativne umetnosti se v
Philosophies of Arts ������
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takega sistema. Zato po Kivyjevem mnenju predstavlja dober dokaz za to, da ena
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balno enotnostjo med posameznimi umetnostmi, v odstranitvi zaprek, ki obstajajo v
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absolutno glasbo.

V tej perspektivi je razvoj reprezentativne interpretacije instrumentalne glasbe v
veliki meri motivirala predvsem tendenca po zasledovanju skupnega imenovalca med
umetnostmi. Vendar hegemonija neke umetniške kvalitete lahko rezultira v nasilje nad
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24 Ibidem.
25 Peter Kivy, Sound and Semblance, str. 216.
26 Peter Kivy, New Essays on Musical Understanding, str. 188.
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osnove, smo vztrajno usmerjali našo filozofsko spretnost k nalogi transformacije abso-
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Pomembna gonilna sila v ozadju je predpostavka o prvenstvu spoznavne vrednosti
– "zahodna kultura je obsedena s konceptom vedenja".28 Teorija je z redkimi izjemami
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usmerja pozornost predvsem sama nase, ko je kvaliteta njene izkušnje bolj vidna in
pomembna od njene sposobnosti prenašati spoznanje.

Vzporedno z nepripravljenostjo priznavanja njenih posebnosti je ostalo odprto in
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lastnosti, nastopi vprašanje njene vrednosti: zakaj je glasba pomembna? Mnogo je
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mentalne glasbe po Kivyjevem mnenju torej ni, kaj ali kako lahko glasba reprezentira,
��������
 �
� 
�	
�
 ����

��
 ��	�
�
 ����������
� 
�� �� �����
 �� ��	���� �

���	�����
��
	���	�� 
� ����� �������� ������ �!�� ��
 	� ���
�� A �
���� �
 � �
���	���
�
smislu?"29 Pomen glasbe kot dekorativne umetnosti je potrebno šele pojasniti.

2. VREDNOST INSTRUMENTALNE GLASBE

2. 1. "Play it again, Sam."30
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umetnosti, ko izpostavlja zanimivo vprašanje globine glasbe, o katerem Kivy premišlja v
zadnjem poglavju Music Alone. Ker ��������
 ����$� �
��
� �������� � ������� �����
govori v Philosophies of Arts, tokrat v kontekstu kritike enotne reprezentativne defi-
nicije umetnosti.

Kivy v Music Alone ne najde racionalne razlage, s katero bi lahko potrdil intuicijo,
po kateri nekaterim delom instrumentalne glasbe pripisujemo globino.

Poglejmo, kako Kivy razume globino ��
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vendar gre hkrati za sodbo njegove potencialne "ultimativne vrednosti".31 Kot vidimo,
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27 Peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 372.
28 Peter Kivy, Sound and Semblance, str. 19.
29 Peter Kivy, The Fine Art of Repetition, str. 372.
30 Peter Kivy, Music Alone� �
�� ()*� + 
� ������� &��' ������
��	 �������	 � ��
	�	� ���������� � �������

glasbe, s tem pa tudi svoje delo Music Alone.
31 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 177.
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Kivy v nadaljevanju predstavi tri pogoje za globino umetniškega dela. Prvi pogoj
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višjem nivoju.

Z vprašanjem globine se najprej izpostavlja vprašanje vsebine in kot bomo videli,
z njo povezano vprašanje vrednosti glasbe. V zagovoru glasbenega purizma je po
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vsebino glasbe, saj glasba ni "o" emocijah.32

Pri glasbenikih in teoretikih sodbo globine pogosto izzove polifona glasba.
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niranja, s tem "poglabljajo" svoj stil: "Je asociacija kontrapunkta z globino zgolj psiho-
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Ali obstaja realna povezava, kot med globino in globokimi temami v literaturi?"33
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moderni dobi predstavljal "simbol najvišjega glasbenega mojstrstva",36 pri tem ni bil
edini. Nekatera glasbena dela so globoka v smislu skrajnega glasbenega mojstrstva, ki se
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nedvomno je, to še ne pomeni, da gre nujno tudi za nekaj globokega. Ustrezna vsebina
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Kot lahko beremo v Philosophies of Arts, se Kivy zaveda nesprejemljivosti svoje
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32 Kivy teorijo ekspresivnosti predstavi v svojem delu The Corded Shell: Reflections on Musical Expres-
sion.

33 Peter Kivy, Music Alone, str. 206.
34 Ibidem, str. 209.
35 Ibidem, str. 208.
36 Ibidem, str. 211.
37 Ibidem.
38 Ibidem, str. 216.
39 Ibidem.
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splošne nepripravljenosti sprejeti kritiko ali odrekati vrednost instrumentalni glasbi.
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mistificira.
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obstaja neka bistvena razlika med filozofijo in umetnostjo. Brez umetniškega impulza je
globoka vsebina literature samo globoka vsebina. Filozofska tema torej še ni zadosten
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morda predstavlja alternativo, kar hkrati pomeni, da globina ni ekskluzivno v domeni
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na neuporabnost oziroma omejenost pojmov vsebine in forme: "Dihotomija vsebi-
na/forma kot izpeljava dihotomije materija/forma ima tako omejeno vrednost. Ta neza-
dostnost se razkrije še posebej takrat, kadar jo uporabljamo pri prozi, glasbi ali
slikarstvu. To ne pomeni, da "forma" in "vsebina" sploh nimata teoretske uporabnosti,
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Kivyjevo razpravljanje o globini se v Philosophies of Arts razdeli na dve poziciji v
odnosu do globine glasbe. Prvo predstavlja "negativni aspekt".43 Vprašanje je tukaj
postavljeno v kontekstu problematiziranja enotne reprezentativne definicije umetnosti.
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razumevanju glasbe kot nereprezentativne umetnosti: ker glasba nima reprezentativne
vsebine, ne more biti globoka. Pripisovanje globine glasbi je po Kivyjevem mnenju
predvsem plod analogij z drugimi umetnostmi, konkretno, aplikacije literarnega modela
na absolutno glasbo, namen tega je enotna definicija umetnosti. Vztrajati na vsaj na
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40 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 140.
41 Ibidem, str. 145.
42 Aleš Erjavec, �������� �	 �
����	� ���
�
�, str. 45.
43 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 145.
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vrednosti. Kaj je tisto, na kar smo pravzaprav mislili, ko smo glasbi pripisali globino?
Ali kot pravi Kivy: zakaj smo ji pripravljeni pripisati eno najeminentnejših vrednostnih
sodb literarnega dela, sodbo globine?

Primera literature, ki ju Kivy navaja, sta Goethejev Faust in ��$�� �
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Ernest Oscarja Wilda, drama proti komediji. Komedija je v literarni vedi tradicionalno
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logov za to je bilo nedvomno pomanjkanje obravnave "resnih" tem, pomanjkanje
"globine". Tu gre seveda za nesprejemljiv predsodek, ki izhaja iz fasciniranosti z res-
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Nasprotno "pozitivni aspekt" Kivyjeve pozicije, ki ga razvija v Music Alone, po-
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potrebno pokazati, kaj je tisto, kar daje globino absolutni glasbi. Analogija z literaturo v
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poleg tega, da nima globoke vsebine – ne da bi imelo kakršnokoli vsebino."44 Kar nas
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razlike – svoje nereprezentativne narave, izgubi vrednost, za katero se zdi, da ji vendarle
pripada.45 Od kod torej globina glasbe?
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V iskanju vrednosti, ki jo ima glasba kot nereprezentativna umetnost, vstopa v
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razumevanje umetnosti kot odrešitve od sveta.

Koncept reprezentativne vsebine je pri likovni umetnosti in še zlasti pri literaturi
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��46 Kot pravi Kivy, se na nivoju branja literature
odvija "filozofiranje v poljudnem smislu",47 lahko bi rekli "filozofija v malem".
Refleksivna funkcija literature torej nima zgolj trivialne kognitivne vrednosti. Zato se

44 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 142.
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in sugestijah. ("Musical Profundity Misplaced", The Journal of Aesthetics and Art Criticism 50, 1992,
str. 58–60). Kiritika Aarona Ridleya je prav tako v zvezi z reprezentativno vsebino glasbe. Ridley izraz
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globoka. ("Profundity in Music", Arguing about Art: Contemporary Philosophical Debates, ur. Alex
Neil in Aaron Ridley, New York, McGraw-Hill 1995). O vprašanju globine razpravlja tudi David A.
White ("Toward a Theory of Profundity in Music", The Journal of Aesthetics and Art Criticism 50, 1992,
str. 23).
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izkušnje vizualnih umetnosti.

47 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 127.



ANTHROPOS 2006 1–2 (201–202), str. 117–138

���

��
�$
 
�	 ��
�������� �����
�	 
 ���
� �����	� ���	����
�
� ���������� ��
�� �����
���	�� 
� 
���� ������ ������ �� ������� ������
���	� ���	�	�������������
�� ��	
����
��
��
	� � ������ �� �����
 
��	��
 � �
����� �� ������� ����
 	
$
 �� ���
���

Ne gre za to, da glasbo kot umetnost cenimo kljub temu, da nima reprezentativne
vsebine, pravi Kivy. Glasbo cenimo prav zato, ker nima takšne vsebine.48 Kaj to po-
meni?
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- glasba je v primerjavi z drugimi umetnostmi nekaj posebnega;
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- umetnost osvobaja.
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ponavljanja kakršnekoli ideje bistva v svetu: kljub temu je tako velika in vzvišena,
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Pri Schopenhauerju se razlika glasbe razreši s tistim, kar glasba reprezentira;
glasba je reprezentacija Volje, ostale umetnosti reprezentirajo platonske ideje.
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� neposredno objektiviteta in odraz celote volje, kot je to svet
sam, kot so to tudi ideje same, ki s svojimi raznovrstnimi pojavi tvorijo posamezne
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glasba pa o bistvu."50

Kot ugotavlja Cvetka Tóth, "...vse umetnosti objektivirajo voljo samo posredno, s
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individuacije (principium individuationis). Glasba povsem prehaja ideje in je neodvisna
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nobeno drugo umetnost".51

Po Kivyjevem mnenju je Schopenhauer, ko je glasbi pripisal skrito, nezavedno
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umetnostih oziroma iz primerjave izkušnje glasbe, ki je podobna izkušnji drugih
umetnosti, kjer reprezentativna dimenzija igra zelo pomembno vlogo. Schopenhauerjevo
��
�������
 � ���
����	� �����
 
�	 ��
	���	� ���
$
 ��� !��)�� ����
��
� ����1 razlika
glasbe je v tem, da glasba nima vsebine oziroma ima le "glasbeno vsebino". Zato Kivy
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glasbi.52

48 Ibidem, str. 202.
49 Arthur Schopenhauer, Svet kot volja in predstava, str. 357, Cvetka Tóth, ���������� ���	����, str. 239

(nemški izvirnik: Arthur Schopenhauer, Sämtliche Werke I–V (izdal Wolfgang baron von Löhneysen),
Frankfurt am Main, Suhrkamp 1986.).

50 Arthur Schopenhauer, Svet kot volja in predstava, str. 359, Cvetka Tóth, ���������� ���	����, str. 240.
(nemški izvirnik: Arthur Schopenhauer, Sämtliche Werke I-V (izdal Wolfgang baron von Löhneysen),
Frankfurt am Main, Suhrkamp 1986.).

51 Cvetka Tóth, ���������� ���	����, str. 239–240.
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uveljavlja izraz "estetska soteriologija", ki je del njegove širše zastavljene "filozofske soteriologije".
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Relacija med fikcijo in realnostjo v literaturi ni transparentno jasna, vendar lahko
trdimo, da vsebinske umetnosti poleg tega, da pred nas postavljajo poseben umetniški
svet, dajejo tudi "svet sveta".53 (�	� ��� ������� � �����
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dije, s tem se je odprla debata o "paradoksu tragedije", ki je aktualna še danes. "Bo-
�
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 ������54 predstavlja konstitutivni del umetniške izkušnje literarnih del,
pogosto gre za tista dela, ki jih literarni svet najbolj ceni.
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napeljujejo na neposredni kontakt z realnostjo sveta, glasba preusmeri pozornost
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blemom zla..."56 Pri tem ne gre za primanjkljaj, ampak za "definicijsko vrednost"57

posamezne vrste umetnosti.
Umetnost je tukaj razumljena v razmerju do svojega nasprotja: bodisi kot pou-
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Vendar se po Kivyjevem mnenju absolutni glasbi v tem pogledu nobena umetniška
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Kivy vseskozi zasleduje razlike med umetnostmi tudi na nivoju same izkušnje.
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vzetosti, ki mu odvzame njegovo individualnost in bit: postal je mesto glasbe, tako kot
je Condillacov kip postal vonj vrtnice."58
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Soteriološka refleksija je nedvomno ena najbolj sistematsko izdelanih refleksij o odrešitvi sveta od
njegovega trpljenja in bede, dejstvo, ki ga je Schopenhauerju treba priznati, ker je s temi svojimi nazori
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�� ���������� ���	����, str. 235–236.).

53 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 208.
54 Ibidem, str. 208.
55 Ibidem, str. 206.
56 Ibidem, str. 210.
57 Ibidem, str. 204.
58 Mladen Dolar, O glasu, str 48–49.
59 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 212.
60 Arthur Schopenhauer, Svet kot volja in predstava, str. 280, Cvetka Tóth, ���������� ���	����, str. 223–
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kušnje umetnosti je pri Schopenhauerju izrazito negativen; ugodje pomeni zgolj absenco
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smo z glasbo vstopili v svet, ki je povsem nekaj drugega. Zavemo se lepote glasbe, ki ji
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takšno zavedanje mine, zdrsnemo v stanje indiferentnosti, ugodje je minilo.
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nas bo osvobodila."64 Ali izkušnja osvoboditve pomeni motnjo v koncentraciji, motnjo
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 �� ��
	�� �
��� ���
���� �
���
svojo nepovezanost z njim".66

Glasba osvobaja, ker je predvsem glasba, ker je poudarjena estetska struktura.
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na njegovo (in tvojo) osvoboditev od sveta. To ni njegova tragedija. To je njegova
razlika in njegov triumf".68

224 (nemški izvirnik: Arthur Schopenhauer, Sämtliche Werke I–V (izdal Wolfgang baron von Löh-
neysen), Frankfurt am Main, Suhrkamp 1986.).

61 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 213.
62 O tem Platon govori v dialogu Phaidon.
63 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 212.
64 Ibidem, str. 210.
65 Ibidem, str. 216.
66 Ibidem.
67 Peter Kivy, Philosophies of Arts, str. 216.
68 Ibidem, str. 217.
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naj bi bilo to glasbeno smiselno."69

Kako lahko razumemo Kivyjevo idejo 
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 glasbe? Kivyjeva pozicija ima najprej
svoj negativni aspekt. Lahko se zdi, da Kivy reprezentativnost zastavi prestrogo, da zato
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kot nebistveni. Glavna Kivyjeva kritika velja interpretativnim strategijam, ki absolutno
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navati neodvisno od njenih lastnih zakonitosti in pogojev, na podlagi katerih obstaja.
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razumevanje absolutne glasbe. Kivy absolutno glasbo razume kot estetsko strukturo, ki
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glasbe kot dekorativne umetnosti, ki predstavlja pozitivni aspekt Kivyjeve estetike.
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ki se z izpeljavami in variacijami svoje strukture skozi ponovitve realizira kot celota, kar
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nebistvenega in sekundarnega ali celo trivialnega, plehkega, nepomembnega, estetsko v
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69 Peter Kivy, Sound Sentiment, str. 209.
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