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dr. Sonja Merljak Zdovc

PRICEVALCI _
o DELOVEGA CASA
je izvrSna urednica spletnega

16,11 EUR*

Je avtorica Stevilnih znanstvenih, (redna cena 17,90 EUR¥)
strokovnih in poljudnih ¢lankov,
napisala pa je tudi monografijo
Literarno novinarstvo (Modrijan,
2008; istega leta je izSla tudi v
Ameriki), visokosolski ucbenik o

Andrej Novak, Janez Stani¢, Jaka Stular,
Bogdan Pogacnik in drugi so imena, ki so
zgodovini novinarstva Preteklost v zadnjih Sestdesetih letih zaznamovala

je prolog (FDV, 2007) in roman slovenske ¢asopise. Nekatera med njimi so se
Dekle kot Tisa (Mi, 2008). zapisala med legende in naslednje generacije
novinarjev so jih izgovarjale s spoStovanjem.
Knjiga o srénih poznavalcih ¢asa, ki so svoja
dozivetja upovedovali v najzlahtnejsem jeziku.

* Strosek posStnine ni vkljucen v ceno in znasa 2 EUR za Slovenijo.
Cene s popustom veljajo le za narocnike Dela, Nedela, Slovenskih novic in Pogledov.

Narodila in dodatne informacije:

KNJIZNI KOTIéEK 080 11 99, 01 47 37 600,

narocnine@delo.si oz. www.delo.si

Delo, d. d., Dunajska 5, Ljubljana, 532269
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ZVON 6-11

-=1 Ob 50-letnici Oddelka za sociologijo Filozofske fakultete je
Ljubljano obiskal priznani sociolog dr. Zygmunt Bauman, ki se je
ob tej priloznosti pogovarjal tudi z naso novinarko Agato Tomazic.
Vladimir P. Stefanec je v Murski Soboti obiskal Evropski trienale male
plastike. Dokumentarni film o slikarjih, grafikih in kiparjih Tonetu in
Francetu Kralju Bogci za krompir in moko je Petra Raka vzpodbudil
k razmisleku o popularizaciji slovenske kulture in umetnosti. Ziga
Valetic pise o slovenskem rapu kot najmocnejsi subkulturi prvega
desetletja 21. stoletja, scenaristka in reziserka UrSa Menart pa o
nastajanju dokumentarca o zgodovini te glasbene zvrsti.

|

PROBLEMI 12-16

CIVILNA DRUZBA

Kaj je danes civilna druzba, ali jo imamo, ali lahko postane torisce iskanja resitev, ali pa je morda v
okvirih demokrati¢ne druzbe za to prostor kje drugje, razmisljajo predsednik Akademije za demokracijo,
filozof Lenart Skof, sociologa Matevz Tomsi¢ in Urban Vehovar, publicist in urednik Vojko Flegar in
teolog Zvonko Bergant, pogovarjali pa smo se Se s predsednikom Zbora za republiko in nekdanjim
ministrom za javno upravo Gregorjem Virantom ter ustanovnim clanom Instituta za razvojne in
strateske analize ter profesorjem na Fakulteti za druzbene vede Franetom Adamom.

RAZGLEDI 17
Drago Bajt — Samo Rugelj: Za vsako besedo cekin?
Jure Potokar — Derek Bailey: Improvizacija, njena narava in praksa v glasbi

DIALOGI 18-19 <’
V PRICAKOVANJU DOGODKA i
-=1 Pogovor s francoskim filozofom in profesorjem

filozofije religije Jean-Lucom Marionom

N PREROT Hib

KRITIKA 20-22

KNJIGA: Dusan Sarotar: Nostalgija (Tina Vricaj)
KNJIGA: Boris Vian: Dezerter & Pot ponosa (Ales Berger) .‘@l
KINO: Crni labod (Spela Barlic) B
KINO: Srbski film (Denis Vali¢)
ODER: William Shakespeare: Kar hocete (Vesna Jurca
Tadel)

ODER: Megalopolis (Polona Balantic)

ODER: Metamorfoze (Ksenija Zubkovic)

RAZSTAVA: 9 + 9, Knjige umetnika in umetniki (Asta
Vrecko)

EXEIESIS'Xll\Icﬁ KONCERT: Mozartine 1 (Aljo3a Skorja)
KNJ I G E AMPAK 22
WORL o
BSOE Branimir NeSovic odgovarja Igorju Grdini, Dusanu
Mercu in Pogledom,
CAPITAL Marijan Peklaj pa Manci G. Renko
LJUBLJANA 2010
S MINUTES
BESEDA 23 OF GAME

Agata Tomazic: Berem, torej kuham?

[ ]
| e d I Stirinajstdnevnik za umetnost, kulturo in druzbo Vse pravice pridrzane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli mediju
izhaja vsako drugo in Cetrto sredo v mesecu je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.
|
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KAKO SE LITERATURA SOOCA

Z INTERNETOM?

V devetdesetih letih je znani ameriski pisatelj David Fo-
ster Wallace, ki je leta 2008 storil samomor zaradi depresije,
napisal esej, v katerem je pisateljske kolege okrcal, CeS da v
svoja besedila ne vkljucujejo televizije in njenega vpliva na
sodobnega ¢loveka. Dve desetletji pozneje se Laura Miller
v svoji kolumni v britanskem Guardianu sprasuje, zakaj
sodobni pisci vztrajno ignorirajo internet, ki v Zivljenju
ljudi 21. stoletja igra eno izmed osrednjih vlog. Prepricana
je, da to ni le nakljucje, ampak se je vecina piscev nezmozna
soociti s tem in priti do dna povezanosti med ¢lovekom in
medmreZjem. Zato se veCina sodobnih zgodb — Millerjeva
govori o ameriSkih romanih, a se temu trendu pridruzujejo
tudi slovenski — dogaja nekaj let v preteklosti, ko interneta Se
nibilo med imigranti ali drugimi marginalnimi skupinami,
ki Zivijo drugace od vecine bralstva, ali v oddaljenih krajih,
kamor splet ne seZe.

Kot bi se zdel splet preve¢ umazan za brezcasno litera-
turo. Medmrezje je polno zvezdniskih razvez, politicnih
goljufij, sodb stoletja, novih Applovih produktov in zvezd
resni¢nostnih Sovov, kar je prevec profano, da bi lahko
vstopilo v knjiZevnost, ki naj bi judem pomenila prav beg
od vsakdanjih plehkosti. Knjizevnost se le s teZzavo in redko
sooCa z vso to nesnago — teZko jo je namre¢ vkljuciti v delo,
ne da bi tvegali cenenost. Veliko laZe je zgodbo le prestaviti
za desetletje v preteklost in se s spletom sploh ni treba

ukvarijati. Obstajajo seveda romani, napisani kot elektronska
sporocila ali Facebook/Twitter statusi, a noben med njimi
Se ni imel teze.

Med romani, ki so se s spletom uspes$no soocili, Millerjeva
na prvem mestu omenja Chronic City (Kroni¢no mesto) Jo-
nathana Lethema iz 2009, ki pripoveduje o Manhattancanih,
ki kadijo travo in no¢ za no¢jo na spletu opazujejo predmete,
neke vrste malike, ki jih nihce Se ni videl v Zivo, eden izmed
junakov pa vztrajno popravlja ¢lanek na Wikipediji, kamor bi
rad vnesel, da je Marlon Brando Se vedno Ziv. Manhattan je,
povzema Millerjeva, le podaljSek interneta. Ali obratno.

Priti do dna internetu po svoje pomeni tudi soociti se s
clovesko bitjo. Uporabljanje interneta je namre¢, drugace
kot gledanje televizije, aktivno dejanje. Internet je del nas,
ker ga piSemo in beremo, se izpostavljamo in opazujemo in
ustvarjamo ter porabljamo. Na internetu je mogoce Zaliti
ljudi, ne da bi videli njihov odziv, ter delati $kodo, za katero
ni treba prevzeti odgovornosti.

Internet je zapleten in umazan, zato ga je v knjiZevnost
tezko vkljuciti. A navsezadnje so bili taksni tudi bordeli
19. stoletja, pa je najboljSim piscem iz njih uspelo narediti
literarne presezke. Dober prikaz simbioze med ¢lovekom
in spletom ter zrcaljenje ¢loveka na medmreZju sta nedvo-
mno temi, ki v prihodnjih letih ¢akata tudi slovenske pisce.
M. G. R.

Pet zmeckanih papirnatih
vreck Franka Gehryja

stavbe) brzkone zbudila »nekaj vprasanj«.

Sydney je v predstavi vecine ljudi mesto (skoraj) celo-
letnega poletja, parkov in operne hige. Cetudi se ponasa
z mnogimi deli najslavnejSih sodobnih arhitektov, je bela
operna hisa, ki stoji v zalivu nasproti znamenitega mostu
Harbour Bridge, po razpoznavnosti nepremagljiva. Tudi
Avstralci sami so Ze pozabili, da je pred slabimi Stiridesetimi
leti, ko sojo odprli, za ve¢ kot desetkrat presegla nacrtovane
stroSke, danski arhitekt Jorn Utzon pa je bil, Se preden se je
lotil notranjosti opere, prisiljen odstopiti od projekta, saj mu
je vlada Novega Juznega Walesa nehala placevati in ni mogel
financirati svojega biroja. Vlada je nato imenovala novo
skupino arhitektov, ki so delo dokoncali, a davek na to naj bi
bili slaba akustika in grozna notranjost operne hise. Utzon
se nikoli veC ni vrnil v Avstralijo, je bil pa eden izmed dveh
arhitektov, ¢igar delo je Unesco Se za Casa njegovega Zivljenja
uvrstil na seznam kulturne dedis¢ine. Da ga ob otvoritvi
opere, ki danes krasi vecino avstralskih razglednic, nihce
ni niti omenil, kaj Sele, da bi bil povabljen na slovesnost, je
postranskega pomena.

Frank Gehry (81), superzvezdniski arhitekt in Pritzkerjev
nagrajenec, ki je med drugim projektiral Guggenheimov
muzej v Bilbau in pleSoco hiSo v Pragi, verjetno upa, da
mu novi sydneyjski projekt ne bo prinesel le vecne slave,
ampak se bo njegovemu biroju obrestoval tudi financ¢no, saj
je Avstralija, ki se je skoraj povsem ognila recesiji, trenutno
med redkimi drzavami na svetu, ki si lahko privosci projekt,
ocenjen na priblizno sto milijonov evrov. Nova stavba, za

Gehry je skromno preprican, da bo nova sydneyjska tehniska univerza (na fotografij je arhitekt in maketa nove

katero avstralski novinarji domnevajo, da bi lahko zasencila
slavno opero, bo tehniska univerza University of Techno-
logy Sydney (UTS). Gehry skromno zagotavlja, da se nima
namena Kkosati z opero.

Gehryjevo izhodiSce naj bi bilo sicer teZje od Utzonovega,
saj UTS ne bo na tako dobri lokaciji, kot je operna hisa. V
nasprotju s sydneyjskim simbolom, ki sije ob morju, bo Ge-
hryjev UTS v eni izmed ozkih predmestnih ulic in namesto
sijoCe morske gladine bo ob njem parkiriSce. A glede na Ge-
hryjeve prejSnje podvige, tudi to ne bi smela biti ovira: e je
nezanimivo $pansko mesto Bilbao z enim samim projektom
spremenil v turisti¢no destinacijo, bo njegova gradnja prav
verjetno pozivila sicer ne tako priljubljeni del Sydneyja.

Kritiki sicer opominjajo na Gehryjev projekt Ray and
Maria Stata Centre, ki ga je leta 2004 dokoncal za amerisko
univerzo MIT in naj bi bil tako slabo izveden, da univerza
toZi arhitekta in njegove odgovorne sodelavce ter izvajalce.
Ameriski arhitekt na oCitke odgovarja, da se pri tako inova-
tivni gradnji to pa¢ lahko zgodi in da tovrstna arhitektura
prinasa tveganje. Spektakularnost ima visoko ceno. Avstralski
nasprotniki Gehryjevega projekta pravijo, da je »tako geh-
ryjevski, da bi Ze lahko bil parodija samega sebe«, spominjal
pa naj bi jih na pet zmeckanih rjavih papirnatih vreck.

Sicer pa je bila tudi sydneyjska operna hiSa sprva raz-
glasena za kup pomite posode, tako da za univerzo v obliki
papirnatih vreck obstaja upanje, da bo Cez nekaj let krasila
avstralske razglednice. M. G. R.

FOTO AFP

Prvih 5 prihodnjih
14 dni

Biografija o Edvardu Kocbeku

Letos septembra bo mini-
lo sto sedem let od njegovega
rojstva, novembra pa trideset
let od njegove smrti in zdi
se, da kljub tem oddaljenim
obletnicam ostaja Kocbek ne
le enfant terrible nase pre-
tekle kulturne in politi¢ne
zgodovine, ampak pred-
vsem njeno merilo. Njegov
znameniti intervju leta 1975
za trzaski Zaliv, v katerem
je Kocbek prvi javno spre-
govoril o povojnih pobojih
domobranceyv, je nedavno
sprozil casopisno polemiko,
lani spomladi je iz§la knjiga
Igorja Omerze Edvard Kocbek, osebni dosje st. 584, ki na-
tan¢no dokumentira skoraj Stiridesetletni partijski nadzor
nad Kocbekom, Kocbekov odnos do medvojnih likvidacij
in povojnih pobojev je eden glavnih protagonistov prav
tako lani izdane knjige filozofa Tineta Hribarja Ena je
groza, jeseni izide nov izbor njegove poezije ... Skratka,
zgodba o Kocbeku ocitno Se zdale¢ ni zakljuCena: Ce je
njegov pesniski opus nesporen del slovenskega literarnega
kanona, pa vrednotenje njegove druzbenopoliticne vloge
Se ni zapisalo zadnje pike. To ne preseneca, saj je zgodba o
Edvardu Kocbeku zgodba o slovenskem 20. stoletju, tako
o njegovih iluzijah kot deziluzijah, resnicah in lazeh ter
o nelagodju, ki nam ga, nam sodobnikom, vzbuja vedno,
ko mu skuSamo vzeti dokon¢no mero. Tudi zato je bilo le
Se vpraSanje casa, kdaj bomo o Kocbeku, morda sploh eni
najkontroverznejSih oseb slovenske polpretekle zgodovine,
dobili biografijo. Na knjizni trg prihaja 28. januarja, napi-
sal pa jo je gotovo najvecji poznavalec Kocbekovega dela
in Zivljenja ter urednik njegovega zbranega dela Andrej
Inkret. Kar 640 strani obsezno in s Stevilnimi fotografijami
opremljeno monografijo, Ki si je naslov — In stoletje bo
zardelo — izposodila iz ene Kocbekovih pesmi, bo izdala
zaloZba Modrijan, v Pogledih pa bomo pogovor z njenim
avtorjem objavili v prihodnji stevilki. Z. L.

n stoletje
bo zardelg
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Circus Fantasticus v kinu

Z redno distribucijo oktobrskega zmagovalca Festivala
slovenskega filma, Circusom Fantasticusom Janeza Burger-
ja, kibo 8. februarja startal v ljubljanskem Kinodvoru, se
bo po kinematografskem Zzivljenju filmov Piran — Pirano
Gorana Vojnovic¢a, Gremo mi po svoje Miha Hocevarja in
Oca Vlada Skafarja izérpal nabor domacih igranih celo-
vecCercev lanskega leta. Glede na videno, utegne obveljati
za eno uspesnejSih letin, tako po obisku kot kakovosti.
Med njimi gre Circusu gotovo posebno mesto, saj gre za
izrazito avtorski film, ki ne operira z besedami, temvec
»le« z esencialnimi filmskimi sredstvi. Ta nema vizualna
mojstrovina je sicer postavljena v nedolocen cas, na ab-
straktno in od vojne opustoSeno planoto, za katero lezi
Siroko morje in na kateri v razpadajoci hisi Zivi moski, ki
je ostal sam z dvema otrokoma. Neke noci se s straSnim
truscem, za katerega se zdi, da napoveduje kolono tezke
vojaske mehanizacije, na planoto pripelje potujoci cirkus ...
Film, ki v angleSkem prevodu sliSi na ime Silent Sonata in
bo mednarodno premiero dozivel 31. januarja na rotter-
damskem filmskem festivalu, je nastal v produkcijski hisi
Staragara, pogovor z reziserjem pa si boste lahko prebrali
v prihodniji $tevilki Pogledov. Z. L.

O razkroju sistema
zahodnih demokracij

Nova predstava koreografa in reziserja Matjaza Farica
Pustite otroke k meni v produkciji njegove Flote bo premi-
ero doZivela 28. januarja v Linhartovi dvorani Cankarje-
vega doma v Ljubljani. Napovedujejo plesno predstavo z
veliko gledaliskimi elementi, med sodelujoc¢imi sta denimo
igralec Rok Matek in legendarna radijska napovedovalka
Nada Vodusek, ki bo podajala »Zivo in brano besedo«. V

FOTO MITJA LICEN
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tej »plesno-gledaliski —
akciji, ideoloSki situ-
aciji in reprezentaciji
aparatov, ki jih avtori- SFS
tete in sistem izvajajo
nad posamezniki« se po
najavi na spletni strani
Flote »pod drobnogled
postavlja vpraSanje
indoktrinacije, nadzo-
ra in manipulacije in
prehaja v angazirano
kritiko vsiljenega libe-
ralizma, brezsmiselnega
sledenja, neumornega
potrosnistva, laznih
avtoritet«. B. T.
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Za vse mlade - brezplacni Bobri

Mestna obc¢ina Lju-
bljana in Slovensko
mladinsko gledalisce
med 30. januarjem in
11. februarjem letos
Ze tretje leto zapored
pripravljata festival
Bobri, ki bo v dveh te-
dnih predstavil vrsto
predstav, koncertov,
projekcij in srecanj za
otroke in mladino, med
drugim tudi za dojenc-
ke, saj bo v Hisi otrok
in umetnosti Gledalisce
AEIOU pripravilo upri-
zoritev za gledalcke od
treh mesecev do treh
let! Prva dama festivala
bo Svetlana Makarovic,
dogodki bodo potekali
na kar 32 razli¢nih lo-
kacijah v Ljubljani, Ste-
vilni med njimi v Tru-
barjevi hisi literature,
SMG, Kinodvoru, Cankarjevem domu, Kinu Siska ..., vstop
na prireditve bo brezplacen, potrebno pa si bo priskrbeti
vstopnice, ki bodo v prodajni galeriji SMG na Trgu fran-
coske revolucije 5 na voljo od 26. januarja. Na voljo jih je
kar 12.327.B. T.
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Sto najboljsih
iz obdobja 1900-1980
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1z§la je monografija DOCOMOMO SLOVENIA 100, ki
prinasa izbor stotih objektov slovenskih avtorjev, nastalih
med letoma 1900 in 1980. DOCOMOMO je okrajSava za
DOcumentation and COnservation of the MOdern MO-
vement (Dokumentiranje in konserviranje modernega
gibanja) in je ime mednarodne organizacije s sedeZem na
Fundaciji Miesa van der Roheja v Barceloni, ki zdruzuje
arhitekte, umetnostne zgodovinarje, konservatorje, soci-
ologe, urbaniste, krajinske arhitekte. Njeno poslanstvo je
promocija, evidentiranje in varovanje arhitekture moder-
nega gibanja. Ob izidu monografije bo v Galeriji Kresija
v Ljubljani na ogled tudi razstava, ki poseben poudarek
namenja tovarni Rog v Ljubljani in kulturnim domovom
v Ljubljani, Trstu, Velenju, Trbovljah in Zagorju. Od 31.
januarja do 23. februarja bodo potekala tudi predavanja
priznanih slovenskih arhitekturnih zgodovinarjev, in
sicer o Plecnikovih ucencih pri Le Corbusieru, cerkveni
arhitekturi JoZeta PleCnika, porusenih objektih moderne
v Sloveniji in moderni slovenski arhitekturi. A. T.

Zizek:

V zadnji stevilki London Review of Books je Slavoj Zizek
komentiral razkritja WikiLeaksa in jih dvakrat obrnjena
pripeljal do novega sklepa. Najprej je povzel ve¢ino doseda-
njih reakcij: te so se ali navdusevale nad osvobodilno mocjo
razkritij in napovedovale novo dobo transparentnosti ali
pa se zgrazale nad njihovim teroristi¢nim potencialom, ki
sovraznikom zlasti ZDA daje novo in novo strelivo. ZiZek
pravi, da je to precej nebistveno: kakorkoli Ze obratamo, ne
WikiLeaks ne vsa druga razkritja krivic in neCednosti zares ne
problematizirajo demokrati¢no-liberalne druzbene ureditve
in meScanske drzave. Tudi najbolj zagrizeni zagovorniki
»eti¢nega anti-kapitalizma«, med katerimi omeni Forum iz
Porto Alegreja in gibanje, ki se je zacelo z antiglobalizacij-
skimi protesti v Seattlu, si prizadevajo za demokratizacijo
kapitalizma in za razsirjen nadzor prek medijev, parlamen-
tarnih preiskav in zakonodaje.

Dejstvo je, zakljuéi Zizek, da je edina presenetljiva stvar
v zvezi z razkritji WikiLeaksa to, da v njih ni niCesar prese-
netljivega. Pravzaprav vse vemo. In nato pride ZiZkov obrat:
kar je doseZek teh razkritij, je, da smo zaradi njihove dobe-
sednosti in javnosti bolj osramoceni, ker dopus¢amo, da se
vse to dogaja. Tako se neusmiljeno izkaZe, kako na primer
ameriSka invazija na Irak, ki naj bi vzpostavila sekularno
drzavo, v resnici pa je povzrocila krepitev verskega funda-

PHILIP ROTH: MAN]J SEKSA, VEC TELEVIZIJE

»Philipa Rotha sem spoznala na neki vecerji, ki jo je prire-
dila novinarka New Yorkerja. Posedli so me poleg prijetnega
gospoda, Ki je sliSal na ime Philip in nisem spregledala na-
smesSkov na obrazih povabljencev, ko sem ga vprasala, s ¢im
se ukvarja. Potem mi je vzelo sapo, ko je proti koncu vecera z
mizice vzel eno svojih knjig, Slehernika. ‘Vi ste Philip Roth?’
sem zajecljala. ‘Prepozno, Lulu, prepozno,’ se je zasmejal. Prav
te besede mi je pozneje zapisal v posvetilo k eni svojih knjig,«
se zacenja uvod v ekskluzivni intervju z enim najslavnejSih
Se ziveCih ameriSkih pisateljev, avtorjem Ameriske pastorale,
objavljen v Panorami. Naredila ga je Lulu Berton, hdi itali-
janskega ocCeta in ameriSke matere, ki Zivi v Los Angelesu
in se (med drugim) prezivlja kot uciteljica joge, po zaslugi
Philipa Rotha in njegovih nasvetov za boljSe pisanje pa je
lani objavila tudi svoj prvi roman z naslovom Lick.

»Z gospodom Philipom se zdaj pogosto dobivava na kavi,
v kavarni blizu Centralnega parka,« nadaljuje Luluy, ki ji je
njen pisateljski kolega v pogovoru za italijanski tednik zaupal
marsikaj iz svojega vsakdanjega Zivljenja (o cem drugem
pa mu niti ni zastavljala vprasanj). Pri skoraj oseminse-
demdesetih letih, ki jih bo dopolnil 19. marca, priznava, da
ves Cas misli na smrt. Ne obsesivno, a stvarno: misel nanjo
je v njegovem duhu vseprisotna. V posmrtno Zivljenje ne
verjame in je scela sreCen s svojim zivljenjem, kakr$nega
je zivel in kakrSnega uZiva danes: veliko sem delal in moje
knjige so zunaj, kaj prida ne bom vec spremenil, je izjavil.
V zakon ne verjame, ker se mu zdi kot kletka, tudi otrok si
nikoli ni Zelel, ker bi omejevali njegovo svobodo. Novost, ki
joje odkril na starost, je gledanje televizije, se posali. »Nikoli
v Zivljenju nisem gledal televizije, razen bejzbolskih tekem
poleti. Zdaj pa se po vecerji z daljincem sprehajam po TV-
programih,« pripoveduje pisatelj, v ¢igar knjigah je spolnost
igrala pomembno vlogo, ¢eprav priznava, da je danes v svojem
Zivljenju manj podvrZen tovrstnim nagonom.

V bliznji preteklosti je vodil tudi nekaj teCajev kreativnega
pisanja, a na novinarkino vprasanje, kaj pove sluSateljem,
ki bi si zeleli postati pisatelji, cini¢no nasteje: »Prvic, da
ne smejo hoditi na teCaje kreativnega pisanja; drugic¢, da
morajo imeti izkuSnjo dolgotrajne in mucne bolezni; tre-
tji¢, da morajo vsaj dve leti Ziveti v dezeli, katere jezika ne

WikiLeaks sramoti nas, ne oblasti

... precej »bedno« pa bo, ce

se bo sprevrgel v duhovno
uborno povorko slovenskega
malomescanstva ali v kulturno
trznico »za vsakogar nekaj«.

Ursula Cetinski,
direktorica
Slovenskega
mladinskega
gledalisca

v Delu o pasteh
programa Evropske
prestolnice kulture —
Maribor 2012.

mentalizma, ni tragi¢na napaka dobronamerne velesile,
temvec primer tega, kako je bil cini¢ni prevarant premagan
na lastnem terenu. B. T.

govorijo; Cetrti¢, da morajo vsaj eno leto delati v rudniku.
PetiC — in to je fakultativno —, da morajo za seboj imeti vsaj
en spodletel zakon.«

Philip Roth pravi, da se za (sodobne) romane ne zanima
vec kaj prida, raje ponovno odkriva klasike, kot je Joseph
Conrad, ki ga je rad bral Ze zamlada. Za telesno pripravljenost
skrbi s plavanjem in sprehodi (okoli bazena pred svojo hiSo
v Connecticutu), Ze leta ne je jajc in jagnjecjih zarebrnic,
kar bridko obzaluje: »Je Zivljenje brez jagnjecjih zarebrnic
sploh zivljenje?« Njegov najnovejsi roman, ki je v ZDA iz-
Sel jeseni 2010, nosi naslov Nemesis in govori o epidemiji
otroske paralize v tesno povezani druzini v Newarku leta
1944. V slovenscino je prevedenih deset Rothovih romanov:
Ogorcenje, Slehernik, Umirajoca Zival, Ameriska pastorala,
Portnoyeva tozba, Zarota proti Ameriki, Cloveski madez,
Prevara, Zbogom, Columbus, Profesor poZelenja. A. T.

FOTO VORANC VOGEL

FOTO AP
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Dr. Zygmunt Bauman

Sem se ze malo spocil, odkar sem prisel
v Ljubljano, a v mojih letih je utrujenost

nekako vsesplosna in ni povezana
s potovanjem, zavzdihne profesor

Bauman in se pogrezne v hotelski
naslanjac, pripravljen za pogovor. In
nato nadaljnje tri Cetrt ure govori in
govori in razlaga in se ne da prepricati,
da vse le ni tako pesimisticno, temacno
in ¢rno kot njegov puli. Sogovornik

si malone zazeli, da bi bil sivolasi
sestinosemdesetletnik v resnici utrujen,
kajti teze o prehodnem obdobju, v
katerega smo zdrsnili, orodij, da bi se

iz luknje izvlekli, pa se niti nismo zaceli
izdelovati, niso bile ravno spodbudne.
Argumenti zanje so za namecek zveneli

zelo verjetno ...

AGATA TOMAZIC foto VORANC VOGEL

r. Zygmunt Bauman, rojen
leta 1925 v Poznanju, se je iz
rodne Poljske izselil leta 1968,
ko je skupaj z rojaki judovskih
korenin padel v nemilost pri
komunisticni oblasti in izgu-
bil profesorsko mesto na varSavski univerzi.
Najprej je za kratek ¢as odSel v Tel Aviv, nato
pa se je ustalil v Leedsu in zasedel mesto
profesorja, nekajkrat pa tudi predstojnika
oddelka za sociologijo na tamkajSnji univerzi.
Angle$cina je tako postala Ze tretji jezik, v
katerem je pisal svoja znanstvena dela — in
brzcas mu je tudi pod perutjo enega najbolj
vplivnih jezikov v svetu ob koncu drugega
in zacetku tretjega tisocletja uspelo doseci
branost in ugled, ki sta v resnici toliksna,
da ga je vodstvo oddelka za sociologijo na

ljubljanski Filozofski fakulteti, kjer je pre-
daval 12. januarja, napovedalo kot »velikana
sociologije«.

»Velikan sociologije« je dan prej priletel z
nizkocenovnikom na letaliS¢e v Trevisu, od
koder so ga organizatorji njegovega obiska
— predavat je priSel na povabilo in ob 50-le-
tnici oddelka za sociologijo — z avtomobilom
pripeljali v Ljubljano. Ryanair leti direktno
iz Leedsa, se namuzne Ana JeSe, doktorska
Studentka in demonstratorka na oddelku
za sociologijo, ki je usklajevala novinarski
desant na uglednega gosta. Ampak po vsem
prebranem in sliSanem me niti ne bi pre-
senetilo, Ce bi se profesor Bauman v letalo
kriceCe rumeno-modre poslikave vkrcal po
lastni volji in iz akademske radovednosti, da
ne zapiSem kar nuje. Na vpraSanje, ali ima

svoj profil na Facebooku, s katerim malce
pozneje prekinem njegovo pripovedovanje,
sicer zmaje z glavo, a takoj nato brz doda, da
»ga pogosto obiskuje, saj brez tega ne bi mogel
proucevati sodobnega dogajanja«.

Ampak pojdimo lepo po vrsti.

KO STARE METODE NE DELUJEJO VEC

Na dan, ko je bilo vreme v Ljubljani »zelo
tekoCe«—s Cimer sem seveda poskuSala nami-
gniti na njegov najbolj znani koncept »tekoce
modernex, v kateri je edina stalnost ta, da ni
nobene stalnosti in so edina gotovost neneh-
ne spremembe —, je dr. Bauman zamahnil z
roko: »Ne, zdaj imam novejsi koncept, ime-
nuje se interregnum in oznacuje nekaksno
prehodno obdobje, v katerem stare metode
ne delujejo vec, kako bi izdelali nove, pa Se

niti nismo zaceli razmiSljati.« Posledice so
trojne, nadaljuje v bogatem angleskem be-
sediS¢u, a z rahlim poljskim naglasom: prva
je nevednost, kajti ljudje ne razumejo, kaj
se dogaja, spremembe jih osupnejo in znaj-
dejo se nemoc¢ni, popolnoma nesposobni
napovedovati bliznjo prihodnost in kovati
nacrte na kratek rok. Najvecja Zrtev so mla-
di, univerzitetno izobrazeni ljudje, ki kljub
usposobljenosti ne najdejo dela. Mnogi so
odrasli v svetu, za katerega so bili mislili, da
jim ponuja neskon¢ne moznosti, potem pa
jim je spodletelo, razlaga. Njihov odziv na ne-
stabilno sedanjost je pricakovan: izmikajo se
zavezanosti, priseganju zvestobe na vseh po-
drodjih, kajti Zivijo v pri¢akovanju nenehnih
sprememb in novih, boljih priloznosti - Ce se
bodo odlo¢ili za eno, bodo morebiti izpustili
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naslednjo, boljo. Biti fleksibilen, odprt je so-
dobni ideal. To je dediS¢ina potrosniStva: svet
je (bil) skupek kupljivih priboljskov, dobil si
jih lahko kjerkoli in kadarkoli in ¢e niso bili
po tvojem okusu, si jih pa¢ odvrgel.

Druga posledica je obcutek nemoci, nada-
ljuje dr. Bauman, ¢eprav mogoce lahko pred-
vidis, kaj se bo zgodilo, ne mores prepreciti,
Ce ti grozi kaj neprijetnega. Sistem bancnih
posojil se je sesul, ljudje, ki so se zadolZevali
za hiSe, za katere so bili prepricani, da bo nji-
hova vrednost narasla, pa se je zgodilo ravno
obratno, so ostali brez strehe nad glavo in v
dolgovih. Ne vem, kako je v Sloveniji, menda
ne tako hudo, a v Veliki Britaniji je, razlaga
pocasi, po profesorsko, tako da si sogovornica
lahko sproti zapisuje, a vendar Zivahno in
dovolj dialosko odprto, da od casa do Casa

SMO

z dvignjenim prstom podcrta povedano ali
nagne glavo in nastavi uho, da bi slisal pri-
pombo. No, katera posledica je torej tretja?
Ljudje so poniZani, si kar sam odgovori. In ker
je vdruzbi tako zakoreninjen individualizem,
je odgovornost na ramenih posameznika —
za poraz je odgovoren vsak sam, ker ni bil
dovolj delaven, sposoben, pameten ali pa
je bil prevec len. Ljudje se jezijo sami nase,
kar najeda njihovo samozavest. Kadar pa si
ne zaupas, si v spopadanju z novimi izzivi
nemocen.

ZGODOVINA CLOVESTVA

JE ZGODOVINA KRIZ

Tezav $e zdaleC ni konec, nadaljuje profe-
sor Bauman, propad bank, kriza v industriji,
posledice bodo odzvanjale Se dolgo ... Toda,
mar ni recesija, v katero smo zabredli, le ena
od mnogih, pa smo se $e iz vsake izvili, z vec¢
ali manj praskami ...? Ja, moja draga gospa,
krize so bile Ze vse od paleolitika, se kar ne-
kam nestrpno odzove na $¢epec optimizma,
ki ga poskuSam dodati njegovemu pesimi-
sti¢nemu diskurzu. »Zgodovina ¢loveStva
je zgodovina kriz, toda sodobni ljudje tega
nismo vajeni, Ziveli smo v svetu, Kjer je bil
napredek samoumeven,« razlaga. Smo clo-
veska bitja, opremljena z razumom, zaradi
katerega so nasi odzivi na nove situacije ra-
zumsKi, vsi— od generacije babyboom do X, Y
in Z, so se ucili iz izkuSenj, a v njihovih ¢asih
je bilo najti sluzbo in partnerja lahko, zato
so se naucili vesti, kot v svetu neskoncnih
moZnosti pritiCe. Prav zato se ne znamo ob-
nasati, kot pritice krizi, ker nismo ziveli leta
1929, ko je svet menda stresla najhujsa kriza
dotlej. Govorim o ¢lovestvu kot celoti, ne o
posameznikih, poudari dr. Bauman. Bistvo
globalizacije je, da smo odvisni drug od dru-
gega, da vse, kar naredimo, vpliva na nekoga
drugega v realnem Casu ali v prihodnosti, de-
nimo na naSe otroke. »Vsi smo v istem ¢olnu,
a iz krize Se vedno nismo potegnili nobenih
pametnih sklepov. Ljudje v istem ¢olnu se
morajo usklajevati, saj veste, in nekdo mora
vzeti vajeti v svoje roke. Ko sem bil mlad,
so se sprasevali, kaj je treba narediti, da se
bodo stvari izboljsale, danes pa je klju¢no
vprasanje: kdo bo to storil?« razlaga.

Nacionalne drzave z nacionalno ekono-
mijo, Ki si prizadevajo za samozadostnost,
imajo lastno obrambo in demokracijo kot
drZzavno ureditev, so dediS¢ina preteklosti.
Vse to — kar bo kmalu izginilo - je temeljilo
na spregi politike in moci. »Politika in moc
sta bili kot zakonski par, Ki je Zivel v skupnem
domovanju — nacionalni drzavi.« Toda moc
je zdaj izhlapela nekam v zunajozemeljski
prostor (extra-territorial space). Kaj je moc?
To je sposobnost narediti nekaj onkraj pri-
stojnosti lokalne politike ...

Kaksna pa je v tem mrac¢nem interre-
gnumu vloga informacijskih tehnologij in
telekomunikacij, bi z novostmi lahko kaj
izboljsali, poskusim $e poslednjic. Ja, tudi
informacijske tehnologije in globalizacije
informacij spodkopavajo moc drZav, veselo
povzame dr. Bauman, o pomembnosti skriv-
nosti je razpravljal Ze veliki sociolog Georg
Simmel. Toda globalnost informacij nam
pri tem ni v pomoc! Pred drugo svetovno
vojno je imelo Wilsonovo Drustvo narodov
58 ¢lanic, se pravi, da je bilo na svetu malo
vec kot toliko drzav, koliko pa jih je danes,
se vprasa profesor. Organizacija zdruzenih
narodov ima danes vec kot 190 ¢lanic, nima-
mo pa globalne oblasti. Katere organizacije
so v resnici globalne? Odgovori si kar sam:
zdruZenja tihotapcev drog in trgovcev z lju-
dmi, pa zdruZbe za preprodajo orozja. Okej,
kaksna je v tem ¢rnogledem orisu priho-
dnosti vloga religije — brZcas le kot gojiSce
skrajneZev?, poseZem v razlago, tokrat Ze

primerno resignirana. »Berite God of One’s
Own Ulricha Becka,« se glasi profesorjevo
napotilo. NemsKki sociolog v svoji leta 2008
izdani knjigi popisuje dva, na prvi pogled na-
sprotna si, a v resnici dopolnjujoca se procesa:
zmanjSevanje pomena organizirane religije,
kar pomeni, da se cerkve, vsaj v razvitem
svetu, praznijo. »Izjema so razni verski fe-
stivali, denimo sreCanje katoliSke mladine,
ki se jih je domislil Janez Pavel II., a Se tu se

KATERE ORGANIZACIJE SO V RESNICI
GLOBALNE? ZDRUZENJA TIHOTAPCEV
DROG IN TRGOVCEV Z LJuDMI, PA
ZDRUZBE ZA PREPRODAJO OROZJA.

poraja vprasanje, kakSen vpliv imajo tak$ni
shodi po koncu na Zivljenja udelezencev,«
dodaja Bauman. Po drugi strani pa vsakdo
potrebuje nekak$no duhovnost, oporo, ki bo
segala onkraj naslednjega izleta v nakupoval-
no srediSce, v potrosSnistvu skoraj svetiSce.
Ljudje hrepenijo po duhovnosti, zato, zlasti
mladi, iScejo odgovore pri gibanjih, kot so
budizem, newageovski guruji ali obozevanje
zvezdnikov — tudi to je dejavnost z znacil-
nostmi religije, saj vsebuje element ¢ascenja
idolov, razlaga. Sodobna duhovnost je torej
nekoherentna mesSanica, ni kodificirana.

STRAH PRED IZOBEENOST]O

Omrezje je nekaj podobnega kot religija v
Casu, ko ima vsakdo svojega Boga, razmislja
Zygmunt Bauman. OmreZja, ki se oblikujejo
na spletu, imajo enaka pravila, po katerih se
morajo privrZenci ravnati, e nocejo, da so
izvrZeni iz skupnosti. To je najhujSa kazen; Ze
Aristotel se je odlocil, da bo raje spil strup, kot
da se pusti izgnati iz Aten, opomni Bauman.
Strah pred izobCenostjo iz skupnosti je eden
najhujsih ¢lovekovih strahov.

Vzemimo Facebook: tam si kopicis prija-
telje, a se z njimi mimogrede, z enim klikom,
tako hitro kot sprijateljis, tudi odprijateljis.
Na spletu je mnogo laZe razdirati prijateljstva
in koncevati razmerja kot v resni¢nosti, v
resni¢nem svetu so posledice neuspelega
razmerja pogosto dolgotrajnejSe kot sreca, ki
smo jo uzili v dvoje, pravi Bauman, zato mladi
oklevajo in raje delujejo v navideznem sve-

KDOR SE NAMERAVA UPRETI, MORA
PREMOCI VSA] NEKA] ZAUPANJA
VASE, NEKA] SAMOZAVESTI. ALI BITI
CLAN VELIKE SKUPINE, SA] VEMO, V
SLOGI JE MOC. PONIZANJE, KATEREGA
ZRTEV SO POSAMEZNIKI DANES,

PA TE RAZSEZNOSTI NE VSEBUJE.

tu, Kjer so bolj avtonomni. »sToda po mojem
mnenju tam nisi ni¢ bolj neodvisen, temve¢
si preprosto osamljen.«

Kaj pa, e je posledica vseh negativnih plati
interregnuma namesto obcutkov nevedno-
sti, nemoci in ponizanja kar upor? Profesor
Bauman zmaje z glavo: »Kdor se namerava
upreti, mora premoci vsaj nekaj zaupanja
vase, nekaj samozavesti. Ali biti ¢lan velike
skupine, saj vemo, v slogi je moc. PoniZanje,
katerega zrtev so posamezniki danes, pa te
razseznosti ne vsebuje. Vzemimo pripadnike
najnizjih slojev: poniZani so vsak zase in vsak
zase pestuje svoj obcutek manjvrednosti, ker
mu ni uspelo. Ce se bosta zdruzila dva taka
Cloveka, Se ne pomeni, da bo njuna samoza-
vest narasla, dva minusa ne bosta dala plusa.«
Poleg tega so se delavski upori, znacilni za
kapitalizem, rojevali v ¢isto drugacnih okoli-
S¢inah: izkori$c¢ani proletarci, ki so zborovali
po tovarniSkih dvoranah in od kapitalistov

naposled izsilili boljSe delovne razmere, so
se zavedali, da jih kapitalisti potrebujejo, in
tudi v interesu kapitalistov je bilo skleniti
nekaksen dogovor, zasnovati nekakSen nov
modus vivendi. Dandanes ljudje, ki so ostali
brez vsega, nimajo vec obcutka, da jih kdo
potrebuje, pesimisti¢no (kako pa drugace?)
sklene, se na hitro poslovi in odhiti na vecer-
jo. Se prej si, takoj ko se skozi hotelska vrata
izvije na prosto, priZge cigareto.

IN POTEM NA PREDAVALNICO

LEZE TISINA

Malce manj kot Stiriindvajset ur in naj-
brz nesteto novinarskih vprasanj in Se vec
Skljocev iz fotoaparatov pozneje se, Ze rahlo
naveliCanega izraza na obrazu, s pipo med usti
naslanja na ograjo pred vhodom v Filozofsko
fakulteto. Ni¢ posebnega ni videti, v gruci
Studentov, od mlajSih do podiplomskih ali
pa ze profesorjev, ki prav tako postavajo pred
stopni$cem, s cigaretami ali plasti¢cnimi ko-
zarcki kave v rokah. Rahle naveliCanosti—ali,
bolje, neobcutljivosti — mu ne uspe skriti niti,
ko v eni izmed nabito polnih pritli¢nih pre-
davalnic dekan dr. Valentin Bucik z »velikim
veseljem, ponosom in ¢astjo« napove slavnega
govornika. Dr. Zygmunt Bauman, sede¢ v kotu

VERJETNO NE BERETE SVETEGA
PISMA /.../ IN KER NE BERETE
SVETEGA PISMA, TUDI ZGODOVINE
NE POZNATE, NA] TOREJ POJASNIM,
KAJ JE BILA SOLIDARNOST ...

nekje pri umivalniku, se med visoko done¢imi
oznakami praska po glavi in Se malo kremzi,
potem pa na povabilo »GovorniSki oder je
vas!« vstane in — v trenutku posrka pozornost
vseh navzocih v dvorani. Navelicanost izgine,
v debeli uri - in to stoje! — poda oris zgodo-
vine sociologije, od ne tako zelo oddaljenih
zacetkov, ko je vzniknila iz »prizadevanja
izboljSati svet«, do tukaj in zdaj, ko se je »iz
vede o nesvobodi spremenila v vedo o svo-
bodi«. Poslanstvo sociologije je, »in to si boste
tudi vi prizadevali ves Cas, Ce boste posvetili
svoje Zivljenje sociologiji«, ujeti korak z naglo
spreminjajoc¢o se druzbo. »Zal mi je, ampak
moram vam povedati, da sociologi paraziti-
ramo na znanju drugih ljudi,« je ena od izjav,
s katero mu uspe izvabiti smeh posluSalstva,
niti ne izklju¢no socioloSke provenience, pa
vendar pretezZno Studentskega statusa. In kot
da je bil sivolasi veliki metljaj res temeljit v
svojem parazitiranju na objektih socioloskega
proucevanja — ljudeh, z nekaj stavki dokaze
tudi, da mu ni tuje, kaj se dogaja v Studentskih
glavah: »Verjetno ne berete Svetega pisma
..« »... in Ker ne berete Svetega pisma, tudi
zgodovine ne poznate, naj torej pojasnim,
kaj je bila Solidarnost ...«

»Sociologija je zame neprekinjen dialog,«
reCe profesor Bauman nekje proti koncu pre-
davanja, malce pred tem, ko za govorniski
oder stopi gostiteljica, predstojnica oddelka
za sociologijo dr. Ksenija Vidmar Horvat, se
mu zahvali in nato izreCe znameniti stavek
»Profesor bo zdaj odgovarjal na vasa vprasa-
nja«. In potem? Potem na predavalnico leZe
tiSina, Se gostejsa kot tista, v katero je bilo
zavito poslusalstvo, dokler se je z govorni-
Skega odra razlegal Baumanov glas ... Kot da
se teza o dialoskosti nekako ni dotaknila po-
slusalstva, ki se je pred zacetkom predavanja
gnetlo pred vrati obeh predavalnic - tiste, kjer
so poljskemu sociologu prisluhnili v Zivo, in
one, v kateri so spremljali videoposnetek. »Se
tukaj da odpreti okno?« naposled spregovori
Bauman in se zaheheta: »To je bilo vprasanje.«
Odgovor je nikalen, a na sreco se vsaj dvigne
roka iz obCinstva in dialog se zacne. m
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DUCHAMP V MURSKI SOBOTI

V Murski Soboti so od leta 1973 prirejali Evropski bienale male plastike, najstarejSo in eno

od dveh tovrstnih tematskih razstav, s katero so zapolnili niso v domaci in evropski likovni
ponudbi. Pred nekaj leti se je prireditev, katere organizacija je za Galerijo Murska Sobota velik
zalogaj, preoblikovala v trienale.

VLADIMIR P. STEFANEC

ktualnitrienale opaznozazna-
muje sprememba selektorske
zasnove, saj je prvi, izveden z
enim samim, povsem avtono-
mnim kuratorjem. Spremem-
ba se odraza v kompaktnejsi,
skladnejsi razstavni postavitvi, skozi katero
se vije bolj ali manj enovita zgodba.
Kuratorka leto$nje razstave je v Nemciji
delujoca Francozinja Katia Baudin (1967),
trenutno namestnica direktorja znanega
Muzeja Ludwig v Kélnu, ki se je na svojih
prejs$njih funkcijah ukvarjala tako z ume-
tnostjo kot z oblikovanjem. Ta njen stik z
obema podrocjema je ocitno vplival tudi
na temo trienala, ki obravnava predmete
na meji med umetnostjo in dizajnom. Kje
ta meja pravzaprav poteka, je tezko ugoto-
viti in jasno pokazati, saj se danes podrocji
tesno srecujeta in pogosto prepletata. Vse
ve¢ umetnikov se namrec¢ poskusi v obli-
kovanju vsakdanjih predmetov, stvaritve
mnogih oblikovalcev pa prestopajo meje
funkcionalnosti. Razstav oblikovalskih do-
sezkov smo tudi pri nas ze dolgo vajeni in
ob kakSnem eksponatu na njih se pogosto
znajdemo pred vpraSanjem, ali gre za ume-
tnost ali dizajn. Dilema seveda korenini v
tradicionalni delitvi med podroc¢jema, ki
pa danes postaja vse bolj premakljiva in
zabrisana.
Razstava temelji na dejstvu, da zivimo
v kulturi, za katero je znacilna uporaba

EVROPSKI TRIENALE MALE PLASTIKE

Deljene identitete

OBJEKTI NA MEJI MED UMETNOSTJO
IN DIZAJNOM
KURATORKA KATIA BAUDIN

Galerija Murska Sobota
do 24.3.2011

in posedovanje (pre)mnogih predmetov,
a ga ne problematizira. Osredotoca se na
kompleksno vprasanje o vlogi in pomenu
teh predmetov v nasih Zivljenjih in na oZja
vprasanja, kot so tista o odnosu sodobnega
oblikovanja do preteklosti, vtkanosti ume-
tnosti v vsakdanje Zivljenje, razmerju med
estetsko in uporabno razseznostjo ...

Kuratorko zanimajo tudi nacini izdelave
posameznih predmetov, vezi med oblikoval-
ciinizdelovalci, od rokodelcev do industrij-
skih proizvajalcev, posebej pa je izpostavila
tradicionalni evropski proizvodniji stekla
in porcelana. Ti sta se Ze od nekdaj gibali v
prostoru med umetnostjo in dizajnom, da-
nes pa njunim, skozi stoletja izoblikovanim
prepoznavnim doseZkom pretijo unicujoci
valovi globalizacije.

Katia Baudin je razstavo poskusala nave-
zati tudi na lokalni kontekst, ki ga je prepo-
znala v (ob)mejni geografski legi prizorisca,
s spremembami meja povezanih spremem-
bah identitete, tamkajSnjem rokodelstvu
(loncarstvo) in proizvodniji (tekstilna indu-
strija) ter relativni izolaciji pokrajine. Je pa
kuratorka lokalni kontekst dojemala skozi
svetovljanske oci, z distance, na nacelni rav-
ni in predmetov lokalnega porekla na raz-
stavo ni uvrstila. Ce izvzamemo instalacijo
nizozemskega umetnika francoskega rodu
Francka Bragiganda, ki je ustvaril simpati¢no
postavitev iz juSnikov, izbranih v lokalni
starinarni. Te je dopolnil s svojimi poslika-

Marcel Duchamp: Skatla v kovcku (Boite en valise), 1966; Duchampova $katla je gotovo velika atrakcija razstave

vami in stvaritev poimenoval Slovenski stil,
Ceprav prvotno poreklo jusnikov najbrz ni
ravno lokalno, a verodostojnost njegovega
prispevka reSuje moznost, da je naslov dela
ironicen, da je Slovenijo in Prekmurje prepo-
znal kot meSanico raznorodnih elementov.
Obmejnost pac.

Baudinovi je ta, skupaj s prehajanjem
meja, ocitno blizu tudi na povsem osebni
ravni. Sama, kot receno, deluje izven svoje
domovine, in tudi na razstavo je uvrstila kar
nekaj ustvarjalcev, ki so svojo rodno dezelo
zamenjali s tisto po lastni izbiri ali izbiri
nakljuc¢ja. Med nekako Sestdesetimi avtorji
iz petnajstih drzav, od Velike Britanije na
zahodu do Kazahstana na vzhodu, je takSnih
kar nekaj in najbrz bi jih bilo Se ve¢, ¢e bijih
selektorica poznala.

Med tovrstne izseljence lahko priste-
jemo tudi veliko zvezdo razstave, avtorja,
ki je na njej uvrscen v razdelek z zgodo-
vinskimi referencami, Marcela Duchampa
(1887-1968). Ta odli¢ni predstavnik evrop-
skega modernizma je eden najvplivnejsih
ustvarjalcev 20. stoletja in avtor raznolikega
umetniskega opusa, ki Se vedno deli teo-
retike, poznavalce, umetnike. Nekateri ga
priznavajo in Castijo v celoti, drugi njegova
ustvarjalna obdobja delijo na sprejemljiva,
relevantna in na tista, ki naj to ne bi bila,
se pa tudi mnenja o tem, katera so kaksna,
delijo. Nekateri ga zavracajo kar tako, nacel-
no, ker v njem vidijo oCeta vsega »zatonac,
»degradacije« umetnosti v drugi polovici
prejsnjega stoletja.

Duchamp je na razstavi zastopan z origi-
nalnim delom Boite en valise, zaradi Cesar
sem, priznam, tudi sam zastrigel z uSesi in
pohitel v Mursko Soboto. Gre za izjemno,
unikatno delo, ki je za umetnost priblizno
tako pomembno, kot za njeno teorijo bese-
dilo Walterja Benjamina Umetnina v casu,
ko jo je mogoce tehnicno reproducirati. Nje-
gov nastanek je prejkone povezan tudi z
Duchampovo selitvijo (prehajanje meja) v
Ameriko, kamor se je umaknil med drugo

svetovno vojno, je pa seveda tudi plod nje-
govih premislekov o umetnosti, njeni vliogi
in pomenu. Boite en valise (Skatla v kovcku)
je nekakSen pomanj$an arhiv Duchampovih
deliz obdobja 1910-1940, urejen na podoben
nacin, kot so bili nekdaj kabineti kuriozitet.
V njem je avtor zbral reprodukcije svojih naj-
pomembnejsih del in miniaturke nekaterih
ready-madeov, vse skupaj pritrdil ali zloZil
v $katlo, ki jo je vtaknil v usnjen kovcek. To
naj bi pravzaprav storil le pri prvih Stiriin-
dvajsetih primerkih, saj gre za »pomnozeno«
stvaritev, poznejSih pa ni vec vlagal v drage
usnjene kovcke. Vseh skupaj naj bi, vsedmih
serijah, ustvaril nekako tristo Skatel in v
svojem zadnjem ustvarjalnem obdobju naj
bi se najvec ukvarjal prav s temi. Primerek
s trienala nosi pozno letnico 1966 in je brez
kovcka, bi naj bila pa tudi v njem ena origi-
nalna miniatura, ki jih je prebrisani avtor v
vsak komplet »podtaknil« po eno. Ne vedno
isto in tudi Stevilo reprodukcij ni v vsaki
Skatli enako.

Duchamp je s tem delom omogocil
Stevilne tehtne premisleke o naravi ume-
tniSkega dela, razmerjih med unikati,
izvirniki ter tak$nimi in druga¢nimi re-
produkcijami, ustvaril pa tudi prvovrstno
zmedo. Boite je eden najpomembnejsih
artefaktov umetnosti dvajsetega stoletja, a
koliko jih pravzaprav sploh je in kaj vse je v
vsakem od njih? Do zanesljivega odgovora
je domala nemogoce priti in prav to je bil
verjetno eden od avtorjevih namenov. En
primerek pa je v teh dneh vsekakor pri-
potoval k nam, kar poznavalce tako zelo
veseli, da se ob tem zelo jasno kaze tudi
nasa podhranjenost. Resni¢cno pomemb-
ne umetnine namrec pri nas zelo redko
vidimo, pa tudi v zbirkah nasih muzejev
in galerij jih Zal skoraj ni.

V blizini Duchampovega artefakta je,
v kontekstu del, na katerih je viden vpliv
klasikov modernizma, razstavljena stvaritev
nasih Irwinov, a zanimivo, da to ni njihova
znana verzija kovcka, ampak ready-madea,

kolesa, pritrjenega na stolcek, v katerem je
kuratorka prepoznala postmodernisticno
ironijo. Po tem udarnem uvodu, katerega
del sta tudi visokocenovni sodobni repliki
Malevicevih izdelkov iz porcelana, sledijo
razstavni premisleki o spreminjanju tradi-
cionalne vloge posameznih predmetov v
sodobnem svetu, o njihovi (ne)navadnosti,
njihovem prileganju, prilagajanju uporabni-
ku. Na ogled so primerki izjemno zdizajni-
ranih vsakdanjih predmetov, Se uporabnih
in takSnih, pri katerih oblika Ze tako pre-
vlada, da njihova funkcija postane zgolj
simboli¢na. Vcasih je funkcija predmetov,
zaradi njihovega preoblikovanja, nadgra-
dnja tradicionalne, njihovo uporabnost
je mogoce zaslutiti, se do nje pritipati, jo
izlus¢iti intuitivno.

Nekateri predmeti so preprosto zanimivi,
domiselni, avtorji nekaterih niso brzdali
domisljije, zaradi Cesar uporabnost pogosto
trpi, a ne vedno. Le Se dodatni preseZek je v
uporabi takSnih predmetov, katerih funkcija
postane skoraj banalnost ali pa je povzdi-
gnjena na raven obreda.

Med »interaktivnimi predmeti« pade-
jo v o€i na primer sestavljivi »pohiStveni
predmeti« iz vezane plosce nasega Tobiasa
Putriha, ob katerih se spomnimo na svetlo
domaco tradicijo oblikovanja iz tega ma-
teriala. Pomemben element razstave pa so
tudi zanimivo oblikovane razstavne mize,
oblikovalca Roberta Stadlerja, lepo vidne
predvsem z galerije razstaviSca.

1z Ljubljane vsako sobotno jutro vozijo
avtobusi ljubitelje umetnosti na razstave v
tujino. KaksSen od njih bi se lahko usmeril
tudi proti Murski Soboti, kjer lahko obisko-
valci Evropskega trienala male plastike ob
zanimivi, mestoma pa vsaj simpati¢ni posta-
vitvi razmisljajo o odnosu med umetnostjo
in dizajnom, lokalnim in globalnim, tradici-
onalnim in inovativnim, uporabnim in manj
uporabnim, za posladek pa se zagledajo Se v
Duchampovo Skatlo, ob kateri je mogoce e
posebej dobro razmisljati. m

FOTO TOMISLAV VRECIC
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.. NASI PESNIKI, DRAMATIKI,
PISATELJT IN SLIKARJI SO NAJBOLJSI

Popularizacija slovenskih osebnosti je omejena na nekaj imen, seznam sega od Preserna
in Cankarja pa tja do Plecnika in Kocbeka, ki pa so zaradi preforsiranja pravzaprav ze
izgubili svoj intimni umetniski karakter, saj dojemanje njihovega opusa poteka predvsem
na nivojih nacionalnega mita, kar predstavlja prej hendikep kot pa vzpodbudo za prvinsko

umetnisko izkusnjo.
PETER RAK

aj Goethe, kaj Shakespeare, kaj
Proust, kaj Picasso, nasi pesniki,
dramatiki, pisatelji in slikarji so
najboljsi,« mi je duhovno popo-
tnico svojega o¢eta Bojana Stiha
risala slikarka Ejti Stih. Morda
zveni izjava nekoliko nenavadno, deplasirano
in provincialno, vendar ji je po njenih besedah
ta credo pomagal vzpostaviti lastno identiteto,
predvsem pa je to identiteto uspela obdrzati in
razvijati v Boliviji, kjer Zivi Ze trideset let.
Brez tovrstne individualne in kolektivne
samozavesti, pa Cetudi morda nima tako gla-
muroznih temeljev kot pri pripadnikih vecjih
narodov — za nekatere svarilo, vendar tudi
zgled so nam lahko s svojim neizmernim egom
Hrvati in Srbi, ki jih prav ni¢ ne moti njihov
marginalni poloZaj —, se Clovek pac izgubi v
navideznem kozmopolitizmu, ki je bolj kot
pristnemu svetovljanstvu podoben skromne-
mu pobiranju okruSkov, bledemu posnemanju
(pogosto prav tako bledih) izvirnikov, in je ste-
rilna poza, ki nima nobenega realnega dometa
in prej ali slej utone v kulturni hiperprodukciji,
v inerciji prenasiCenega sveta.
Kako torej popularizirati domaco kulturo
oziroma iz slovenskih umetnikov naredi-
ti zvezde, seveda v pozitivnem pomenu te

Ivana Kobilca, avtoportret

besede? Mnozicni mediji so vsekakor eden
od najbolj priro¢nih receptov, vsaj navidez
pa tudi eden najucinkovitejsih. Vendar zgolj
medij seveda Se ne pomeni ni¢; Ze po defini-
ciji je mnoZi¢ni medij povrSen, s povrSnimi
analizami, premocCrtnimi hipotezami in poe-
nostavljenimi procesi deSifriranja posamezne
teme ali osebnosti lahko naredi vec Skode kot
Kkoristi. Enega takSnih primerov smo si lahko
nedavno ogledali na nacionalni televiziji, kjer
so na ogled postavili dokumentarni film o
bratih Kralj Bogci za krompir in moko. Ce
sledimo dramaturskemu loku filma (kolikor
ga ta sploh premore), se ustvari vtis, da gre
za dve skorajda minorni osebi iz slovenske
zgodovine, Ki sta se resda ukvarjali s slikar-
stvom in kiparstvom ter tu in tam napravili
Se kaksno ilustracijo ali prav simpati¢no na-
mizno svetilko, sicer pa sta bili predvsem dve
prepirljivi zgagi, ki sta si s palisadami ogradili
vrt, da jima ni bilo potrebno prenasati druga
druge, po vzpostavitvi komunisticnega rezi-
ma pa je ena od njiju bolj ali manj vegetirala
in se tako uvrstila na dolg seznam tragicnih
slovenskih osebnosti, ki menda niso razu-

Tone Kralj, poslikava cerkve sv. Avgustina, Struge, 1927

mele duha Casa, ¢eprav duh Casa praviloma
ni razumel njih.

Tako ne izvemo niCesar o atmosferi na Du-
naju in v Pragi, pa v Parizu in Benetkah, kjer
sta brata Studirala in se izpopolnjevala, torej
o znacilni mehki secesijski in ekspresioni-
sti¢ni liniji, pa 0 novi stvarnosti in poznejSem
monumentalnem realizmu, ni¢ o vzdusju in
absorbiranju novih umetniskih tokov v tedanji
Ljubljani, pa o politi¢nih in socialnih napeto-
stih predvojnega, medvojnega in povojnega
obdobja, avtorjem je zadostovalo nekaj anek-
dot in beZnih biografskih fragmentov, ki niso
intrigantni niti po svoji dokumentarni in Se
manj po umetniski plati. Dokumentarec o
bratih Kralj pa seveda Se zdale¢ ni osamljen
zgreSen projekt, pravzaprav gre za simptoma-
ti¢en primer lahkotne obravnave teme, kot
da lahko kadarkoli ponovimo vajo v slogu in
popravimo napake, ¢etudi je povsem jasno,
da glede na moznosti produkcije nove filmske
predstavitve obeh umetnikov ne bomo videli
vsaj Se kaksno desetletje ali dve.

Gre torej za izgubljeno priloznost sestavlja-
nja relevantnega mozaika nasih osebnosti, ki
so vsekakor veliko bolj zanimive, kot je to sedaj
prisotno v kolektivni zavesti naroda. Vzemimo
na primer slikarko Ivano Kobilco. Ze iz njenih
avtoportretov lahko sklepamo, da gre za nad-
vse kultivirano, elegantno in ocarljivo, pa tudi
intelektualno ostro, pronicljivo in boemsko
osebo, Se zlasti ¢e analiziramo njen fotografski
portret, na katerem se je pustila upodobiti s
cigareto, kar je bilo v tistem casu vse prej kot
damska navada. Njen opus morda ne presega
akademskih vzorov s konca 19. stoletja, saj
dlje od plenerizma ni zmogla, vsekakor pa jih
dosega; Ce upoStevamo, da je v svojem miin-
chenskem obdobju (oziroma monakovskem;
res ne vem, ¢emu smo morali opustiti nekdaj
simpati¢no poslovenjena imena tujih mest)
prijateljevala s Kéthe Kollwitz, v pariSkem pa
ji je sam veliki Puvis de Chavannes blagovolil
sporocCiti, da je postala associée zdruzenja So-
ciété Nationale des Beaux-Arts, pa gre nedvo-
mno za avtorico, ki bi v kaksni bolj sofisticirani
druzbi zasedala veliko odli¢nejSe mesto, kot ji
ga dolotamo mi.

Ni¢ manj impozantna osebnost ni bila Alma
Karlin, ki je sicer v zadnjih letih doZivela skoraj
renesancno odkritje (tako filmski portret Kobil-
ce zNataSo MatjaSec kot Karlinove z Veroniko
Drolcsicer sodita med bolj solidne televizijske
projekte), takSnih posameznikov paje v naro-

FOTODOKUMENTACIJA DELA

Vitomil Zupan

DOKUMENTAREC MESECA

Bogci za krompir in moko

SCENARI] DARINKA KLADNIK
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dovi zgodovini $e veliko. Vendar o njih vemo
malo; le koga Se danes zanima, da je denimo
Jurij Subic dobil naro¢ilo za poslikavo atenske
vile arheologa Heinricha Schliemanna ali da
se je Milan Vidmar edini enakovredno kosal
z genialnim Sahistom Joséjem Ratlom Capa-
blanco. Ne, mi smo vzhiceni, ker je Albrecht
Diirer menda mimogrede naslikal slovensko
kmetico (Ce je pri delu, ki nosi naslov Una
Villana vindisch, to sploh pravi motiv), ker
se je z vlakom Cez naSo rodno grudo menda
peljal James Joyce in Ce pride — vzpodbujen z
mastnim honorarjem -k nam pokadit kakSno
cigaro Bill Clinton.

Pravzaprav je popularizacija slovenskih
osebnosti omejena na nekaj imen, seznam
sega od PreSerna in Cankarja pa tja do Plec¢-
nika in Kocbeka, ki pa so zaradi preforsiranja
pravzaprav Ze izgubili svoj intimni umetniski
karakter, saj dojemanje njihovega opusa poteka
predvsem na nivojih nacionalnega mita, kar
predstavlja prej hendikep kot pa vzpodbudo za
prvinsko umetnisko izku$njo. Najvecjo oviro
priustvarjanju kompleksnega zavedanja o nasi
identiteti na osebni in nacionalni ravni pa
predstavlja revolucionarna cezura. Vse, kar
se je zgodilo pred letom 1945, je nekaksna
prazgodovina, to so arhetipi nekega drugega
sveta, ki z nami menda nimajo ni¢ opraviti,
osebe in dogodki so zgolj prividi, ki so zbledeli
s prihodom nove dobe. Vendar zgolj z nekaj-
desetletno zgodovino seveda noben narod ne
more vzpostaviti potrebne samozavesti, pa
Cetudi bi bila druga svetovna vojna ena sama
brezmadeZna epopeja.

Kar pa seveda ni bila. Prevladujoci vzorci,
ki naj bi predstavljali integracijske elemente,
so tako ne samo ideolosko sporni, temvec iz-
razito pomanjkljivi in invalidni, pravzaprav
je to podobno, kot e posameznik vse svoje
Zivljenje zreducira na en sam dogodek, ki ga

......

pa poskusa Crpati Zivljenjsko energijo iz enega

samega mita in utvare. Tako kot so pomanjklji-
ve in invalidne tragikomi¢ne manifestacije, s
katerimi se poskusa te mite vzdrzevati. Ali ne bi
bil namesto pokojnega marsala, ki je zgolj pre-
kopiral slab sovjetski revolucionarni vzorec, ali
pauvozZenega Cheja Guevare, ki strmi z majic
danasnjih salonskih levicarjev, izjemna ikona
danasnje mlade generacije denimo Vitomil
Zupan, popoln nekonformist, upornik, pusto-
lovec, boksar, Sarmer, provokator, predvsem pa
umetnik, skratka pravi romaneskni tip? Sicer
pani potrebno iskati vzorov zgolj v preteklosti.
Ali ni kipar Jakov Brdar podobno markantna
oseba, kot je bil Rihard Jakopic?

In zakaj so se nekateri tako radi fotografi-
rali z Vaclavom Havlom, medtem pa za Draga
Jancarja nocejo niti sliSati? Pri vsem skupaj
seveda ne gre za nobeno spravo, za preseganje
ideoloskih ali nazorskih razlik, gre zgolj za
pomanjkanje kultiviranosti, za omejene hori-
zonte, za tipi¢no provincialnost, ki se skriva za
prezivelim globalnim politi¢nim projektom, ki
se je sesul v prah. Sicer pa so politiki nekako po-
dobni tarokom oziroma Stevilkam pri taroku.
Med igro dominirajo, so najmoc¢nejsi, z lahkoto
poberejo kralja, damo ali kavala, ko je na vrsti
zakljucno Stetje, pa Stejejo le malo. Kdo pa se
danes Se spomni kakSnega politika izpred nekaj
desetletij? Vsak Se tako skromen gotsKi slikar,
ki je za seboj pustil fresko v stranskem oltarju
kaksne pozabljene podruzne kapele, na koncu
Steje veC kot Se tako glasen politi¢ni tribun, ki
opleta z velikimi idejami in stalno napoveduje
velike prevrate, spremembe in reforme, po
katerih menda nic vec ne bo, kakor je bilo.

Zato je ustvarjanje pravih zvezd Se toliko
bolj pomembno. Za brata Kralj se je bolj klavr-
no koncalo, upajmo, da jo bodo bolje odnesli
drugi. Kot reCeno, jih je Se veliko, vendar bo
potrebno na nacionalni televiziji, ki ima edina
kadrovske, tehnic¢ne in finan¢ne moznosti,
predvsem pa jasno dolocene prioritete in
poslanstvo, k njim pristopiti veliko bolj pro-
fesionalno. Z znanjem, ob¢utkom in taktom
ter predvsem brez kakr$nih koli ideoloskih
plasnic, ki bi delile narodovo zgodovino na ob-
dobje pred velikim preobratom in po njem. Ker
preobrata pravzaprav nikoli sploh ni bilo. Bila
jele kratka, ne preveC posreCena epizoda, ki pa
je nekateri kar ne morejo pozabiti. Nenazadnje
se prav Slovenci tako radi norcujemo iz Ameri-
¢anov, Ce$ da so brez zgodovine - Ce bi obveljala
sintagma nasih varuhov revolucije, nas tudi na
tem podrocju krepko prekasajo. m

FOTODOKUMENTACIJA DELA/JANEZ PUKSIC
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POPIS PRAPIVALSTVA

V zadnjih dveh letih je izslo priblizno Sestdeset slovenskih raperskih alboumov, od katerih se
mnogi vrtijo domala izklju¢no na spletnem Radiu samih norcev, reflektirajo jih ljubiteljske
spletne strani, medtem ko je na YouTubu objavljenih ze blizu 200 slovenskih videospotov v

tem zanru.

ZIGA VALETIC

o0 izidu zdaj Ze legendarnega

kompilacijskega cedeja 5 Minu-

tes of Fame iz leta 2000 se je tako

rap izkazal za najvecjo glasbeno

subkulturo v uvodu 21. stoletja

in odlo¢no nasledil nekdanje hi-
pijevstvo, pankerstvo, metalstvo, darkerstvo,
rejverstvo ...

Rap zdruzuje ZgoCe komentiranje sve-
ta, pridigarski zanos, rimano poeti¢nost,
pouli¢no dokumentarnost, oddaljitev od
jezikovne formalisti¢nosti, slengovsko neo-
bremenjenost, izpovedno spontanost in ra-
znorodno politi¢no nekorektnost. Verbalno
ostrino amortizirajo ritmi in preteZno na
domacih racunalnikih ustvarjena harmo-
ni¢na vzdusja, v€asih pa je na preizku$nji
tudi reklo »Kdor poje, zlo ne misli«. Toda pri
rapu ne gre za petje, temvec za melodi¢no
hitro hojo, ki z liricnim ovojem brani brez-

RAPERJI, KI SO DENIMO IZDALI
ALBUM V LETU 2010, SLIS|JO NA
IMENA TIMBE, KOSTA, C. J., ZRAK,
DAVID, BLEJSKA NAVEZA, DOSA,
UNKNOWN, DON PEZZANNO
BADALLAMENT], TRIIIPLE, SVEGERJI,
NE$$, GZ, NEDZAD, U-KAN, PIFKA,
PAT, EMKEJ, TRKAJ, AMO, IARIA, PA|
IN TAKO DALJE. VSE SKUPAJ ZVENI
ZELO DRUGACE KOT GRAFENAUER,
ZAJC, PAVCEK, ZLOBEC, KOVIC,
KOVACIC, PREDIN, KRESLIN, PENGOV,
DOMICELJ ALI MAKAROVIC, TODA
PRIMERJAVA NI POVSEM NAKLJUCNA.

kompromisno, necenzurirano in ustavno
zagotovljeno svobodo govora. In z ima-
nentnim iskanjem subverzivne umetniske
drze razkriva dvoli¢nost medijske krajine in
druzbe, ki besedno sovraznost cenzurirata,
v isti sapi pa brezsramno promovirata za-
misel, da je tretje tisoCletje podloZeno zgolj
s Custvi sovrasStva. Svet nas peha v mantro,
da gredo za med samo Se kri, sperma in plju-
vanje, edini zanesljivi dokaz nasprotnega je
podtalna kultura rap glasbe. Ta namre¢ ne
gre tako zelo za med.

Angleski izraz rap — rhythmically accen-
tuated poetry — bi se v slovenscini lahko
glasil »ritmicno poudarjeno pesnistvo, ki
se je razvilo v sedemdesetih letih v newyor-
Skem Bronxu kot del kulture hip-hopa. Tav
element ali djing, ples oziroma breakdance,
vizualizacijo v obliki grafitov in beatboxing
(imitiranje inStrumentov z glasilkami in
usti). Zanr je med Alpe, Panonijo in Jadran
priSel dvajset let pozneje, njegov prvi vecji
protagonist pa je bil ljubljanski vokalist,
ki se je uradno preimenoval v Alija Ena,
pozneje Se v Dalaj Eegola. Njegov album
Leva scena je bil brezkompromisna kritika
tedanje zabavnoglasbene smetane, ki je
pozabila na preroditev v svezini ter inova-
tivnosti. Novinarji in recenzenti obetavne,
a Zal ukinjene glasbene revije RSQ, so leta
2008 postavili Levo sceno na vrh najboljSih
pop-rock albumov samostojne Slovenije,
Aliju Enu pa na isti lestvici delajo druzbo
Se lucidni Trnovcan Klemen Klemen (50.
mesto), duet Od ljudi za ljudi Murat & Jose
(46. mesto) ter vrhunsko artikulirani N’toko
(32. mesto).

Sodobni klepaci rim sami zase pravijo, da

el
L g

Izbor tridesetih raperskih albumov, ki so izsli v letu 2010

so artisti, z angleSko-balkanskim poudar-
kom na samoglasniku a. Njihova umetniSka
imena so pomembna znacilnost te kulture.
LajSajo namre¢ pomnjenje, ustvarjalci se
preko njih pribliZzajo poslusalstvu na pri-
jateljsko razdaljo, hkrati pa vzdevki zago-
tavljajo neke vrste zasebnost, morda celo
anonimnost, ki naj bi jo postopoma, skozi
svoje izdelke razkrival sam deklamator.
Raperiji, ki so denimo izdali album v letu
2010, sliSijo na imena Timbe, Kosta, C. J.,
Zrak, David, Blejska naveza, DoSa, Unkno-
wn, Don Pezzanno Badallamenti, Triiiple,
Svegerji, Ne$$, GZ, Nedzad, U-Kan, Pifka,

"l ;’
memanfononi ¥
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Recoids

Pat, Emkej, Trkaj, Amo, Iaria, Paj in tako
dalje. Vse skupaj zveni precej drugace kot
Grafenauer, Zajc, Pavcek, Zlobec, Kovic,
Kovacic, Predin, Kreslin, Pengov, Domicelj
ali Makarovic, toda primerjava ni povsem
naklju¢na. Najuspes$nejsi svetlopolti raper
Eminem, ki je priSel na radijske valove kot
odKkritje hermeticne in tradicionalno te-
mnopolte scene iz predmestja Detroita, je
med drugim prejel nekaj resnih, formalnih,
uradnih pesniskih nagrad. Vprasanje je, kdaj
bomo to docakali pri nas, verjetno pa bi se
temu znal najbolj priblizati svetovljan Miha
Blazic, alias N’toko, (deluje tudi na Japon-

N PRERST 616

5 MINUTES:
OF GAME:

Kompilaclo nast-opgodin na Np Nop avanku -
Tadna mlodh 208

skem), ki je doslej Se neporaZen v raperskih
dvobojih (battlih) in v tako imenovanem
prostem slogu (freestylu).

Prav tekmovanja v dvobojih in v prostem
slogu so bila v zadnjih desetih letih tista, ki
so rap najbolj popularizirala in ga pripelja-
la v klube, medtem ko je bila novinarska
in radijska refleksija zgolj sporadi¢na. Pot
k razvoju raperske in hip-hop kulture so
doslej tlakovali zelo razli¢ni ljudje. Na eni
strani zdruzba didZejev Radyoyo, pa Mare
Godnjavec - Jizah kot voditelj oddaje Rhyme
kickers na Radiu Student, sicer pa promotor,
recenzent brez dlake na jeziku in organi-
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zator dogodkov. Na Valu 202 je oddajo Hip
hop galerija pripravljal Matjaz Ambrozic,
medtem ko se je tudi Jure Longyka v Iz-
Stekanih redno trudil spremljati najboljSe
od najboljSega. Toda v zadnjih dveh letih
je produkcija presegla vsa pricakovanja
ter naplavila nekaj izjemnih presezkov in
tudi koli¢inskih pretiravanj. Predvsem pa je
zaznavna viSja tehnic¢na raven vseh novih
izdelkov.

Med Sirokim naborom izvajalcev, ki se
potegujejo za podobno poslusalstvo, hkra-
ti pa Sirijo domet v najrazli¢nejSe smeri
— poznamo namre¢ plesno-zabavljaski,
angaZzirani, izpovedni, zgodbarski in po-
uli¢ni rap —, je tekmovalnost predvidljiva,
z uradnimi dvoboji pa celo Sportno forma-
lizirana in morda podobna tekmovanjem
v gledaliski improvizaciji. Oblikujejo se
takSne in drugacne skupine in sredine, ki
jih pogojujejo lokalna okroZja (v Ljubljani
na primer Trnovo, Savsko naselje, Dravlje,
FuZine itd.) ali regije, iz katerih izhajajo.
Izredno zanimiva je prekmurska scena, na
kateri so najglasnejsi Stekli psi, njihov za-
dnji spot Nindri indri pa se je prebil tudi na
jadransko MTV lestvico Domacica. Lestvica
v navezi s popularno oddajo Hitorama, kjer
sta Ze nastopila Murat & Jose, znova pove-
zuje pop-rock prostorja Makedonije, Srbije,
BiH, Hrvaske in Slovenije.

Najbolj pogoste razprtije in medseboj-
na raperska nasprotovanja se odvijajo na
locnici med komercialnim in podtalnim
rapom. Toda na koncu doZivijo najvec od-
meva ustvarjalci, ki dovolj uspesno zdruzu-
jejo oboje. Med prej omenjene nedvomno
sodijo radozivi Zlatko, ki je v zadnjem casu
albume nizal kot za stavo, ter izpovedno-
angaZirana in zato bolj premisljena Kosta in
Nikolovski. V ljubljanski zupanski kampanji
Zofije Mazej Kukovic je med drugim sodelo-
val Velenj¢an 6 Pack Cukur in podobno sta
Murat & Jose pred osmimi leti podprla Viko
Potocnik iz LDS. Zabavljaskemu in politic-
nemu stremljenju za Siroko vSecnostjo pa
nasprotuje vse daljSi niz izvajalcev, katerih
ustvarjanje je dostopno skoraj izklju¢no na
internetu: na njihovih spletnih straneh, My-
Spaceu, YouTubu in na Radiu samih norcev
— spletni radijski postaji, ki deluje od leta
2008; njen ustanovitelj in urednik Darko
Nikolovski pa pove, da Zeli odpirati prostor
za vse izvajalce, Cetudi o nekaterih nima
idealnega mnenja. Celo v zgodnjih jutranjih
urah ima postaja nekaj zvestih poslusalcev,
od katerih mnogi niti niso med protagonisti
te glasbene zvrsti. Zadnjih pet let nastaja ne-
kaj ljubiteljskih spletnih strani, med drugim
Slorapfan.info, kjer njen edini ustvarjalec
Simon Novosel predstavlja nove albume in
pripravlja intervjuje. Omenjena ustvarjalca
sta moci zdruzila tudi pri nastanku The Do-
kumentarca, v katerem se vrstijo intervjuji
z udeleZenci lanskega kampa Fresh Summer
Jam. Film je brezplac¢no dostopen na spletu,
bolj poglobljen in celovit dokumentarni
film o slovenskem rapu z naslovom Ves,
poet, svoj dolg? pa sestavljajo tudi ustvarjalci
portala Vest.si.

Nekoliko bode v oci dejstvo, da resni
preboj doslej ni uspel nobeni Zenski izva-
jalki, Ceprav se je Lejla prebila na zadnji
album kompilacije Vala. Tudi dinami¢na
Miss Katana je lani objavila avtorski al-
bum, raperka Polly pa je v okviru zasedbe
Polifonija ze leta 2003 posnela izdelek z
naslovom Prototip. Prav tako ni odve¢ ome-
niti, da je Slovenija, ki poveliCuje tujce z
Zahoda, do tujcev z Vzhoda pa izkazuje
svojstveno brezbriZnost, dobila tudi kul-
turno vejo, v kateri je suveren izraz naslo
vecje Stevilo potomcev priseljencev iz
nekdanjih jugoslovanskih republik. Izraz
Cefur zato na trenutke dobiva podobno
statusno vlogo kot hermeticni nigga, ki si
ga temnopolti raperji v ZDA izmenjujejo
le med seboj.

Rap $e zdale¢ ni muha enodnevnica. Raz-
vijal se bo, nas ozaves$cal in dramil iz span-
ca monotonosti ter rutine, nam v drugih
primerih podkuril pod nogami, se v¢asih
skomercializiral ali dvignil do neslutenih
umetniskih viSav. Predvsem pa ni nobenega
dvoma vec, da je treba z njim odslej racunati
vsaj toliko kot z ostalimi podzanri zabavne
glasbe. Sporoca namrec vse tisto, za kar si
ostali tekstopisci v kratki pop formi pac ne
morejo vzeti Casa. m

RAZBITI STEREOTIPE

Preteklo leto, ki utegne obveljati za enega kljucnih v zivljenju
domacega rapa, je nastajal tudi enourni dokumentarec, ki je
zgodovino tega zivljenja vzel v precep. Za naslov si je sposodil znani
Zupancicev verz — Ves, poet, svoj dolg?, podprl ga je avdiovizualni
sklad ministrstva za kulturo, premiero pa naj bi docakal marca letos.
Predstavlja ga njegova avtorica in filmska reziserka mlajse generacije

UrSa Menart.
URSA MENART

filmu se skozi intervjuje s

preko petdeset izvajalci in

poznavalci ter s pomocjo

arhivskega gradiva spreho-

dimo po zgodovini sloven-

skega rapa in se sprasujemo
o druzbenokKriti¢ni drZi znotraj te zvrsti
glasbe, o povezavah med rapom in poli-
tiko, rapom in poezijo, pa tudi o vlogi slo-
venskega jezika in narecij v rapu. Pri tem
nam med drugimi na pomoc priskocijo tudi
prakti¢no vsi vidnejsi slovenski mc-ji, ki
so bili brez izjeme pripravljeni podrobno
predstaviti svoj pogled na omenjene tema-
tike in so za uporabo v filmu odstopili tudi
svojo glasbo.

Za snemanje smo se odlocili preprosto
zato, ker se nam je zdelo skoraj neverjetno,
da tak film, glede na kakovost tovrstne glas-
be pri nas, Se ne obstaja in da se slovenskega
rapa v tem mediju Se nihce ni resno lotil z
bolj analiti¢ne plati. Precej nenavadno je,
daje bila do pred kratkim ta zvrst slovenske
glasbe v medijih (razen redkih izjem) tako
slabo zastopana in da se v kulturi, kjer je
skrb za slovenski jezik ena najpogosteje
uporabljenih floskul, na umetnike, ki jezik
uporabljajo na tako raznolike in inovativne
nacine, pogosto gleda zviska.

Hkrati smo Zeleli tudi razbiti nekatere ne-
gativne stereotipe v zvezi z rapom, ki so se pri
nas, pa tudi drugod po svetu, pojavili zaradi
nepoznavanja te zvrsti in zaradi nacina, na
katerega se jo pogosto odlocijo predstaviti
(predvsem populisticni in »mainstreamo-
vski«) mediji. Ceprav Se danes od nekaterih

PRECEJ NENAVADNO JE, DA JE

BILA DO PRED KRATKIM TA ZVRST
SLOVENSKE GLASBE V MEDIJIH
(RAZEN REDKIH I1ZJEM) TAKO SLABO
ZASTOPANA IN DA SE V KULTURI,
KJER JE SKRB ZA SLOVENSKI JEZIK
ENA NAJPOGOSTEJE UPORABLJENIH
FLOSKUL, NA UMETNIKE, KI

JEZIK UPORABLJAJO NA TAKO
RAZNOLIKE IN INOVATIVNE NACINE,
POGOSTO GLEDA ZVISKA.

glasbenih poznavalcev lahko sliSimo (milo
receno) ignorantske izjave tipa »rap je nakla-
danje« in »rap ni glasba, sodelujoci v filmu
dokazujejo ravno nasprotno, saj s svojimi
besedili poskuSajo postavljati neprijetna
vprasanja, razkrivati bolece osebne in ko-
lektivne izkuSnje in travme ter poslusalce tudi
navdihniti, pri tem pa so zelo artikulirani in
presenetljivo prodorni.

Upam si trditi, da je bilo leto 2010 za
slovenski rap prelomno — opazam namrec,
da so v zadnjem casu tako kulturniski in
medijski krogi kot tudi SirSa slovenska
javnost zaceli malenkost bolj pozorno
spremljati to zvrst glasbe. V letu, ko je
zacCel nastajati na§ dokumentarni film,
je izSlo nekaj odlicnih albumov in epe-
jev slovenskih izvajalcev (N’toko, Kosta,
Dosa, Stekli psi itd.), ki jih je treba jemati
resno in Ki jih tudi mnoZicnim medijem
ni uspelo povsem spregledati. Mesto, ki
ga je v popularni kulturi zavzemala pred-

Bostjan Napotnik

vsem bolj »pop« in §ir§i mnozici prijazna
razlicica rapa, je pocasi zacel zasedati oster,
aktualen, druzbenokKriticen, pa tudi iskre-
no osebnoizpovedni rap, tako da lahko
popevka tedna zdaj postane tudi komad,
kot je N’tokov Zig Zig ali Kostov Bagra.
Tudi nekateri mc-ji sami opaZajo, da se
je rap v skladu z razmerami v druzbi v
zadnjih letih zaostril, v filmu pa vidimo,
da lahko najde poslusalce tudi tam, kjer
jih morda ne bi pricakovali, saj na trenutke
z besedili zadane to¢no to, kar nas vec¢ina
misli in cuti, pa morda ne znamo ali si
ne upamo izraziti. Hkrati se je v zadnjem
Casu nekaj raperjev povezalo tudi s poli-

tiko; v Ljubljani sta se na primer v zadnjo
predvolilno kampanjo aktivno vkljucila
dva znana mc-ja — prvi kot kandidat za
mestnega svetnika, drugi kot promotor
ene od kandidatk za Zupanski stolcek —in
sprozila razli¢ne odzive, ki smo jih posku-
Sali kar najbolje zabeleZiti.

S filmom Zelimo po eni strani prikazati
razvoj rapa pri nas od nekoliko nerodnih
zaCetkov do danes, ko je izvajalcev Ze skoraj
vec kot poslusalcev, hkrati pa nameravamo
¢im bolj jasno predstaviti sliko kvalitetne-
ga slovenskega rapa tukaj in zdaj in morda
spodbuditi tudi kaksnega »skeptika«, da mu
bolj pozorno prisluhne. m

»Ljudem v Sloveniji zlo ni vSe¢, Ce se nekdo kurdi ... Osnovni atribut mc-ja, ko
pride na oder, je, da razvali ... V Sloveniji je pa tko — ne bit tak ... Ti bod lepo tko, da
bos okej, da bos naredu Solo ... da bos pol Sel na faks ... skratka, da bos Sel v kalupek.

V Sloveniji je to najvecja vrednota ...«

Bostjan Napotnik — Napo.Lee.Tano: Ves, poet, svoj dolg?

»... Brez motiva, da uspem kle, me ne zanima cena, v tej druzbi itak loh napre-

dujes sam v kretena ...«
Kosta: Sreca pride

»... Velik je Hitlerjev, sam holokavst se ne uresnici brez podpore milijonov
srednjerazrednih druZin, ki so poSteno garale za svojo hiSo in biznis in se v krizi

posteno usrale, da jim jih kdo ne spizdi ...«

N’toko: Zig Zig

»Res je zdravo, da ti vsake toliko ¢asa nekdo pove, kdo si, kaj si, kje Zivis, s kom

Zivis, kdo te obkroza ...«
Andrej Karoli: Ves, poet, svoj dolg?
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CIVILNA
DRUZBA
~ALIJO

IMAMO?

V razmisljanjih o vzrokih ekonomske, politicne in se kaksne
krize v Sloveniji ter iskanju poti iz nje se kot odgovor vedno
pogosteje pojavlja: civilna druzba. Pri tem skoraj nikoli

ne nastopa zgolj kot socioloski ali politoloski koncept,
temvec v ugledni druzbi — »Se pomnite, tovarisi?« oziroma
tocneje »A smo se za to boril’?« — Sirokega razpona
najrazlicnejsih gibanj in povezav iz osemdesetih, ki so
enotno nastopila proti skupnemu nasprotniku v obliki
enopartijske drzave in bankrotiranega gospodarstva.
Civilna druzba, kot se je spominjamo iz tistih slavnih casov,
je obsegala mladinsko subkulturo, vrhunske intelektualce
najrazlicnejsih usmeritev, feministke, istospolno usmerjene,
zelene, kmete, obrtnike in rezimski podmladek pa se
mnoge druge, na posebej izpostavljenem mestu je bil
deziluzionirani poklicni vojak Ivan Borstner, ki bi si v kratici
JBTZ zasluzil biti na prvem mestu ne le po abecedi, temvec
tudi po kronologiji te odlocilne afere.

Dandanasnji sicer ne zivimo v enopartijski drzavi in
nimamo dogovornega gospodarstva, nezadovoljstvo se

pa vseeno kopici. Vse pogosteje je slisati, da politika na te
probleme ne zmore ponuditi ustreznih odgovorov. Tokrat
zato skusamo odgovoriti, ali civilna druzba lahko postane
torisCe iskanja resitev ali je morda v okvirih demokraticne
druzbe za to prostor kje drugje?

O tem pisSejo predsednik Akademije za demokracijo, filozof
Lenart Skof, sociologa Matevz Tomsic¢ in Urban Vehovar,
publicist in urednik Vojko Flegar in teolog Zvonko
Bergant, pogovarjali pa smo se s predsednikom Zbora

za republiko in nekdanjim ministrom za javno upravo
Gregorjem Virantom ter ustanovnim c¢lanom [nstituta za
razvojne in strateske analize ter profesorjem na Fakulteti za
druzbene vede Franetom Adamom.

CIVILNA DRUY

Vprasanje razmerja med
civilno druzbo in politiko je
eno kljucnih in temeljnih
vprasanj politicnega zivljenja.
Visoka stopnja zanimanja

drzavljanov oziroma njihov
interes za res publica ter
spremljajoca svoboda, ki to
omogoca, sta morda temeljni

kategoriji politicnega zivljenja.
LENART SKOF

Sloveniji smo bili pred dvema desetletjema

prica vzponu in angazmaju civilne druzbe, ki

je imela na razpolago zelo malo svobode, a je

po drugi strani z vztrajnostjo in pogumom ter

s skupnimi mo¢mi razli¢nih skupin dosegla,

da je Slovenija postala demokrati¢na republi-
ka. V svojem razvoju je Slovenija prila do stopnje, ko so ji
bile priznane vse klju¢ne demokrati¢ne pritikline, tako na
ravni institucionalnega kakor sicer$njega politicnega Zivlje-
nja. Zato sem pred Casom s pozornostjo prisluhnil porocilu
The Economista, ki je Slovenijo po obdobju, ko je bila v elitni
skupini drZav s tako imenovano popolno demokracijo (full
democracy), uvrstilo v skupino nepopolnih demokracij
(flawed democracies). Ocena, Ki nas je potegnila iz elitne
skupine, temelji na nizki stopnji politi¢ne participacije drza-
vljanov ter posebej na nizki politi¢ni kulturi v Sloveniji. Zal
ni doZivela SirSe druzbene razprave, ¢etudi bi jo morala. A na
nekinacin bi bila takSna poglobljena razprava v protislovju s
samim stanjem demokracije in javnega politicnega diskurza
v Sloveniji, ki ga je zaznala omenjena raziskava. Obe temi
bi zato rad obravnaval v nekoliko SirSem okviru, saj sta po
mojem mnenju v Sloveniji zapostavljeni in podrejeni instru-

NEZASEDENA Y

VOJKO FLEGAR

ivilne druzbe »na splosno« se kot nekaksne an-

ti-politike, torej neposrednega drzavljanskega

urejanja javnih zadev proti volji strankarsko

posredovane politike, drZi sloves nujnega ko-

rektiva, pospeSevalca demokrati¢nega razvoja

oziroma zaviralca »prirojenih« odtujevalnih,
Ce ne kar avtoritarnih/totalitarnih teZenj organiziranega
politicnega razreda in/ali kapitala. Civilna druzba je tako
menda tista, ki se zavzema za taksen razvoj druzbe, ki gre
v prid vecine, ¢e ne ze vseh drZavljanov, ki imajo interes
za ureditev dolocene javne zadeve, pa tudi taksna, ki pri
urejanju javnih zadev opozarja na praviloma prezrte druz-
bene manjsine.

V prid vecine, Ce Ze ne vseh drzavljanov, ki Zivijo v »dose-
gu« trboveljske cementarne, je tako brez dvoma, da poskusa
civilna druzba od drZave in njenih organov doseci, da bo
zrak neoporecen. Vsem gospodinjstvom je prav tako bilo v
prid, da je civilna druzba distributerje elektri¢ne energije
namesto drzavnih organov prisilila k spoStovanju odlocbe
urada za varstvo konkurence. In vsi drZavljani smo imeli
nekaj od tega, da je civilna druzba organizirala akcijo Oci-
stimo Slovenijo, pomagala dopolniti kataster odlagalisc ter
drzavne in lokalne oblasti prepricala za sodelovanje.

Pa bodo vsi drzavljani oziroma obcani imeli korist tudi
od razdelitve koprske obcine, kakor jo je predlagala Civilna
iniciativa Ankaran? Ali pa je morda vecini do ohranitve eno-
tne koprske obcine, za katero se je zavzemala civilna pobuda
Tujega nocemo, svojega ne damo? Je politika, ki je usliSala
zahteve civilne druZbe po izenacenju vseh druZinskih oblik,
ravnala v prid veCine ali vseh drzavljanov ali zgolj manjsine,
ki ji vimenu prevladujoce oblike druZine nasprotuje (prav
tako) civilna druzba? In katera civilna druzba je (bolj) mislila
na Korist drzavljanov: tista, ki je nasprotovala arbitraznemu
sporazumu s Hrvasko in pozivala na referendumski ne, ali
tista, ki ga je podpirala?

Preden bi kdo ugovarjal, da so primeri civilnodruzbe-
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mentalizaciji in grobo utilitarnemu pojmovanju politike.

Poglavitna pogoja za delovanje katere koli demokracije
sta visoka raven politicne kulture ter drZavljanska parti-
cipacija v stvareh, ki so klju¢ne za drzavo. DrZavljani, ki
avtonomno sodelujejo v druzbeni razpravi in ki preko svo-
jega angazmaja (ne le na volitvah) spodbujajo ter usmerjajo
politi¢no zivljenje, so klju¢ do visoke demokrati¢ne kulture.
Kaj pomeni avtonomno delovanje drZavljanov oziroma
civilne druzbe? Avtonomija je tesno povezana s svobodo in
zimaginacijo premisljati o alternativnih moZnostih razvoja
ustanov ali sploSneje Zivljenja v demokrati¢ni skupnosti.
Pri politi¢nih filozofih Corneliusu Castoriadisu in Robertu
Ungerju, Ki ju osebno visoko cenim (oba sta tako imenovana
postliberalna filozofa demokracije s svojevrstnim odno-
som do tradicije marksizma), zasedata omenjeni vrednoti
najvisje mesto. Ce Zelimo, da se demokracija razvija in da
presegamo tisto, kar Ze imamo, ter najdemo nove poti in
boljse resitve za skupno Zivljenje, moramo kot drzavljani
(ni dovolj le kot posamezniki) vzpostaviti polje radikalne
druzbene imaginacije, politi¢ne vizije, ki prinasa alternativne
vizije politike in njenih institucij. Imaginacija je ustvarjanje
cloveskega sveta (Castoriadis). Temeljni pogoj za to pa je
seveda svoboda. Strinjam se s Castoriadisom, da pomena ali
bistva politike ne gre iskati v »dobrem Zivljenju« ali »sreCi«,
temvec zgolj v svobodi, misljeni radikalno kot neCem, kar
omogoca neovirano druzbeno izkusnjo in osebni razvoj ter
obenem neprestano poraja nove druzbene vizije svobodnih
drzavljanov in drZavljank.

V Sloveniji smo bili v preteklosti pri¢a razlicnim obljubam
raja na zemlji, ki so bile podkrepljene s temeljno nesvobodo
obstojeCega totalitarnega sistema. V sodobni Sloveniji sicer
ne moremo vec govoriti o nesvobo$¢inah, lahko pa Se vedno
govorimo o zablodi iskanja reSitev z izjavami o »dobremg, o
»sreCi« ali s preprostimi retori¢nimi obljubami o »boljSem«
Zivljenju drZavljanov (v obliki floskul s strani vsakr$ne po-
litike, tudi sedanje) — namesto da bi poleg nujnega dela,
ki caka vsako politiko, ta drzavljanom v klju¢nih zadevah
tudi prisluhnila oziroma jim vsaj vracala tisto, za kar je bila
dolocena politi¢na opcija izvoljena. Zdi se, da je politi¢na
kasta ali pogojno receno politi¢na elita postala odtujena
od svojih temeljnih naslovnikov. In tu se razpira vprasanje
politi¢ne kulture in politicne (ne)participacije.

V Sloveniji zadnje Case govorimo o nezaupanju v politiko.
Cetudi smo na spolzkem terenu, je nekaj raziskav tudi Ze
empiri¢no potrdilo to tezo. Nezaupanje je nevarno oziroma
preprecuje komunikacijo, ki bi lahko vzpostavila celovit

nih pobud iz prejSnjega odstavka izrazito politicni, tudi Ze
ideoloski in eti¢ni (in preden bi se dalo na to odgovoriti, da
je civilna druzba, ki hoce urejati javne zadeve tako in tako po
naravi politicna), je mogoce zadevo —in ne da bi Forum 21 ali
Zbor za republiko sploh bila omenjena — $e malce zaplesti. Ce
so sindikati ena najstarejSih modernih oblik civilne druzbe
(pac delavstva v boju s kapitalom in drzavo za socialne in
delovnopravne pravice), ali je njihova referendumska pobuda
proti pokojninski reformi res v prid socialno najSibkejSim in
najbolj izpostavljenim slojem ali bi prav nasprotno tem slo-
jem zavrnitev sprememb zakona najbolj Skodovala? In kam
pravzaprav spadajo druge stanovske organizacije, zdravniska
in odvetniSka zbornica recimo? Menedzersko zdruzenje?
Ali, da ne pozabimo tistih, ki jim pravijo Cetrta veja oblasti,
torej novinarjev in njihovega drustva oziroma zdruzenja? So
cehovske organizacije nekaj izklju¢no strokovnega ali so (kot
taks$ne tudi) civilnodruZbene »organizacije«?

Ne da bi imel tukaj namen (na novo) opredeljevati pojem
civilne druzbe, si drznem postaviti tezo, da v slovenski kolek-
tivni zavesti prevladuje »romanti¢na« podoba civilne druzbe iz
osemdesetih let prejSnjega stoletja. Iz predosamosvojitvenih
Casov potemtakem, za katere velja, da so jih zaznamovala
nova druzbena gibanja, najbolj na kratko receno od punka do
Nove revije, ki so kot »civilna druzba« partijsko obvladovano
politiko in drZavo nekako prisilila, da je »sestopila z oblasti«, in
jonato po volitvah izrocila - civilni druzbi. Ker in ko je ta tako
postala Politika, Se danes sli§imo od priloZnostnih govornikov,
je »prostor« civilne druzbe ostal nezaseden, zaradi Cesar se
je strankarska politika Se toliko hitreje in toliko temeljiteje
povampirila. Ob¢asno kdo k temu Se doda, da »prava« civilna
druzba v Sloveniji tako in tako ne more vznikniti: bodisi zato,
ker se je Politika ugnezdila povsod, bodisi zato, ker ta »formox
civilne druzbe ucinkovito zlorablja za lastne cilje, bodisi zato,
ker je ni avtohtone drzavljanske pobude, Ki je Politika prej ali
slej ne bi uspesno »posvojila« oziroma »odtujila«.

Videti je, kot da se sam pojem civilna druzba (enako civil

krvni obtok neke drzave, v tem primeru Slovenije. Zdi se,
kakor da se politika pri nas na povsem staromoden in pre-
seZen nacin obnasSa kot »glava« drZave in da je drZavljanom
prepusceno negovanje politicnega »telesa«, a ne v smislu
tako imenovane body politic (miSljene v izvornem grskem
pomenu organske analogije druzbe kot mreze odnosov),
temvec Cisto vulgarno kot (so)bivanje v nekem temnem in
zavrtem obmocdju sprejemanja in nedelovanja. Na tej ravni o
avtonomiji ne moremo govoriti, prav tako ne o komunikaciji.
V pristnem smislu tudi ne o svobodi. Rezultat vsega tega
je, da se s tem avtomaticno kr¢i tudi prostor solidarnosti.
Posledica omenjenega stanja so na eni strani krceviti, celo
nasilni odzivi civilne druzbe (od predstavnikov mlajSih ge-
neracij do starej$ih) in po drugi strani vkopavanje politike v
varne pozicije politicne »vednosti« in delovanja. To stanje ni
obetavno in ne predstavlja moZnosti dialoga ali komunikacije
med oblikami angaZirane drZavljanske participacije na eni
ter politicno kulturo sprejemanja na drugi strani. ReSitve
se Zal iSCejo na ravni zbirokratiziranega ali formalisticnega
argumentiranja in vztrajanja v omenjeni dihotomiji. Politicna
stva: pomeni, da gre tistim, ki so zavezani upravljanju z res
publica libera, za to, da se neprestano ustvarjajo pogoji za
nove moznosti politi¢nih vizij, kar pa ni mogoce v sedanjem
modusu, ki bi mu sam rekel stanje »zaprte demokracije« in
neangaziranega drzZavljanstva.

Nisem se Se dotaknil konkretno problema politicne kul-
ture. Kdor koli spremlja politi¢no Zivljenje v Sloveniji, opazi,
da se je na vseh ravneh (od parlamenta do medijskega ali
drugega javnega delovanja) vzpostavil vzorec delovanja, ki
kaZe na nervozno in verbalno nasilno predstavljanje tistega,
kar bi morali sicer biti politi¢ni argumenti ali vizije. Da ne
bo pomote, nihce ni proti zoperstavljanju pogledov, tudi v
ostrejSem tonu ali z glasom prepriCanega v svoj prav, toda
dejstvo je, da mora biti politik (v najSirSem smislu) vselej
odprt tudi za sprejetje argumentov ali predlogov druge stra-
ni. Pogoj za to je, da nekomu prisluhnemo in ga poslusamo.
Dovolj nazoren primet, Ce se spustimo na tla nazornega, so
vecerne prime time oddaje, ki gledalcem ne ponujajo vsebine,
temvec grobo ter pogosto deplasirano zoperstavljanje zaradi
zoperstavljanja samega —to je politi¢ni narcisizem v Cisti obli-
ki. Zal tudi novinarji prepogosto pristajajo na to igro. Javnost
politiki ne zaupa vec prav zato, ker se ta vzorec delovanja §iri
tudi na njen odnos do druZbe kot celote: politika je namrec
zadeva druzbe. In Stevilni pozivi k neposredni demokraciji
(in njihovi ekscesi v obliki prestevilnih referendumov) so
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society ali zivilgesellschaft) na tej tocki simptomati¢no izkaze
kot neposrecen, saj izraza civilnost drzavljanov, ki sestavljajo
(zahodno liberalno) druzbo nasproti strumnosti (ustavno
uokvirjene) strankarske politike, vendar spregleduje drzavlja-
na kot posameznika. Civilna druzba so tako praviloma »oni
drugi«, kar posameznega drZavljana odvezuje odgovornosti
tako za razpravo z njimi in mu pusc¢a kve¢jemu moznost, da
se strinja ali ne. Ni¢ manj usodno za (civilno) druzbo pa ni, da
posamezni drZavljan zato najraje izbere molk kot vsestransko
najbolj varno obliko drzavljanskega angazmaja tudi takrat, ko
gre za javne zadeve, ki so najprej stvar »notranjex, strokovne
oziroma stanovske etike.

Namesto o nezasedenem prostoru civilne druzbe bi sam
zato raje govoril o nezasedeni vlogi drzavljana. In zato, Ce je,
drugace in prosto po rimljanskem reku povzeto, blaginja dr-
Zave odvisna od morale njenih drzavljanov, Sloveniji ne kaze
dobro. »Funkcija« drzavljana v politicnem smislu je za vec¢ino
ocitno Se vedno locena od »vsakodnevnih funkcij« (predvsem
poklicnih, a tudi socialnih in drugih) drzavljana. Da bi bilo
treba dvigniti glas proti predsednici zbornice, ki je tolikokrat
in tako ocitno nasla neprimerne besede za uzaloscene starse,
se, recimo, zdi zdravnikom nepotrebno. Mogoce je sicer verjeti,
da se vecina z ravnanjem predsednice stanovskega zdruzenja
ne strinja, a ne dovolj, da bi v tem videli eticen problem, kaj
Sele druzbenega. Civilnodruzbenega. In politicnega.

Pa zdravniki niso ni¢ posebnega. Tudi menedzerji imajo
svoj kodeks ocitno predvsem zato, ker se to spodobi, javno pa
znajo skoraj izklju¢no povedati samo to, da bi bilo nepravi¢no
in celo Skodljivo ves ceh soditi po nekaj ¢rnih ovcah. Res je,
razresili so predsednika svojega zdruZenja, a kaksne kriticne
refleksije njegovih potez ali ravnanja katerega drugega kolega
od »belih« menedzZerskih ovc $e nismo docakali. Tudi notarji
in odvetniki imajo onecedenje lastnega gnezda ocitno za
vedji prekrsek od Kkatere koli zlorabe zaupanja v razmerju z
varovanci, univerzitetni profesorji pa veselo, praviloma pa ne
brezplacno, razlagajo zakone, pri pisanju katerih so sodelovali,
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simptom nerazumevanja tega dejstva. Ljudje se zato pocutijo
izdane in nepovezane v skupno »telo politike«, ¢e uporabim
to metaforo.

Kaj bi morala danes pomeniti civilna druzba? Gotovo
ne kopije svoje matice, torej politike, kot se v degenerirani
obliki tega odnosa dogaja danes. Civilna druzba v Sloveniji
potrebuje novo platformo in alternativne (vsebinske, seve-
da) oblike predstavljanja svojih pogledov. Prav je opozoriti
na tiste elemente, ki tiSje, a mocno ze dolgo ¢asa delujejo
v tej smeri (denimo karitativnost, socialno delo itd.). Od-
daljiti se mora od agresivnega zrcaljenja trenutne in pol-
pretekle politi¢ne stvarnosti. Tako njen »liberalni« kakor
»konservativne;jSi« del sta trenutno Se vedno ujeta v teme
kulturnega boja in v Stevilne nanose tradicionalnih ideolo-
gemov (postmarksizem, postkomunizem, postnacionalnost,
postklerikalizem itd.). Oba dela politike in civilne druzbe
razumeta demokracijo kot prostor za »samozavestno« in
prepricano ter trmasto utemeljevanje necesa, kar Ze vemo.
Zaprtost vlada tudi tu. S tem se dialog ne krepi, temvec se
zgolj ohranja Ze prisotna delitev na dva tradicionalno locena
pola in povsem loc¢ene poglede na razvoj druzbe in drzave
brez vidika etapne sprave. VpraSanje je, na kakSen nacin si
bo civilna druzba torej izborila avtonomijo v pomenu, kot
je bil nakazan zgoraj. Vsekakor se sam zavzemam za pot
diskurzivne ali komunikativne racionalnosti, Ce si izposo-
dim Habermasa, toda ne s ciljem poenotenja polja, Se manj
kakega slepega podrejanja racionalni avtoriteti, temvec
rajSi kot razvitje imaginacije, tudi in predvsem obc¢utenjske,
imaginacije ustvarjanja novih demokrati¢nih vizij — oboje
s ciljem konstrukcije alternativne druzbene konstelacije.
Svojo vlogo bo pri tem moral odigrati vsak posameznik. Ne
vemo, e nam bo uspelo, pesimizem je Zal na mestu (tudi
glede na globalni kontekst), toda edina mozZnost, ki nam
je na voljo, je, da vsaj poskusimo.

Naj zakljuc¢im: pot k odprti (in »popolni«) demokraciji
je pogojena tako z visoko ravnijo politi¢ne kulture kakor z
zavedanjem »odprtega subjekta, torej z zavedanjem, da so
bodisi njegove vizije ali vizije njegovih prijateljev in naspro-
tnikov nekaj, o Cemer je dobro premisljevati in se neprestano
pogovarjati. Vprasanje nove politi¢ne subjektivitete in v
skrajnem primeru morda celo preZivetje nacije je Zal zelo
odvisno od prihodnosti tega odnosa.

DR. LENART SKOF je izredni profesor za filozofijo in religij-
ske znanosti na Fakulteti za humanisti¢ne Studije Univerze
na Primorskem ter predsednik Akademije za demokracijo.

in molcijo o Studijah z ali brez narekovajev, Ki jih piSejo za
javne in zasebne narocnike. Ceprav je konflikt interesov na
tako malem prostoru, kakrSen je Slovenija, v takSnih primerih
skoraj neizogiben.

Ce se bo izkazalo, pise profesor Veljko Rus v svoji knjigi
Tretja pot med antikapitalizmom in postsocializom (Zalozba
Sophia, 2009), »da je civilna druzba le molceca vecina potro-
S$niSko usmerjenega prebivalstvac, si ob razkrajanju razredov
v sloje in tehnolosko povzro¢enem povecevanju razlik med
posameznimi skupinami prebivalstva tezko predstavljamo, »da
bo sedanjo politi¢no pasivnost molcece vecine nadomestila
mnozica emancipiranih in samoorganiziranih drZavljanov«.
Enega od pomembnih moznih dejavnikov krepitve civilne
druzbe pa vidi Rus prav v posameznih poklicih in strokovnih
organizacijah »intelektualnih delavcev«, kajti ti so za politiko
(in kapital) Stevil¢no in strateSko vse bolj pomembni, saj
pac razpolagajo s skoraj (ze) tako pomembnim virom kot je
kapital — znanjem. Ta »razred« naj bi z uveljavljanjem svojih
eksisten¢nih potreb in na podlagi profesionalne etike zdra-
vilno vplival tudi na celotno druzbo, vez med profesionalno
avtonomijo in profesionalno odgovornostjo pa je po profe-
sorju Rusu tudi »najmocnejSe jamstvo za to, da se sodobne
liberalne in decentralizirane druzbe ne sprevrzejo v kaoticne
in anarhic¢ne tvorbex.

Morda je to malce pretirano pricakovanje, a gotovo se zdi,
da slovenski »intelektualni delavci« doslej niso bili, naj izzi-
valno posploSim, na ravni te »zgodovinske naloge«, ampak so
v marsi¢em prispevali k vsemu, kar »nam« danes ni v§e¢in za
kar v glavnem dolzimo Politiko: odsotnosti vladavine prava,
razpadu vrednostnega sistema, neuveljavitvi meritokratskih
meril druzbene promocije in socialnega napredovanja ... To
seveda ni niti malo zagovor Politike, ampak kritika nenava-
dnega pricakovanja, da bo ta »bolj$a«, hm, bolj civilna od nas,
ki nocemo ali ne znamo biti drZavljani.

VOJKO FLEGAR je odgovorni urednik razgledi.net.
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SLOVENIJA V TEZAVAH
IN SAMOBLOKADI NI OSAMLJENA
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domacih in mednarodnih publikacijah.

BOSTJAN TADEL

Kdaj lahko recemo, da neka civilna iniciativa iz zastopanja
dolocene interesne skupine preraste v civilno druzbeno
gibanje?

Dilema je, kdaj interesne skupine delujejo izrazito v svo-
jem lastnem interesu in so pri tem ekskluzivne, kdaj pa v
njihovem delovanju lahko zaznamo teZnjo po inkluzivnosti.
Danes pogosto omenjani primer pri nas je dogajanje v osem-
desetih letih preteklega stoletja, ki pa ga zaradi vrste specifik
ne moremo kar tako prenasati v danas$nje razmere.

Eno izmed vprasanj, ki ga moramo obravnavati, je nacin
delovanja skupin, ki jih imamo za civilno druzbo: ali te za-
sledujejo zelo partikularne cilje? V sociologiji in ekonomiji
poznamo Vv zvezi s tem pojem socialnega kapitala, vira, ki
omogoca kooperativnost in ki se generira preko civilne par-
ticipacije in vkljuCenosti v omreZja. Vec socialnega kapitala
imajo skupine in posamezniki, ve¢ povezav z razlicnimi vpliv-
nimi omreZji lahko izkoristijo za svoje delovanje in doseganje
ciljev. To ima seveda lahko pozitivne, lahko nevtralne, lahko
pa tudi izrazito egocentricne posledice. Slednje ni nujno
negativno, nima pa SirSega druZzbenega momenta.

Civilne druZbe se ne da opredeliti zgolj v pozitivnem
smislu kot delovanja v korist druZbe oziroma skupnosti: ta
pojem obsega vse nianse druzbenega delovanja. Seveda pa
po dolocenih elementih lahko sklepamo, ali je to delovanje
produktivno in prispeva k druZbeni kohezivnosti ali pa je
precej omejeno na zastopanje ekskluzivnih interesov.

V tem smislu se mi zdi zanimiva vloga sindikatov. Ali je
njihovo ukvarjanje s precej SirSim spektrom zadev, kot je
boj za socialne pravice delavcev in boljSe delovne pogoje,
indikacija za pomanjkljivo zastopanje njihovih interesov
pri politi¢nih strankah?

Sindikati so posebna organizacija, ki jo nacelno sicer
priStevamo med elemente civilne druzbe, saj neposredno
niso del ne ekonomske ne politicne sfere. V vrsti drZzav gre
za zelo mocno, veliko organizacijo, ki razpolaga z viri, ki jih
druge organizacije nimajo. Zanimivo je, da se v podobni
situaciji v€asih omenja tudi Cerkev, v obeh primerih gre
za dokaj profilirani interesni skupini, ki se v odvisnosti
od konkretnih razmer vkljuCujeta v politiko. Prav tako je

zanimivo, da se njun vpliv v ve€ini razvitih drZav v zadnjih
desetletjih zmanjSuje.

Slovenija po drugi strani sodi med drzave, kjer so sindikati
relativno Se mocni in tudi zato ohranjajo veliko ¢lanstva.
Zanimivo je, da so pri nas medijsko dokaj izpostavljeni
voditelji sindikatov, o katerih drugod ne sliSite veliko, de-
nimo zdravnisSkega. Sindikalni voditelji so izjemno prisotni
v javnosti, kar podajajo si kljuke televizijskih studiev; to je
drugod redkost.

Sindikati so tradicionalno vezani na socialno demokra-
cijo, a v doloCenih situacijah se ta zaveznistva lahko tudi
omajejo. Klasi¢ni sindikati so zastopali klasi¢ni proletariat,
nizko izobrazen, slabo placan, in interesi tega segmenta
delavstva so bili dokaj transparentni. Z razvojem storitev, s
prehajanjem v druzbo znanja, se je ta segment zelo zmanjsal,
oblik zastopanja interesov je pa vec.

Drugo vprasanje je, ali je takti¢no pametno, da si sindikati
odpirajo toliko front? Nasa dodatna posebnost je referen-
dumska zakonodaja, sindikati so trenutno dejavni kar pri
dveh pobudah. Na neki nacin je takSno obnasSanje sindi-

KAKO PRESECI EKSKLUZIVIZEM,

UJET V POLITICNE DELITVE?

Civilna druzba je se eden od pogosto uporabljanih, a razlicno pojmovanih konceptov druzbene
teorije. Obstajajo razlicne dileme tako glede njene vsebine, v smislu tega, kdo in kaj vse sodi v njen
okvir, kakor tudi glede opredelitve njenega razmerja do ostalih druzbenih sfer, Se posebej do drzave
oziroma politike — predvsem v smislu, ali gre za z drzavo povezano ali od nje loceno podrodje.

MATEVZ TOMSIC

ecina teoretikov je podrocje civilne druzbe

na tak ali drugacen nacin povezovala z de-

mokracijo kot tipom politi¢ne ureditve, ki je

znacilen za zahodni svet. Vsaj od Tocquevilla

naprej velja, da je razvita civilna druzba de-

javnik, brez katerega polno demokrati¢no
politi¢no Zivljenje ni mogoce. Tako jo je mogoce smatrati za
enega od druzbenih pogojev demokracije (social requisites
of democracy), kot jih je opredelil Seymour Martin Lipset,
se pravi tistih predpostavk, ki so nujne za to, da se vzpostavi
demokrati¢ni politi¢ni okvir.

Pogoj za razvoj politi¢nega pluralizma, ki predstavlja osno-
vo demokracije, je namrec obstoj druzbenega pluralizma. Ta
se nanasa na dolocen socialni dinamizem v smislu mnostva
organiziranih skupin z razlicnih podrocij druzbenega Zivljenja
in pestrosti njihovih organizacijskih oblik. Za vzpostavitev
stabilne demokracije je potreben dolocen samoorganizacijski
potencial druzbe, se pravi sposobnost njenih posameznikov
in skupin, da na organiziran nacin delujejo v javnosti. V tem
smislu opravlja civilna druzba razlicne demokrati¢ne funk-
cije, kot so artikulacija druzbenih interesov, informiranje
drzavljanov, nadzor nad nosilci oblasti, krepitev kompetenc
drzavljanov in kon¢no tudi krepitev zaupanja in pripravlje-
nosti na sodelovanje.

Vendar kakor je na eni strani civilna druzba dejavnik
razvoja doloCenega tipa politicne ureditve, na drugi strani
tudi sama za svoj razvoj potrebuje ustrezen institucionalni
okvir. Pri tem imamo v mislih predvsem obstoj pravne in

demokrati¢ne drzave. Ce avtoritarna drzava omejuje razvoj
avtonomne civilne druzbe, pa za demokrati¢no drzavo ne
velja samo, da ni sovrazna civilni druzbi, ampak s svojimi
institucijami, predvsem institucijami pravne drzave, Sele
omogoca njen polni razmah. Njeno druzbeno mesto je na-
mrec tu formalno doloceno, pri cemer svobodo delovanja
civilnodruzbenih akterjev §Citijo prav mehanizmi pravne
drzave, katere bistvo je v zaS¢iti posameznikov in skupin
pred »zunanjimi posegic, tudi tistimi, ki prihajajo s strani
nosilcev oblasti.

Pogoj za to, da civilna druzba deluje v smeri vzdrZevanja
in krepitve demokracije, je njena notranja pluralnost. Demo-
krati¢na civilna druzba je v nacelu prostor, odprt razli¢cnim
akterjem, katerih vrednote in cilji delovanja so si lahko
marsikdaj in v marsi¢em v kontradikciji. Edino v doloc¢enih
specificnih okoliS¢inah lahko deluje na poenoten nacin:
denimo ob raznih prelomnih zgodovinskih dogodkih, kot je
bil razpad komunisti¢nih sistemov ob koncu osemdesetih
let 20. stoletja, ko je dejansko prislo do povezave razli¢nih
civilnih gibanj, ki so nastopila enotno zoper komunisti¢no
oblast. Sicer pa je to sfera, kjer resda obstaja konsenz o te-
meljnih vrednotah in principih, vendar je nikakor ni mogoce
smatrati za enovitega akterja, ki stremi k udejanjanju tocno
dolocenih ciljev.

Zaradi visoke stopnje notranje heterogenosti civilna druz-
ba sama po sebi ne more sprejemati zavezujocih odlocitev. To
lahko pocne le demokrati¢na politika, saj ta uziva demokratic-
no legitimnost. Tako so tudi iluzorne ideje o tem, da je mogoce

upravljanje dolo¢enih ustanov dati neposredno v roke civilni
druzbi. Na taksni ideji je temeljil denimo pred kratkim na
referendumu zavrnjeni zakon o nacionalni radioteleviziji (ki
je pravzaprav pomenil vracanje na ureditev, kakr$na je na tem
podrodju veljala pred letom 2005). Civilna druzba je namrec
tako kompleksna, da pomeni vsako vnaprejSnje dolocanje,
katere organizacije so reprezentativne, izkrivljanje stanja
ter privilegiranost konkretnih druzbenih skupin. Pogosto
pod krinko neodvisne civilne druZbe nastopajo skupine,
ki zasledujejo evidentne politi¢ne interese, zato forsiranje
taksnih skupin vodi v politizacijo civilne sfere.

Tovrstno teleolosko in organicisti¢no razumevanje civilne
druzbe je pogosto izraz ideoloskega ekskluzivizma, ki razlikuje
med »pravo« in »nepravo« civilno druzbo, pri Cemer je »prava«
civilna druzba tista, katere pripadniki zagovarjajo »prave« vre-
dnote, sledijo »pravim« idejam in udejanjajo »prave« cilje. In
ta ekskluzivizem je na Slovenskem zelo mocno zakoreninjen.
Kot takSen se izraZa tudi v visoki stopnji ideologizacije civilne
sfere. Ta ekskluzivizem s svojo logiko delovanja zaviralno
vpliva na razvoj odprte in pluralne druZbe, poleg tega pa
pomaga vzdrZevati idejno hegemonijo dolocenega politic-
nega kroga. Zato je za preseganje blokad, ki zavirajo razvoj
slovenske druzbe, pomembno tudi preseganje omenjenega
ekskluzivizma, ujetega v politicne delitve, ki izhajajo iz vec
kot stoletje trajajoCega kulturnega boja.

DR. MATEVZ TOMSIC je publicist in izredni profesor na
Fakulteti za uporabne druzbene Studije v Novi Gorici.
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katov seveda pricakovano, stvar vsakokratne presoje pa je,
ali so v doloceni situaciji boljSa pogajanja ali zaostrovanje v
konflikte. Popolna konfrontacija, kot jo napovedujejo sedaj,
pusca malo manevrskega prostora in iz nje nih¢e ne more
iziti kot pravi zmagovalec.

V trenutni situaciji se sindikati ne upirajo le gospodarski,
temvec celo bolj politi¢ni eliti. Polozaj po svoje res spomi-
nja na osemdeseta leta, ko so se bolj ali manj poenoteni
oblasti zoperstavljala prav tako poenotena, ¢etudi v osnovi
zelo razli¢na gibanja. Vidite v danasnji Sloveniji Se kaksno
skupino poleg sindikatov, ki bi se pripravljala za odprtje
tako Siroke fronte? So to morda upokojenci?

Upokojenci seveda so povsod zelo jasno profilirana in-
teresna skupina, pri nas Se posebej potencirano, saj je iz te
interesne skupine nastala politi¢na stranka. Tudi v prejSnjem
mandatu je prihajalo do ugovorov in protestov in nato vlada
dolocenih ukrepov ni izvedla, kako bo zdaj, bomo pa Se
videli.

Za sociologa vse to sicer ni ni¢ presenetljivega, moderne
druzbe so konfliktne druzbe. Klju¢no vprasanje zato ni sam
obstoj konfliktov, temve¢ nacini njihovega reSevanja oziroma
vkljucevanja v druzbeno komunikacijo. Avtokratske druzbe
ali institucije (avtokratske institucije so mozne tudi vdemo-
kraciji) nosilce konfliktov izkljucujejo iz druzbe in interesi,
ki jih ti zastopajo, iSCejo druge poti za svoje uveljavljanje.

V Sloveniji so vrenja zadnjih let v veliki meri povezana s
tem, kako je elita prek privatizacije priSla do premoZenja in
kako se je medtem in po tem izvajala kontrola nad lastniki
tega premoZenja. Dodaten problem pri nas je v prepletenosti
poslovnih krogov ter povezavi s politiko. Posledica tega je
tudi upravljanje podjetij, ki so v veliki meri vodena zelo
avtokratsko, s ¢Cimer se vsaj kratkoro¢no poskusa izkljuciti
posamezne disharmonicne, konfliktne glasove in potenciale,
kar pa se seveda ne more dolgo obdrZati. Zanimivo je, da je
tudi precej znanstvenih institucij vodenih avtokratsko. V
takih primerih dalj ¢asa zadrZevani konflikti privedejo do
Se veéjih izbruhov energije ali pa pride do tako imenovanih
ZvizgacCev (anglesko whistleblower, tisti, ki v javnost posre-
duje kompromitirajoce podatke). To se je v naSih podjetjih
in ustanovah Ze zacelo dogajati, nezadovoljstvo se kopici
na razli¢nih ravneh.

Bo politika v danih razmerah sposobna artikulirati kopi-
Cenje nezadovoljstva ali pa se bodo odgovori zaceli pojavljati
v drugih druzbenih podsistemih in Sele nato pripeljali do
resitev v obliki politicnih reform?

Frane Adam

Ocitno je, da je politika dosti nespretna, celo nesposobna;
ne dojame, kaj se s posameznimi druzbenimi oziroma inte-
resnimi skupinami dogaja ali pa je ujetnik tega dogajanja.
Politika je nagnjena k zaprtemu, v¢asih celo avtokratskemu
delovanju, ni pa to sistemati¢no; gre za nekakSno kombina-
cijo anarhije in posameznih avtokratskih potez. Koliko ¢asa
bo to $e lahko trajalo, se ne da reci, Se zlasti zato, ker so tudi
v mednarodnem okolju dokaj podobna druzbena vrenja.
Imamo zelo izraZzene konflikte in zelo izraZene nacine delo-
vanja dosti vidnih skupin, ki niso v skladu z demokrati¢nimi
principi, pa¢ pa uporabljajo izrazito neformalne mehanizme
povezovanja.

V mednarodnih primerjavah polozaj v Sloveniji sploh ni
izjemen, celo ne tako slab, vsaj e uporabljamo podatke in
logiko; Ce pa spremljamo medije in nekatere izpostavljene
akterje, tudi morda Akademijo za demokracijo, je poloZaj v
Sloveniji alarmanten. Dober primer, iz katerega lahko do
neke mere posploSujemo, je Irska (recimo, da nas Gr¢ija ni
tako presenetila): zaporedne irske vlade so drzavo zadolZile
prek vseh razumnih mejd. Tako tam kot v drZavah, ki se jih
omenja v isti sapi (Portugalsko, Spanijo, potem Italijo in Bel-
gijo), je odpovedala vrsta mehanizmov nadzora, od politicne
opozicije do strokovnih institucij, kot so razna racunska
sodiSca, revizije, tudi razne raziskave in podobno. Zanimiv
primer je tudi Islandija, za katero sem bil preprican, da sodi
v okvir drzav skandinavske ureditve, za katere je znacilna
izrazita blaginja in ne pretirano razvit finan¢ni trg.

FOTODOKUMENTACIJA DELA/IGOR ZAPLATIL

V vsakem primeru je v nasi soseScini (Italija, Hrvaska) in
SirSe vrsta primerov podobnih ali hujSih vrenj kot pri nas.
Izjema so le skandinavske drzave, Kjer seveda tudi imajo
probleme in konflikte, vendar imajo odzivne in delujoce
mehanizme za njihovo reSevanje. Vsekakor Slovenija v
tezavah in samoblokadi ni osamljena.

Kaj menite, zakaj se potem kriza v Sloveniji tako dra-
matizira?

Moja teza je, da so zelo pomembne zlasti intelektualne
skupine za oblikovanje javnega diskurza. Zdi se mi, da se
doloceni problemi ali pogledi prehitro pojavijo v javnosti v
obliki tendencioznih decidiranih trditev. Pri marsikateri zelo
kriti¢ni analizi v¢asih pogreSam poglobljene argumentacije
ali primerjave. Seveda se strinjam, da imamo vrsto proble-
mov in da imajo ti problemi dolo¢eno specifiko, ki se je ne
daizpeljati samo iz mednarodnega okolja, precej elementov
imamo pa tudi skupnih z drugimi. Ta bolj odprta perspektiva
in zavedanje, da imajo podobne teZave tudi drugi, je koristno
tudi zato, ker se odpre SirSi nabor iskanja reSitev. Ali vsaj idej
in argumentiranega diskurza. Intelektualne skupine bi se
morale temu bolj posvetiti in morda manj iskati medijske
efekte, bolj pa iskati svojim dejavnostim imanentne vidike
in prednosti.

Imamo vrsto pojavov, s katerimi se na akademskem nivoju
nihce ne ukvarja ali pa so te obravnave precej enostranske.
Sam sem (pa tudi drugi) denimo opozoril na dolocene near-
gumentirane trditve v ekspertizi Kam po krizi, ki jo je vecja
skupina avtorjev pripravila za vlado, vendar odgovora ni; prav
tako opozarjam na nedoslednosti raziskovalne politike (ki
jo izvaja Javna agencija za raziskovalno dejavnost), vendar
spet brez kak$nih vecjih odmevov.

Zelo pomembno je, da javni diskurz bazira na argumen-
tih, argumenti na poglobljenem nacinu rezoniranja in pre-
verjanja, to rezoniranje pa poskusa dati svoj prispevek k
videnju druzbenih konfliktov in strateSkih opredelitev ter
podati reSitve na podlagi teh premislekov in primerov iz
primerljivih situacij v drugih okoljih. Drug primer je Evrop-
ska unija: imamo pri nas kaksne resne debate o Evropski
uniji? V javnem diskurzu, v civilni druzbi? Imamo morda
fragmente, ni pa nikogar, ki bi poskusal te elemente zdruziti
v celovitejSo analizo. Politicne reforme so mozZne le v kon-
tekstu racionalne diskusije (tako imenovana deliberativna
demokracija) in ucenju, ki bo postopoma spremenilo poli-
ti¢no in organizacijsko kulturo. Izziv, ki nas ¢aka (skupaj z
vecino sveta ali skupaj z EU), je prevzemanje nacel in logike
trajnostnega razvoja. m

CIVILNA DRUZBA IN POLITICNE STRANKE

Svobodno zdruzevanje drzavljanov je ena od bistvenih znacilnosti demokraticnih druzb, pri
cemer je tako kot v mnogih drugih drzavah tudi v Sloveniji to ustavno zajamcena pravica.
Ob zdruzevanju v politicne stranke, ki naj bi pomenile prevajanje interesov drzavljank in
drzavljanov oziroma njihov povezovalni clen v razmerju do izvrsilne in zakonodajne oblasti,
pa je zlasti pomembno prav zdruzevanje v okviru civilne druzbe.

ZVONKO BERGANT

efinicija civilne druzbe je kompleksna,

praviloma pa jo dolo¢ajo avtonomnost, za-

vzemanje za specifiCne interese, teznja po

vplivanju na dolocene politike in prosto-

voljnost. V tem smislu so politi¢ne stranke

in nevladne organizacije kot nosilni steber
civilne druzbe kljucne oblike politicne participacije drza-
vljank in drzavljanov ter posredovanja njihovih interesov
v sodobni demokrati¢ni druzbi.

Ker tako politi¢ne stranke in civilna druzba vrsijo vlo-
go mediatorja med drZavljani in oblastjo, je pomemb-
no vprasanje povezano z razmerjem med politicnimi
strankami in nevladnimi organizacijami. Ceprav vsaj z
vidika definicije med njimi obstaja jasna lo¢nica, pa se-
veda med njimi po eni strani obstajajo elementi njihove
povezanosti (od podreditve do oblik sodelovanja), po drugi
strani pa lahko prihaja tudi do rivalstva pri doseganju
zastavljenih ciljev. Gruzijski politi¢ni analitik in krajsi
cas tudi minister za Solstvo in znanost Ghia Nodia celo
govori o tem, da je prepad med politicnimi strankami in
civilno druZbo pripeljal do »narcisizma civilne druzbex.
Nevladne organizacije in ostale skupine v okviru civilne
druZbe tako na politicno delovanje gledajo kot na nekaj
umazanega, nekaj, kar ima nujno negativno konotacijo.
Vendar po drugi strani, kot opaza Nodia, tudi politicna
zdruzenja ocitajo pripadnikom civilne druzbe, da se imajo
za predstavnike nekakSne moralne nadrejenosti, ki hkrati
hlepijo po finan¢nih sredstvih iz javnih ali drugih virov,
ali pa jim oCitajo nepremisljen idealizem, saj naj bi veliko

na splos$no govorili, pri cemer pa naj bi bili brez stika z
dejansko stvarnostjo.

Kot je civilna druzba nujna za ucinkovito delovanje
demokraticne druzbe, so zanjo potrebne tudi politicne
stranke. Bistvo demokracije kot oblike vladavine je ravno
politi¢ni pluralizem, ki ga Se vedno najbolje predstavljajo
politi¢ne stranke. Ravno s tekmovalnim duhom pri nago-
varjanju volivk in volivcev s svojimi programi in vizijami
razvoja druzbe in drZave v medsebojnem soocanju prispe-
vajo k oblikovanju demokratic¢nih pravil in norm. Ameriski
sociolog in politolog Larry Diamond tako zagovarja tezo,
da brez skladnega strankarskega sistema ni stabilne de-
mokracije. V tem pogledu je nevarna, tudi v slovenskem
prostoru navzoca, retorika o nad- ali nestrankarski politiki
in reSitvah. Ker je zZe Aristotel definiral ¢loveka kot poli-
ti¢no bitje, je smiselno, da ima ta politicnost konkretno
vsebino, ne pa da se skriva za meglenimi in nejasnimi
frazami. Vsebinska in konceptualna nejasnost je namrec
lahko najlazja pot do prikritega avtoritarizma, ki se skriva
za pogosto populisti¢nimi frazami.

Ceprav torej civilna druzba in politi¢ne stranke nago-
varjajo istega loveka, pa je namen njihovega sporocila, kot
poudarja Carl Gershman, predsednik ameriSke Nacionalne
ustanove za demokracijo, drugacen. Politicne stranke med
seboj konkurirajo na politi¢ni ravni z namenom zmage
na volitvah in vodenja drzave. Civilna druzba je po drugi
strani zagovornica le dolocenih, specificnih interesov in
njen cilj praviloma ni priti na oblast. Seveda se v posebnih
okolisc¢inah njena usmeritev lahko spremeni. Zlasti je v tako

imenovanih novih demokracijah po padcu totalitarizma v
nekaterih primerih priSlo do preoblikovanja dolocenih ci-
vilnih gibanj v politicne stranke. V demokrati¢nih druzbah
sicer do tak$nih transformacij praviloma ne prihaja.

Kljub teoreti¢no jasni lo¢nici pa v praksi najdemo pri-
mere, ki kazejo nasprotno. Tako lahko politicne stranke
uradno ali neuradno ustanovijo institute, akademije in
druge ustanove, ki nato kot del civilne druzbe pravzaprav
zastopajo v posameznih segmentih interese te politi¢ne
stranke. Samo po sebi to ni sporno, saj te povsem legiti-
mno lahko svoje interese zastopajo tudi v takSnih oblikah.
Problematicna je le morebitna njihova favorizacija v pri-
meru, ko jih stranke na oblasti kot njihove ustanoviteljice
postavljajo, Ce ne Ze za edine, pa vsaj za najbolj kredibilne
predstavnice civilne druzbe na dolocenem segmentu.
Taks$na politizacija civilne druzbe je seveda v popolnem
nasprotju z njeno logiko in obicajno pomeni tudi nevar-
nost za demokrati¢no druzbo. Politi¢ne stranke in civilna
druzba seveda ne morejo Ziveti izolirano druga od druge,
saj nagovarjajo iste ljudi, tako da bo med njimi vselej neka
oblika sodelovanja, ¢e ne drugace, vsaj v smislu sodelo-
vanja dolocenega dela javnosti pri oblikovanju politik.
Za pravilen demokrati¢ni razvoj pa je vendarle klju¢nega
pomena, da vsaka izmed njih ohrani avtonomno polje in
nacin delovanja.

ZVONKO BERGANT je na Teoloski fakulteti Univerze v
Ljubljani doktoriral na temo slovenskega liberalizma in
politi¢nega katolicizma na prehodu iz 19. v 20. stoletje.
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V PRIMEZU KULTURNEGA BOJA

Problemi civilne druzbe v danasnji Sloveniji so v veliki meri problemi delovanja demokraticnih
institucij, elitam pa je v interesu, da so te institucije instrumentalizirane za uveljavljanje

URBAN VEHOVAR

a tem mestu ne bom govoril o zbirokra-
tizirani, deformirani civilni druzbi, ki je
bila v okviru Evropske unije vzpostavljena
v zadnjih dvajsetih letih, pac pa o civilni
druzbi, ki vzpostavlja in zagovarja demo-
krati¢no ureditev.

Zgodba o civilni druzbi na Slovenskem je v bistvu zgod-
ba o zatonu demokracije v Republiki Sloveniji. Pristne
civilne druzbe, ki bi zagovarjala demokrati¢no ureditev, v
tem prostoru niti nikoli ni bilo. Kajti civilne druzbe brez
sprejetja demokracije kot vrhovne vrednote in edinega
delujocega okvira uravnavanja oblasti v sodobnih druz-
bah preprosto ni. Tukaj sta do konca zgresila oba tabora
slovenske politike, »levi« in »desni«. Oba sta zlorabila
tisto, kar imenujemo civilna druzba, ker nikoli nista
resno jemala demokraticne ureditve.

Seveda, spomnim se druge polovice osemdesetih let
ter Stevilnih gibanj, ki so se v tistem Casu pojavila na
Slovenskem. Spomnim se ekoloSkega gibanja, gibanja
za pravice istospolno usmerjenih, tudi cele vrste gibanj,
ki so bila v svojem bistvu politi¢na in so se pozneje pre-
obrazila v politi¢ne stranke. In, seveda, spomnim se
glasbe, delovanja Radia Student, festivala Druga godba,
Laibachov in vsega sorodnega brstenja, ki je naznanjalo
prihod novega okvira razumevanja druzbe, politike in
gospodarstva. Vendar je ostalo zgolj pri tem, pri nikoli
udejanjenem naznanilu.

Na zalost si je politika prilastila prostor civilne druzbe.
Levo prilastitev simbolizira nastanek Foruma 21, desno
prilastitev pa Zbor za republiko. Tako za »leve« kot za
»desne« predstavlja demokracija zgolj izgovor, ki omogoca
prilascanje oblasti ter z oblastjo povezanih privilegijev.
Tukaj so bili in so »desni« celo malce manj pohlepni, ali
pa se njihov pohlep ni udejanjil v polni meri. Imeli so
to nesreco, da niso obvladovali tistih mehanizmov, ki so
bili—in so $e vedno - prilas¢evalno orodje v rokah »levih«
oligarhij. Vendar, v to sem preprican, bi v primeru, ko bi
bili na mestu »levih«, »desni« ravnali prav tako pohlepno.

njihovih interesov, »levih« in/ali »desnih«.

Razlika med enimi in drugimi je, na Zalost, zgolj v tem,
koliko so si v zadnjih dvajset letih prilastili.

Lahko bi rekli, da so bili »desni« intelektualci in elite
demokrati¢nemu projektu celo bolj naklonjeni kot »levi.
Slednji niso nikoli razvili pomembnejSe misli o demo-
kraciji, medtem ko sta demokrati¢en projekt smiselno
zagovarjala vsaj Ljubo Sirc in JoZe Pucnik. Liberalna
akademija, na primer, predstavlja primer dometa »leve«
inteligence. Sicer je levo-liberalna inteligenca zagovarjala
Clovekove pravice, vendar nikoli ni zagovarjala demokra-
cije, kot ni nikoli obsodila kleptokracije levo-liberalnega
bloka slovenske politike. Tako vCeraj kot danes ostajajo
levo-liberalni krogi ujeti v krog sovrastva in nezaupanja,
zamejeni v okvire kulturkampfovske mentalitete, ki jim
do kraja zamegljuje razum. Seveda, o tem ni nikakrSnega
dvoma, desno-konservativni krogi niso prav nic¢ boljsi.

Pomenljivo je, da so ¢lani levo-liberalnega bloka slo-
venske civilne druzbe — ali pac politike — takoj po vzpo-
stavitvi drZavnega okvira ter vzpostavitvi nove politicne
in gospodarske ureditve brez tezav prestopili v politiko in
gospodarstvo. In tam so obogateli, medtem ko je v sferi
civilne druzbe zazevala praznina. Spomnite se Igorja
Bavcarja, njegove poti od Odbora za ¢lovekove pravice do
Istrabenza. Vendar je Bavcar zgolj simbol neke skupine,
njenega delovanja v sklopu »civilne druzbe« in njenega
razumevanja ¢lovekovih pravic ter demokracije. Z Jane-
zom JanS$o ni ni¢ bolje. Od prizadevanj za osamosvojitev
Slovenije je presel v politicno sfero, kjer deluje v naspro-
tju z naceli, ki vzpostavljajo civilno druzbo, poskusa jo
namre¢ instrumentalizirati v politicne namene. Zanj
so civilnodruzbena prizadevanja legitimna zgolj dotlej,
dokler potrjujejo njegov nazorski in mentalni okvir. Tudi
kar zadeva demokracijo, ima JanS$a izjemno velike tezave
z razumevanjem vloge sodstva in mehanizmov nadzora
oblasti. Zanj je oblast legitimna zgolj dotlej, dokler obla-
stne mehanizme zasedajo njegovi simpatizerji ali pa ¢lani
njegove stranke.

Vec kot ocitno je, da predstavlja politicno umesca-

nje intelektualcev, tako »levih« kot »desnih«, enega od
klju¢nih problemov civilne druZbe na Slovenskem. Ti se
brez zadrzkov predajajo ali prodajajo enemu ali drugemu
taboru slovenske politike. Zato vse doslej v tem prostoru
ni bil vzpostavljen avtonomen diskurz, ki bi vztrajno
in smiselno zagovarjal demokrati¢no ureditev, pravno
drzavo ter clovekove pravice.

NEGATIVNI POTENCIAL CIVILNE DRUZBE

Opozoriti velja, da civilnodruzbeno delovanje ni nujno
dobrohotno, lahko je tudi izrazito sovrazno, ogroza lahko
ranljive skupine ljudi, na primer priseljence, manjSine
ter istospolno usmerjene. Tukaj se konca referendumska
pravica odlo¢anja oziroma volja ksenofobi¢nega dela
prebivalstva deluje v nasprotju z ustavnimi dolo¢ili. Na to
dejstvo opozarjam, ker bo v sedanjih razmerah, ko se v Slo-
veniji vse bolj uveljavlja brezvladje, gotovo prislo do bolj
ali manj spontanega samoorganiziranja posameznikov, ki
bodo nasli samosvoje odgovore na nastali polozaj. Brez
dvoma bodo ti odgovori tudi neprimerni, ksenofobi¢ni
in populisti¢ni. Nanje se bodo pripele slovenske politi¢ne
stranke, da bi ponovno vzpostavile svojo legitimnost. V
bistvu se bomo ponovno srecali s politi¢no prilastitvijo
civilnodruzbenih spodbud. In narava te polastitve bo
protidemokrati¢na in protiustavna.

Poudarjam, da civilne druzbe in ¢lovekovih pravic ni
mogoce razumeti izven okvira demokrati¢ne ureditve in
da so tezave civilne druzbe v Sloveniji v bistvu tezave, s
katerimi se sooca slovenska inteligenca. Sele takrat, ko
bo slovenska inteligenca odstopila od prilizovanja poli-
ti¢nim elitam, bo kon¢no vzpostavljen okvir, v katerem
bo sploh mogoce govoriti o vzdrzni demokraciji. Na zalost
pa postaja nedemokrati¢nost slovenske intelektualne,
politi¢ne in gospodarske elite dvajset let po osamosvojitvi
vse bolj ocitna.

DR. URBAN VEHOVAR je docent, predavatelj na Peda-
goski fakulteti Univerze na Primorskem v Kopru.

Pet vprasanj za dr. Gregorja Viranta, predsednika Zbora za republiko

ZA SLOVENIJO POMENI KRIZA SOOCENJE Z REALNOSTJO

BOSTJAN TADEL

Pogosto vas omenjajo kot enega najbolj priljubljenih
politikov - a niste ¢lan nobene stranke. Ste pa predsednik
Zbora za republiko, ki se je v svoji ustanovitveni listini po-
imenoval »odprta politi¢na struktura za odprto druzbo«. Je
torej to civilnodruzbena struktura ali bi jo opredelili kako
drugace? In vi osebno - se imate za politika ali ne?

Zbor za republiko je civilnodruzbena struktura, ki pa
ima dolocen politi¢ni naboj. Kaj nas definira kot civil-
nodruzbeno strukturo? Predvsem to, da nimamo statusa
politicne stranke in ne nastopamo na volitvah. Politi¢ni
naboj pa nam daje dejstvo, da se pogosto opredeljujemo do
aktualnih druzbenih vprasanj. V Zboru delujemo ljudje,
ki visoko cenimo intelektualno svobodo in ne Zelimo biti
ukalupljeni v ideoloski okvir katerekoli politi¢ne stranke.
Nas splo$ni politi¢ni »profil« je znan in temelji na platformi
tako imenovane slovenske pomladi, vendar imamo kriti¢no
distanco tudi do teh strank.

Osebno se imam za »dvajsetodstotnega politika«. Nisem
profesionalni politik, moja osnovna poklicna kariera je
strokovna — profesorska in svetovalna. Ker pa sem opravljal
politi¢no funkcijo in jo bom morda Se kdaj v prihodno-
sti, pa tudi zato, ker Zbor za republiko zavzema politicna
staliS¢a, sem v doloceni meri tudi politik — veliko bolj kot
»Kklasi¢ni« predstavniki civilne druzbe, kot sta na primer
Rado Pezdir ali Petra Matos.

V obicajnih razmerah politi¢ne stranke pogosto pre-
vzemajo pobude od civilne druzbe in jih skozi svoje ope-
rativne kanale bolj ali manj dosledno udejanjajo. Se vam
zdi realno, da bi obstojece slovenske stranke artikulirale
nezadovoljstvo in celo obcutek brezizhodnosti v druzbi,
ali je bolj verjeten nastanek kaksne nove stranke ali celo
gibanja?

Zanastanek novih politi¢nih strank so pogoji trenutno

ugodni, ker v druzbi vlada precejSnja stopnja nezadovolj-
stva z obstojeco strankarsko ponudbo. Vendar je formiranje
politi¢ne stranke z ustrezno infrastrukturo, izoblikovanim
programom, kadrovskim potencialom, prepoznavnostjo in
podporo izjemno zahteven projekt. Eno je izraZati neza-
dovoljstvo, drugo pa je konstruktivno vstopiti v instituci-
onalni politi¢ni prostor. Realnih potencialov za nastanek
uspesne politicne stranke v Sloveniji ni veliko, skoncen-
trirani so v nekaj javno atraktivnih imenih (Rado Pezdir,
Matej Lahovnik, Zoran Jankovic ...), vendar je vprasanje,
ali so ti ljudje za kaj takega sploh motivirani.

V osemdesetih letih preteklega stoletja se je civilna
druzba odvijala v opozicijskih medijih: na Radiu Student,
v Novi reviji in nazadnje ter najbolj odmevno v Mladini.
Trenutno Se ni videti medijske znamke s primerljivim
nabojem, Ceprav je v ¢asu digitalnih medijev sorazmerno
lazje zaceti. Ko razmisljate o medijski platformi Zbora za
republiko, kje bi predvsem radi predstavili svoja stalis¢a
in z njimi nagovorili kar najsirSo javnost?

Z medijskim odzivom na nase dogodke smo zadovoljni.
Mediji o naSih stali$cih korektno porocajo. Spletna stran
je zaenkrat nasa Sibka tocka in jo bomo morali okrepiti.
Razlog je preprost — Zbor za republiko nima nikakr$ne pro-
fesionalne in materialne infrastrukture, delujemo povsem
ljubiteljsko. Ne zbiramo donacij od podjetij ali strank, ker
ne Zelimo biti od nikogar odvisni. Tudi ¢asovno smo zelo
omejeni, saj imamo vsak svojo sluzbo.

Na posvetu o resetiranju Slovenije, ki ga je pred novim
letom organiziral dr. Ziga Turk, je bila sklepna misel, da je
Slovenija zaradi nedelovanja institucij predvsem v politicni
krizi (seveda je tudi v gospodarski, ampak zaradi politic-
ne se z gospodarsko ne more ucinkovito spoprijeti). Se

strinjate s to tezo ali menite, da gre Se za globlje vzroke,
morda za krizo vrednot ali celo moralno krizo?

Gre za preplet mnogih razseZnosti krize. Imamo gospo-
darsko krizo, ampak to delimo prakti¢no z vsem svetom.
Imamo krizo upravljanja drZave, ker smo Zal izvolili vlado,
ki Slovenije ne vodi dobro.

Imamo pa e eno dimenzijo krize, to je soocanje z realnostjo.
Gospodarska kriza je pokazala na Stevilne Sibke tocke nasega
druzbenega ustroja, nastavila nam je ogledalo, v katerem mar-
sikaj ne izgleda tako lepo, kot smo prej mislili. Videli smo se kot
nekaksno juzno Svico, v resnici pa ima nasa druzba e veliko
balkanskih in predmodernih karakteristik. Prvih dvajset let
samostojne drzave smo kot druzba, kot narod slabo izKoristili.
So pa v tem casu nastale tudi resnicne zgodbe o uspehu, na
primer svetovno uspesna zasebna podjetja, kot so Seaway,
Pipistrel, Halcom ... Iz teh zgledov moramo Crpati.

Imate v Zboru za republiko pred sicer Se precej odda-
ljenimi volitvami Zze kaksne konkretne nacrte?

Cas je za pozitivno razmisljanje in pozitivno energijo,
zgolj kritiziranje nas ne bo peljalo naprej. Politicne stran-
ke morajo na naslednjih volitvah ponuditi konkretne in
realne cilje, pri tem pa morajo pozorno prisluhniti tudi
pobudam civilne druzbe.

V tem duhu Zbor za republiko nacrtuje okroglo mizo z
naslovom Petnajst idej za boljSo Slovenijo. Povabili bomo
pet uspe$nih in uglednih osebnosti in jih poprosili, naj
predstavijo po tri inovativne ideje za boljSe upravljanje
drzave. Vsebina bo zgolj pozitivna, nobenega Kritiziranja.
Zbrane ideje bomo posredovali politicnim strankam s
pobudo, da jih vkljucijo v svoje programe. V naslednjem
mandatu Slovenija potrebuje dober, realen in konkreten
politi¢ni program, ki ga bo vlada razdelala tako, da bodo
jasno doloceni nosilci, roki in indikatorji uspeSnosti. m
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KOMPILACIJA ZE ZNANEGA

RUGELJ

ey
DRAGO BAJT c
SAMO RUGELJ: Za vsako besedo cekin? Slovensko zaloznistvo med
drzavo in trgom. Cankarjeva zalozba, Ljubljana 2010, 280 str., 27,95 €

ova — Sesta — knjiga v zbirki Bralna znamenja je Rugljeva Za vsako besedo

cekin?, ki govori predvsem o drzavni podpori kvalitetni slovenski knjigi in o

slovenskem Kknjigotr$tvu; vsaj to nam obljublja njen podnaslov. Gre pravza-

prav za prirejen doktorat Sama Ruglja, filmskega in literarnega publicista, s

podrocja knjigarstva. Knjiga je v tem smislu dragocena, saj sega na podrocje,
s katerim se v Sloveniji strokovno ukvarja zgolj pesc¢ica ljudi (Miha Kovac, Andrej Blatnik,
Maja Breznik, Uro$ Grilc, nekdaj pa Martin Znidersic); dragocena tudi zato, ker na enem
mestu poljudno povzema vsa doslej$nja spoznanja o slovenski knjigi.

Rugljevo izhodi$Ce raziskave je »slovensko knjiZzno zaloZnistvo v tretjem tisocletju,
torej stanje na knjiznem trgu v zadnjih desetih letih (brez ucbenikov, ki jih Rugelj hote
postavlja v oklepaj). Za to obdobje — Ki se je sicer zacelo Ze prej, v zaCetku devetdesetih let
20. stoletja —je znacilno padanje naklad, zlasti naklad subvencioniranih knjig, narasc¢anje
Stevila naslovov, upad prodaje in veCanje knjizni¢ne izposoje, nenazadnje pa tudi zmanjSa-
no recenziranje in sploh pisanje o knjigah, ki se vse bolj spreminja v promocijo in prikrito
oglasevanje. Zadnja leta je izhajalo po vec kot 6000 knjiznih naslovov letno, ki jih izda
vecinoma okrog 60 osrednjih zalozb; naklada znasa v povprecju od 200 do 600 izvodov.
Rugelj razdeli zaloZbe na eno veliko (Mladinsko knjigo, kateri je, mimogrede, v celotni raz-
iskavi pristransko naklonjen), nekaj
srednjih komercialnih ali neprofitnih
(Ucila, Rokus, Druzina, Mohorjeva
druzba, Didakta, Modrijan, Student-
ska zalozba, TehniSka zaloZzba) ter
kopico majhnih, bodisi komercialnih
bodisi neprofitnih (Sanje, Vale Novak,
Nova revija, Studia humanitatis,

LUD Literatura, /*cf, Kres in druge).
Znacilno je, da imajo najvecje zalozbe
tudi svoje prodajne verige (knjigarna,
knjizni klubi), saj monopolne knjigar-
ne Mladinske knjige od njih zahtevajo
prevelike prodajne marZe. Ker je knji-
ga tudi kulturna dobrina, ne le trzno
blago, dobiva nekaj sto naslovov letno
drzavno podporo po zapletenih pravi-
lih triletnih programskih razpisov in
letnih projektnih razpisov, pri Cemer
so subvencij delezni avtoriji (knjiznic-
no nadomestilo, delovne Stipendije),
zaloZbe knjig in revij, promocijske pri-
reditve (sejmi, recenziranje, reklame)
in knjiZnice, knjigarniSka mreZa in bralna kultura (bralna znacka, literarne prireditve).

Rugelj pregledno in dovolj natan¢no analizira podporo knjigi po posami¢nih odsekih,
posebej se ukvarja z avtorjem, zaloZbami in knjiZznicami; analizira tudi obdavcenje knjige,
distribucijo in prodajo knjig, velike asopisno-knjizne akcije (Vrhunci stoletja, Slovenske
zgodbe). Ob koncu knjige na kratko kriti¢no ovrednoti poloZaj slovenske knjige, zlasti z
vidika financiranja (med drugim se na primer zavzema tudi za subvencioniranje laZje, tri-
vialne literature), skupne distribucije slovenskih zaloZnikov, sinergijskega sodelovanja med
vsemi Cleni zaloZniSko-knjigotrske verige, spletne prodaje knjig in vloge knjigarn; kriticen
je tudi do (ne)evalvacije rezultatov Stipendiranja in do delitve knjiZznicnega nadomestila
v sedaniji obliki. Sicer pa je preprican, da knjiga »kot popoln kulturni artefakt, edinstven
materialni kulturni arhetip« ne bo izginila iz kulturnega sveta, Cetudi ji to napovedujejo Ze
dolgo Casa.

Rugljeva knjiga Za vsako besedo cekin? je strokovna knjiga, napisana poljudno, v publici-
sticnem slogu. Ker temelji na avtorjevem obranjenem doktoratu, nas ¢udi dejstvo, da v nji
skoraj ni novih znanstvenih spoznanj. Gre za kompilacijo podatkov iz Ze obstojecih in zna-
nih razprav in virov, ki jih Rugelj sproti navaja; vcasih se sklicuje kar na internet in njegove
podatke, za katere pa vemo, da so lahko dvomljivega pomena. Pogosto navaja pomanjka-
nje podatkov in se s tem lahkotno sprijazni; lahko bi jih zbral sam, vendar se zadovolji z
ugotovljenim pomanjkanjem. Knjiga zato nima velike znanstvene intence, je bolj evidenca
vsega, manj analiza, e najmanj pa znanstvena raziskava; tako se tudi empiri¢na raziskava,
na podlagi katere je nastala, kaZe znanstveno Sibka. Rugljevo interpretacijo zaloZniskih in
trznih dejstev, temeljeCo na pomanjkljivi evidenci, je zato treba jemati z doloCeno rezervo;
je prepogosto subjektivna in Sibko argumentirana, da bi veljala za objektivno spoznanje in
dokonc¢no ugotovljeno dejstvo.

Poleg tega se Rugelj problematike loteva zelo na Siroko, v okrozju malone celotne kultur-
ne produkcije; pogoste so zlasti primerjave zaloZniStva s filmom in gledaliS¢em, tudi glasbo;
v tem okviru avtorja zanima predvsem prodaja kulturnih izdelkov, njihovo financiranje in
distribucija. Rugelj se spusca — spet s povzemanjem znanih virov —tudi dalec¢ v zgodovino
zaloZnistva, vse do 19. stoletja, Ceprav se ves Cas sklicuje na sedanji poloZaj knjige, torej na
zaloZnistvo in knjigotrstvo v 21. stoletju; brez potrebe se ukvarja tudi s sodobnimi uspe-
$nicami in njihovimi avtorji, pa tudi z napovedmi na podrocju knjige. Glede na naslov
oziroma podnaslov knjige je v natisu torej mnogo odvecnega, tematika, ki jo zajema delo,
se zaCenja pravzaprav $ele na strani 95.

V raziskavah problematike je Rugelj sicer prizadeven, ¢isto vsemu pa bralec vendarle ne
bi smel verjeti. Vcasih so podatki razli¢ni in delni (da ne govorimo o tem, da se pogosto na
razli¢nih mestih ponavljajo, na primer o knjigarnah in prodajni mreZi); tu in tam se avtor ni
potrudil, da bi stvari sam preveril in ugotovil dejansko stanje (denimo v zvezi s priporoCenim
seznamom svetovnega leposlovja, kjer trdi, da ni znan ne vir in ne namen seznama: vir je

Rugljevo interpretacijo
zalozniskih in trznih
dejstev je treba

jemati z doloceno
rezervo, je prepogosto
subjektivna in Sibko
argumentirana, da bi
veljala za objektivno
spoznanje in dokoncno
ugotovljeno dejstvo. ¢
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Drustvo slovenskih knjiZzevnih prevajalcev, namen pa je, da bi zapolnili vrzeli v prevajanju
pomembnih del svetovne knjiZevnosti; tudi ugotovitev, da lahko avtor kandidira za stano-
vsko in drzavno Stipendijo hkrati, je napacna). Pogosto se pristransko posveca stvarem, Ki so
nepomembne za njegovo raziskavo; poleg omenjenih zastranitev v obmocje filma in gleda-
liS¢a se neverjetno veliko ukvarja z lastno zaloZbo UMco, ¢etudi ne sodi med 40 osrednjih
slovenskih zalozb (je pa v zvezi z nekaterimi knjigotrSkimi prijemi seveda zanimiva). Rugelj
v svoji publicisti¢ni hitrici zagresi kar nekaj slovnic¢nih in pravopisnih napak (kljub lekturi

B. Gradi$nika); zaradi naglice pri pisanju je tudi njegov seznam literature pomanjkljiv, prav
tako imensko kazalo. Bralec dobi vtis, da je knjiga nastajala v neznanski casovni stiski in brez
natanko izdelanega kompozicijskega nacrta; vse to verjetno v Zelji po ¢cimprej$njem izidu.

prakti¢cna muzikologija

Jerek
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MUZICIRATI ALI IGRATI GLASBO ?Fglyrrc
JURE POTOKAR NAR A4

DEREK BAILEY: Improvizacija, njena narava in praksa v glasbi. Prevod
ICo Vidmar. LUD Serpa, Ljubljana 2010, 191 str., 22 €

granje improvizirane glasbe je kot pisanje brez peresa,« pravi francoski pozavnist Yves
Robert. »Zahteva izjemno koncentracijo, da ob lastnem igranju slisis vse, kar v dogaja-
nje vnasSajo drugi glasbeniki. Ob igri se mora$ spomniti dogajanja izpred ene sekunde
in ene minute, da si zapomnis ustroj dogajanja, nacin gradnje komada.«

Glasbenikova izjava dobro ponazarja izjemno odgovornost, pred katero je po-
stavljen improvizator, ko stopi na oder. Nasprotno od mnenja tistih, ki vlogo in pomen
improvizacije zanikajo in na primer trdijo, da gre zgolj za diletantizem, je to trenutek, »ki je
najbolj strasljiv za vec¢ino glasbenikov: znajdejo se v povsem nepopisanem, ‘nebiblijskem’
trenutkus, kakor zapiSe Marc Ribot.

Vendar je tak trenutek tudi zacetek ene najbolj razburljivih pustolovscin, za katero nikoli
ni mogoce reci, kam vodi, in pri kateri je fraza, da je pot pomembnejsa od cilja, najbolj na
mestu. Ne samo za glasbenika, ki nastopa, ampak tudi za poslusalca, ki je temu nastopu prica.
Nikjer namrec ni njuna vloga tako enakovredna kot pri improvizirani glasbi. Od tega, kako
se nanjo odzove poslusalec, je marsikdaj, ¢e ne celo vedno, odvisno, v kaksno smer se bo
razvila in kakSen ustvarjalni vrhunec bo dosegla. Tega se dobro zavedajo vsi, ki takSno glasbo
radi poslusajo. In takih pravzaprav tudi pri nas ni tako malo. Toda o improvizaciji v glasbi
je navadno malo govora. Ravno zato je knjiga Improvizacija, njena narava in praksa v glasbi
(Improvisation: Its Nature and Practice), enega njenih vrhunskih praktikov, angleskega kita-
rista Dereka Baileyja (1930—-2005), ki je pred kratkim izsla tudi v slovenskem prevodu, toliko
bolj dragocena. Ceprav je prvi¢ izla Ze leta 1980, potem ko ji je za podlago sluzil niz radijskih
oddaj (za tretji program BBC), v Katerih so glasbeni praktiki iz razli¢nih idiomov razpravljali o
rabi improvizacije, avtor pa jo je potem zaradi vabila televizije Channel 4, za katero je v letih
1989-91 ustvaril dokumentarno serijo o improvizirani glasbi On the Edge, leta 1991 objavil v
razSirjeni in dopolnjeni izdaji, njena aktualnost danes ni ni¢ manjsa.

Bailey ze v uvodu ugotavlja, da je improvizacija najbolj razsirjena praksa med vsemi
glasbenimi dejavnostmi, hkrati pa je tudi najmanj priznana in razumljena. Kar je najbrz
povezano z njeno fluidnostjo. Preden jo lahko opises ali analiziras, se Ze spremeni in tako
zavracCa samo idejo dokumentira-
nja. Vendar ima pomembno vlogo v
nekaterih velikih glasbenih tradicijah,
kot je na primer indijska, in prav z njo
avtor tudi zacenja knjigo, jo nadaljuje
s flamenkom in dopolni z barokom
oziroma orglami kot glasbilom, ki
je v zahodni tradiciji morda edino
ohranilo pomemben delez improviza-
cije, delno zaradi konteksta, v katerem
so se navadno pojavljale, delno pa
zaradi specifi¢ne gradnje. In tudi
potem Bailey Se ne preide k dzezu, za
katerega nekako velja, da je v njem
improvizacija najbolj doma, ampak se
prej dotakne rocka, v katerem je bolj
ali manj redka, odnosa do poslusalcev,
pa tudi razmerja med improvizacijo in
skladateljem.

Bailey improvizacijo Ze v uvodu tudi razdeli na idiomati¢no in neidiomati¢no, torej na
tisto, ki se »vecinoma ukvarja z izrazanjem idioma« (dZez, flamenko ...), in »svobodnox,
vendar prepricljive definicije druge pravzaprav nikjer ne navede. Zadnji trije deli knjige so
zato predvsem zanimiva osebna zgodovina Baileyjevega glasbenega osvobajanja in sode-
lovanja z razli¢nimi znanimi angleSkimi in svetovnimi improvizatorji, pa tudi pomislekov
v zvezi z improvizacijo, ki jih tukaj izraZa njegov nekdanji kolega, basist in danes znani
skladatelj Gavin Bryars.

Nobenega dvoma ni, da je knjiga Improvizacija pomemben kamencek v mozaiku naSega
razumevanja glasbe, pa ne samo za ljubitelje novega dZeza, improvizirane in eksperimen-
talne glasbe, ampak morda Se bolj za tiste, ki na glasbo gledajo z dveh diametralnih staliS¢:
poznajo in jemljejo jo samo kot razvedrilo ali pa jo motrijo s strogo akademskimi o¢mi.
Napisana je v sveZem, polemic¢nem tonu, vsebuje obilico informacij in za razumevanje ne
zahteva muzikoloSkega znanja (Ceprav seveda ne bo odvec).

Slovenska izdaja, za katero je zalozba zgledno poskrbela, pa prinasa Se nekaj presezkov.
Prevajalec I¢o Vidmar je namre¢ dober poznavalec tega podrocja in kot tak verjetno za
to delo najbolj kompetenten, hkrati pa je za knjigo napisal zelo zanimivo in poglobljeno
zaklju¢no belezko in poskrbel, da je nekaj tehtnih misli o knjigi in Dereku Baileyju prispe-
val tudi odli¢ni ameriki kitarist Marc Ribot. Ce k temu dodamo 3e izbor zelo posre¢enih
fotografij markantnih obrazov priznanih improvizatorjev, ki jih je ustvaril Ziga Koritnik,
dobimo knjigo, ki smo je lahko v vseh pogledih zelo veseli.

Knjiga, napisana je v
svezem, polemicnem
tonu, vsebuje obilico
informacij in za
razumevanje ne
zahteva muzikoloskega
znanja (Ceprav seveda
ne bo odveq).

0801199, 0147 37 600,
inForMAcE: - www.pogledi.si ali narocnine@delo.si
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(1946),
profesor filozofije religije

na pariski Sorboni in

univerzi v Chicagu, pa tudi
nekdanji student Jacquesa
Derridaja, velja za enega
najprodornejsih zivecih

francoskih filozofov in

enega vodilnih sodobnih

krscanskih mislecev.

EDVARD KOVAC foto VORANC VOGEL
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tudiral je moderno filozofijo in
primerjalno fenomenologijo.
V svojih dosedanjih delih se je
ukvarjal z Descartesovo mislijo
in fenomenologijo Martina Hei-
deggerja in Edmunda Husserla,
za najizvirnejsi pa velja njegov razmislek
o religiji. Leta 2008 so ga ¢lani francoske
akademije izvolili za nesmrtnega ¢lana.
Konec preteklega leta je pri zalozbi KUD
Apokalipsa izSla prva njegova knjiga, pre-
vedena v slovensc¢ino, Malik in razdalja:
pet studij (Idole et distance, 1977, prevod
Barbara Pogacnik in Maja Novak, spremna
beseda Branko Klun). Njegovi glavni temi, s
katerima je vodilno prispeval k postmoderni
teologiji, ki jo je podkrepil s preuCevanjem
patristike, misti¢ne teologije, fenomenolo-
gije in moderne filozofije, sta problematika
ljubezni in fenomen daru. Marion je decem-
bra v Ljubljani prisostvoval predstavitvi svoje
knjige, na Teoloski fakulteti pa je imel ob
tem tudi predavanje z naslovom NemoZnost
nemoznega: Bog.

Gospod Jean-Luc Marion, prvic ste v Slo-
veniji, kaksni so vasi vtisi po prvem predava-
nju in pogovoru s slovenskimi profesorji in
Studenti, ki ste ga imeli na Teoloski fakulteti,
ki je, kot veste, soustanoviteljica Univerze
v Ljubljani?

Slovenija je bila v moji zavesti dezela, ki
je podobna Svici in Avstriji, s tem da se pri-
bliZuje italijanskemu Sredozemlju in da se
v tej deZeli govori slovanski jezik. Premalo
Casa sem tukaj, da bi lahko dopolnil to svojo
podobo. Pa¢ pa sem prijetno presenecen nad
izredno visoko ravnjo razprave, ki je sledila
mojemu predavanju, in tudi nad tem, da je
pogovor potekal v lepi francoscini.

Akademska pot vas je vodila iz Poitiersa
na parisko univerzo Nanterre in potem na
Sorbono. Od tam vsako leto odhajate na

univerzo v Chicagu, kjer ste nasledili stolico
Paula Ricoeurja. Kako dozivljate bolonjsko
univerzitetno reformo in kaksne so razlike
med evropskimi in ameriskimi Studenti?

Bolonjska reforma v Franciji ne predsta-
vljala veéjih tezav, ker smo imeli Ze poprej
obvezno diplomo prve stopnje, se pravi li-
cence. PaC pa obZalujem, da profesorji odslej
predavamo le doktorandom in Studentom, ki
opravljajo masters. Tako smo izgubili ¢udo-
vito opravilo, ko smo lahko prebujali zacetke
filozofske misli pri mladih Studentih. Tudi
sam sem z veseljem predaval Ciste temelje in
zacetke filozofske refleksije. To je fenomeno-
logija, da gremo k viru same misli. Sedaj nas
silijo k specialnim vpraSanjem in h graditvi
filozofske misli. Mene pa Se vedno najbolj
mika sam zacetek filozofije.

Na vasSe drugo vprasanje pa tezko odgovo-
rim. Kajti chicaska univerza pozna omejen
vpis in je tudi tezko dosegljiva. Tako imam
samo nadarjene in tudi zelo delavne Studen-
te. Ceprav predavam v angle$¢ini, vsi znajo
francosko in to je velik uZitek, da jim lahko
dajem svoje izvirne tekste.

Vasa dela so prevedena v kaksnih dvajset
jezikov. Kako dozivljate svoje prevode, kako
jih razumete in kaj vam pomeni, da imate
sedaj knjigo tudi v slovenscini?

Navadno pravijo, da je avtor s prevodom
svoje knjige pocascen in da s tem goji svoj nar-
cisizem. Sam prevode svojih knjig doZivljam
ravno nasprotno, in sicer kot razlas¢anje tega,
kar sem napisal. Moja knjiga odslej ne bo ve¢
moja in bo hodila svojo lastno pot ali pot, ki
so ji jo zacrtali drugi. Kako naj preverjam
prevode na primer v litovsc¢ino, novo hebrej-
$Cino, zal tudi ne morem nicCesar povedati o
slovenskem prevodu. Vse, kar lahko naredim,
je, da svojim knjigam zaZelim sre¢no pot.
Ali bodo ostale zveste moji misli ali ne, ni
v moji moci. Seveda pa se lahko tudi zgodi,
da se knjiga s prevodom obogati in da tako

moja misel doseze lepo dopolnilo, ki ga sicer
ne biimela. Toda vse to se odvija brez mene,
knjiga mi ne pripada vec.

Slovenskega prevoda pa sem seveda vesel,
in sicer zato, ker bo neko razmisljanje odslej
pri vas dostopno SirSemu krogu bralcev in ne
samo specialistom, ki me sicer lahko berejo
tudi v izvirniku ali v kak§nem drugem pre-
vodu. Zdi se mi nekaj izrednega, da vas narod
goji tako mocno Zeljo, zaradi katere si vzame
Cas, energijo in sredstva, da bi izoblikoval svoj
lasten filozofski jezik. S tem pa bo sama filo-
zofska misel postala nekaj obicajnega SirSemu
krogu ljudi. Da lahko tudi moja misel bogati
vas jezik, to je vsekakor prijetna zavest.

Kamor koli pridete, se predstavite kot
fenomenolog in tudi vasi kritiki vas uvrscajo
v tok sodobne fenomenologije. Toda tukaj
je zagata. Kot je dejal Branko Klun, sicer
tudi avtor spremne Studije k slovenskemu
prevodu Malika in razdalje, se vendarle
ne drzite Solskih premis Husserlove Sole;
horizonta, denimo, ne pojmujete zgolj kot
dela ¢loveskega duha, ampak pravite, da
se nas$ horizont razpira tudi v preseznost,
v transcendenco?

Vprasanje je zelo tehtno. Te stvari smo
veliko debatirali z Levinasom, kdaj smo Se
fenomenologi in kdaj zapuscamo fenome-
nologijo. Sam menim, da ji ostajamo zvesti,
Ce upoStevamo tisto, Cemur je Husserl dejal
soodnos. Nisem samo jaz tisti, ki pogojuje,
kako se bo predmet pojavil v moji zavesti.
Tudi predmet sam me pogojuje in me izzove,
da mislim nekaj, kar sam nikoli ne bi mogel.
In Ce gre sedaj za presezno, za transcendenco,
mi lahko ta omogoca, da mislim nekaj Cisto
drugega, kot sem sam, kar konc¢no sploh ni
vec premet in Se manj premet med predmeti,
ampak le Cisti dogodek.

Toda kako bi se potem izognili kritiki,
da gre pri vaSem razmisljanju za spekula-

tivno igro, ki ostaja v okvirih abstraktnega
misljenja?

Ne, prav obratno je res. Fenomenologi-
ja sama izhaja vendarle iz doZivetij. Tudi
dogodek, o katerem govorim, je prav tako
dozivetje, in sicer dozZivetje prijateljstva in
ljubezni. Pri tem dozivetju gre tudi za do-
Zivljanje preseznega, neizrekljivega. Toda
sedaj nastane vprasanje, kako to neizrekljivo
ubesediti v filozofski govorici? Doslej je bila
erotika le predmet poezije. Seveda s tem ni
nic narobe, toda Cas je, da se tudi filozofija
spopade z najglobljimi ¢loveskimi doZivetji
in skuSa razumeti tisto, kar se Ze po svoji
opredelitvi ne da razumeti. Da skuSa povedati
to, kar je neizrekljivo, in misliti tisto, kar je
nemisljivo. Prav tukaj pa hitro ugotovimo, da
logos Klasicne filozofije ali, Se bolje, klasicne
metafizike, odpove.

Kako bi potem opredelili ta dogodek?

To je doZivetje, pripetljaj, ki nastopi nena-
dejano, ki ga Ze v osnovi ne morem razumeti,
ki paje vendarle v moji zavesti. Denimo moje
rojstvo: nisem ga nacrtoval, Se manj sem se
zanj sam odlodil, pojavil sem se tako rekoc
¢udeZno, brez svoje volje. Misliti ta dogodek,
to je zahteva, ki se postavlja pred filozofijo,
toda filozofija sama ga ni zmozna razloziti. Se
manj lahko razloZzi ¢isto nemoznost nemo-
Znega, ki je Bog. Pa vendar je beseda Bog v
nasi zavesti. Od Descartesa naprej menimo,
moci, ampak da to, kar je za nas ¢ista nemo-
Znost in nemoc¢, postane moznost misSljenja,
ker smo nagovorjeni od zunaj.

Vas bralec je vznemirjen, saj kar naravnost
recete, da gre za isto stvar, kadar govorita
teist ali ateist. TakSno razmisljanje je za ne-
koga, ki velja za vernega misleca, ki se javno
opredeljuje za krs¢anstvo, kar smelo.

Da, razlike med teistom in ateistom so samo
v stopnji njunega razmisljanja, v bistvu pa gre
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za isto miSljenje, Ce seveda za teista jemljemo
nekoga, ki razmisSlja v okvirih klasi¢nega ra-
zuma in hoce razumsko dokazati, da Bog biva.
Obratno pa hoce ateist razumsko dokazati, da
Boga ni. Sam sem preprican, da si eden in drugi
ustvarita neko podobo, pojem o Bogu in potem
dokazujeta, da obstaja oziroma da ne obstaja.
Toda Bog je vendarle onkraj vsake naSe podobe
in s tem tudi onkraj vsakega nasega pojma, ki
ga lahko imamo o njem.

Potem bi lahko rekli, da je pojem Boga
prav tako lahko malik, se pravi idol Boga in
ne Bog sam? Bi lahko v tem smislu pristali
na trditev, da nas je Nietzsche s svojim vzkli-
kom Bog je mrtev! samo resil neke napacne
podobe o Bogu in da je s tem celo naredi
uslugo krscanstvu?

Vsekakor! Ko po Nietzscheju govorimo o
smrti Boga, lahko govorimo le o smrti nasih
podob, se pravi malikov, ki smo si jih ustva-
rili o Bogu. Paradoksalno gledano Se nikoli
nismo toliko govorili o Bogu, kakor sedaj,
»ko je mrtev«. Toda resni¢ni Bog ni mrtev,
podobno kot pravimo, da je ¢lovek umrl s
sodobno tehni¢no civilizacijo, toda ¢lovek
Se vedno Zivi.

Pri tem pa moram poudariti, da Nietzsche
vendarle ni uspel povzrociti smrti metafizike
in je sam padel vanjo. Res je potopil podobo
Boga, ki se enaci z bitjo, se pravi podobo Boga,
ki se povezuje s klasi¢no metafiziko, toda
potem je sam ustvaril svoje podobe o Bogu,
ki se sicer spreminjajo, a vendar ni znal mi-
sliti Boga brez podob. Prav to piSem v knjigi
Malik in razdalja.

Ce dovolite, bi dejal, da ste v tej knjigi zelo
»ikonoklasticni«, se pravi, da zZelite razbiti
kar vse podobe in pojme o Bogu.

Imate prav, knjiga Malik in razdalja je
nastala sredi sedemdesetih let preteklega
stoletja, ko je bil v Franciji ¢as intelektualne-
ga upornistva. To je bil cas tako imenovanih
novih filozofov, ki so pisali, kako »so mojstri
dvoma mrtvi« (Nietzsche, Marx, Freud, op.
av.) in kako je konec z vsemi ideologijami.

Tudi sam sem bil velik upornik in sem bil
preprican, da se je treba odreci vsakemu
filozofskemu pojmu, ko govorimo o Bogu,
Ce ne Zelimo znova zapasti malikovanju. Ta-
ksno radikalno staliSce so imeli v zgodnjem
krScanstvu apologeti, denimo Tertulijan, ki
so zanikali vsako povezavo med grsko filozo-
fijo in teologijo. Tudi sam sem bil preprican,
da sme biti intelektualna govorica o Bogu
le negativna, se pravi, da sme govoriti le o
tem, kaj Bog ni.

Danes Se vedno zavracam klasi¢no meta-
fizicno govorico o Bogu ali tako imenovano
onto-teo-logijo. Vendar pa menim, da je mo-
goca Se tretja pot. In ta pot je, da pozitivno
mislimo razdaljo do Boga, nemoznost Boga,
da bi vstopil v nase klasi¢ne pojme. Zato pa
potrebujemo nove pojme in izraze, tiste, ki
jih klasi¢na metafizi¢na govorica ne pozna. In
prisli smo do paradoksalnega obrata. Nekoc
je filozofija teologiji posojala pojme, sedaj
Ppa je obratno; teologija s svojimi biblicnimi
pojmi prihaja na pomoc filozofiji. TakSen
pojem je Levinasov izraz oblicje, ki ni vec
Kklasi¢en pojem in ki je »razbijaski« do vseh
ostalih pojmov. Sam sem znova uvajal izraz
ikona, ki sem ga v prvi knjigi samo nakazal
in Ki je Cisto nekaj drugega kot podoba. Ko
jo zremo, je pomembnejse to, kar na njej ne
vidimo, to, kar je onkraj, kamor nas usmerja
njen pogled, kot pa to, kar se javlja pred nami.
Te stvari podrobneje opisujem v razpravi Les
regards croisés (KrizajocCi se pogledi).

Vasa prevajalka v slovenscino, Barbara
Pogacnik, pravi, da je najlepsi del knjige po-
glavje, ki govori o Holderlinu, kjer povezujete
filozofijo in umetnost. Tudi tolmacka vasega
predavanja na Teoloski fakulteti, Jasmina
Arambasi¢, zatrjuje, da se ne spomni drugega
filozofskega besedila, ki bi bilo hkrati tako
pesnisko. V kaksnem odnosu sta v vasem
ustvarjanju pesniski in filozofski jezik?

Osebno sem preprican, da poezija ni de-
saster, se pravi govorica, preko katere bi se
svet sesul, ker bi zvezde (astres) padle z neba.
Zame pesnitev ostaja govorica »o zvezdahg,
se pravi des astres. Toda da bi zvezde opeva-
li, moramo pustiti, da se nam zasvetijo, da
nas nagovorijo, cetudi ostajajo daleC. V tem
smislu gre za podobnost s filozofijo, kot jo

RAZLIKE MED TEISTOM IN ATEISTOM
SO SAMO V STOPNJI NJUNEGA
RAZMISLJANJA, V BISTVU PA GRE ZA
ISTO MISLJENJE, CE SEVEDA ZA TEISTA
JEMLJEMO NEKOGA, KI RAZMISLJA

V OKVIRIH KLASICNEGA RAZUMA

IN HOCE RAZUMSKO DOKAZATI, DA
BOG BIVA. OBRATNO PA HOCE ATEIST
RAZUMSKO DOKAZATI, DA BOGA NI.

pojmujem. Treba je pustiti, da smo nagovor-
jeni od zunaj. Zato je treba v obeh primerih
poslusati, prisluskovati nedosegljivemu, ne-
izrekljivemu.

Vas slovenski zaloznik vas je uvrstil v zbir-
ko, kjer je izdal tudi Emmanuela Levinasa in
Paula Ricceurja, v reviji, ki jo izdaja, pa najde-
mo tudi prevode besedil Jacquesa Derridaja.
Kako se pocutite v tej druzbi?

Levinasa sem globoko cenil, saj mi je po-
kazal, da lahko danes gojimo filozofijo na
drugacen nacin in pri tem vseeno spostujemo
filozofsko tradicijo. Na mojo majhno opombo
v knjigi mi je odgovorili kar v drugi izdaji
svoje knjige De lexistence a l'existant (Od
bivajoc¢nosti k bivajoCemu). Zahvalil sem
se mu s predavanjem na kolokviju v kraju
Cerisy-la-Sale, kjer sva se tudi midva prvic
srecCala. Danes sem vesel, da lahko pri Uni-
verzitetni francoski zalozbi (PUF) izdajam
njegova zbrana dela. IzSel je Ze prvi zvezek
in lahko ugotavljamo, kako se je prebujala
Levinasova izvirna misel. Drugi zvezek bo
Se bolj zanimiv, saj bomo objavili predava-
nja, ki jih je imel filozof v kroZzku J. Wahla,
od katerih jih je objavil le manjSe Stevilo.
Kot veste, sva tudi z Derridajem debatirala,
kdo je Levinasa bolje razumel. Oblikoval je
vso mojo generacijo filozofov. Menim pa, da
je bil Zrtev svojega uspeha, se pravi svojega
pojma destrukcije: kamor Koli je priSel preda-
vat, vedno so ga razumeli v luci tega pojma.
Tega se ni mogel nikoli otresti, Ceprav je v
svoji filozofiji, posebno Se v zadnjem obdo-

bju zivljenja, hotel povedati Se kaj drugega.
Kar pa se ti¢e Paula Ricoeurja, sem seveda
ponosen, da sem nasledil njegovo stolico v
Chicagu. Tudi njegovo delo izjemno cenim
in ga prebiram, ¢eprav moram priznati, da
sam ne vstopam v njegovo hermenevtiko ter
ostajam na obzorju fenomenologije.

Nekateri slovenski kritiki vasih del, kot
denimo dr. Andrej Capuder, vidijo v vasih
filozofskih iskanjih teznjo, da bi odkrili novo
gotovost, ki bi se razpirala v vecnost in ne bi
bila ve¢ ujeta v analogijo Biti.

Zanimivo, da je to tema moje prihodnje
knjige, ki sem jo naslovil Negativne gotovosti
(Certitudes negativés). Gotovost je nevarna in
se je bojim, saj je povezana z novo obliko mali-
kovanja, Cetudi gre za pojem ali idejo. Vendar
pa to ne pomeni, da denimo v ljubezni in v
upanju ne bi bilo gotovosti. Potrebno pa je, da
je tudi ta ljubezenska gotovost pospremljena
s kriti¢no noto, da si priznam, kako zavest
gotovosti ne prihaja od mene samega, ampak
od drugega. Toda znova, kako razlikovati, kaj
je plod mojega ustvarjalnega duha in kaj mi
je podarjeno od zunaj? To je trenutno zame
najbolj zahteven premislek. Ne vidim druge
poti kot to, da na zaCetku svojega premisljeva-
nja postanem znova ubog in odklonim vse Ze
vnaprej izdelane pojme. Tako bom dovzeten
za dar, tudi za darovanje pomena, ki ga sicer
sam uvidim, a ni plod moje konstrukcije.
Taks$no razmisljanje pa ni mogoce zunaj med-
osebnega ljubeCega odnosa.

V tem ljube¢em odnosu pa pride do po-
gledov dveh bitij, ki sta za-gledani drug v
drugega. Ta ustavitev pogleda na nekom
vzdrzuje Custva ljubezni, ki so se porodila
na »prvi pogled«. V svoji razpravi Intencio-
nalnost ljubezni (Uintentionalité de 'amour)
primerjate pogled obli¢ja pri Levinasu s
srednjeveskim pojmom haecceitas, ki ga v
slovenscino prevajamo z narecnim izrazom
to-tost.

Tudi sam sem imel teZavo prevesti ta izraz
Janeza Dunsa Scota v tekoco francosc¢ino. Na-
vadno ga pofrancozimo samo kot haeccéité,
sam pa uporabljam tel quel — tak kot. Ljubec¢i
pogled drugega mi namre¢ podari zavest,
znotraj katere sprejmem svojo najvecjo po-
samicnost, se doZivim v svoji enkratnosti,
resni¢no taksen, kot sem sam. Levinas upo-
rablja izraz izvoljenost. Pogled oblicja dru-
gega me izvoli za prerosko sluzbo, da mu
lahko potem prihajam na pomo¢ v imenu
NajviSjega. Gre za enkratno odgovornost,
ki je ne morem prenesti na drugega, gre za
mojo najglobljo identiteto, to, kar me dela
takSnega, kot sem, in kar drugemu ne mo-
rem posoditi. V ljubezni sam nisem nikoli
na zacetku. Vedno sem najprej ljubljen od
drugega, da sem te ljubezni pozneje zmoZen
tudi sam. Tudi mojo identiteto mi podarja
nekdo drug. Zato laZje dvomim o sebi, kot
pa o najvecji Ljubezni, ki me rojeva v zavest
in ki jo v skladu z izro¢ilom imenujem Bog.
Sam Zelim oblikovati filozofsko govorico, ki
bo zmozna izraziti ta izvorni odnos, kjer se
mi razkriva prva pomenskost.

V zgodovini filozofije je bila »ljubezen do
modrosti« tista, ki je izoblikovala in posojala
pojme vedi o Bogu, se pravi teologiji, ter bila
tako v sluzbi ancile, sluzabnice. Sedaj pa
imam pri vas obcutek, da teologija posoja
svoje pojme filozofiji.

Sprozili ste zanimivo vprasanje odnosa
med filozofijo in teologijo. Ko sem pisal knjigo
Malik in razdalja, sem bil preprican, da sta
filozofska in teoloSka govorica vsaka zase.
Sprejemal sem Heideggerjevo tezo, ki prav-
zaprav ponavlja staliS¢e zgodnjih krS¢anskih
apologetov, denimo Tertulijanovo, da si mora
teologija izoblikovati svoj lastni jezik in da
med obema nacinoma razmisljanja ni pove-
zave. Danes ne mislim vec tako. Teologija Siri
polje ¢loveSkega razuma, ali ¢e hocete, daje
Cloveski inteligenci nove razseznosti, zato je
lahko z njeno miselno izkusnjo obogatena
tudi filozofija.

Ste v tem smislu uvedli v svoja razmislja-
nja pojem ikone, ki ga zelo jasno locite od
pojma podobe?

Da, pojem ikone sem vzel iz vzhodne kr-
Scanske teologije. Ikona je vec kot odslikava
ali upodobitev neke osebe. Je hkrati srecanje
dveh pogledov. Kajti po vzhodnem pojmova-

nju ikona razkriva vtis ali »stigmo« ljubecega
pogleda, ki je pustil na njej sledove. Sam lahko
sledim tem sledovom, ki me popeljejo onkraj
sebe, ter se tako sreCujem s pogledi svetnika, ki
je na ikoni upodobljen. To duhovno izkustvo
sem skusal ubesediti v svoji knjigi La Croisée
du visible (Krizajoci se pogledi vidnega), kjer
obravnavam slikarstvo. Prepri¢an sem, da
slika ne pripada vec slikarju, ki jo je naslikal,
in $e manj estetom. V sliko lahko zremo vsi.
Toda tudi nam njen pogled uhaja, ¢eprav nas
nagovarja in se srecuje z naSim pogledom.
Podobno, kakor nam uhaja svetloba in svetost
ikone. Lepote slike ne moremo ujeti, Ceprav
je prav lepota tisti okvir, kjer se nam svetost
najlepSe razkrije. Prepri¢an sem, da izkustvo
sakralne umetnosti ikon lahko navdahne
tudi novo razumevanje slikarstva. To poj-
movanje izstopa iz kategorij estetskega in
nam sliko (ikono) predstavi kot izvorni kraj
novega razodetja.

Vasi spisi prerascajo vaso specializacijo za
filozofijo Descartesa ali za filozofije nasploh.
PiSete o umetnosti, o druzbi ... Ali imate kot
»nesmrtni ¢lan« francoske akademije ob¢u-
tek, da s svojim velikim smislom za lepoto
francoskega jezika ohranjate francoscino,
za katero pravijo, da je ogrozena? Je to vase
delo samo obcasno in v kakSnem ozracju
snujete »nesmrtniki« francoski slovar?

Moram reci, da se tedenskih sej akademije
zelo rad udeleZujem, ¢e le sem v Parizu. To je
zelo vesela druscina. Navadno nas pride od
20 do 25 in moji kolegi imajo velik smisel za
humor. V francoskem kulturnem izrocilu
je duhovitost poklon literaturi in ¢loveski
inteligenci. Zato bodite prepricani, da se in-
telektualno in ¢lovesko res zabavamo, eprav
je ponovna opredelitev besed ali njihovo
sprejemanje v slovar zahtevno in resno delo.
Ne soglasam s tistimi, ki pravijo, da je fran-
cos¢ina ogroZena. To je vsaj v filozofskem

OSEBNO SEM PREPRICAN,

DA POEZIJA NI GOVORICA,
PREKO KATERE BI SE SVET
SESUL, KER Bl ZVEZDE PADLE Z
NEBA. ZAME PESNITEV OSTAJA
GOVORICA O ZVEZDAH.

svetu Se vedno razSirjen in uveljavljen jezik, z
jasnostjo in bogastvom svojih izrazov. Imam
pa pri Studentih veliko tezavo z uporabo nem-
gke literature. Ce je kaksen jezik danes poleg
nemscine ogroZen, je to anglescina, saj tega,
kar govorijo po vsem svetu, ne bi smeli ve¢
imenovati angleSc¢ina.

Ali ste v svojih analizah zahodne druzbe
razocarani nad nasim civilizacijskim trenut-
kom, vidite kje kaksen izhod iz sodobne
potrosniske druzbe?

Vsekakor izhod obstaja. Osebno sem pre-
prican, da je pot iz krize v iskanju pravega
veselja, ali ¢e hocete, resni¢nega uzitka (jo-
uissance). To, kar druzba danes prakticira, ni
uZitek. Gre samo za prilas¢anje stvari, doZi-
vljajev in izkuSenj, vse to ni pravi uZitek. Ce
nekaj pouZijemo, si Zelimo znova ali pa Se
ved, sicer nastopi frustracija. Potrebna je nova
kultura uzitka in veselja, kjer za doZivetji ne
hlastamo, ampak se pustimo od veselja na-
govoriti. Gre za doZivljanje radosti kot daru,
ki prihaja od zunaj, od drugega.

Je ta »uzitek« tisto, kar bi smeli imenovati
»radost biti«, veselje nad tem, da smo, da
uzivamo dogodek, o katerem sva govorila
na zacetku? Ali za vas ta dogodek obstaja
tudi v druzbi, v zgodovini?

Dogodek je cudez biti, kot pravimo s Hei-
deggerjem. Toda v moji filozofiji gre za to, da
zaznam dogajanje, ki je znotraj zgodovine
in ki ni zgolj moja konstrukcija in tudi ne
moje ideolosko dozivljanje pripetljajev. To je
presenecenje, razkritje nekega »¢udeznega«
dogodka, ki se pac pripeti in je dar. Lahko ga
prezrem, lahko ga ignoriram ali pa se celo
iz njega norCujem in mu nasprotujem. Lah-
ko pa ga pozdravim kot »dar, ki prihaja k
meni, in kot novo zgodovinsko priloznost
zase in za skupnost. Menim, da je bil za vas,
Slovence takSen »dar« in dogodek vasa sa-
mostojnost, vas nastanek drzave. Ta dogodek
ste znali pozdraviti in se vanj vkljuditi ter ga
soustvariti. m
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Lepote in bridkosti Zivljenja

DUSAN SAROTAR: Nostalgija. Spremna beseda Jelka
Ciglenecki. Franc-Franc (Knjizna zbirka Krizpotja), Murska
Sobota 2010, 154 str., 20 €

Podoba vrtnic na naslovnici zadnje Sarotarjeve prozne
zbirke Nostalgija daje vtis, kot da prihaja iz nekega drugega,
minulega Casa; priklice nam nostalgi¢en spomin na, deni-
mo, vzorce z babicinega prta ali zaves. To obCutje zacasne
vrnitve necesa preteklega, toplega in domacega nas spre-
mlja tudi ob branju Stirih krajSih pripovedi v knjigi. Spo-
minjanje, ki ni ravnodus$no, vzpostavlja prostor ¢lovekove
globine; nekaterim ljudem sr¢ni pomnilnik nemara ne seze
niti do véeraj, a Sarotarjevi junaki se pogosto poglabljajo v
pretekle dozivljaje in jim tako vdihujejo novo Zivljenje.

V prvih dveh pripovedih, Haustor in Lastovka, ki sta
mocneje zaznamovani s spominjanjem in bolestno Zeljo,
da bi preteklost znova oZivela ali bila vsaj nekje ohranjena,
imamo prvoosebnega pripovedovalca, v drugih dveh, Vr-
nitev in Ladja, tretjeosebnega. Zgodbe se dotikajo razlicnih
tem, med katerimi je bolj izstopajoca, najbolj nedotakljiva
in zavezujoca tista, ki se je je pisatelj lotil Ze v Biljardu v
Dobrayu: bridka usoda prekmurskih Judov med drugo sve-
tovno vojno. A pripovedi tematizirajo tudi usodo nasploh.
Tisto, kar je nad nami in na kar nimamo vpliva, je mogoce
narava s svojo dokoncno premocjo, morda nakljucje z ne-
predvidljivostjo, morda boZje oko.

Rdeca nit posameznih zgodb se pogosto prepleta z
drugo nitjo. V¢asih je ena sodobna, druga pretekla, drugic¢
se meSata realna in sanjska. Stvari in dogodki se tu in tam
pojavljajo nepricakovano ali izginjajo v nerazlocljive barve.
Lahko nas zmedejo, a pravzaprav delujejo kakor obrisi sanj.
Najmanj sanjska in najbolj jasna je zgodba Vrnitev, kjer
ostane nedorecen zgolj konec, ki nas ne potesi povsem.
Sarotarjeva pisava nam v¢asih nastavlja drobne pasti, ob
katere se nehote zatikamo; ritem pripovedi se nepredvidlji-
Vo spreminja in nas premetava sem ter tja, kot bi se vozili z
majhnim hro$¢em po razriti gozdni poti. Ob branju tovrstne
proze pac nismo na lovu za dovrSenostjo in ustaljenostjo
ritma, celovitostjo zgodbe ali povsem izpiljenim slogom,
pac pa uzivamo v bogatem, nekoliko zasanjanem jeziku, v
Zivih, prevzemajocih pokrajinah, ki jih slika, in ¢ustvenih
globinah, ki jih izpoveduje posredno skozi vzdusje na topel
in zaupljiv nacin. V Nostalgiji ni¢ ni zgolj materija, ni¢ zgolj
tukaj in zdaj, zato ni tako pomembno, kako je kaj videti na
povrSini. Pripovedi govorijo o skriti, notranji resnici. Zlasti
o0 otoZnosti, ki junake grabi, ko minevajo ljudje, njihov ci-
garetni dim, violine in hiSe, z njimi pa odhajajo celi svetovi.
Tam, Kjer je bilo domace dvorisce s haustorjem, zdaj stoji
blok; tisto, kar je bilo letalo z mnogimi potniki, je nemara
postalo razbitina. Ostane »le spomin in obcutek, da je svet,
ki ga vsak dan zapuScamo, morebiti shranjen nekje drugje«.

Nostalgijo vodi (za Sarotarja zna¢ilno) pisanje, ki is¢e
nekaj presegajocega in je, ker se to ne ponuja kar tako
na vsakem koraku, nekoliko melanholi¢no usmerjeno
v daljave in viSave, v iskanje spominov in vzpostavljanje
skritih, iracionalnih povezav med stvarmi. Te stvarem
dajejo vrednost in dogodkom prisojajo pomen, Ki sicer ni
vselej razviden ocem, zato pa ga je mogoce toliko bolj cutiti.
Globlji, iskrenejsi svet Nostalgije, kakrSen redko vznikne
sredi vsega naveliane, cinicne dobe, je blizu tistim, ki znajo
ceniti lepote in bridkosti Zivljenja ter se, kakor o avtorju v
spremni besedi ugotavlja Jelka Ciglenecki, ne bojijo besed,
kot sta »duSa« in »obcuteke, temvec so jim te prav ljube.
Junak Ladje Cuti tako: »Ona je Clovek, [...] ki caka sonce, da ji
poboza Celo, ga je presinilo in mu $lo skozi srce.« Predmeti,
osebe in dogodki iz Sarotarjevega literarnega sveta ¢akajo,
da bodo dokon¢no osmisljeni, in njihova posebnost je, da
imajo v nasprotju z mnogimi stvaritvami sodobne literature
velik potencial osmislitve. TINA VRSCAJ

® @ @ KNJIGA
Bizarno

BORIS VIAN: Dezerter & Pot ponosa. Prevod pesmi in esej
Boris Pahor, ilustracije Samira Kentri¢, spremno besedilo
Tadeja Zupan Arsov. Produkcijska hiSa RED, Zavod za uzitke
branja, Zbirka Svoboda. Bled 2010, 48. str., 11 €

Ko je ob lanskem slovenskem knjiznem sejmu (vsaj
meni) manj znana Produkcijska hiSa RED opozarjala, da bo
izdala pesem Borisa Viana (1920-1959) Dezerter v prevodu
in s spremno besedo Borisa Pahorja, sem zastrigel z uSesi.
Zanimivo, sem pomislil; pri Gallimardu, v prestizni zbirki
Plejada, je ravno izsla (na 1400 straneh) prva knjiga Via-
novih romanesknih del, nedavno smo v slovens¢ini dobili
njegov kultni Srceder (o, kdaj Ze smo ga brali pod naslovom
Vadisrce, in pri DZS je v zaCetku devetdesetih Zal kmalu
zamrl nacrt, da bi prevedli njegova izbrana dela); imenitno,

zdaj pa Se znamenita protivojna pesem Dezerter v ¢asu, ko
je skorajda Cisto skopnela dostojanstvena, tudi tvégava ne-
poslusnost (kdaj Ze sem si jo vrtel, ko je na Philipsovi vinilki
—ob posredovanju RTB - po ne vem kak$nem nakljucju
zaSla med »najlepSe strani francoskega Sansona«, ob bok
Edith Piaf, Yvesu Montandu, Jacquesu Brelu in drugim), in v
dneh, ko govoriti o cenzuri, ki jo je v Franciji za dolgih osem
let (1954-1962) doletela, tudi pri nas ne bo le zgodovinsko
opravilo. Malo sem bil sicer v dvomih okrog obsega napo-
vedovane knjige, saj pomnim skladbo kot nekajminutno

in torej z malo besedila, a sem se zato nadejal iz¢rpnejSega
komentarja, mogoce tudi notnega zapisa in drugih doku-
mentov, Ki bi jo postavili v tedanji kontekst (nastala je ven-
dar tik pred krvavim koncem neslavne vojne v Indokini)

in nemara aktualizirali, in zanimalo me je seveda, kaj ima
ob tem povedati Boris Pahor, pa sem zaprosil urednistvo
Pogledov za recenzijski izvod, da kaj napiSem o tem.

Zdaj mi je zaradi tega rahlo Zal. Nerad namrec javno
(brez potrebe) nergam, in knjiZica me ni navdusila. Infor-
mativen (se pravi dobeseden, do rim in ritma brezbrizen)
prevod 48 stihov dolgega besedila je pravzaprav edina
novost, ki jo prinasa (Ce ne Stejem izvirnika, ki pa premore
tudi enacice, a jih izdaja ne upoSteva). Drobni esej Borisa
Pahorja z naslovom Pot ponosa je — kot mnogokaj, kar
napise —tehten, a brez razvidne povezave z Dezerterjem, saj
je naSemu avtorju kot klenemu Primorcu ta drZa po vsem
videzu tuja. Spremni zapis Tadeje Zupan Arsov precej po-
ljubno tematizira pojem »dezerterstva, in prilozZnost, da bi
ga navezali na kasnejSo »objection de conscience« oziroma
»ugovor vesti« iz casov Jugoslovanske ljudske armade, je
zamujena. Ilustracije Samire Kentri¢ dopolnjujejo bizaren
vtis, ki ga zapusca knjiZica; nekako ji ne ugledam pomena in
namena. ALES BERGER

Od rokoborbe do baleta

Crni labod (Black Swan). Rezija Darren Aronofsky.
ZDA, 2010, 108 min. Ljubljana, Maribor, Celje, Koper, Kranj,
Novo mesto, Kolosej in Planet Tus

Darrena Aronofskega ste si zagotovo zapomnili po tem,
da nam je pred dvema letoma v Sportni drami Rokoborec
vrnil sicer Ze precej zdelanega, a Se vedno odli¢nega Micke-
yja Rourka, goro misic z mozaikom podplutb in ranjeno
duso. Zdaj se je vrgel v svet shiranih in natreniranih teles
profesionalnih balerin in ¢eprav tokrat ni nikogar bezal iz
brezna pozabe, je neki cedni punci, ki vse preveckrat sedi
na rezervni klopi, odmeril vlogo, ki bi ji utegnila prinesti
preboj v prvo ligo hollywoodskih zasluzkaric.

Natalie Portman je balerina Nina, ki se poteguje za
glavno vlogo v baletu Labodje jezero. Ima nedolZnost in
gracioznost belega laboda, a odplesati mora tudi vlogo
¢rnega laboda, Ki je bolj pisana na koZo svobodomiselni
kolegici Lily, zato se Nina nameni poiskati Lily v sebi. A bolj
ko napreduje v plesu, bolj se mentalno krha.

Ceprav se na prvi pogled zdi zelo dale¢ od sveta roko-
borbe, je Crni labod v resnici brat ali, bolje re¢eno, sestra
dvojcica Rokoborca, njegova boljsa polovica, njegov Zenski
protipol. Oba filma sta osebnostna portreta in v obeh je
poudarek na fizi¢ni in psiholoski neizprosnosti igre, ki sta
ji zapisana njuna junaka. Crni labod pa ni le v neposre-
dnem dialogu s svojim predhodnikom, ampak je cel film
pravzaprav ena sama velika meditacija (in eksploatacija) na
temo podvojitev. Crni in beli labod iz predstave postaneta
alegoriji za nasprotujoce si karakterne tendence — ¢rni za
strast, norost in samodestruktivnost, beli za nedolznost,
trdo delo in lepe manire. Lily postane dvojnica Nine, njena
zgodba pa preslikava sklepnega dejanja Labodjega jezera,
okrog katerega se vrti film. Ni¢ cudnega, da so po vsem fil-
mu posejana ogledala — v¢asih tako na gosto, da se izgubimo
med njihovimi odsevi in ne vemo vec, kaj je oseba in kaj
njen odsev, kaj resnicnost in kaj iluzija. Seveda, perspektiva,
skozi katero percipiramo filmsko realnost, je perspektiva
do roba prignane psihe, ki v svojem hlastanju po popolnosti
razpada pred nasimi o¢mi. Zato vsa ta ogledala — ogledala,
ki kaZejo, ogledala, ki laZejo, in ogledala, ki lomijo podobo.
Bolj kot razpada Ninin jaz, bolj fragmentarno sliko oddajajo,
in ko zacnejo vracati napacen odsev, postane dokon¢no
jasno, da Nininemu gledi$¢u ne gre vec zaupati.

Vse skupaj je so¢na psiholoska livada, na kateri se bodo
do sitega napasli predvsem psihoanaliti¢ni interpretatorji.
Ceprav je film posnet v istem slogu kot nalezljivo neposre-
dni Rokoborec, s kamero iz roke in na zrnat 16-milimetrski
film, ni v njem nic¢ preprostega. Gre za intenziven, zanrsko
teZko ulovljiv sprimek tragi¢ne melodrame, psiholoskega
trilerja in hororja, ob katerem vas ves ¢as spreletava srh, na
trenutke pa vam zna tudi zoprno zavozlati Zelodec. Tisto,
kar mu jemlje nekaj izvirnosti, pa je dejstvo, da gre v osnovi
vendarle za le Se eno variacijo na temo moske fantazije o
zdruzitvi Zenske-mame in Zenske-kurbe v eni (popolni)
osebi. SPELA BARLIC

® ® ® KINO
Radikalna politi¢na izjava

Srbski film (Srpski film). ReZija Srdjan Spasojevic.
Srbija, 2010, 104 min. Ljubljana, Kino Vi¢

Reprezentacija nasilja kot tudi reprezentacija spolnosti
sta stalnici zgodovine filma, konstanti, ki sta vpisani v sam
njen zacCetek. Na eni strani imamo Muybridgeove poskuse
razClenitve dinamike gibanja (ne, nimamo v mislih slavne-
ga konja, pac pa golo Zensko telo, ki ga je Muybridge prav
tako uporabil) in na primer dejstvo, da so filmske projekcije
na zacetku, zaradi povsem nedvoumnega spogledovanja
filma s (takrat sicer Se zelo zadrZano) spolnostjo, imenovali
kar »peepshow«. Na drugi strani pa prve burleske, v katerih
je bilo fizi¢no nasilje sestavni del skeCev, in na primer Por-
terjev Veliki rop vlaka (The Great Train Robbery, 1903), prvo
»veliko« delo zgodovine filma, v katerem je bilo nasilno
dejanje, rop, glavna tema filma. Reprezentaciji nasilja in
spolnosti sta s filmom ostali povezani vse do danes. Vseeno
pa njuni usodi nista identi¢ni. Moralna vecina, obsedena
s primernostjo vsebine filma, je namre¢ filmsko repre-
zentacijo spolnosti skoraj povsem nevtralizirala, skopila,
medtem ko je bolj ekscesne primere izrinila na margino, v
Zanr pornografskega filma. Nasprotno pa je reprezentacija
nasilja po zaCetnih negotovih korakih - v prvih desetletjih
zgodovine filma je bilo nasilje praviloma zgolj nakazano ali
pa vsaj zelo omiljeno — celo znotraj ve¢inske kinematogra-
fije dozivela nekaksen razcvet, radikalizacijo, pa Ceprav jo
je vseskozi spremljal pecat kontroverznosti. Sprva v poznih
Sestdesetih in zgodnjih sedemdesetih letih, s filmi, kot so
bili Peckinpahova Divja horda (The Wild Bunch, 1969),
Kubrickova Peklenska pomaranca (A Clockwork Orange,
1971) in prvenec Wesa Cravena Zadnja hiSa na levi (The
Last House on the Left, 1972), v katerih je bilo nasilje vse
bolj ekstremno in grafi¢no prikazano, ob tem pa je pogosto
zadobilo tudi izrazito politi¢no konotacijo. To tendenco
po radikalizaciji reprezentacije nasilja pa lahko ponovno
opazimo v Stevilnih delih, nastalih v zadnjem desetletju, in
sicer tako znotraj vecinske kot tudi marginaliziranih kine-
matografij. PriCa smo namre¢ nekaks$ni renesansi tistega
tipa Zanrskega filma — filmov, kot so denimo Teksaski pokol
z motorko (The Texas Chainsaw Massacre, 2003) ali serija
Zaga (The Saw) —, ki se zateka k izrazito grafi¢ni reprezen-
taciji najbolj ekstremnih oblik nasilja. A v nasprotju s prej
omenjenimi deli novega Hollywooda, v katerih je radika-
lizacija reprezentacije nasilja s seboj pripeljala tudi bol;j ali
manj izrecen druZbeni angaZma, nekaks$no politi¢no drZo,
paje v veCini del zadnjega desetletja nasilje le izpraznjena
forma, le skrajni Cutni draZljaj, adrenalinska injekcija za
sodobno, duhovno otopelo potros$nisko druzbo.

Zato ne preseneca, da se ob tovrstnih delih vse redkeje
pojavlja ocitek, ki izhaja prav iz druzbene kontroverznosti
reprezentacije nasilja, da v filmih prikazano nasilje spod-
buja k izraZanju nasilja v druzbi, k nasilnemu vedenju posa-
meznikov. No, nenazadnje pa je morda tudi moralna vecCina
konc¢no dojela, da je pravzaprav stanje duha druzbe tisto, ki
vpliva na nadine reprezentacije nasilja, da ti izraZajo, zrcalijo
duha ¢asa, ki vlada v neki druzbi. Ce pa ji to $e vedno ni
uspelo, ji toplo priporo¢amo ogled celovecernega igranega
prvenca mladega srbskega reZiserja Srdjana Spasojevica.

Ta, na prvi pogled tipi¢ni predstavnik sodobnega Zanr-
skega filma, ki stavi na ekscesno, radikalizirano reprezen-
tacijo nasilja in spolnosti, je v resnici politicno dale¢ najbolj
radikalno delo s podrocja nekdanje Jugoslavije v zadnjih
dvajsetih letih. Pa Ceprav politicna realnost sodobne srbske
druzbe v njem ni omenjena niti z besedo. Spasojevicu
je prek zgodbe o nekdanji zvezdi srbskega pornofilma,
Milosu, Ki se v Zelji, da bi druzini v teh ekonomsko tezkih
Casih priskrbel finan¢no brezskrbno prihodnost, odloci
za vrnitev, za ponovno snemanje pornografskega filma,
uspelo neverjetno lucidno in brezkompromisno ujeti duha
Casa sodobne srbske druzbe. In ¢eprav se celotno dogajanje
vrti le okrog snemanja pornografskega filma, so politicne
konotacije in namigi na aktualno srbsko druzbeno stvar-
nost nespregledljivi. Na eni strani imamo Ze omenjenega
Milosa, upokojenega pornoigralca, in njegovo druZino, Zeno
Marijo in sina Marka. Kljub MiloSevemu kontroverznemu
poklicu, ki naj bi ogrozal »tradicionalne« vrednote (Ceprav
se zdi, da nam Spasojevi¢ vseskozi namiguje, da je pornoi-
gralec v kontekstu srbske druZbe pravzaprav zastopnik zelo
tradicionalnih vrednot), pa je njemu in Zeni z racionalnim
lo¢evanjem dela in intimnega Zivljenja uspelo ustvariti
povsem normalno, celo ljubezni polno druZinsko okolje. Na
drugi strani pa stoji Vukmir, reZiser in producent porno-
filma, ki ga Spasojevi¢ postavi za agenta vladajoce elite:
tiste, Ki si lasti tako umetnost kot tudi socialne ustanove in
javne sluzbe v drzavi. Vukmir MiloSa povabi k sodelovanju;
ta z mislijo na zagotovitev prihodnosti svoji druZini sprva
pristane, a ko nato ugotovi, da bi moral s tem poteptati vse
preostale vrednote, se Vukmirju upre. Takrat pa Vukmir s
spretno reZijo njega in njegovo druZino pripravi do tega, da
se sami pohabijo in si unicijo Zivljenje.
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Srbski film je eno najbolj Sokantnih in brutalnih, a tudi naj-
bo]j lucidnih del z obmo¢ja Balkana. Je radikalna politicna
izjava, ki aktualno srbsko politiko in stanje duha v sodobni
srbski druzbi ni¢ manj kot enaci s pornografijo, z ekscesnim,
sprevrZenim pogledom, Ki je povsem izgubil kompas in iz-
gubil oziroma prodal vse svoje nekdanje vrednote. In Ceprav
ga poskusajo mnogi zvesti na poceni, ekscesno grozljivko,
pa je Spasojevicev Srbski film nedvomno najpomembnejse
delo sodobne srbske kinematografije. DENIS VALIC

® ® ® ODER
Kaj hocete

WILLIAM SHAKESPEARE: Kar hocete. Prevod Oton Zupan¢ic,
rezija Janusz Kica. SNG Drama Maribor. Premiera 14. 1. 201,
170 min.

Shakespeare je res trd oreh; to se izkaZe pri prav vsaki
uprizoritvi njegovih del, pa naj gre za katero razvpitih
tragedij ali za (bojda) eno njegovih najbolj priljubljenih
komedij — Kar hocete. Tudi ob ogledu mariborske uprizori-
tve se namreC ne razjasni povsem vprasanje, v ¢em naj bi bil
njen car.

Ceprav v njej seveda mrgoli prepoznavnih in (nekaterih
tudi) znamenitih avtorjevih duhovitih podrobnosti, situacij
in replik, je kot celota precej nedolocljiva; kot da, trem po
vseh pravilih zdruZenim parom na koncu navkljub, nekaj
ni ¢isto v redu. Kot da pravzaprav manjka pravi zaplet.

Kot da se skoraj prevec vidi, da je bila prvi€ uprizorjena na
pobozicni zabavi na dvoru kraljice Elizabete in da naj bi »z
razkoSnim okrasjem, raznoliko glasbo, plesom in s kraljici
vSeCnimi osebami pricarala spros¢ujoc vecer, saj naj bi
imela kraljica rada igre, v katerih so nastopali »mocni in
inteligentni zenskKi liki« (Clanek Maje Borin v gledaliSkem
listu). Kot da se tri glavne fabulativne linije bolj slabo drzijo
skupaj. Kot da je Shakespeare z dosti ve¢jim veseljem (in
tudi z mislijo na prera¢unan ucinek ter neposredno svojim
igralcem na kozo) pisal prizore z Norcem, pijanim vitezom
Tobijo, strahopetnim Andrejem Bledico, pretkano sluzkinjo
Marijo in zlovoljnim Malvoliom kot pa prizore z ljubezen-
skimi mukami in kon¢no sreco osrednjih ljubimcev: Orsina,
ki vzdihuje po Oliviji — ki vzdihuje po Cesariu, ki je v resnici
preoblecena Viola — ki vzdihuje po Orsinu, in Violinega bra-
ta dvojcka Sebastijana, ki na koncu prikladno namesto svoje
sestre potesi Olivijo. Kot da je na kup zmetal malo elemen-
tov iz marsikatere svoje druge igre, na primer iz Viharja (Vi-
ola in Sebastijan sta brodolomca), Romea in Julije (Orsinovi
ljubezenski izbruhi moc¢no spominjajo na Romeovo zacetno
vsesplos$no zaljubljenost), burkaski liki pa so tako ali tako
posejani po vecini Shakespearjevih iger —in kot da jih ne bi
prav posreceno zdruZil v prepricljivo in koherentno celoto.
Tudi sre¢ni konec je nekako vprasljiv, saj se morajo skoraj
vsi (razen Viole) zelo na hitro sprijazniti s tem, da dobijo
pravzaprav nadomestek svojih prejSnjih vzdihovanj; poleg
tega pa v zraku tudi nekam neprijetno obvisi Malvolieva
groznja, da se bo masceval ...

In ker je precej tezko ugotoviti, kaj je glavna misel te
Shakespearjeve komedije, se je reZiser Janusz Kica pri
novem branju ocitno raje oprl na detajle. Skupaj z ekipo
je dodobra prevetril Zupanéicev prevod, tako da je vsak
stavek povsem razumljiv, kar je tudi ena glavnih kvalitet te
uprizoritve — skoraj povsem okleS¢ena balasta v natanc¢nih,
sveZih igralskih interpretacijah jasno zazveni vsaka Sha-
kespearjeva beseda. Kar hocete je v podrobnostih znacilno
Cista, dokaj pregledna, v nekaterih scenskih (Marko Japelj)
in mizanscenskih resitvah inventivna (uporaba pogreza za
brodolom), v mnogih podrobnostih tudi duhovita (nemocni
Orsinovi ljubezenski vzdihi, Norceve pesmi), v osnovi pa
rahlo melanholi¢na in blago ironi¢na predstava, ki z veliko
mero prizanesljivosti obravnava eroticna hrepenenja in
moznosti potesitve vseh junakov.

Relativnost srecnega konca je Kica poskusal poudariti z
nekaterimi konkretnimi namigi (zveza med Sebastijanom
in Antoniom), kot osrednjo figuro pa je postavil Norca, ki s
svojim vztrajnim in neprizanesljivim dvoumljenjem dovolj
ostro postavlja pod vprasaj smisel eroti¢nih (in drugih) pe-
hanj vseh ostalih; z burleskno perfekcijo, izrazito mimiko in
prikrito vsevednostjo ga je z uZitkom in suvereno oblikoval
Tadej ToS. Vsaj enako osrednja figura pa je v tej postavitvi
in zasedbi Malvolio — briljantni Vlado Novak, ves zadrt v lo-
vski obleki, srhljivo natancen in prav ni¢ sramezljiv v svojih
nacrtih, kako bo osvojil Olivijo: Novaku s skrajno discipli-
niranimi igralskimi izraznimi sredstvi uspe, da Malvolia
hkrati zani¢ujemo zaradi njegove prevzetnosti in pomiluje-
mo zaradi njegove bede.

Sicer uprizoritev spretno — eprav ji na splosno ne bi
Skodil ostrejsi ritem — vijuga med bolj privzdignjenimi
prizori ljubezenskih iskanj Viole (Eva Kras), Olivije (Kse-
nija Misic¢), Orsina (Branko Jordan) in Sebastijana (Matevz
Biber) ter tistimi izrazito banalnimi med Marijo (Mateja
Pucko), vitezom Tobijo (Ales$ Vali¢, k. g.) in vitezom Bledico
(odli¢ni igralski preboj Matije Stipanica), pri katerem se
dalec najbolj razzivi.

Ceprav Kica z enako blago ironijo, ki preveva celotno
predstavo, dogajanje na odru tudi zakljuci — igralci se
pogrezajo v orkestrsko jamo, medtem ko se srecni (?) drZijo
za roke in zborovsko popevajo ljubezenski »ah« —, se zdi, da

je mariborski Kar hocete dosti mocnejsi v podrobnostih kot
v celoti in da je izpustil nekaj priloZnosti za bolj radikalen
osnovni koncept. VESNA JURCA TADEL

® ® ® ODER
Obticali so v megalopolisu

Megalopolis. Rezija in koreografija Constanza Macras.
Koprodukcija DorkyPark in Schaubiihne am Lehniner Platz.
Ljubljana, Cankarjev dom, gostovanje 21. 1. 201

Megalopolis koreografinje Constanze Macras je nova
(jalova) plesno-gledaliska ofenziva zoper kulturne norme,
ki jih vsaj od konca druge svetovne vojne, poudarjeno pa od
eksplozije globalizacije z razmahom informacijske tehno-
logije, Siri Zahod. Posebnost pristopa Macrasove je v tem,
da svoj boj locira v razkrinkavanje ideoloSkega momenta
arhitekture downtowna. Ko predstavo gradi na dihotomiji
Kklini¢ne Cistosti neboti¢nikov in estetike betonskega struk-
turalizma na eni ter vrveZa patologije, ekscesa in bolezni v
predmestjih in slumih na drugi strani, se ta zdi kot Se eno
obujanje Kkriti¢nega branja ameriske filozofinje ruskega
rodu Ayn Rand. Vendar, tako kot vse v tej produkciji, je tudi
to branje zelo posploseno. Randova, Ki je leta 1926 pobegni-
la iz boljSeviske Sovjetske zveze in nato v ZDA s svojo objek-
tivisti¢no filozofijo postala uteleSenje kreda ziveti ameriske
sanje, je funkcionalisticno arhitekturo ali tako imenovani
internacionalni slog imela za izraz in doseZek vrhunskega
duha. To je duh, ki je racionalen, sebicen in brezkompromi-
sen, v tem pa tudi sposoben velikih dosezkov. Simbol teh
dosezkov so pri Randovi neboti¢niki; neboti¢niki, o kakr-
$nih je v filmu po romanu Ayn Rand Izvir sanjal postavni
Gary Cooper kot glavni pozitivec, arhitekt Howard Roark.

Pri Macrasovi je vse drugace. In na zacetku se zdi, da
bo to drugace tudi dobro. Tako intelektualni in sporocilni
vrhunec predstave pravzaprav nastopi Ze po kaksnih pet-
najstih minutah, ko igralka in plesalka Anouk Froidevaux
manifestativno in hkrati v »slogu ameriske tajnice« zrecitira
traktat o tipicnem nacrtu. Tipi¢ni nacrt s svojim racionalnim
omreZjem ravnih ulic in mednje postavljenih karejev visokih
stavb naj bi bil simbol ameriSkega dvajsetega stoletja; bil naj
bi minimalizem za mnoZice; bil naj bi edina arhitekturna
paradigma, ki izkljucuje vsako naklju¢nost in razliko; porajal
naj bi arhitekturo, ki ljudi ne vkljucuje, ampak jih izloca, in
ki svoj obstoj utemeljuje na izkljucevanju neprilagojenih; bil
naj bi neobcutljiv za lokalne posebnosti. Tipi¢ni nacrt je Cista
objektivnost, v kateri ne mores Ziveti, spati, ¢utiti; v njej lahko
le si in v njej lahko le mehanicno delas.

Arhitekturo tipi¢nega nacrta skozi predstavo spoznava-
mo na videih, ki spremljajo dogajanje na odru oziroma v
spodnjih »plasteh« velemesta. ObeleZje teh plasti so scenski
objekt, ki spominja na »stavbarstvo« favel, telefonska govo-
rilnica in kup smeti. Kvaren vpliv velemesta kot univerzal-
nega habitata globaliziranega sveta plesalci poudarijo, ko
svoj izraz tako rekoc¢ omejijo na izraZanje deviantnosti in
patologije. Pravzaprav sem se Se enkrat ve¢ morala vprasati,
zakaj se v toliko sodobnih plesnih predstavah plesalci/gibal-
ci nenehno in vsebinsko neutemeljeno mecejo po tleh. A to
je le zastranitvena opazka. Pri Macrasovi se posamezniki od
mnoZice nikoli ne razlikujejo po ne¢em konstruktivnem,
po necem, kar bi lahko imeli za njihov doprinos k razvoju,
k boljsi druzbi, navsezadnje. Njena kritika je nekonstruk-
tivna in enostranska in niti ne Zeli videti moZnosti ¢esa
dobrega. Ta kritika je tudi fragmentarna, nesklenjena in do
konca predstave se pred nami (predolgo) nizajo neke vrste
tableaux vivants s tistimi, ki so v velemesto zasli in v njem
obticali. Obenem so te Zive slike kot manifest defetisticne
pozicije. Liki stopajo po poti postopne samodestrukcije, na
Kkateri se v svoj prav prepricujejo z obCasnimi skoki v pozabo
spolne slasti in v izbruhe histerije. Ni¢ zvelicavnega ni v me-
galopolisu. Zato je megalopolis Constanze Macras tudi laz.

Za predstavo je reziserka prejela nagrado faust za koreo-
grafijo leta v nemskem prostoru. Ansambel DorkyPark pa
sicer premore nekatere odli¢ne plesalce, vendar jih koreo-
grafija Megalopolisa omejuje pri izraZanju te odli¢nosti. V
Ronniju Macielu in njegovem macjem gibanju ter skokih
seveda lahko prepoznamo odli¢nega baletnika. Podobno
se v solotocki na zabojcku »izda« Froidevauxova, odli¢nega
Solanja in izkuSenj pa tudi ne moreta zatajiti Hyoung-Min
Kim in Johanna-Elisa Lemke. Vendar pa v predstavi do
dejanske sinergije plesalcev razen v kon¢nem divjem vrtincu
hekti¢nosti in kaosa skoraj ne pride. Zagotovo je tako name-
noma, vendar pa je predstava zato tudi kliSejska. Macrasova
se s temo velemesta ukvarja nenehno, pred Megalopolisom
pa jo je najbolj neposredno obdelala v predstavi Brickland,
naslovljeni po opu$¢enem stanovanjskem naselju v rodnem
Buenos Airesu. Megalopolis vidi kot brezmejno, samo na
videz organizirano gmoto, pri vzdrZevanju in Sirjenju katere
sodelujejo le brezimni posamezniki, ki nemo in pogosto celo
brez razloga sovrazno nastrojeni do vseh okoli sebe hitijo
Cez ulice. To zgodbo Ze poznamo. Njen konec lahko posta-
vimo denimo v Batmanov Gotham City. Velemesta vendar
premorejo tudi empatijo in skupnost, ne enega ne drugega pa
v predstavi ni, Ceprav se ob glasbenih tockah, ki jih na odru v
7ivo izvaja trio, in ob nekaterih humornih vlozkih posame-
znih igralcev iskreno nasmejes in si za trenutek zaZeliS celo
prestopiti na stran Constanze Macras. POLONA BALANTIC

® ® ® ODER
Kdo je lovec in kdo plen?

Metamorfoze. Koncept, rezija, koreografija, besedilo Bara
Kolenvc. KUD Samosvoj. Ljubljana, Center urbane kulture
Kino Siska, 19. 1. 2011, 90 min.

Serija predstav Metamorfoze 1°-5° je zasnovana kot
sedemletni projekt, ki ga sestavlja pet celovecernih pred-
stav v letih 2011-16 ter sklepna predstavitev v letu 2017.
Ovidijeve Metamorfoze sluzijo kot podlaga za uprizarjanje
aktualnih tem, skozi katere avtorica Bara Kolenc, reziserka
in koreografinja, poveze aktualne druzbene ali politicne
dogodke s splosnimi temami in obcutki.

Predstava Metamorfoze 1°: Lov je prva v tej seriji. V
ospredje je postavljen odnos ¢loveka do Zivali, odnos
kulture do narave in govori o prestopanju ze tako prepu-
stnih meja med temi svetovi. Skozi motive iz Metamorfoz
avtorica problematizira odnos sodobnega ¢loveka in celotne
visokoindustrializirane in tajkunizirane sodobne druzbe do
narave. Ta odnos je precej krut, zani¢evalen in unicevalen,
toda sodobna ekoloska gibanja in gibanja za pravice Zivali
odpirajo nekatera eti¢na in moralna vprasanja, s katerimi se
prejSnje generacije niso ukvarjale, recimo vprasanje vegeta-
rijanstva, veganstva ali eticnosti lova.

IzhodiS¢na zgodba ima osnovo v resnicnem dogodku iz
Ruske federacije, kjer so leta 2009 lokalni mogotci iz heli-
kopterja streljali na (zas¢itene) Zivali z brzostrelkami in nato
strmoglavili. Na to avtorica navezuje dobro znani refleks
Pavlova, za danasnje pojme nenavadno krut eksperiment
na psih, ki vkljucuje prerezane poziralnike in izloCanje sline
skozi odprtino na vratu testiranega psa. Ta poskus Se vedno
velja za revolucionarnega, ampak ponavadi se zamolci, kako
je dejansko potekal.

Dejstvo je, da se dinamika odnosa med kulturo in naravo
spreminja, Ceprav se na prvi pogled nedvomno zdi, da se na-
sprotja in razlike povecujejo. Toda Ce pogledamo z drugega
zornega kota, vidimo, da se nekatere druge razlike zmanj-
Sujejo in da se meje majejo. Vprasanje je, ali to priblizevanje
lahko prinese kaj pozitivnega, predvsem za naravo, saj Smo
prica urejenemu, kultiviranemu in muzealiziranemu odno-
su do narave, ki jo izumetnici in udomaci ter v¢asih preide
v muhavost ali izprijenost, ko nekateri sploh ne locijo vec
med hiSnimi ljubljencki in ljudmi ali med ¢loveskimi in
Zivalskimi pravicami. Tako imamo v uprizoritvi Metamor-
foze 1°: Lov hkrati psa, rojenega z zlato Zlico v gobcu, in
podobo sodobnega Aktajona/plemenitega divjaka. Koncept
plemenitega divjaka seveda dobro poznamo iz filozofije
(Rousseau, Montaigne), umetnosti (Benjamin West v slikar-
stvu, Dryden in Defoe v knjiZevnosti) in popularne kulture
(Tarzan, Avatar). A v predstavi vidimo, da je tudi tisto, kar
naj bi bilo pri ¢loveku najbolj naravno, njegovo telo, podvr-
Zeno izumetniceni erotizaciji: ljudje se igrajo z nebesnimi
telesi, jih ob¢udujejo in — narava je ukrocena.

V nasih poskusih sistematizacije sveta je ponavadi
kultura ta, ki je izprijena, in narava tista, ki je dobra in
resni¢na. Metamorfoze 1°: Lov Bare Kolenc ne simplificirajo
do te mere, ampak je Ze na zaCetku jasno, da so predsedniki,
predstavniki in predstojniki tisti hudobni. Na koncu vseeno
nihce ne ve, kdo je prasic¢ in kdo ¢lovek, kdo je lovec in kdo
plen, kaj je kulturno in kaj naravno. Ne glede na manjse
tehnicne spodrsljaje predstava pusca mocan in dolgotrajen
vtis ter spodbuja k razmiSljanju. KSENIJA ZUBKOVIC

® ® ® RAZSTAVA
Knjige iz knjig tudi
v vizualni umetnosti

9 + 9, Knjige umetnika in umetniki. Ljubljana, Mednarodni
graficni in likovni center, Grad Tivoli. Do 8. 2. 2011.

Zdi se, da je knjiga umetnika, umetniSko delo v obliki
knjige, kljub svoji zgodovini in tradiciji v vizualni umetno-
sti 20. stoletja pri nas vseeno ostala nekako na obrobju. A
gotovo so se slovenski obiskovalci galerij s tem medijem
lahko dobro spoznali v ¢asu, odkar je Ljubljana prevzela
naziv Svetovna prestolnica knjige, saj je bilo pripravljenih
kar nekaj tovrstnih razstav in dogodkov.

Tudi ta razstava je nastala v tem okviru, v Mednarodnem
graficnem in likovnem centru (MGLC) pa Ze vse zadnje
desetletje sistemati¢no raziskujejo to tematiko. Tokrat so
ubrali malce drugacen pristop in povabili devet umetnikov:
Andrejko Cufer, Tanjo LaZeti¢, Marka A. Kovacic¢a, Evo Pe-
tri¢, Petro Petancic, Alenko Pirman, Tadeja Pogacarja, Sasa
Sedlacka in Mladena Stropnika, da so si ogledali njihovo
bogato zbirko ter izbrali tista dela, ki so jih najbolj nago-
vorila. Nato so v navezavi na izbrane knjige naredili svoje
umetniSko delo. Vsako izmed njih je predstavljeno v svoji
sobi. Torej: devet prostorov, devet umetnikov.

Povabljeni umetniki so se ukvarjali s knjigami, ki jih
lahko naveZejo na lastno umetnisko izraZanje in probleme,
ki jih raziskujejo. Dokaj neposredno, a morda ne ravno
najbolj posreceno, se je problema lotila Petra Petancic, ki
je iz knjig sicer umetelno zasila citate ter jih pritrdila na

steno, na nasprotno pa postavila fotografsko tapeto 1=
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idili¢ne obale ter tako Zelela ustvariti trk med realnostjo in
fikcijo, ki nam ga ponujajo knjige. Najbolj dobesedno je iz
knjige izhajala Alenka Pirman, ki je v knjigi Iztoka Osojnika
Izbrana dela izbrala Podrealisticni manifest, ki so ga zapisali
Osojnik ter pokojna Jure Detela in Iztok Saksida. S to gesto
se je umetnica odlocila predstaviti Zal pozabljeni manifest,
v obliki javnih branj, del za delom, ki ga vsakic bere avtor na
nekem prostoru MGLC, v galerijo pa so branja predvajana.
Za tiste, ki se teh branj zaradi takSnih in drugacnih razlogov
ne morejo udeleZevati, je celoten manifest objavljen na
spletni strani.

Marko A. Kovacic je iz zbirke vzel ve¢inoma zvocne
zapise in jih vzporejal s svojim delom, v okviru katerega
raziskuje najrazlicnejSe multimedijske postavitve, ki se na-
vadno gibljejo med instalacijo, performansom, kiparstvom,
videom in najrazli¢nejSimi drugimi mediji. V Tivolskem
gradu se prestavlja z zvocno sliko, ki jo je naredil skupaj s
SaSom Kalanom, in svojim glasbenim strojem Hrupofonom.

S tematiko knjig umetnika se pri Zavodu PA.R.A.S.IT.E.,
katerega ustanovitelj je Tadej Pogacar, poglobljeno ukvar-
jajo od leta 2003. Ustvarjajo svojo zbirko, so zalozniki
in lanskega septembra so, prav tako v sklopu Svetovne
prestolnice knjige, pripravili tudi mednarodni festival knjig
umetnika in umetniskih publikacij Konvencija Blind Date.
Tadej Pogacar je svoje delo vzporejal s francoskim fotogra-
fom Christianom Boltanskim, le da ni tematiziral izgube ali
pozabe ljudi, ampak predmetov. Iz skritih kotickov stavbe je
prinesel najrazli¢nej$e neopazne, a morda ne nepomembne
predmete, ki sobivajo v galeriji skupaj z umetnostjo, ter jih
postavil v zelo estetsko kompozicijo.

Z Zavodom P.A.R.A.S.LT.E. intenzivneje sodelujeta Se dva
umetnika, tesno povezana s pojmom knjige umetnika pri
nas, Mladen Stropnik in Tanja LaZeti¢. Slednja je ena nasih
najbolj izrazitih in uspesnih avtoric tovrstnih del in ji tudi
izhajanje iz knjig umetnikov kot podlaga za lastno ustvarja-
nje ni tuje, Ce se spomnimo njenega dela Bazen za razbitim
steklom na lanskoletnem U3 v Moderni galeriji. Za razstavo
v MGLC je vzela knjigo Sanje Ivekovic, ki jo je reinterpreti-
rala in jo skupaj s svojimi intervencijami ponovno izdala.

Eva Petric se na razstavi pojavi v dveh razli¢nih vlogah,
v vlogi interpretke in interpretiranca. Med drugimi si je
njeno delo Gr@y Matter izbrala Andrejka Cufer, ki je za
razstavo tudi naredila svoje knjige umetnika. Eva Petric¢
je izbrala le eno, zelo intimno knjigo umetnika manjsih
dimenzij. Gre za knjigo argentinske umetnice, narejeno iz
strani telefonskega imenika, zlepljenih skupaj in z natiska-
no ¢rtno kodo. To je povezala s svojim raziskovanjem ar-
gentinske preteklosti in dogodkov, v katerih je izginilo vec
tisoc ljudi. Naredila je trikanalno video projekcijo, ki jo je
usmerila v kot sobe, tako da dva vzporedna video projek-

torja vsak na svoji steni prikazujeta argentinski spomenik
z imeni pogreSanih, ¢eznju pa predvaja tretji video, v ka-
terem umetnica drgne steno, na katero pada njena temno
siva senca. Dobimo vtis, da briSe imena s seznama in jih s
tem Zeli povrniti nazaj ter zakljuciti to tragi¢no zgodbo. Ta
subtilna instalacija kljub mladosti izjemno zrele umetnice
v zadnji zatemnjeni sobi je prav tisto, zaradi Cesar je bilo
to razstavo resnicno vredno postaviti in si jo seveda tudi
ogledati.

V nasprotju z interaktivnostjo kataloga, kjer lahko
sodelujemo pri ustvarjanju knjige z lepljenem reprodukcij
umetniskih del, so izbrane knjige umetnika predstavljene
precej enoli¢no, pod vitrinami in brez moZnosti ogleda. To
je manko za razumevanje nastalih del, saj je seveda nemo-
goce pricakovati, da bodo vsi obiskovalci poznali njihovo
vsebino. A to le kot droben pomislek in morda opozorilo
obiskovalcem, napisano s popolnim zavedanjem avtorice
tega zapisa, da tudi sama nima nikakrSne reSitve, kako bi
bilo to delikatno gradivo mozno predstaviti drugace.

ASTA VRECKO

® ® ® KONCERT

Pravzaprav prav v redu

Mozartine 1. Simfonicni orkester RTV Slovenija, dirigent
Glnter Pichler, solist Ols Cinxo (violina). Spored Rossini,
Mendelssohn-Bartholdy, Mozart. Ljubljana, Slovenska
filharmonija, 9. 1. 2011.

Simfoniki RTV Slovenija so na prvem koncertu iz ne-
deljskega cikla Mozartin ves Cas hodili (ali igrali, Ce hocCete)
po zelo tanki ¢rti med izvrstnostjo in, recimo temu, malo
manj$o izvrstnostjo. Na dopoldanskem koncertu je bilo kar
nekaj trenutkov, ko so pogumno in samozavestno zakoraka-
li v polje odli¢nosti, Zal pa je bilo tudi kar nekaj prilik, ko so
krepko posegli v drugo skrajnost.

Dirigent Glinter Pichler (sicer bolj znan in priznan kot
komorni glasbenik) je za koncert pripravil dokaj smel spo-
red: Mendelssohnov redko izvajani Koncert za violino in
godalni orkester v D-molu (gre za mladostno delo, celo brez
Stevilke opusa, skladateljev zelo znani violinski koncert,
zreli, op. 64, je v e-molu) je objemalo dvoje precej pogoste-
je izvajanih del, Rossinijeva Uvertura k operi Seviljski brivec
in Mozartova Simfonija Jupiter. Na mojo Zalost se je pre-
mnogokrat pokazalo, da je Pichler res bolj$i komorni glas-
benik kot dirigent, saj je bilo pogosto ocitno, da v resnici
ne pozna nekaterih osnovnih prvin dirigentske tehnike.
Najveckrat sliSna teZava se je pojavljala pri dolocitvi mesta

iktusa njegove roke; tako so bila basovska godala pogosto
prepuscena sama sebi (recimo pizzicato kontrabasov pri
Rossiniju ali pa drugi stavek Jupitra), dokaj pogosto je
zaradi te pomanjkljivosti razpadel celoten orkester (Cetrti
stavek Jupitra, tretji stavek Mendelssohna).

Uvertura, ki je otvorila cikel Mozartin, je bila, v celoti, iz-
vedena povsem solidno. Kaj ve¢ kot to pa niti ne. Ceprav so
se orkestrasi ob koncu vidno razZiveli, je izzvenela izrazito
nemuzikalno, pa Ceprav partitura ponuja dirigentu cel kup
razli¢nih karakternih izhodiS¢. Pojavilo se je tudi kar nekaj
tehnic¢nih teZav, kot je intonacija pihal, pa to¢nost druge
teme v prvih violinah. Zmotili so tudi sforzati, ki niso kazali
jasne diferenciacije med sforzatom v piano in sforzatom v
forte.

Pri Mendelssohnovem Koncertu me je najbolj preprical
drugi stavek. Orkester je navdusil z lepo zracno teksturo,
solist Ols Cinxo (sicer ¢lan simfonikov RTV Slovenija) pa
z bistveno boljSim zvokom kot v prvem stavku. Na sploh
se mi je zdelo, da mu bolj liri¢ni stavki (in pasusi) bistveno
bolje leZijo. Skoda, ker svoje prirojene izpovednosti ni uspel
nadgraditi Se s tehni¢no brezhibnostjo. Moram pohvaliti
tudi attaca prehod v tretji stavek, ki je uspel tako orkestru
kot solistu (s tehni¢nega vidika) in takoj spremenil karakter
izvedbe. Violinist me je tudi v tretjem stavku preprical s
podajanjem igrive, morda malo nagajive vsebine, kar je to-
krat uspesSneje nadgradil s tocnejSo tehniko. Prvi stavek pa
ni uspel ne orkestru ne solistu: slednji se je kar precej Casa
ubadal z notami, temu primerno je imel tudi zelo nedife-
renciran in stisnjen zven (o katerem pri drugem stavku ni
bilo ne sluha ne duha). Orkester pa je bil v precej$nji meri
prepusCen sam sebi; sicer je res dobival pravocasne vstope
(o njihovi eksaktnosti bi se dalo razpravljati), kaj vec kot to
pa niti ne.

Pric¢akovano je dirigent najve¢ pozornosti posvetil Mo-
zartovi Simfoniji v C-duru st. 41. Sicer nikakor nisem razu-
mel, zakaj se je odlo¢il za uporabo kvazihistori¢nih trobil,
a obdrzal moderno flavto (z znacilnim vibratom). Kakopak
tudi zvokovno mehKkejsa trobila niso zmogla ustvarjati
dobrega zvokovnega razmerja z godali (in obratno). Prvi in
zadnji stavek sta bila sicer oba v polju izvrstnosti. V prvem
stavku sem bil navduSen predvsem nad zanimivimi inter-
pretacijskimi domislicami dirigenta (podaljSane cezure
ipd.). V zadnjem, ki je bil sicer za moj okus nekoliko prehi-
ter, pa nad resni¢nim skupnim muziciranjem glasbenikov.
Relativno soliden (Ceprav tehni¢no pogosto dvomljiv) je
bil tudi tretji stavek, zaCinjen z zdravo mero cinizma, kot
se za Mozarta spodobi. V drugem stavku pa se ni zgodilo
praktic¢no nic¢ (podobno kot pri Mendelssohnu). Upam, da
bo maestro na prihodnjem koncertu pokazal, da mu leZijo
tudi pocasni stavki. ALJOSA SKORJA

AMPAK

VERJETI DIKTATORJEM ALI NE?
pogledi= = Verjeti Pogledom ali ne? Da, Pogledom,
Stirinajstdnevniku za umetnost, kulturo
in druzbo, kaZe verjeti. To mislim resno,
mogoce celo preresno.

Verjamem ddr. Igorju Grdini (in Pogle-
dom), da mu ni v8eC knjiga, ki jo je ocenjeval
v prispevku Verjeti diktatorjem ali ne? (12.
januar 2011). Gre za knjigo Fasizem. Zgodo-
vina in interpretacije profesorja na rimski
Sapienzi, ki smo jo jeseni 2010 v prevodu
Irene Trenc - Frelih izdali pri Modrijanu. Bolj vS§e¢ mu je pac
neka druga knjiga o fasSizmu. Zakaj pa ne?

A nad Pogledi sem vseeno razocaran. OCitno sem pricako-
val prevec, posebej ko gre za knjige. Porodne muke in Se prej
spocetje Pogledov sem prevec povezoval z, naj povem malce
pateti¢no, draguljem v kroni Ljubljane, ki se kiti z naslovom
svetovne prestolnice knjige. Knjiznih ocen je v Pogledih soraz-
merno malo. Ob tem sem lahko pristranski in krivicen, zlasti
ker je nasa zalozZba, Ce presStejem objave, vendarle delezna
zadostne pozornosti. Tudi to mislim povsem resno in sem
uredniStvu hvaleZen za to.

Razocaranje izhaja iz Zaljivega govora, ki ga prebiram v
Pogledih in ki naj vanje ne bi sodil, ¢e naj podnaslov ¢asnika
omejim na to, da naj streZe ali provocira v umetnosti in kulturi.
Videti je, da je le zdrsnil v tretjo navedbo podnaslova, »druzbo,
ki pa je ta Cas na Slovenskem rahlo prestrasena, histeri¢na,
netolerantna, govoreca v jeziku furmanov.

Da bi se oglasil, me je prvic zasrbelo po tistem, ko sem prebral
oceno Pennacovih Solskih bridkosti (1. decembra 2010). Zapisal jo
je znani ljubljanski ravnatelj, pisatelj Dusan Merc: »Knjiga Solske
bridkosti pa kljub svoji dobronamernosti ali ravno zaradi nje —
zavaja in ocara.« Ni kaj dodati. Je videnje izkuSenega ¢loveka.
Zastrigel sem ob njegovem videnju »zlomljenega penisa« na
naslovnici, mo¢no pa me je vznejevoljilo njegovo drugo videnje
—namrec, da »kdorkoli je opremil knjigo in kdorkoli je opremo
odobril, knjige oCitno ni prebral«. OCitno je tudi recenzent ni,
saj bi sicer zmogel »zadeti« vsaj pravo prevajalkino ime.

Pred leti, ko sem se Se ucil novinarske obrti, pa tudi po tem,
ko sem jo Ze pilil, nismo bili tako jasnovidni, Ce pa je Ze kdo bil,
je vmes posegel urednik, spreten v obracanju besed, tako da je
sporocilo ostalo, jasnovidnosti pa ni bilo, saj je bila dopuscena
samo politi¢nim vrhovom. Clovek bi lahko dejal, da je jasno-
vidnost vseh nas davek zdaj$nji demokraciji, konkretno pa je
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vendarle zaljivka za vse, ki so se okoli knjige potrudili (in jo
nekateri celo prebrali, ne le enkrat). Vsekakor drzi, da zlomljeni
penis (najbrz disfunkcionalen, kot je moc¢ brati v reklami za
tovrstna zdravila) zaloZbi ne more biti v ponos. No, na koncu je
le prevladala odlocitev, da v erektilne zadeve ne kaZe drezati.

Druga vrsta jasnovidnosti je prevzela Igorja Grdino. Videti
je, da je za kratek Cas prenehal brati knjige, da si je ogledal TV-
oddajo Slovenija ima talent in v talentiranem navdihu ugotovil,
da sta svetovalca zalozZbi iz »historiografskega estebliSmenta« z
»intelektualnim radiusom blizu ni¢le« nezmozna ravnati »po
nacelu optimalne moznosti«. To najbrZ pomeni, da svetovalca
Se slepi kuri nista, saj bi tudi njima po ljudskem reku pripadalo
kaksno zrno. Ne razumem le, zakaj mu, jasnovidcu, ni padlo na
pamet, da bi jima pomagal pri iskanju. Povedala sta mu namrec,
kaj sta nasla, misle¢, da je zrno. Je pa res, da se zrno razlikuje
od zrna. Enim je vSec tak okus, drugim drugacen. Tu se lahko
zacne prva lekcija demokracije: o okusih se ne razpravlja. Vse
drugo je hitro lahko fasizem, diktatura. Seveda pa je mogoce
vedno reci, da je juha preslana ali neslana.

Ne sprasujem se, ali moj intelektualni radius (zaloZil sem
projekt in za sofinanciranje naplahtal Javno agencijo za knjigo
RS) seZe tocno v center, torej v niclo ali celo v minus. Sprasujem
pa se, ali bi mojstri obracanja besed svojcas sporocilo sploh znali
sestaviti tako, da bi intelektualno skrajno omejeni vedeli, kdo je
luc (lahko tudi po lestvici, ki sega od imenovanih do genijev),
ali bi se vdali in v imenu diktature (proletariata) ta del zapisa
preprosto precrtali. Davek demokraciji je tu vendarle pretiran.
Tudi davek na Poglede ni majhen (4,90 evra). Za ta denar bi
jih lahko snovalci vsaj prebrali, preden jih poSljejo v tiskarno,
Ce povem po Mercevo.

Branimir NeSovi¢
direktor
Modrijan zalozba, d. o. o.

SREDN]EVEgKA ZGODOVINA,
KOT Bl JO MORALI POZNATI

Ne morem si kaj, da ne bi nekaj napisal kot pojasnilo h knjizni
oceni Mance G. Renko, objavljene na strani 27 Stirinajstdnevni-
ka Pogledi z datumom izida 12. januar 2011 (letnik 2, §t. 1/2).

Manca G. Renko pod naslovom Srednjeveska zgodovina,
kot bi jo morali poznati predstavlja delo O srednjem veku za
otroska usesa, ki je prevod iz francosCine avtorjev Jacquesa

le Goffa in Jean-Louisa Schlegla. Vedno se razveselim znan-
stveno podkrepljenih del, ki znajo srednji vek prikazati tudi v
njegovih svetlih barvah. Zanesljivo bom knjigo kupil in morda
celo prebral. Popolnoma se strinjam z ocenjevalko, da ne gre
zdaj spreminjati uveljavljenega imena Pipina Malega v Pepina
Kratkega. Presenetila pa me je dosti obSirna kriti¢na pripomba
k stavku v knjigi, »da je Devica Marija v krS¢anski veri pred-
stavljena kot brezmadeZno spoceta, brez izvirnega greha, ki
ga imajo sicer vsi moski in Zzenske«. Ocenjevalka popolnoma
zmotno meni, da Cerkev »nikoli ni trdila«, da je bila Marija
spocCeta brez madeza. Nasprotno je res: papeZ Pij IX. je leta 1854
razglasil kot versko resnico (dogmo) prav to, da je bila Marija
spoceta brez madeZa izvirnega greha in to Rimskokatoliska
cerkev slovesno praznuje vsakega 8. decembra.

Verovanje o tem in teolo$ko razpravljanje pa segata v srednji
vek, o Cemer teCe beseda v obravnavani knjigi. Iz nadaljevanja
se Sele vidi, da ocenjevalka, Ceprav se sklicuje na Katekizem
(katoliske Cerkve?), podlega popularnemu pojmovanju, da brez
madeZa v tem primeru pomeni »brez moskega«. Proti temu
odlo¢no protestiram, saj normalno spocenjanje, »z moskim,
samo po sebi ni ni¢ (moralno) omadeZevanega. Res je, kot pravi
Manca G. Renko, da nihce ne udi, da bi Marijina »mati Ana
zanosila brez moskega«. Ampak »moski« (Joahim) v tej zvezi
prav nic¢ ne prepreCuje tega, da je bila Anina in Joahimova h¢i
ob svojem spocetju Ze brez izvirnega greha. Ta nauk namrec
nima nobene zveze s fizioloSkim dogajanjem. Popularno (ne-
pravilno) marsikdo rece ali zapiSe, da je Marija brezmadeZno
spocela Jezusa. Tega ni nikjer v krSCanskem nauku. V resnici
je pravilno reci, da Cerkev na podlagi evangeljskih besedil udi,
da je bil Jezus devisko spocet. To je sedaj »brez moskega«. A v
tej zvezi ni izraza »brezmadezno« ali »brez madeZa«. Razumem
zmedo, do katere pride zaradi (morda neposreCene) besede in
zaradi sobesedila v nauku. V Katekizmu katoliske Cerkve (Lju-
bljana 1993) v Stevilki 491 (str. 141) lepo piSe: »Cerkev se je v
teku stoletij zavedala, da je bila Marija, ki jo je Bog ‘napolnil z
milostjo’, odreSena Ze ob svojem spocetju. Prav to izpoveduje
verska resnica o brezmadeZnem spocetju ...«

Kot nekdanji predavatelj na Teoloski fakulteti v Ljubljani se
bojim, da Stevilni diplomiranci te fakultete ne razumejo razlike
med »brezmadeZen« in »deviski« v nauku, ki bi ga morali po-
znati. Vseeno menim, da moram Manci G. Renko pojasniti, da
se v tem primeru nista zmotila ne pisec in ne prevajalka.

Marijan Peklaj
Vodice
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AGATA TOMAZIC

a je Slovenija edina srednje-
evropska drzava, kjer ameriski
veleposlaniki ne potrebujejo
varnostnika, je tista izjava am-
basadorja Josepha Mussome-
lija v intervjuju za predzadnjo
Stevilko Vecerove priloge V
soboto, ki se najlepse uleZe v kalup slovenskih
avtostereotipov. Slovenija, podalpski raj, miro-
ljubna deZela prijaznih ljudi, smehljajocih se
vrtnih pal¢kov in — v najslabSem primeru — go-
stoljubnih Spanskih jezdecev, so besedne zveze,
ki jih Slovenci najraje povezujemo sami s seboj
in svojo domovino. Nadalje se imamo za narod
planincev, smucarjev, gobarjev, vinogradnikov,
pesnikov in — bralcev. Knjiga je tista, ki nas je
ohranila, bodrila v trenutkih (ali raje stoletjih),
ko smo jecali pod trdim okupatorjevim Skor-
njem,; pisana beseda, rimana ali v prozni obliki,
nam je dala samozavest in oporo v najtezjih
Casih, ko je bilo najbolj mracno, tik preden so se
nad slovenstvom razprli oblaki in je na ko$cek
zemlje med Alpami in Jadranom posijalo sonce
v obliki lastne drzave. In potem je Slo samo Se
navzdol. Tudi s knjigami in branjem.

Decembrska lestvica najbolje prodajanih
knjig v slovenskih knjigarnah je — milo reeno
—ena tistih reci, na katere bi clovek najraje kar
takoj pozabil in se nato preostanek Zivljenja
delal, da je ni nikoli videl niti zanjo vedel. Nekaj
takega kot obracun pri Ambrusu ali suznjela-
stniski odnos do gradbenih delavcev iz nekdanje
SFRJ ali siromasnejsih ¢lanic EU. Trenutek, ko te
prekrije rdecica sramu — Se zlasti ob primerjavi s
prebivalci starejSih in ve¢jih drzav, za katere smo
naposled zaceli verjeti, da smo jim enakovredni.
In kaj je na tej lestvici tako sramotnega? Same
kuharske knjige, za Zelodec in za duSo. Ljubezen
skozi zelodec I'in II, Kuhinja za prave moske, Jej,
moli, ljubi, Zivljenje je tvoje, Najboljsi piskoti,
sladki griZljaji in slano pecivo — prvih Sest mest
v celoti ustreza prvi plasti Maslowove hierarhije
potreb, ki za temeljne razglasa potrebe po diha-
nju, hrani, vodi, spolnosti, spanju, fizioloSkem
ravnovesju in izlo¢anju. Morda nekoliko tudi
naslednji stopnji: potreba po varnosti telesa, za-
poslitve, resursov, moralnosti, druZine, zdravja
in lastnine. Kje so Sele moralnost, ustvarjalnost,
spontanost, reSevanje problemov, odsotnost
predsodkov, sprejemanje dejstev — po Maslowu
v konici piramide! Ta rudimentarnost potreb in
Zelja je kar nekam nenavadna za narod, katerega
skoraj sedemdeset odstotkov mladih med 19.
in 24. letom Studira, kot je pokazala nedavna
raziskava Mladina 2010.

Dobro, olajsevalna okolis¢ina je december
in manija poklanjanja daril - pa vendar, mar ne
podari vsakdo najraje tistega, kar mu je v§ec? Da
ne bo pomote: kuharske knjige so pomembne,
kuhanje pa vsekakor bleScec izraz clovekove
ustvarjalnosti in mnogi kuhatji, ki si izmislja-
jo preseZne kombinacije okusov, bi si skoraj
zasluZili naziv umetnik. A ob okusni jedaci
Kkljub vsemu kaZe preseci samonanasalnost in
se pomenkovati Se o Cem drugem kot o tistem,
kar se nam topi v ustih. Poleg tega primerjava
s tujimi Casopisi, ki objavljajo podobne lestvice,
pokaZe, da njim (tudi) decembra pogled sezZe
onkraj Stedilnika. Iz lestvice, ki jo priobcuje
francoski Le Point, denimo, in vkljucuje podatke
prodaje v verigi knjigarn Fnac, ki so razvejene
po vsej Franciji in so bogato zaloZene z vsakovr-
stnim Sundom pa tudi kuharicami, je razvidno,

pogledi

naslednja Stevilka izide

9. februarja 2011

BEREM, TORE] KUHAM?

Morda pa sploh nismo
narod bralcev, ampak si to
samo tako krcevito zelimo
postati, da vsako leto
izdamo na tisoce knjiznih
naslovov, ki nato klavrno
koncajo svojo pot — v

razrezu.

ZVON

Ob izidu Kocbekove
biografije

Pogovor z Andrejem
Inkretom

da so Francozi konec leta najraje posegali po
Indignez-vous!, nekakSnem pozivu k uporu in
resetiranju druzbe izpod peresa nekdanjega
politika in diplomata Stéphana Hessela. Sledi
Meétronome, histoire de France au rythme du
métro parisien — romansirana obdelava zgodo-
vine Pariza skozi njegovo podzemno Zeleznico,
na tretjem mestu je razvpiti Houellebecq z Ze-
mljevidom in ozemljem.

Nasi zahodni sosedje, narod glasbenikov in
ljubimcev, so, kot kaZe lestvica najbolje proda-
janih knjig v La Repubblici iz knjigarn Sirom
po Italiji, za spoznanje bolj leZerni. Tudi oni
so iz knjigarn najveckrat odhajali z ustreznico
uspesnici iz kuhinje zakoncev Novak, kuharsko
knjigo Benvenuti nella mia cucina (Dobrodosli
v moji kuhinji) Benedette Parodi. Se en skupek
njenih receptov pod naslovom Cotto e mangiato
(Skuhano in pojedeno) zaseda Cetrto mesto.
Ampak vmes je vsaj en romaneskni tezkoka-
tegornik svetovnega formata, Umberto Eco z
novostjo Il cimitero di Praga, pa tudi Niccolo
Ammaniti z Io e te, ki ni ne kuharska knjiga ne
priro¢nik za samopomoc, ampak cisto resen
roman sodobnega avtorja.

@

TA KUHINJA
BO DANES ZAPRTA
ZARADI SITOSTIL.
SITA SEM KUHANJA

Podatki o najveckrat izposojenih knjigah v
slovenskih knjiZnicah prav tako niso najbolj
lesketav kamencek v mozaiku slovenske sa-
mopodobe. Elizabeth Gilbert (Jej, moli, ljubi)
je decembra za las zgreSila deseterico in med
publikacijami, po katerih vlada najvecje pov-
prasevanje, za ¢uda ni kuharic (seveda, ker bi
med pripravo jedi na njih lahko pljusnil kakSen
oljni madez, zato jih je preudarneje kar kupi-
ti). Pravzaprav vecino mest zasedajo knjige za
obvezno Solsko ¢tivo, ampak tik pod vrhom
so dela, katerih avtoric sicer ne poznam, a se
mi ob naslovih (Pepel v vetru, Vreden ljubezni,
Shanna, Nebeska vrocica) svita, v kateri predel
literarnega Olimpa se uvrscajo.

Misel je bogokletna, a kaj bi; ko je vzklila,
je ni ve¢ mogoce potisniti v zemljo: nadvse
dragocen podatek za bolj strokovno podkova-
no in ne le ¢asnikarsko kramljajoco primerja-
vo bi bila lestvica najbolje prodajanih knjig v
tako imenovanih svin¢enih Casih, ko je vsaj
anglosaski Sund tipa Jej, moli, ljubi ostajal pred
vrati knjigarn in knjiZnic (in se je bralo domace
doktor romane). Nezanemarljiv pa je bil tudi
pretok po skritih kanalih, med prijatelji, ki so
siposojali sveZnje kseroksiranih listov z romani
in poezijo prepovedanih avtorjev ali razpravami
iz 57. Stevilke Nove revije. Avreola prepovedi je
k branju vabila kot svetloba leSCerbe vesce, in
resnici na ljubo se je za nekatere v¢asih koncalo
skoraj tako tragi¢no kot za veSce.

Za tehtnejSo primerjavo in argumentirano
jadikovanje nad slovenskimi bralnimi navadami
bi potrebovali vsaj Se podatke o knjigah, ki jih
Slovenci pokupijo v (tujih) spletnih knjigarnah,
denimo leposlovje v izvirniku. A teh ni dobiti.
Po drugi strani je kaj piSkavo upati, da bi obcutno

ZVON
Preizkus Casa
Bratje Karamazovi

spremenili sliko. Morda je ta varljiva Ze od vsega
zaCetka. Morda pa sploh nismo narod bralcev,
ampak si to samo tako krcevito zZelimo postati,
da vsako leto izdamo na tisoce knjiznih naslo-
vov (natancneje Sest tisoc!), ki nato klavrno
koncajo svojo pot — v razrezu. V reciklazo so
§li tudi neprodani izvodi slovenskega prevoda
Miltonovega Izgubljenega raja. Ker se jih pa¢ ne
splaca v neskonc¢nost hraniti, saj skladiScenje
stane. V trzno naravnanem gospodarstvu knjiga
ni svetinja nic¢ bolj kot par Sportnih copat. Ali,
kot je pridobitve samostojne Slovenije opisal
eden od anketirancev raziskave Mladina 2010:
»No, pa smo dobili kapitalisti¢cno in demokra-
ti¢no Slovenijo. Zdaj lahko govoris, kar hoces,
nobenega nic ne briga ... za sluzbo, stanovanje
in penzijo pa se sam pobrigaj.« Ime mu je Nejc,
star je 26 let in se je oznacil kot »zaposlen po
sili«. Cakajte, mar ni delo najvecja vrednota
Slovencev? Oc¢itno bo tudi ta avtostereotip po-
Casi dobil zgodovinsko patino. Mogoce Ze zato,
ker dela ne bo — saj poznate tisto Salo, v kateri
oce sinu grozi, da bo moral, ¢e na faksu ne bo
pridno Studiral, iti delat. »Aja, kam pa?« se mu
posmehne mulc. Ampak nima veze, knjiga nas
je in nas bo Slovence gotovo spet reSila. Knjiga
—ali pa je to mogoce branje? Ah, saj je vseeno:
berimo, torej kuhajmo! m

DIALOGI
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