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potem bi bila njena naloga ta, da ga
zajame v pojem, pregleda uspe$nost po-
sameznih realizacij — po merilu sklad-
nosti med vsebino in obliko — in ra-
zis¢e meje, do katerih prihajajo in ki
jih ni mogoce preseci, ne da bi se spre-
menil princip, ki ustvarja stil.

Za oceno razvoja stila je pricujoda
razstava premalo. Po tem, kar imamo
pred sabo, sklepamo, da je Zelenkova
umetnost prej sklenjen krog kakor di-
nami¢no teZenje, se pravi formalno
iskanje, ki naj bi v svojih sprotnih re-
Sitvah prinasalo novo vsebino in izraz.
Dinamiéni elementi so podrejeni gra-
de¢i se celoti, ki nosi v sebi mirno
prepri¢anost enotnega principa. Ta je
jedro, okrog katerega se zbirajo vse
stvari in se merijo po njegovem pravilu.

To, kar bi spadalo v predstavo raz-
voja, je linija, ki pelje od tihega risar-
skega narativizma k izraziti ¢rno beli,
sumari¢ni obdelavi in redukciji pred-
metnosti. Neplasticna linija, risba, ki
minuciozno izrisuje predmete in jih
predstavlja v pisani, veckrat dekorativni
deskripciji, se v zadnjih petih, Sestih letih
postopoma umika velikopoteznim, poe-
nostavljajo¢im se svetlo temnim plosk-
vam, za katere se zdi, da nakazujejo
novo kvaliteto. Zelenko is¢e in doseze
poglobitev, notranjo intenziteto in dra-
mati¢nost. Izginja paSa za o¢i, pred-
meti se pogosto zgostijo v skope, eno-
stavne ansamble in zazvenevajo v tem-
nih, zamolklih zvokih. Najznadilnejia
sta v tem pogledu »Slikar« (1972) in
»Razgovor« (1975).

Zelenkov stil je koherentna celota,
Ziva, notranje diferencirana, polna gib-
ljivih elementov, ki zagotavljajo, da ne
bo okostenel v maniristicno ponavlja-
nje, v izvotljeno pozo forme, brez no-
vih moZnosti, kakrine naj bi imanentno
izhajale iz njegove notranjosti. To je
stil mirnega principa, vendar brez dog-
matizma, ki bi izkljuceval stranske, po-
drejene zasnove; je stil z zasnovami no-

vih moZnosti.
Ivan Beznik

Franc Zalar

SPACALOVE GRAFIKE

(Ob dveh grafiénih razstavah JoZeta
Spacala)

Z dvema razstavama, ki sta bili sko-
raj hkrati odprti, z razstavo najnovej-
§ih grafiénih listov v ljubljanski Mali
galeriji in z izbrano retrospektivo
nekajletnega grafi¢nega ustvarjanja v
Poslovnem centru Iskre, je odli¢ni sce-
nograf ljubljanske televizijske hise
JoZe Spacal prodrl v slovenski likovni
prostor tudi kot eden najbolj nadar-
jenih in jzvirno mislecih grafikov
mlajSe generacije.

Ob tehtno izbranih grafi¢nih listih
na obeh razstavah, zlasti pa ob prikazu
najnovej$ih doseZkov v Mali galeriji,
smo bili lahko samo prijetno presene-
¢eni nad umetnikovo izredno likovno
nadarjenostjo, zac¢udujo¢o inventivnost-
jo pri iskanju originalnih in za na§ cas
specifi¢nih likovnih idej, bili smo
navduSeni nad avtorjevim izrednim
znanjem v uporabi najnovejsih tehnic-
nih postopkov v grafi¢ni umetnosti in
ne nazadnje nad njegovo zrelo moéjo,
ki jo je pokazal v dojemanju in izpo-
vedovanju temeljnih resnic o ¢loveku
nadega Casa, o njegovem razmerju do
lastnih tehniSkih doseZkov in narave,
ki jo postopoma sam izni¢uje. Zdi se
nam, da nas Sele ti dve najnovejsi
Spacalovi razstavi zares lahko prepri-
Cata, da gre tu za izpovednost posebnih
razseZnosti, za popolnoma specifi¢no
in osebno likovno vizijo, za nadin iz-
povedovanja, ki je pogojen tako v lo-
gi¢nih izraznih zakonitostih kot v idej-
no-vsebinsko pretehtani izbiri moti-
vike.

Grafike JoZeta Spacala se, poleg te-
ga da je v njih ve¢ kot vidna bogata
dedi¥¢ina nade bliznje in daljne umet-
nostne preteklosti, odloéno navezujejo
na izku$nje, ki si jih je umetnik pri-
dobil na drugem polu svoje ustvarjalne
dejavnosti — pri oblikovanju scen za
televizijske oddaje; sodobna elektro-
nika je kot izrazni pripomocek povsem
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drugega medija nenadoma dobila nove
razseZnosti, postala je udinkovito li-
kovno sredstvo, s pomocjo katerega
umetnik ne belezi zgolj objektivnega
stanja stvari, marve¢ posega v jedro
eksistence sodobnega ¢loveka, v srZ nje-
govega misljenja in zavedanja.

Spacalova zgodnej$a dela, po obliki
nekaksni televizijski ekrani, so bila
prepolna bogate vsebine; to so bili
najveckrat Zareci oscilacijski zapisi,
projicirani tako, da je bila njihova
formalna struktura skrajno sugestivna
in v svoji flyorescirajoCi, intenzivni
barvitosti celo bolece ekspresivna; te
nemirne in obi¢ajno na najbolj Zgoce
¢loveske probleme opozarjajoée, »ekra-
naste« kompozicije so bile likovno
solidna in tehtna uvertura v novej$o
fazo umetnikovih grafiénih stvaritev,
ki so slogovno $e bolj tehtne, domislje-
ne in kar zadeva logiko likovnega iz-
razanja — cistejfe. Kljub temu da je
kompozicijski okvir, ekran, odpadel —
morda smo prodrli onstran njega, so
ostali §e prenekateri zgovorni elementi
iz zapeljivega sveta elektronike, ven-
dar ne ve¢ kot osrednji nosilci umet-
nikega sporofila; te sestavine elek-
tronskih aparatov in naprav, pred-
vsem gre za izum najnovejSe dobe —
tiskano vezje, smoZgani« elektronike in
racunalniStva, so tu, da s svojim za-
pletenim sestavom delajo kontrast
naravnim, organskim oblikam. Svet
¢ustveno toplega, ¢loveskega in minlji-
vega je postavljen nasproti svetu ek-
saktnosti, zakonitosti, ki so plod ¢lo-
vekove erudicije, njegove nenasitne
Zelje po osvajanju in odkrivanju vedno
novega in neznanega; hkrati pa ta
svetova, Ceprav razli¢na, obadva vedno
znova teZita k harmoni¢nemu zlivanju
in spajanju. Nastajajo strukturno iz-
redno zanimivi sestavi, ki posedujejo
poleg ritmi¢ne ubranosti elementov in
vizualno usklajenih uéinkov pogosto
tudi svojstvo simboli¢nega, nadreal-
nega sporodila.

Vrsta grafi¢nih listov z naslovom
Jesenska ptica predstavlja motivno ne-

Spacalove grafike

kakéne ogromne ptice, ki so jim krila
strukturno izredno bogata tiskana
vezja, njihov trup pa pokriva jedro,
razprte kostanjeve jeZice, s sledovi
laserskega Zarka v svoji odprti notra-
njosti. V teh listih nastopa izredno har-
moni¢no prelivanje toplih barvnih
vrednot, utifano in Zametno mehko
barvno podajanje, kot so krila neznih
metuljev in ptic; to je podobna pre-
finjena in v naravnih pigmentih te-
melje¢a barvitost, kakrSno smo sreca-
li v snovno rafiniranih Spacalovih
mozaikih. Soocanje elementov izrazite
»tehnoloske civilizacije« z naravnimi,
— senzibilnimi ro¢nimi zapisi — pre-
prosto risbo upodobljenih oblik organ-
skega Zivljenja, zazvenijo v teh gra-
fi¢nih listth v vsej svoji likovni in
izpovedni polnosti; Spacalove grafike
so stvaritve, ki nam zagotavljajo, da
toplina preprostega CloveSkega Custva,
¢lovekova velika ljubezen do drobnih,
intimnih in naravnih stvani ne more
umreti niti tam, kjer jo obdaja naj-
bolj hladen in eksakten reZim tehno-
loske civilizacije.

Tudi drugi grafiéni ciklusi izdajajo
istega duha kot Jesenska ptica: v
Erupcijah se zaznava nekakSna spro-
stitev, demistifikacija predmetov, ki za-
pus¢ajo svoje teZnostno stanje in s¢
zaganjajo v divji, optiéno napadalni
ples proti gledalcu; morda je to ne-
kak¥no umetnikovo opozorilo na tisto,
kar nas c¢aka, ¢e ne bomo prenehali
z brezkonénim kopi¢enjem »potros-
niskih dobrin« in onesnaZevanjem na-
Sega Zivljenjskega okolja. Skratka, gre
spet za kombinacijo podob organskega
in anorganskega sveta, dveh svetov, ki
se spajata v divjem zagonu; intenziv-
nost sporocanja je v teh grafikah
mnogo vedja kot v novejdih listih, ki
pomenijo bolj blagozvoc¢no zlitje, estet-
sko vabljivo in draZljivo polifonijo iz-
branih likovnih prvin. Umetnik JoZe
Spacal nas je z obema ljubljanskima
razstavama prepric¢al o svojih izrednih
imaginativnih sposobnostih in verjeti
je, da sleherni grafi¢ni list, ki nastane




1078

pod njegovimi rokami, pomeni razsi-
ritev in poglobitev ze dozdaj izrazno
bogatega umetnikovega ustvarjalnega
procesa.

OBA GORIJUPA

(Ob slikarski razstavi Rudija in To-
maza Gorjupa v Mestni galeriji)

Razstave, kjer bi se druzno predsta-
vila o€e in sin, niso tako pogoste, zato
je bil »druZinskic nastop dveh slikar-
jev, Rudija Gorjupa in njegovega sina
Tomaza Gorjupa iz Ljubljane, Se to-
liko bolj privlacen in zanimiv. Umet-
nika sta se v vseh razstavnih prostorih
Ljubljanske Mestne galerije predstavila
z obSirnim in tehtnim izborom svojih
slikarskih del: Rudi Gorjup je kot
dolgoletni plodni in uspeini likovmi
ustvarjalec nanizal pred nami rezultate
svojega vec kot petnajstletnega likov-
nega dela — njegov opus na razstav
je nekak3na retrospektiva najbolj iz-
branih in za njegov izpovedni profil
najbolj znagilnih del, Tomaz Gorjup
pa je predstavil preci§¢en izbor svojih
najnovejsih in v kontestu splosnega
razvoja sodobne umetnosti izredno
aktualnih slikarskih stvaritev,

Ceprav sta si oba nastopajoa umet-
nika v najoZjem sorodstvu, bi za njune
stvaritve skoraj ne mogli zapisati, da
jih veZe kakr$na koli podobnost v sa-
mem nacinu likovnega izraZanja; to
sta dva ustvarjalca povsem razli¢nih
temperamentov, razli¢na sta si tako po
svojem odnosu do upodobljenega sveta
kot po svoji splosni filozofskonazorski
opredelitvi. Umetnika nam vsak po
svoje odkrivata svoj mali »univerzume,
umetnost slehernega je variacija na ne-
ko doloc¢eno temo iz vsakdanjega sve-
ta, je bolj ali manj otipljiva realnost,
opazovana z doloenega miselnega in
¢asovnega aspekta; stvaritve obeh
umetnikov pa brez dvoma pomenijo
pomemben umetniski prispevek k ob-

Franc Zalar

¢emu, likovnemu deSifriranju znakov
in simbolov, ki sestavljajo danainjo
komplicirano realnost.
Ze s svojimi najzgodnej§imi razstavlje-
nimi deli — to so v glavnem motivi
pejsazev in vedut — se slikar Rudi
Gorjup odkriva kot vztrajen in pro-
nicljiv iskalec Zlahtnih likovnih vred-
not, ki jih skriva v sebi naravni red
sveta; vrednote preprostega sveta, po-
stanejo trajne likovne vrednote, slikar-
ska poezija neminljive lepote. Najbolj-
Se slike iz tega obdobja so tiste, ki jih
je porodila®trenutna custvena vznese-
nost, so dela, v katerih je strasten ri-
tem narave diktiral formalne resitve.
Konstruktivno prestilizirani pejsaZi iz
tega casa so likovno S§ibkejsi, kajti
umetnik je bil Se preveé¢ v kles¢ah
diktata naravnih danosti, da bi naen-
krat presko¢il v likovno logi¢no, kon-
struktivno in subjektivno stilizacijo
vidnega; tudi estetsko sicer mikavne
igre formalnih struktur, Zivahnih, krat-
kih potez s &opicem, ki so prekrile
ploskve oblikovno mo¢no zreducirane-
ga pejsaza, niso mogle prikriti vseh
nedoslednosti in kréevitega iskanja
ustreznega likovnega koncepta.
Ceprav se tudi v poznejSih delih
Rudija Gorjupa vedno znova ponav-
ljajo isti motivi, znadilni slovenski pej-
sazi, mestne in vaske vedute, so v teh
delih Ze prisotne in opravi¢ljive nove
izrazne razseZnosti; osnovni zven teh
stvaritev je vsakokrat drugacen, slikar
nas vedno znova preseneca s svojo iz-
redno Siroko paleto urejevalnih pose-
gov v oblikovne korenine vidnega:
vCasih je osnovni poudarek v risbi, ne-
kak3ni obrisni mrezi, strukturi, ki za-
jema in poudarja le konture predme-
tov, drugi¢ je nosilka osnovnega optic-
nega doZivetja in notranje ekspresije
barva, ki je nanesena »pointilistiéno«
ali v obliki homogenega izpolnjevanja
posameznih delov oblikovanih konste-
lacij. Nestetokrat je dinami¢no gibalo
kompozicije izrazit kontrast med temno
obarvanimi partijami in ekspresivnimi,



