Postgebiihr im Abonnement. — Poitnina pladana v gotovini.

Cerkvent

ST. 9, 10 SEPTEMBER, OKTOBER 1944 LETO 67

Dr. Fr. Kimovee:
Kdaj in zakaj je v ljubljanski skofiji
ljudsko petje prenehalo?
PrevzviSeni! Predragi, spostovani gospodje in bratje!

Danes smo prav gotovo edini v prepri¢anju, da je ljudsko petje za dejansko
udeleZevanje ljudstva pri vsakovrstnih cerkvenih opravilih in s tem tudi za versko
zZivljenje nasega ljudstva zelo pomembno. VaZnosti in moéi petja, posebej skup-
nega petja se je Cerkev zavedala od vseh pocetkov in ga je vse ¢ase priporocala
in gojila. Odkar se je pri prvi masi, prvi nekrvavi daritvi, ki jo je opravil
Gospod Jezus sam v prvi kriGanski cerkvi, v dvorani zadnje vederje, prvikrat
razlegalo ljudsko petje, to se pravi: petje vseh udelezencev pri tej dvakrat sveti
daritvi, ko je po predpisanem obredu judovskega slovesnega velikono¢nega
obeda Jezus sam, z apostoli pel »veliki halel¢ — prvi del: ps. 112 in 113, 1—8
po drugi ¢asi, da po nafe govorimo — pred povzdigovanjem — pred spreme-
nitvijo — pred konsekracijo; drugi del: ps. 113, 9 — ps. 117 pa po povzdigo-
vanju — po spremenitvi — po konsekraciji — od tedaj se je po tem prvem
zgledu ljudsko petje, petje vseh navzoinih pri cerkvenih opravilih razlegalo brez
prestanka pri najrazli¢nejsih cerkvenih opravilih, prav posebej %e pri magi, pa
naj so se ta opravila vriila po paladah in vilah odli¢nih rimskih patricijev ali
po katakombah podzemlja rimske okolice.

O tem prvem ljudskem petju in prvi masi nam s kratko besedo porota
sv. Marko 14, 26 — po enako kratkem opisu prve maSe: »Et hymno dicto
exierunt in montem Olivarum« (Mt. 14, 26).

O skupnem ljudskem petju prvih kristjanov porofa Ze sv. Pavel in ga
priporofa v pismih Ze Korinfanom (I. Kor. 14, 26), zlasti pa narota EfeZanom
(5, 19) in Kolofanom (3, 16), naj »med seboj prepevajo v psalmih, slavospevih
in duhovnih pesmih«.

To veselje in navduSenje s skupnim petjem so prvi kristjani pridno gojili.
Skrb za skupno petje pri svetih opravilih so po Jezusovem in apostolov zgledu
prevzeli papezi. Tako iz sicer skromnih zgodovinskih poroéil, ki v marsidem
na videz vainejfem molée, glede skupnega, ljudskega petja vidimo, da sb se
vso dolgo vrsto stoletij od Kristusa prav do dana3njih dni najvetji in najbolj
goreti izmed papeZev trudili za petje. Pred tremi dnevi (3. julija) smo v bre-

' Predavanje pri mesefnem duhownifkem molitvenem shodu 7. julija 1944,
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virju v IV. lekeiji n. pr. brali o sv. Leonu IL.: musices etiam eruditus fuit; ipse
enim sacros Hymnos et Psalmos in Eeclesia ad concentum meliorem reduxit:
izobrazen je bil tudi v glasbi; saj je hvalospeve in psalme v Cerkvi obnovil za
boljse skupno petje.

O sv. Gregoriju Velikem vsi vemo, da vsega cerkvenega petja ni le
znova kodificiral, to se pravi: v posebne knjige zbral in uredil in po misijo-
narjih in redowvnikih poslal po vsem svetu, ampak je petje sam u¢il — celd
na smrini postelji %e; in imajo v Rimu Ze shranjeno palico, ki je z njo s po-
stelje krotil preve¢ ognjeno kri juznjaskih dec¢kov, ki jim z roko ni ved mogel
do Zivega.

Da vazno delo tridentinskega cerkvenega zbora za cerkveno petje pustimo -
ob strani, naj spomnim samo to, da so se veliki papeZi najnovej&ih ¢a-
sov z izredno skrbjo zavzemali za vse cerkveno petje, zlasti liturgi¢no, ki
naj bi po njih navodilih zopet postalo zares pravo ljudsko petje, petje vseh
pri svetih opravilih navzonih vernikov. Da se spomnimo samo mnozice odlokov
in pisem Leona XIII.,, predvsem pa svetniSkega Pija X., ki je svojo prvo
okroznico odmenil cerkvenemu petju in ki je po Pijevi volji in odloku S. R. C.
(kongregacije za svete obrede) postala uradna zbirka dolo¢il Cerkve za
cerkveno glasbo.* O ljudskem petju samo en stavek: >Posebno naj se za to skrbi,
da se pri ljudstvu zopet vpelje gregorijansko petje — koral — da se
bodo verniki pri petju boZje hvale in svetih skrivnosti po starodavnem zgledu
bolj dejansko udelezevali.

Nominatim autem gregorianus cantus in populi usum restituendus curetur,
quo ad divinas laudes Mysteriaque celebranda magis agentium partem, antiquo-
rum more, fideles conferant (11, 3 ad finem).

In veliki, odloéni Pij XI. v svoji okroZnici: >De Liturgia deque cantu
gregoriano et musica sacra magis provehendisc — za zlato maso 22. dec. 1928
izdani, v ve¢ odstavkih piSe o ljudskem petju, zlasti v VIL: >Mi tu oé¢ito izpo-
vedujemo, da petja z orkestrom Cerkev nikakor nima za popolnejso obliko
glasbe in svetim refem za primernejSo, saj se spodobi, da v svetih hramovih
bolj odmeva glas sam kakor glasbila: glas duhovnistva (klera), pevecev, ljudstva.

In v IX. odstavku: »Da se bodo pa verniki boZjega ¢estenja bolj dejansko
udeleZevali, naj se gregorijansko petje (koral), kolikor meri na ljudstvo,
ljudski rabi zopet vrne. Saj je res prepotrebno, da se verniki svetih obre-
dov ne udelezujejo le kot tuji in nemi gledalei, ampak tako, da jih bo lepota
liturgije obredov (opravil) popolnoma prevzemala. — Prav tako naj bi pri slav-
nostnih obhodih ali — kakor jih imenujejo: pri procesijah — svoje petje me-
njevali s petjem duhovnika ali zbora.c

In v X. odstavku: »Za to naj si prizadeva trud obojega klera?, duhovnigtva,
ki naj pred njim gredo Zkofje in krajevni ordinariji', naj sami ali po drugih
strokovnjakih skrbe za liturgi®ni in glasbeni pouk ljudstva, seveda naj (ta pouk)
wdruzujejo s kriCanskim naukom.«

Toliko Cerkev. Kaj pa pri nas?

Mi Slovenci smo ljudsko petje imeli od vsega pofetka — mislim — odkar
smo po svetih bratih Cirilu in Metodu sprejeli kritansko vero. To, kar ga ima-
mo danes, so po eni plati le % bore ostanki nekdanjega bohotno cvetolega,
po vsej slovenski zemlji se mogoéno raztezajofega, prebogato rodnega drevesa
splofnega ljudskega petja; po drugi pa izvefine tudi Se kaj borni, pa danes
vendarle bolj veselo upanje vzbujajofi zatetki. Dasi danes pogosto le e bolj
tako kakor naSe narodne noSe, ki jih za posebne slovesne prilike privlefejo
iz varno zaklenjenih shramb.

* Motu proprio 22. nov. 1908,

* Oboji kler: svetno in redovno duhovniitve.
4 Vi&ji cerkveni predstojnik; navadno: 8kof.
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Pa kako, da Zivega splodnega ljudskega petja v slovenskih Zkofijah, razen
v vzhodnih predelih lavantinske Zkofije med panonskimi Slovenci, ved ni?

Kdaj je prenehalo?

Ljudsko petje, to je petje vseh zbranih vernikov, smo zgubili pred dobrimi
sto leti. Skof Slom&ek 1. 1849. v Zgodnji Danici na 11. strani bridko tozi:

»Bila je v starih ¢asih lepa Sega, na vsak Gospodov god pred pridigo
posebno sveto pesem zapeti, kakor za advent: Poslan je angel Gabrijel;
za Bozi¢: Eno Dete je rojeno; za Veliko no¢: Jezus je od smrti vstal
itd. Ze ene dni poprej smo jo doma poskuSali: stari so mlade peti udili. Ino
ko so gospod fajmoSter iz kancelna (lece) pesem zaceli ino vsa cerkev z njimi
glasno potegnila, se nam je zdelo, da smo v nebesih in svete skrivnosti gle-
damo ... Pa¢ Skoda jih je — (teh pesmi) — da so po nadih cerkvah potihnile
in jih je ptuji, neprijazni duh zadusil.c

V Ze bolj gorko tozbo je veliki Skof svoje srce izlil v Drobtinicah za novo
leto 1857, (str. 293 sl): »Med vsimi prigodki ino zadevki mojih miladih dni
so mi naj zivejdi pred ofmi bele cerkve, ktire sem mladenéik obiskaval, lepe
pridge, ktire sem ¢ul in pa svete pesme, koje sim sli%al na pa%i kakor doma,
posebno pa v cerkvi pri sluzbi boZji: oni so mi kakor rajni glasovi iz zgublje-
niga raja. Pa¢ smo se veselili cerkvenoletnih svetkov (praznikov) in ves prejden
tjeden smo poskusali sveto pesm, ki se bi prihodnjo nedeljo alj sveto godovno
pred pridgo zapela in ozivela srea vernih za obhajo svetih dni.. .

Znova nadteva razne stare svete pesmi.

»V sedanjih dneh so te in takSne stare pesme ve¢idel po slovenskem
vtihnile; nove so jih spodlezle, toda boljSega duha med ljudmi niso donesle,
najsi g0 ravno bolj vbrane.«

Zupnik AljaZ (roj. 1845) mi je pravil: Ko je bila njegova mati Ze
mlado dekle, so v Smledniku na Gorenjskem za najlepSo boZi¢no vsi ljudje po
cerkvi peli tisto, ki jo omenja Slomiek: Eno Dete je rojeno (Cee. 11, str. 100).

Prof. Franc Gerbi¢ mi je pravtako pravil, da je v Cerknici na No-
tranjskem okoli 1. 1847, Ze vsa cerkev pela isto staro, do ¢uda mehko boZiino
pesem, kakor jo tako hvali Slomsek in so jo peli tudi po Gorenjskem: Eno
Dete je rojeno.

Najstarejfe poro€ilo, ki sem ga doslej zasledil, je z Dolenjske iz 8t. Jer-
neja, kjer je okoli 1. 1830. BlaZ Poto¢nik kot kaplan zapisal isto pesem, ki
50 jo bozitni vecter o polnodi peli tudi mozaki pri sluibi boZji v cerkvi (Dom
in svet 1917, str. 166).

Imeli ljudsko petje torej smo!

Prvo Cetrtino prejsnjega stoletja je, kakor nam je najboljSa prita Slomsek
in z navedenimi vred tudi S¢ Matija Majerja 1. 1846. izdana *Pesma-
rica cerkevnac, kjer Majer na str. XX. pife: »Najlep&i za voljo cerkvenega
petja je, kar jaz vem, pri Slovencih, kateri se pod Gorico sliZijo; vsolej me
veselje obhaja, kadar se na tiste kraje spomenim, ki tako lepo povsod cela
cerkev poje.

Na Goriskem bi se potemtakem ljudsko petje bilé Se najbolj ohranilo,
prav do srede preteklega stoletja. Pozneje je tudi tam popolnoma prenehalo.

Zakaj?

Duhovniki so kar Ze iz navade cecilijanstvu oGitali, da je ljudsko petje
odpravilo cecilijanstvo. Toda ko je cecilijanstvo 1. 1878, nastopilo, ljudskega
petja Ze drugi rod v ljubljanski Skofiji ni vef poznal. Zato je Zkof, poznejdi
kardinal Missia leta 1884. pri VI. obfnem zboru Cecilijinega drustva kot
njegov pokrovitelj ta ofitek kaj lahko tako-le zavrnil: »Ugovarja se ve¢krat, da
cecilijanci hocejo iztirati ljudsko petje iz cerkve. No, v 1jubljanski ¥kofiji
se tega ni bati, ker ljudskega, to je skupnega petja v §kofiji ni. Zeleti bi
bilo tudi pri nas ve¢ vdeleZevanja navzofnih vernikov pri petju« — Na
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V1I. obfem zboru naslednjega leta (1885) je dejal: »Na dezeli bi bilo Zeleti
ve¢ narodnega petja — ako ljudstvo tudi samo po cerkvi poje. Moja
resna Zelja je, naj se to ¢edalje bolj goji.«

Prav tako si je njegov naslednik, veliki goreénik za Boga in njegovo ¢ast,
rajni nadfkof Jegli¢ ljudskega petja zelo Zelel in to Zeljo veckrat povedal.
Tako je v dolocilih II. sinode, 1. 1909. zapisal: *Moé¢no Zelim, da tudi petje
vdomacem jeziku, ki je pri tihi masi, litanijah in drugih ljudskih poboZ-
nostih dovoljeno, ljudstvo bolj presine, da bo moglo skupno z zborom
peti.

Navzlic vsemu prigovarjanju ljudsko petje le ni hotelo oZiveti in se raz-
gibati, dokler sedanji na% vigji pastir dr. Gregorij RoZman po zgledu
Pija X. brz po svojem nastopu ljudskega petja ni ukazal Kako je
njegov ukaz bil srefen in blagoslovljén, sta najlepSe pokazala na%a vélika kon-
gresa . 1935. in 1939., ko je sto tiso¢ grl prepevalo kakor en sam mogolen
zbor in se gostje iz katerega koli naroda, v bistvu sicer preprosti, pa vendar
vse udeleZence, morda tuje %e bolj kakor domafe, prevzemajo&i elementarni
mogodnosti in lepoti niso mogli dovolj nacéuditi. Ce je nafe ljudsko petje v
vedno vegjih superlativih hvalil papeski dnevnik »Osservatore Romano«, Se ni
tako ¢udno — imel je posebnega poroevalea, ki mu je bila uradna dolinost
vse stakniti in o vsem porocali, kar je pri kongresu mogel hvale vrednega najti.
Veliko vet pove en sam stavek iz dolgega porotila jezuita P. Zubana v sRe-
vue du Chant Grégorien« (marec—april 1936), ki je na na¥ kongres prigel
Gisto po nakljuéju. Stavek se glasi tako-le >Teh 150.000 dus je pelo tako
enotno kakoer zbor umetnikov... To je pa¢ najlep&i zbor, kar sem
jih kdaj koli slisal.c — Ce iz istega poro¢ila vzamem Ze besedo papeskega
ceremoniarja, ki je patru Zubanu dejal: »To petje je tako lepo, da niti
opazil nisem, da ni bilo latinsko.«

Pa zakaj smo Slovenci razen panonskih Slovencev, t. j. Priekov in Prek-

murcev, tiko mogoino, prevzemajoco lepoto pred sto leti popolnoma opustili?
Vzrok je enostransko pojmovana glasbena izobrazba.

Pred dobrimi sto leti so se pri nas po Zupnijah zalele Siriti Sole. S So-
lami so v Zupnije prisli tudi uditelji, ki so bili hkrati izufeni tudi za organiste.
Orgle so dotlej pri nas imele samo cerkve po mestih in vecjih krajih, kjer
so bilé Zole ali samostani, in pa boZja pota, Tako n. pr. je cerkev vzdrie-
vala Solo na Bledu, v Ribnici, Komendi itd. Prav tako so Sole imeli
izvetine samostani: Sti¢na, Kamnik, Novo mesto, Skofja Loka, Ve-
lesovo. Ti kraji so tudi imeli orgle, zaradi orgel imeli organista. Prav
tako =0 Se sedaj ohranjene nafe najstarejfe orgle po boZjih potih. Pri
Sv. Primo#u nad Kamnikom (iz 1. 1680.), pri Sv. Jo&tu nad Kranjem, v
Crngrobu, na Blejskem jezeru (iz 1. 1654.)* pri Sv. Luciji v Mi§jem
dolu (pod Primskovim) na Dolenjskem. Te orgle so edini ohranjeni pozitiv,
t. j. majhne orglice, da bi si jih prav lahko preko rame oprtal in grede na nje
orglal, prav kakor so n. pr. Dalmatinci ali kofevarski kroZnjarji svoje kroinje
pred seboj nosili prek rame oprtane. Mi si pomena teh starih boZjih potov ne
moremo niti predstavljati veé. Kako so bila obiskana. Na blejskem jezeru n. pr.
je stari meZnar in organist Ribfnik z Mlinega Se proti koncu prejinjega sto-
letja vsak dan maso orglal in pel. .

Druge cerkve, tudi farne, orgel niso imele. Pri gotskih cerkvah
gse prav dobro pozna, da tudi korov prvotno ni bilo. Tako se je, n. pr. pri stari
blejski cerkvi, na Muljavi in drugod, po unifenih freskah dobro videlo, da je

5 Od teh orgel je pri prenovitvi ostala le %e omara in en register. Tudi ostali

registri bi bili morali ostati, pa jih je Dérni¢ rajii brez potrebe, resniéne potrebe,
novim orglam v Zkodo prelil.
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bil kor pozneje prizidan. Saj niti ljubljanska stolnica sedanjega velikega kora
izpofetka ni imela, ampak ga je dobila pozneje — brzkone 1. 1732, ko je
tedanji ljubljanski Skof Ziga de Schrottenbach pri celjskem orglarskem mojstru
Janezu Janatku za stolnico naro¢il nove orgle,

Ker ni bilo orgel, tudi ni bilo organistov in zborov. Peli so vselej vsi
ljudje, kakor je Se danes navada po kmetkih Zupnijah v Dalmaciji, na dalma-
tinskih otokih in na otokih v hrvatskem Primorju, kjer tudi fe nimajo orgel
in zveéine tudi korov ne. Pa¢ pa imajo vsako, tudi navadno nedeljo peto maso,
ki ji stalne dele poje vse ljudstvo — v Primorju staroslovensko, nize v Dal-
maciji latinsko.

Spremenljive dele: introit, gradual, ofertorij, komunijo pa eden ali dva
pevea, ki na primorskih otokih znata tudi gladko brati tezko glagolico, ki se
je sam kar nisem mogel nauditi gladko brati. Ce bi tako slovkoval, kakor sem
znal, bi masa lahko trajala dva dni, kar pa bili ne sme.

Na Krku so prve orgle v kmecki Zupniji naroéili na Puntu (v Aleksan-
drovem). Napravil jih je na¥ mojster Mitavee. Od nas so poklicali tudi
organista. In dobifek teh novih orgel in organista? Prej je vedno pela vsa
cerkev; ko je priSel organist, si je takoj zbral zbor nekaj deklet — in ljudsko
petje je prenehalo kakor na ukaz. Le Se med tednom pri kaki bolj siromasni
¢rni masi, ko niso mogli placati organista, so se zbrali ljudje in je vsa cerkev
po staroslovensko (po glagolsko) pela »Pokoj vefni daruj im, Gospédic (Re-
quiem). In e zahvalno pesem, glagolski staroslovenski Te Deum je grmela vsa
cerkev, ker organist zanj ni imel not, da bi ga &vkale same pevke, K temu
mi ni treba prav ni¢ pridati, saj na tem zgledu jasno vidimo, kako to, da so
orgle z u@itelji-organisti ljudsko petje kar na mah odpravile. Zlasti Ze, ker so
ucitelji kot edini laiki — svetni izobraZenci — imeli velik ugled in so =i tudi
v cerkvi prisvajali veliko oblast.

Pri nas v Cerkljah n. pr. je nastopil uditeljsko in organistovsko sluzbo
znani skladatelj Cvek. Stara 7ena (doma pri Bosticu na Zgornjem Brniku) mi
je o takih ¢asih razlagala: »Gorje, e bi se bil kdo lotil e v cerkvi spod kaj
zraven zapetilc Ljudje torej peti niso smeli, upreti se si pa tudi niso upali.

Drugi vzrok so bile pesmi, skladbe ¢isto nove, ljudem dotlej ne-
poznane vrste.

Pri nas so z orglami in organisti zafeli nastopati tudi skladatelji
z novimi skladbami. Doslej so ljudje vse pesmi peli enoglasno. Sele proti
sredi prejinjega stoletja (19. stol.) se je pri nas zadelo razvijati velglasno
svetno petje, kakor sta nam v svojih poroéilih nehote zelo dobro ohranila Slom-
sek in M. Majer. (Primeri Dom in svet 1917, str. 163 sl. in 207 sl.)

Nastopil je Traven, BlaZz Pototnik, nastopil izredno daroviti, pa Zal premalo
izobrazeni Gregor Rihar. Njih skladbe, zlasti Riharjeve, so bile zelo prikupne, saj
je Rihar doslej najpopularnejfi slovenski cerkveni skladatelj. Toda te pesmi niso
bile zloZene za ljudsko petje, ampak za naravnega nasprotnika, toliko da
ne refem: rojenega sovraznika ljudskega petja: za zbor. Nobeden
teh moZ, najmanj %e Rihar, nikoli ni mislil, da naj bi njegove pesmi pelo vse
ljudstvo. Namenjene so bile tistim majhnim zbor&kom, kakor so jih ustanavljali
ucitelji-organisti: kake tri, §tiri Zenske, ki so pele viZje glasove, organist sam
je pa na ve¢ini korov bil edini moZki, da je s svojim glasom dajal podlago.
Zato je pri na%ih starejsih orglah bilé in je marsikje Se tako malo prostora

- — res samo za nekaj peveev ob strani organista. Ko so se zbori zaceli izpopol-
njevati, so Zupniki s prostorom zanje marsikje imeli precejSne tezave,

Le malo je bilo uéiteljev-organistov, kakr&en je bil kot organist in skla-
datelj odli¢ni Andrej Vavken, da bi ti vzgojili ve&ji zbor. Vavken je redno
imel za svoje Case velik zbor kakih pelnajst pevcev in pevk.
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Rihar sam je na ljubljanskem stolnem koru — tako mi je veckrat pripo-
vedoval rajni prelat J. Smrekar® — za slovensko petje na koru imel samo Zenski
kvartet, ¢igar prvi sopran je pela njegova sestra Jerica, ki je imela nenavaden
pevski talent in ¢udovito lep glas. Zato tudi ni¢é ¢uda, e ima Rihar toliko
skladb pisanih za ¢etveroglasni Zenski zbor.

Za neko izredno veliko slovesnost (menda je bil cesar ali iz cesarske dru-
Zine nekdo v stolnici pri slovesni pontifikalni masi) je Rihar naprosil neko
operno ali koncertno pevko za solo v masi; pa se je pevki kar naenkrat usla-
vilo... in je brZ poprijela Jerica, da spodaj nih&e niti opazil ni, in solo zma-
govito odpela do konca. Rihar je ves v ognju na koncu kar z orgel skodil in
sestro vprito vsega zbora objel.

Tako je pravzaprav Rihar, najbolj priljubljeni skladatelj, s svojimi
skladbami ljudsko petje iz nasih cerkva tako temeljito pregnal

In ¢e bi se to zgodilo, kar so nam tolikrat oéitaje rekli razni, zlasti
starejsi gospodje: »Riharja nam zopet dajte, Riharja po cerkvah zopet pojte, pa
bomo ljudsko petje imeli,« bi Rihar to Ijudsko petje, kolikor se je znova oZi-
vilo, brz znova zatrl. Njegove skladbe ljudskemu petju niso bile namenjene
in izmed stotin — razen treh, Stirih — za ljudsko petje tudi primerne niso.

Mi vsi, gospodje, se velikega, nedopovedljivega pomena ljudskega petja
vsak dan bolj zavedamo, vsak dan se bolj Zivo v nas utrjuje zavest, da ljudsko
petje zopet mora postati hrblenica nalega cerkvenega petja; potasi zatenja kaliti
tudi misel, da bi celo najslovesnejSim petim maSam ljudsko petje ne bilé v
kvar, ampak bi jih kar ¢udovito povzdignilo, pa ¢e bi ljudstvo po papezevi
zelji in cerkvenih predpisih pelo tudi >le koral«.

Ce je bil sam koral dovolj mogoen in umetnidki za slovesno Pijevo
" kronanje in so bili ob petju tisofglavega zbora prevzeti poslugalei z vseh Stirih
velrov sveta, z vseh narodov in jezikov: kako bodo srca prevzeta Zele, ¢e se
uresni¢i na¥ visoki ideal: da bi pri slovesni bozji sluzbi stalne maZne
dele pela vsa cerkev in bi s skupnim petjem po Pavlovi zapovedi Boga
hvalili vsi navzoni verniki: »in psalmis et hymnis et ecanticis spiritualibus: can-
tantes et psallentes in cordibus vestris Domino — s psalmi in slavospevi in du-
hovnimi pesmimi pojte Gospodu in ga v svojih srcih slavite!s (Ef. 5, 19.)

Dr. Anton Dolinar:
Pregled slovenske cerkvene glasbe.

- XXIL
Okrog skladaleljevega snovanja.

Motre¢i Sattnerjeva glasbena dela nam bodo zlasti njegove lastne izjave
najbolj8i kaZipot pri pogledu v delavnico njegovega skladateljskega snovanja.
Tudi tukaj velja, da je delo vsakega pomembnega umetnika zavisno od njegove
osebnosti in pa od duha dobe, v kateri Zivi. Prirojeni dar, veselje za glasbo in
gotove zunanje prilike so ga privedle, da je pridel skladati. Sam pravi: >Kq
sem bil uditelj v Novem mestu, sem skladal sluéajno, kakor je nanesla potreba.
Nisem mislil, da bom kdaj kompomist. Na drugi strani me je zanimal Gre-
goréi¢ z njegovo melodiko in z zvenedimi verzi. Tako je melodija znak tudi moje

% bogoslovni profesor in tenkoduten glasbenik, zlasli v orglarski stroki nenavadno
izobrazeni strokovnjak, ki je naZim orglarskim mojstrom svoj ¢as napravil desetine in
desetine dispozicij za nove orgle. Najbolj znalilen spomin je zapustil z obZirnim stro-
kovnjadkim spisom kot pripravo za nove orgle v ljubljanski stolnici sv. Nikolaja.
sCerkveni Glasbenike ga je priobéil 1. 1906, pod naslovom: Spomenica o orglah ljub-
ljanske stolnice,
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glasbe« (>Jutro« 1. 1927, 13, IIL.). In res! Prelistavanje po &asovno razporejenih
Sattnerjevih skladbah nas privede do sklepa, da je Sattnerjeva mo¢ ravno v
melodiji in v preprostih oblikah: v pesemski obliki in sicer dvodelni in pozneje
trodelni: njegove najlepie pesmi so zloZene v tej obliki, tako v cerkveni kot
tudi v svetni glasbi. Tudi njegova ve¢ja dela so prav za prav nanizana iz tolikih
in toliko delov pesemske oblike, ki so potem med seboj bolj ali manj srecno
povezani: na teh posameznih biserih obstanemo, se teh radujemo in tako iz
dreves skoraj ne vidimo gozda ter se za pomankljivosti celotne arhitektonske
stavbe ne brigamo. Obstoji neka nujna logika v tem, da umetnik v slogu, kate-
rega je najbolj izoblikoval, pa bodi Se tako preprost, najlaie govori in sicer
& polnim poudarkom in z najjacjo silo.

Sattnerjeva glasbena domisljija se je izZivljala v melodiji, v harmoniji je
rastel spotetka komaj zaznavno, pozneje ofitneje. Tudi s Studijem kontrapunkia
se je bavil, z njegovo pomodjo ustvarjal, vendar v bistvu kontrapunktik ni bil.
ZloZil je eno samo fugo, ki je iz3la v »Cerkv. Glasbeniku«. V cerkvenih pesmih
poznejse dobe (n. pr. Planike L. in II. zvezek) je — gotovo pod vplivom Hoch-
reiterja — poskusal s fugiranimi stavki: vendar so takSna mesta vetinoma bolj
figurirano kot pa kontrapunktiéno izdelana. Ta nadin komponiranja mu ni Zel
iz srca: skladbam te vrste manjka one prisrénosti, ljubkosti in blagoglasja kot
je znadilno za skladbe prejSnjih dob. Dodim je modulatoriéno v prvi dobi tezko
gel preko zgornje in spodnje dominante, je pozneje krepko posegel po krogu
terene sorodnosti, Lep primer za to nam je pesem: Marija, kako si Ti lepa,
Sattner je mojster zborovskega stavka: smiselno ga prepleta s solistiénimi vlozki
— ki Stejejo navadno k najlep&im domislicam — ter jih v protistavi s celim
zborom Se bolj podérta. Tehni¢ne zmogljivosti glasov navadno ne prekoradi.
Sekvenca, melodi¢na kot harmonifna, je bila tudi eden njegovih glaynih izraznih
sredstev. Sattner se je stalno u@l in izpopolnjeval; brez Sol je prehodil trdo pot
glasbenega razvoja; s svojim zborom je izvajal nova dela in ta naj bi zopet
vplivala na njegovo ustvarjalnost. Vse naSe glasbeno Zivljenje je spremljal z
budnim ofesom; istotako je skrbno zbiral in pretehtaval mnenja, ki so jih drugi
izrekali o njegovih skladbah. 1z korespondence s Hochreiterjem se vidi, da ga
je moino dojmila pripomba dr. Petra Wagnerja k partituri >0ljke<. Ravno tam
beremo: »Moja pesem ,Ruskine sanje’ se je dobro obnesla, od ve¢ strani pre-
jemam pohvalna pisma: Zupnik AljaZ je napisal o njih Stiri strani. Iz vseh ocen
slifim, da se je moj nadin zlaganja izkazal, da bo imel trajno vrednostc (Cerkv.
Gl. 1986, str. 71). Iz njegovih Ztevilnih izjav in pripomb je povzel dr. Kimovee
vodilno smer mjegovega skladanja, da je Sattner vse svoje glasbeno delovanje
ze iz prvih pocetkov osnoval na nadelu: glasba je za uho, ne pa za razum. To
se pravi: skladatelj tako skladaj, da bo posluialec v tvojih skladbah lepoto za
teboj lahko obéutil, da mu bo takoj dostopna in se mu bo srce vnelo v fustvu,
kakrino si v skladbo poloZil. Tako pa more udinkovati le, ¢e je lepa, blago-
doneca, brez nepotrebnih trdot (Pevec 1. I., 3t. 11, 12), Eno svojih znadilnosti
navaja sam. Hochreiterju porota: »Danes Ti pofiljam e eno mladinsko, ¢etrto in
pozneje Ze peto. Naj dihajo vse — kolikor mogofe — tisto naiviteto, v
kateri mene najbolj poznajoc (Cerkv. GL 1. 1938, str. 82).

Mot¢no izstopa hotenje, da sklada za ljudstvo, da bi ga to moglo
razumeti. Sattner je za napredek v cerkveni glasbi, toda za tako napredo-
vanje, ki mu more ljudstvo vsaj od dale¢ slediti. To napredovanje ne sme biti
nasilno, ampak popolnoma maravno, samo iz sebe logitno, nepretrgano in brez
skokov. NoCe biti okostenel v starih nazorih, vendar misli, da mora biti
umetnik vodnik naroda. Iz &tevilnih njegovih izjav je razbrati bojazen, da se
slovenska umetnost na splosno vse preveé oddaljuje od narodne mase, tako da ji
postaja nerazumljiva. Umetniskega ustvarjanja med Slovenci ne zametava, paé
pa je proti vsemu pretiranemu, zlasti proti onim strujam, Ri jih je preplavil
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internacionalni razmah. Razumljivo je, da nas Slovence, ki stojimo na tako ve-
trovnem kraju Evrope, zadenejo vsi raznovrstni idejni tokovi in mmogi, ki so
se jih z njimi nasrkali, menijo, da jih morajo tako ali tako tudi doma spraviti
na povrije. Morda je res, da se nam Slovencem vse preveé mudi, niti polovice
tega, kar bi morali napraviti v eni smeri, ne naredimo, pa se ie obratamo
na drugo pot. Moéno za seboj ga je potegnila Zelja, da bi njegove
skladbe ljudstvu ugajale. »Saj mi je v veliko zadoitenje, ker moje skladbe
vedno bolj ugajajo,c piSe prijatelju (Cerkv. Gl 1937, str. 8). Pri oceni Fer-
jandidevih zborov pravi: >Je jako tezavno skladati pesmi, da so vsem vied;
te sklada¥ priprosto, se li ofita banalnost; e zlaga® umetnostno, se i
rede, da ni za nade ljudstvoc (D. in S. 1909, str. 324), |OGividno zamenjuje
pojma »preprostostc in >banalnostc v glasbi. Tako pravi: »Kogoj je izdal Ri-
harja, Belarja, Cveka itd. v moderni opremi; pa se opazi na vseh koncih ba-
naliteta ...« kar seveda ni res, poleg tega je pa zbirka skrbno izbrana in
umetnisko prirejena.]

Preprostost, ustrezanje ljudstvu, napredek, vendar ne po-
seganje na narodne napeve, modernost v glasbi: to so izmed
glavnih predmetov, ki jih najve&krat obravnava. NovejSo (mo-
derno) strujo v sploSnem priznava, se ji skusa v gotovih ozirih priblizati, pa
jo zopet odklanja. Cecilijanizem mu je véasih le prekonservativen, drugi ga
pa zopet Se nekam pretrmasto zagovarja, ¢ef da hotejo naso cerkveno glasho
preved »poslovenitic. Pife n.pr.: »Kimovee je izdal Marijine pesmi. Te
smeri ne morem odobravati. Oddaljujemo se vedno bolj od idealov cecilija-
nizmac (Cerkv. Gl 1. 1938, str. 112). Drugi¢ takole: »Pri nas cerkvena glasba
nazaduje; hofejo vse poslovenilti in posegati nazaj na narodne napeve.
V odboru Cee. drustva razpravlijamo le o ljudskem petju, enkrat tako, drugikrat
drugace. Jaz ostanem pri starem — z S0 leti se ne bom spreobrnil, tudi ne
postal modernist (Cerk. GL 1. 1938, str. 113). Hochreiterju takole prigo-
varja: »Tvojo drugo mafo vzamem desto v roke; je lepa in velike glasbene
vrednosti, a teika. Zloii vendar kaj laZjega! Naj moderni skladajo za
zaloinika, & ga dobe. Ti pa skladaj kaj za nas in se odreci renomeju
modernega skladatelja! Nova papeZeva konstitucija o cerkveni glasbi nam
podaja v tej zadevi jasna navodila. Ne zametuje napredka, razvidi pa iz vsega,
da 7eli preprostost. Opazam, da naSi cerkveni glasbeniki Cesto zapusajo pota
prave cerkvene glasbe in skladajo prav za prav posvetno glasbo s cer-
kvenim besedilom v hidi boZji, samo da se jim ne more opore-
kati, da so nazadnjakic (Cerk. GL 1. 1938, str. 22). Drugi¢ je bil pa
nevoljen, &e ni bil naravnost pristet k »modernistom«. Takole porota Hoch-
reiterju: >Sempetrski cerkveni zbor je pel v radiju troje Tvojih pesmi. Uvodni
govornik Te je $tel med moderne komponiste. Jaz seveda spadam — kot
Foerster, Hribar in drugi — med starokopitneZe. Pred kratkim sem slifal
Salomo' od Richarda Straussa. Zagotovim le, &e je to muzika za bodonost, ne
vzamem nobene note veé v rokoz (Cerk. Gl. 1 1937, str. 187). (In vendar se
danes to Straussovo delo poslusa docela kot skladba prejinjih Casov.)

Na vpradanje: Kaj pravite o nafi moderni glasbi, odgovarja:
»Mislim, da je bila potrebna, kakor vsaka oZivljajofa novotarska struja umet-
nosti sploh. Po navadi pa vsaka smer udarja malo preko mej in je treba vedno
kreniti nekoliko nazaj in ne vztrajati na ekstremih. Sem pa preverjen, da je bilo
treba, da se nasa slovenska glasba tudi malo pozivi z novimi idejami, pa tudi
je treba previdnosti in preudarnosti. NaZa glasba je Se mlada in ako bomo pre-
tiravali, nam narod ne bo sledilc (Jutro 28. XI, L 1931). Pred temi izja-
vami je pa 7e tudi druga¢e mislil. Leta 1923 (31. X11.) poro¢a prijatelju: »Povsod
pravijo: hofemo melodije; izprevrnjenih kompozicij, ki nam jih nudijo moder-
nisti, ne maramo. Ne domi&ljam si nidesar, a je istinac (Cerk. GL 1. 1937, str. 8).
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V tem tezenju poprime za vsako besedo, ki naj potrdi njegovo staliste. Takole
modruje: -Gojmir Krek svari v nekem ¢lanku pred hipermoderno glasbo. Na-
vzdol naj se stopa k narodu in ga polagoma dviga!c (Cerk. Gl. 1938, str. 46.)
(Kje naj bi dal Krek to izjavo, toino ne oznacuje: z ozirom na njegovo veckrat
poudarjeno stalis¢e do moderne glasbe, je malo verjetna.)' Ko posilja Hoch-
reiterju v pregled »Mladinske«, pristavlja: >Prosim te, preglej te skladbe. Pisal
sem namenoma v lahkem slogu, ker vem potem, da se bodo pele,
Kaj so mi mar modernisti, futuristi in ekspresionisti, ki pisejo le za papir«
(Cerk. Gl 1. 1938, str. 149). Prav tako — sebi nekako v tolazbo — navaja:
»Dr. Mantuani je rekel: Cujte novico, ki me veseli; konservatoristi se upirajo
hipermoderni glasbi. V Zagrebu komponira Sirola vedinoma v diatoniki, tudi
Odak ni prijatelj kromatike. Le ,majhni‘ so najstrastnejsi hipermodernistic
(Cerk. Gl. 1. 1938, str. 21).

Veliko Sattnerjevih nazorov razberemo iz navodil, ki jih posilja Hoch-
reiterju, zlasti za one skladbe, ki sta jih izdala v skupnih zbirkah (Planike);
tako pife: »Zakaj si zopet zlozil tako tezko izvedljive himne? Mar se e nisi
poboljsal? PoSjem ti tedaj eno Mittererjevo himno za vzorec; take naj
bodo.« Takoj v naslednjem pismu: >Tvoje na novo zloZene himne so boljge, toda
dovoli, da jih vendar 3e prikrojim za nafe razmere« (Cerk. Gl 1. 1938,
str. 46). K Hochreiterjevim »BoZiénim« piSe: »Vade boZitne pesmi sem temeljito
pregledal, so zelo svetostne — dve prava bisera, a duhovni koncertni toéki —
za naSe kore tezko izpeljive. Ako jih ne pojejo izvrsini solisti in dober izvezban
zbor, ostanejo neumevne. Samo izvrstna izpeljava, kakrino ste si kot
skladatelj mislili, jih pefati k odli¢nim tvorbam. Zato boste pri nas
teizko dobili zaloznika. V prihodnje ne skladajte samospevov, marve¢ priénite
z zborom in morda le v sredi kaj solisticnega. Teiko je skladatelju staviti meje,
a on naj vendar sklada za nas. Tako mislim, se bova s ¢asom razumela. Mene
vieéete neusmiljeno navzgor, jaz pa moram Vas vleéi malo na-
vzdol; in v doseZzeni sredini se morava kje srecatic (Cerk. Gl. 1. 1936,
str. 104). Ob drugi priliki mu svetuje, kako naj njegovo skladbo >moderneje«
prikroji: >Urednistvo Slovenca® me je naprosilo, naj komponiram pesem za
velikonotno prilogo, umevno in dostopno za nase ljudstvo. PoSiljam ti obenem
lo pesem, preglej jo, prosim, morda se da moderneje prikrojiti in ji do-
dati malo krome. Sem star diatonike (Cerk. GL 1. 1938, str. 20). Konéno
le pride do zakljucka: >Moj in tvoj .stil* sta tako razlitna, da najine pesmi
niso prikladne za skupno zbirko. Predlagam, da letos ne izdava 3. zvez-
ka ,Planik’. Komponirajva vsak zase in izdajva tudi dela posebej, jaz moja
preprosta, Ti tvoja umetna. Razlofek je prevelikc (Cerk. Gl. 1. 1938, str. 111).

Skupne zbirke je izdal tudi s p. Angelikom Hribarjev: feprav razlofek med
njima ni tako velik, vendar je naéin izraZanja pri obeh vidno razlien in to Ze
v tisti dobi, ko sta stala oba na pribliZzno istih tehniénih osnovah. Angelikovi
naivnosti, otrofki preprostosti in mehkobi postavlja Sattner nasproti ve¢jo moé
in odloénost izraza, namerno u¢inkovitost, prikupno gibénost, tesno naslonjenost
na besedilo in njegovo stopnjevanje: dasi iz prvih pofetkov naravnost zrasel
s cecilijanskim gibanjem, je bil Ze takoj spodetka nekam podzavestno v opreki
proti strozji meri njegove miselnosti, ki se je dolgo fasa utne lepote
in sne loplote v cerkveni glasbi nafelno poskudalo ogibati. V pismu (1. 1915,
13. VIIL) Hochreiterju pravi: »Sem Ti prav hvaleZen, da mi pomaga3 se iz-
kreali iz te puste plovne vode in v [fri¥no* strugo se vkreati.c Najved je
vplival na Sattnerja kot skladatelja Hochreiter; nanj se je obra¢al v vseh glas-
benih vpraZanjih. Obseg tega vpliva je sam oznadil: >Pri tej priliki Te opozorim

' V tem smislu je pisal Gojmir Krek v listu >Zivljenje in svetc v glasbeni
Etevilki L 1981 v &lanku >Glasba narodu!c (Urednik.)
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na eno mesto mojega zivljenjepisa, ki ga je dr. Kimovec v ,Peveu' napisal:
Najlepsi je skladatelj tam, kjer je ustvarjal po najglobljem ¢ustvu, notranjem
navdihovanju. Kjer ga je vabil mik od zunaj, Zelja po izrazitejSem novejSem
oblikovanju, mu ni bila v prid. Z drugimi besedami: Pustite p. Hugolinu
svoje izrazevanje. Rad pa sprejmem migljaje, ki poboljSujejo to iz
razevanje, pa ga ne prevrnejo: (Cerk. GL L. 1937, str. 8). Idejnega ozadja
vsemu Sattnerjevemu stvarjanju moramo iskati v romantiki —
in sicer v bolj zgodnji, dasiravno v mnogih delih izredna umerjenost v rabi
in izrazevalnih sredstvih ter izravnanost med zahlevami notranjega (vsebin-
skega) in zunanjega (oblikovnega) dognanja klasiéne vplive prav moéno ofi-
tujeta. (Hochreiterju piSe: »Prav ni¢ nisem hud, ¢e na Dunaju pravijo, da
komponiram v Haydnovi smeri.<) V splo&nem je znadaj njegovega dela —
kot pravi dr. Kimovee ravno tam — eklekti¢en: to se pravi,' on iz vsega,
kar nada doba rodi dobrega in lepega doma in drugod, izbira lo, kar odgovarja
njegovemu glasbenemu hotenju, to v sebi presnavlja ter na svoj plemeniti nacin
presaja na nas glasbeni vrtee in poskusa za naSe potrebe in razmere ustvariti
nekaj enakovrednega! Sattnerjeve skladbe so polne blagoglasja in prav njemu
svojstvene plemenitosti ter imajo neke posebne vezi z nafo slovensko zemljo,
na katero je bil Saltner tako navezan. Vsak po¢itniski oddih je porabil, da se
je napil krasot nase zemlje ali na Jadranu, ali na Gorenjskem in na Dolenj-
skem. Kot vse nase ozemlje nima prevelikih nasprotij, pa¢ pa lepote vseh vrst,
taka je tudi Sattnerjeva glasba. Po ofetu neslovenske krvi je mogel Ze z vedjo
stvarnostjo brez vsake pretiranosti dojeti nas znacaj. Sploh je v na8i glasbi
zanimivo dejstvo, kako znajo tuji mojstri, n. pr. Nedvéd, Foerster, ki so delovali
pii nas in jim je nasa zemlja k srcu prirasla, na svoj nacin zadeti na& slovenski
znacaj. Morda je ravno ta navezanost bila vzrok, da je bilo vse Satinerjeve
glasbeno delovanje naperjeno v prvi vrsti k dvigu splosne ljudske kulture med
Slovenci, da bi glasba nasla pot med Ziroke mase in jih sréno oplemenitila.
Za ta cilj se je trudil pri Cecilijanskem drudtvu, pri Orglarski Soli, pri poude-
vanju bogosloveev: vsi ti naj bodo pionirji tega izobraZevalnega dela med na-
rodom. In narod je njegove skladbe tudi tako razumel. V naSih prosvetnih
organizacijah preteklih 30 let je tudi petje dobilo svoje mesto. Tedaj so ravno
Hugolinove skladbe bile tiste, ki so bles¢ale na vseh sporedih nasih pevskih
zborov, tako svetnih kot cerkvenih. Sattnerjevi zbori v obeh zvezkih Mohorjeve
pesmarice (Opomin k petju, Na planine, Pogled v nedolZno oko) doné Se danes
enako navduSevalno kot tedaj. Isto je bilo tudi z njegovimi veéjimi deli. Glas-
bena Matica v Ljubljani je prva izvajala tezje zbore >Lastovkam<, »Nevihti
ter simfoniéna dela: »Jeftejeva prisegas, »Marijin oratorij<; potem so $la fa
izvajanja tudi po dezeli. Z vidnim veseljem porofa Hochreiterju o vseh teh
glasbenih dogodkih Sirom Slovenije. Se posebno podértava: »Nedavno je neko
svobodomiselno pevsko drustvo izvajalo Jeftejevo prisego's (Cerk. Gl 1. 1937,
str. 8). Drugi¢ zopet: »28. X. se je slavila desetletnica obstoja jugoslovanske
drzave. Koncert Pevske zveze, lepe produkeije, 800 pevcev je nastopilo. Ta
koncert je bil merilo za naso kulturo, posebno ono na dezelic (Cerk.
Gl 1. 1937, str. 187). Iz tega namena je tudi s svojim zborom prirejal koncerte
v vaznejiih krajih Slovenije, da tamo$njim pevcem prikaZe lepo zborovo petje
in na ta na¢in vlije veselja za sodelovanje. Z veseljem se je sam udelezeval
pomembnejsih koncertov po deZeli ter nadel zmeraj priznalno besedo za njihov
uspeh. S tega vidika moramo tudi motriti vse njegove pomisleke in ugovore
zoper moderno glasbo: da bi v gvojih stremljenjih ne Sla predalec, da bi tudi
narod od nje kaj imel. Tudi glasba, da bo resnifna in potemtakem res lepa,
mora biti zvezana z Zivljenjem. Skupna narodova dufa in skupna narodova misel
morata biti umetniku kriterij. Kadar ona refe: »ne razumeme<, ne more biti
umetno in ne more biti lepo. Treba se vrniti nazaj, odkoder smo iz&li — k dusi
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naroda — in jo obogatiti z izkuSnjami in z deli misli, volje in ¢ustva naSe
individualnosti.

Velitina Sattnerjevega dela lezi pred nami; blizja in razumljivejia nam
je, fe si ji blizamo s srcem kot pa zgolj z razumom: to pa zaradi tega, ker
je bil v svojem notranjem bistvu lirik, je nujno ob¢util svojo sorodnost v
poezijah »Goriskega slavéka: in je njegove dramatitno zamisljene pesnitve na
lirsko struno zabrenkal. Ziva nam je danes pred ofmi njegova ¢astitljiva postava
s prodornimi ofmi in aristokratskim nastopom: enako silen pa tudi njegov
duhovni pojav, ki nam je poleg veliko svetnih in cerkvenih pesmic in pesmi
podaril nase prve kantate in prvi slovenski oratorij.

Stanko Premrl:

O improviziranju na orglah.
(Dalje.)

Sedaj nekaj besed o improviziranju pri slovesnih masah. Teh
mas je pri nas precej manj kakor tihih oziroma s petjem v domafem jeziku.'
V Ljubljani je slovesna masa ob nedeljah in praznikih samo Se v stolnici; do
pred nekaj desetletij je bila tudi pri Sv. Jakobu. Drugoed v Ljubljani kot po
deieli so slovesne mase le ob vedjih praznikih in izrednih slovesnostih. A kadar
so in kjer koli so, naj se vrie, kakor zahtevajo cerkvena doloéila in tudi orglanje
naj bo tako — bodisi iz not kakor tudi improvizirano — kakor se za slovesne
made same kot take in za dotiéni cerkveni ¢as spodobi, ter &im bolj v skladu
z izvajanimi pevskimi skladbami.

Slovesna masa se pricne véasih brez vsakega drugega obreda, veckrat pa
s predido¢imi obredi, n. pr. da se pred njo pri kropljenju z blagoslovljeno vodo
zapoje >Pokropi me« oziroma od Velike noéi do zadnje nedelje pred sv. Trojico

Videl sem vodo«; vitasih se pred slovesno maso izpostavi sv. Reinje Telo ali

" se vrdi celo — dasi redko — Ze blagoslov z NajsvetejSim, vcasih se zapoje
‘Pridi sv. Duh¢ itd. Temu primerno bo tudi predigra k slovesni masi
krajsa ali daljia. Z ozirom na praznik in cerkveni ¢as bo bolj ali manj slo-
vesna. Po svoji vsebini in znafaju se bo ozirala ali splosno na praznik in
cerkveni ¢as, ali pa bo hkrati, zlasti v primeru, ako se pri¢ne masa takoj brez
vsega drugega, uvedla v introit. Uvod v koralni introit, najbolje motis
viéno povzet iz introitove koralne melodije, bo véasih v zacetku lahko kar
mogotno enoglasen in se bo potem ali sploh razvijal ali v harmoniénem ali
kontrapunktitnem vetglasju, vsakikrat — kolikor mozno — v doti¢ni koralni
tonaliteti* Ce je pa introit figuralen, eno- ali vefglasen, moderen, ali fe se
pred koralnim introitom izvaja kak drug figuralen spev, bo tudi predigra temu
primerna in tonalno bolj prosta.

Koralni introit bo organist spremljal ali po Ze obstojecih tiskanih
predlogah, n. pr. po Springerjevi ali kaki drugi priredbi, ali kakor sva jih
z dr. Kimoveem priredila s komunijami vred za »Cerkv. Gl.c 1909 in so potem
%e ponovno samostojno — samo za vedje praznike — iz3li 1. 1936, ali si bo
spremljanje zloZil sam oziroma ga improviziral. Tu bo uposteval pravila glede

t O &nih slovesnih maZah (Requiemih) tu za enkrat ne govorimo. Pri njih se
sploh ne preludira; kvedjemu so mozne kratke intonacije oziroma kadence kot uvod
k posameznim pevskim delom,

* Take predigre nahajamo n. pr. v Stehlejevi zbirki >Vorspiele iiber
Choral-Motive zu den Introiten, Offertorium und Communionens s
prispevki raznih skladateljev, med njimi tudi naSega Antona Foersterju pri Pustetu,
Regensburg 1892, pa tudi drugod v novejsi svetovni orgelski literaturi.
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spremljanja gregorijanskega korala, zlasti da dobe primerno harmonitno odelo
cele skupine, ne pa — kakor svoj ¢as — vsaka posamezna nota. Po sodobnih
nacelih koralnega spremljanja namre¢ nosi posamezni akord celo, véasih tudi
daljSo skupino, in stopi na ta nac¢in melodija — tudi ritmi¢no — bolj v ospredje,
harmonizacija bolj v ozadje. Ako organist zna koralno melodijo pravilno raz-
¢leniti v skupine dveh in treh not, tako zvane binarije in ternarije, bo znal
tudi premembe akordov — kolikor se jih bo pa¢ posluzil — prinesti na pravih
mestih, namre¢ na iktusu, to je v zacetku binarija in ternarija. Istotako pri
pressusu. lzmed harmonij bo uporabljal deloma prave akorde: trozvoke s
sekstakordi — kvartsekstakorde bolj redko — potem é&veterozvoke in njih
obrnitve, deloma slu¢ajne harmonije, nastale z zadrzki, s prehajalnimi in me-
njalnimi toni. Tu in tam se bo posluzil tudi kake lahne imitacije, deloma v
stiriglagju, lahko pa tudi samo v triglasju. Dalje bo uposteval dejstvo, da so
gregorijanske melodije diatoniéne in bo zato po mozZnosti varoval diatoniko
tudi v spremljanju kot slogovno najbolj primerno; posebno se pri sklepih. Ni
pa na to strogo diatoni¢nost tako vezan, da bi se ne smel posluziti tu in tam
kake alteracije, to je kromatiénega zviSanja ali zniZanja kakega spremlje-
valnega tona, kar tudi mnogi dopus¢ajo in faktitno uporabljajo. Pri eventualni
recitaciji introita oziroma pri recitirani ponovitvi introitove antifone bo sprem-
ljanje inproviziral ali z nekaj primernimi akordi ali s kakim solistiénim okras-
kom v zgornjem glasu, ali jo bo izvedel temati¢no:® v vseh primerih se lahko
posluZi orgelskega (pedalnega) tona. Vse to spremljanje bo kar moéi neino
in rahlo, ker koralne melodije spremljanja prav za prav ne poltrebujejo in je
spremljanje samo njih nebistveni okras.

Za uvod v Glorijo bo zadostovala primerna kadenca ali slovesnosti pri-
meren krepak stavek. Pri latinskih maZah, ki imajo tak uvod Ze zloZen, ni po-
trebno dodajati Se drugega.

Petje graduala bo uvedla obitajno tudi kratka igra. Po odpetem gra-
dualu pa bo organist sem ter tja imel priliko izvesti nekoliko daljSo impro-
vizacijo, ki bo izrasla ali iz sklepa ali kakega dela oziroma motiva odpetega
graduala.

Pred Credo bo uvod na orglah ¢im krajsi, véasih Ze v izvajani masi dan.

Veé prilike za improviziranje je pred ofertorijem in po ofertoriju.
Tudi ofertorijske skladbe imajo véasih zloZzen instrumentalen uvod. Da se pevski
zbor po odpetem Credo nekoliko oddahne, je dobro tu Se pred morebitnim zlo-
Zzenim uvodom nekoliko igrati, zlati pa 3e, ¢e takega zloZenega uvoda ni. Ta
uvod je lahko popolnoma prost ali pa meri Ze na bliznji ofertorij. Po odpetem
ofertoriju se bo poigra naslonila najbolje zopet na kak njegov motiv in bo
potekala do konca v enakem znataju kot odpet ofertorij. Ce bi se ofertorij
samo recitiral in bi se nato ne zapel Se kak primeren motet, bi za igranje
preostalo seveda precej ve¢ ¢asa in bi bila v takem primeru umestna kaka
cerkvenemu ¢asu primerna orgelska skladba; to posebno n. pr. na veliko soboto,
ko ni ofertorija in se takrat ves ¢as pri darovanju samo preludira. Za to priliko
so umestne razne na velikonotni Alleluja zlozene skladbe, od slovenskih skla-
dateljev n. pr. Kamilo MaZkova (Cicilia 1858, 1., 7. zv.) ali Fajglova (Cerkv.
Gl. 1867),* ali Foersterjeva v njegovi knjigi *Harmonija in kontrapunkt: ali
moja Aleluja (4 skladbe za orgle, 1940) in Se kaka druga kakor tudi ve¢ ino-
zemskih, iziglih v raznih nemskih, italijanskih in drugih izdajah. Moino pa je,
dasi ne tako lahko, tudi ta ¢as izpolniti z dobro in skladno improvizacijo.

3 Opozarjamo na Maks Springerjeve >Rezitalionskadenzen und Re-
zitationspriludienc. Coppenrath, Regensburg, — Na kratko so podana pravila in
nekaj zgledov o tem spremljanju tudi v Schildknechtovi, od Sg;ingerja pre-
delani >Orgelschulec 11 zv. 2al, da se ta izvrsina orgelska Sola le Se tezko kje dobi.

4 To sem Ze pred leli izpopolnil in jo bom ali samo ali z nekaterimi drugimi o
priliki dal na svet&‘ ;
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Sanctus bo sledil maZnikovi prefaciji najbolje v &m tesnejgi zvezi. Po
konfanem Sanctusu, ako ni predolg, bo umestnih e nekaj krepkih akordov,
izislih iz prej zapete skladbe; ne bo pa tudi nobene Zkode, ako tistih malo tre-
nutkov do povzdigovanja organist ni¢esar veé ne pridene, zlasti ne na kak
res mogoden in izredno uspeli zakljutek tega speva in &e bi slabejia improvi-
zacija utegnila oslabiti prej&nji velik u¢inek.

Takoj po povzdigovanju za daljfe improviziranje ne bo kaj prida
prilike. Benedictus je pa¢ najlepfe priceti &imprej. Po Benedictusu je pa
mozno Se nekoliko igrati, zlasti kadar je ta spev kratek, kakor so vedinoma
koralni, pa tudi razni figuralni. Igra se bo v vsakem primeru naslonila na
koncani spev in v tem duhu izzvenela.

Veé prilike za improviziranje je potem pri slovesni magi vedkrat ze po
odpetem Agnus Dei oziroma po odpeti ali recitirani komuniji. Ta igra
bo potekala navadno mirno in iskreno, kot nezen hvalospev za sv. obhajilo;
zelo umestno tudi s kakim soloregistrom. Po dalj&ih Agnus Dei pa bo zado-
stovala preprosto spremljana recitacija komunije. Veliko soboto odpadeta Agnus
Dei in komunija in se ta dan Ze po odpetem Pater noster in njemu slededem
‘Pax Domini« dalj ¢asa preludira do slededih vefernie. Organist se bo tu po-
sluzil ali primerne skladbe® ali bo z improviziranjem uvedel vedernidki »Alle-
luja«.

Po »lte missa estc in odpetem »Deo gratiasc bo sledila prazniku
oziroma liturgitnemu dnevu primerna poigra, ki sme biti vobde Zivahnejsa kot
uvod in igranje med maso. Organist se bo v ta namen posluzil ali raznih skladb:
fug, fuget in podobnih, zloZenih na motive koralnih >Ite missa est: oziroma
»Benedicamus Domini«, n. pr. Springerjevih, Gollerjevih, Gruberjevih, Musilovih,
Picchijevih itd. Tudi v Gaussovih izdajah (3tirje zvezki) je mnogo takih skladb.
Potem kaka krajia Bachova fuga, dela predklasikov in novejgih avtorjev bodo
tu zelo umestna. Tudi v orgelskih zbirkah slovenskih skladateljev imamo na
izbiro Ze lepo Stevilo za konec slovesnih mas primernih poiger. Konéno je moina

‘Se improvizacija ali na odpeti >Ite missa est — Deo gratiasc ali s prostimi

domisleki. Kadar bi se po slovesni mai izvajala %e kaka pesem v domadem
jeziku — kar je zelo lepo, vzpodbudno in priporofljivo — bo poigra toliko
krajsa.

Glede koralnih odgovorov, ki jih posebno slovesna maga mnogo
vsebuje, sem Ze omenil, da jih bo organist pa# moral improvizirati oziroma ali
imeti zanje pripravljene spremljevalne vzorce ali si jih sproti sedaj tako, sedaj
drugade prikrojiti. Tu bo najbolj pazil, da Ze s sluhom ujame pravi ton, pravo
vidino in ne bo po klaviaturi preve¢ in preglasno poskusal se znajti v pravi
intonaciji. Potrudil pa se bo tudi pri odgovorih, da bo spremljanje ¢imbolj
v slogu gregorijanskega korala, pravilno kadencirano in okusno — magari s
kako figuro v visjem glasu — izvedeno.

Kakor pri navadnih masah bo organist Se bolj pri slovesnih latinskih
masah, ki morajo biti 3e bolj v skladu z liturgiénimi Zasi, upodteval pri veem
orglanju, iz not ali prostem, tudi cerkvene dobe: advent, bo#& postni,
velikonotni ¢as itd., vecje in manjSe praznike, kakor tudi spokorne dneve, kot
o0 n. pr. ferije kriZevega tedna in se dotifne pete maZe pri procesijah — kjer
pat so — izvajajo v ferialnem preprostem tonu. Vse te razlitne liturgine &ase,
razne praznike in njih odtenke je treba namre¢ upostevati tudi pri orglanju in bo
zlasti zmoien, spreten improvizator ravno v tem pogledu, Zive®, sleded in &uted
v duhu cerkvenega leta in posameznih zelo slovesnih, manj slovesnih in na-
vadnih dni morda 3e bolje pogodil ¢im primernejii znacaj pred-, med- in poiger,
kakor bi ga sicer iz not.

* Taka je n. pr. Jos, C. Sychrov >Allelujac v IIl, Gaussovi zbirki, str, 73.
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Vinko Vodopivec:
Slovanski violinisti.

Slovanski narodi so sploh glasbeno zelo nadarjeni. Noben drug narod nima
toliko in tako lepih narodnih pesmi kot slovanski. Slovanski sklada-
telji: Cajkovski, Musorgski, Smetana, Dvorak, Stravinski itd. zavzemajo Castna
mesla v svetovni glasbeni produkeiji. Pa ne samo skladatelji, ampak tudi razni
slovanski virtuozi uZivajo svetovni sloves. Namen pri¢ujolega spisa je, pokazali
braleem »Cerkv. Gl.« nekaj slovanskih violinskih virtuozov, ki so dosegli naj-
vijo stopnjo virtuoznosti in ki jih glasbeni svet pristeva k najve¢jim umetnikom.
Nekateri so sicer Ze skoroda pozabljeni, ker se virtuozova slava kon¢a navadno
z njegovim Zivljenjem in njihov spomin ostane vefen le v glasbeni zgodovini.

Zaénimo najprej s Cehi, ki so za instrumentalno glasbo najbolj nadarjeni,
saj pravijo, da pride Ceh Ze z goslimi ali klarinetom na svet. Ceska instru-
mentalna glasba se je razmahnila Sele v osemnajstem stoletju. Med prvimi,
ki 20 Ceiko ime nesli preko oZje domovine, je bil Jurij Czart (tudi Tzarth,
Zarth 1708—1774) iz Nemskega Broda na CeSkem. Po dovrienih Ztudijah pri
raznih inozemskih mojstrih je prifel v Varsavo k starostu Suchadevskemu. Leta
1733 je bil nastavljen kot violinist na kraljevem dvoru v Varsavi, potem je bil
violinist pri berlinski dvorni kapeli in Se pozneje prvi violinist v Mannheimu,
kjer je ostal do svoje smrti.

Venceslay Praupner, rojen 1744 v Litomericah in umrl 1807 v Pragi.

Frantisek Martin Pehaéek (1765—1840) je prvi¢ ¢astno nastopil na Dunaju.
Pozneje je bil koncertni mojster v Stutigartu. Pehadek je veliko potoval in po-
veod zel obilo slave in priznanja. Umrl je kot koncertni mojster v mestu
Karlsruhe.

Josef Slavik, rojen 1806 v Ginecu na Cefkem. Bil je sin ljudskoSolskega
ucitelja. Bil je zelo zgodaj razvit defek, ki je kazal velik glasbeni talent. Ze
v Cetrtem letu se je zafel uéiti violine. Grof Wrbna, ki je obfudoval njegov
talent, mu je dal na razpolago sredstva, da je %el v Prago na glasbeno Solo. Po
dovrseni Soli je bil nastavljen kot violinist pri opernem gledaliséu v Pragi. Ko
je slifal leta 1828 Paganinija na Dunaju, se je odlodil, da se bo e bolj poglobil
v Ztudij violine. Zato je fel v Pariz, kjer se je uéil pri Baillotu. Potem je
bil poklican k dunajski dvorni kapeli. Slavik je s svojo blestefo igro vzbujal
obée obfudovanje. Chopin ga je imenoval drugega Paganinija. Skoda, da je
prekmalu umrl na koncertni turneji po Ogrskem in Budimpesti 1. 1833.

Ferdinand Laub, rojen v Pragi 1832, Bil je izredno dober violinist in
vesten uditelj violine. Leta 18531855 je dobil sluzbo koncertnega mojstra v
Weimaru kot Joachimov naslednik. Bil je nastavljen po raznih mestih Nemdije,
Slednji¢ je pri%el v Moskvo kot koncertni mojster in u¢itelj violine na tamosSnjem
konservatoriju. Umrl je 1. 1875,

Wilma Neruda, rojena v Brnu 1839, Prvi pouk na goslih je dobila od svo-
jega ofeta, ki je bil organist v Brnu. Nato je postal Jansa mjen uéitelj. Bila
je Sele v sedmem letu, ko je na Dunaju Ze javno nastopila skupaj s sestro
Amalijo. Potem je nastopila skupaj z ofetom, sestro Amalijo in bratom (vio-
lonc¢elistom) koncertno turnejo po vsej Evropi. Bila je umetnica prve vrsle.

Miroslay Weber, rojen 1854 v Pragi, umrl 1915 v Monakovem. Studiral je
na prafkem konservatoriju. Najprej je bil nastavljen pri dvorni kapeli v Son-
dershausenu in nekaj ¢asa potem pri narodnem gledalis¢u v Pragi. Pozneje je
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3el zopet v Sonderhausen in od tam v Darmstadt in Wiesbaden. Leta 1903 je
prigel v Monakovo in tam tudi umrl. Veliko slave si je pridobil nele samo kot
violinski virtuoz, ampak tudi kot skladatelj in nafelnik godalnega kvarteta.
ki ga je sam ustanovil.

Venceslay Kalivoda, rojen 1800 v Pragi, umrl 1866 v Karlsruhe. Kot deset-
leten dedek je bil sprejet v glasbeno Solo v Pragi, kjer se je uéil Zest let. Nato
je bil nastavljen kot prvi violinist pri nekem orkestru v Pragi. Pozneje je Zel
kot kapelnik v Donaueschingen, kjer je ostal do 1853. Na to je Sel v Karls-
ruhe, kjer je tudi umrl. Kalivoda je bil v mladih letih izvrsten violinski virtuoz.
Pozneje je bil kot kapelnik in skladatelj prevet zaposlen in se je kot violinist
le malo udejstvoval. Njegove skladbe go zelo Stevilne, pa sedal Ze malo zastarele.

Ivan Hfimaly, rojen 1844 v Plznu, je Studiral na praskem konservatoriju.
Ze kot gojenec konservatorija je veckrat nastopil in Zel burno odobravanje. Po
dovrienih #tudijah je bil nastavljen kot koneertni mojster v Amsterdamu. Hii-
naly je veliko potoval in koncentiral po vsej Evropi. Pozneje je prisel v Moskvo,
kjer je Stirideset let poudeval na tamofnjem konservatoriju. Bil je zelo &islan
uéitelj in je dvignil sloves moskovskega konservatorija na visoko stopnjo.

Florijan Zajic, rojen 1853, je bil gojenec praskega konservatorija (1867 do
1870). Po dovr¥enih 3tudijah je bil nastavljen kot koncertni mojster v Mann-
heimu. Tudi Zajic je veliko potoval in koncertiral po vsej Evropi, zlasti v Lon-
donu in Parizu. Zajiceva igra se je odlikovala po velikem, polnem glasu. Nje-
gova tehnika je bila tako popolna, da ni poznal nobenih tezav.

Ernest Skalitzky, rojen v Pragi 1853, je bil velik glasbeni talent. Z osmim
letom se je zadel uditi violine pri Mildnerju. S Sestnajstim letom je zapustil
gimnazijo in se je popolnoma posvetil glasbi. Posetal je pragki konservatorij
od leta 1868—1871. Po dovrZenih Ztudijah je koncertiral z velikim uspehom na
Dunaju. Vendar ni bil $e zadovoljen in je el v Berlin, kjer je nadaljeval svoje
Ztudije pri Joachimu. Pozneje je bil koncertni mojster v Amsterdamu in Bre-
menu. Skalitzky je bil visoko ¢islan kot virtuoz in tudi kot uéitelj.

Anton Bennewitz, rojen 1833 v Piivretu pri Litomi#lju. U¢il se je pri Mild-
nerju na praski glasbeni Soli. Po kon&ani #oli je bil nastavljen pri praskem
opernem gledalis¢u. Nato je koncerliral po Evropi z velikim uspehom in bil
nato nastavljen kot koncertni mojster na Mozarteumu v Salzburgu. Leta 1866

" pa je postal Mildnerjev naslednik na pragkem konservatoriju in pozneje rav-

nalelj tega zavoda. Izobrazil je mnogo znanih in izvrstnih violinistov. Med temi
se blestijo imena: Zajic, Halif in Ondricek.

Njegov ucenec je bil tudi Otokar Kopeeki, rojen v Chotebofu na Ceskem.
Stiri leta je obiskoval gimnazijo, potem pa se je vpisal na konservatorij v Pragi.
Po konfanem konservatoriju je postal kapelnik pri opernem gledalis¢u v Brnu
in ucitelj na tamo#nji glasbeni %oli. Pozneje je bil koncertni mojster v Ham-
burgu in Sondershausenu. ;

Josef Rebitek, rojen v Pragi 1844. Na konservatoriju v Pragi se je uéil
Sest let. Pozneje je postal koncertni mojster pri fefkem narodnem gledalistu
v Pragi. Leta 1882 operni ravnatelj in kapelnik v Varsavi. Leta 1897 je postal
vodja berlinskih filharmonikov.

Frane Ondri¢ek, rojen v Hrad3inu v Pragi 1857. U¢il se je pri Bennewitzu
na konservatoriju v Pragi in pozneje pri Massartu v Parizu na tamosnjem kon-
servatoriju, katerega je obiskoval skozi dve leti, in je bil pri odhodu iz konser-
vatorija odlikovan z zlato svetinjo. Nato je prepotoval Evropo in Ameriko in
povsod Zel veliko slave in odlikovanja. Koncertiral je tudi v naSih krajih.
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Jos. Mireslay Halif, rojen 1859. U¢il se je najprej pri svojem o¢etu, pozneje
pa na praskem konservatoriju pri Bennewitzu. Bil je enako ¢islan kot virtuoz
kakor tudi kot ucitelj violine. Umrl je leta 1917,

Otokar Sevéik, rojen 1852 v HoraZdovicah na Ceskem, je bil sicer tudi
izvrsten violinist, vendar pa slovi veliko bolj kot ucitelj violinske igre. Prvi
pouk v glasbi je dobil od svojega ofeta, ki je bil ljudskoSolski uéitelj. Oce je
hotel, da mali Otokar najprej dovrsi gimnazijo, zato ga je poslal v Prago, kjer
je obiskoval gimnazijo, obenem pa tudi pel na koru v cerkvi ofetov minoritov.
Njegova nadarjenost za glasbo je vzbudila splosno obéudovanje. Po posredovanju
nekega bogatega trgovea je ofe slednji¢ dovolil, da je pustil gimnazijo in se
popolnoma posvetil glasbi. Vpisal se je na konservatorij, kjer je pod vodstvom
Bennewitza tako dozorel, da je bil po dovrienih Studijah nastavljen kot kon-
certni mojster na Mozarteumu v Salzburgu. Od tod je prisel kot koncertni moj-
ster v Harkov in pozneje v Kiew. Tukaj se je zacelo njegovo pedagosko delo-
vanje, ki je bilo odslej njegova glavna Zivljenjska naloga. Leta 1883 je priobéil
>Solo violinske tehnike« v 3tirih delih in pozneje (1900) »Solo lokove tehnikes
v Sestih zvezkih. Temu je sledilo e ve¢ del o violinski tehniki. Iz Kiewa je bil
poklican v Prago in pozneje na Dunaj kot vodja mojstrske Zole na Glasbeni
akademiji. Tu je zaslovel kot najboljii uéitelj vse Evrope. Od vseh delov sveta
so prihajali k njemu ucenci, od katerih so mnogi dosegli svetovno slavo kot
n. pr. Kubelik, Kocian, Zlatko Balokovi¢ ild. Po svetovni vojni se je vrnil
v Prago kot prolesor mojstrske Zole. Naj omenim tudi slavni Sevéikov
kvartet, ki so ga tvorili; Bohuslav Lhotka (roj. 1874), Karel Prochaska (1878),
Karel Moravee (1888) in celist BedFich Vaska.

Jan Kubelik, rojen 1880 v Michle pri Pragi. Prvi njegov uditelj je bil
njegov ofe in pozneje tudi Karel Ondri¢ek. Leta 1892 pa je prifel v Prago in
se ulil pri Sevéiku na praskem konservatoriju. Po dovrienih Studijah je Sel
na Koncertna potovanja po vsem svetu. Razen menda Paganinija ni noben
violinski virtuoz zbudil toliko zanimanja kot Kubelik. Pridobil si je velikansko
bogastvo, pa je imel ve¢ talenta za glasbo kot za kup¢ijo in je kmalu prisel
ob vse premozenje. Porocil se je z neko ogrsko grofico. Na stara leta je moral
zopet prijeti za violino, ¢e je hotel Ziveti. Imel je dragocene Stradivarijeve gosli
(Emperor). Zlozil je tudi tri koncerte za violino, ki so ze padli v morje po-
zabljenosti. ’

Jaroslay Kocian, rojen 1883 na Ceskem. Sevéikov ucenec. U¢il se je vio-
line od sedmega leta dalje. Z dvanajstim letom je priSel na praski konser-
vatorij, kjer se je pod Sevéikovim vodstvom tako izpopolnil, da ga pristevajo
med najboljSe violinske virtuoze danaZnjega ¢asa. Leta 1905 je koncertiral
po Italiji s takim uspehom, da so mu v Genovi dovolili igrati na Paganinijeve
gosli, ki jih hranijo na mestnem Zupanstvu v stekleni omari in ki ni na njih
po Paganinijevi smrti Se nihée igral. Veé asa se je mudil v Moskvi, kjer je
tudi ustanovil godalni kvartet,

Vasa Prihoda je zaslovel v najnovejfem ¢asu. Koncertiral je po vsej Evropi
z velikim uspehom in priznanjem. Vsi zadnji trije umetniki so koncertirali
tudi v na&ih krajih.

Izvrstni ¢edki violinisti so bili tudi ¢lani slavnega Ceikega godalnega
kvarteta: Karel Hofmann, Josef Suk, Jurij Herold in koncertni mojster Nar.
gledali¥fa v Pragi Jan Buchtele. Isto tako profesorji praskega konservatorija:
St. Suchy, Jindfich Basted, Jind¥ich Feld in Jan Marak. (Konee prihodnjié.)
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Iz odbora Cecilijanskega drustva v Ljubljani.

Dne 13. julija se je vrsila odborova seja, kateri so prisostvovali: pred-
sednik msgr. dr. Jagodic in odborniki: dr. Kimovee, msgr. Premrl, dr. Pus, rav-
natelj Snoj, ZdeZar, Lavri¢ in Jamnik.

Dnevni red:

1. Predsednik je porofal, da je nemski Berater za Ljubljansko pokrajino
po dopisu pozval Cecilijansko drustvo, naj poslje pismeno poroéilo
o svojem delovanju in naj se predsednik in tajnik drustva osebno zglasita
s poro¢ilom v uradu. Pozivu je drustvo ustreglo dne 1. junija t. I. Podoben poziv
so dobila tudi ostala drustva z znanstvenega in umetnostnega podrocja.

2. Ravnatelj stolnega kora in orglarske %ole g, Snoj je podal porotilo
o Soli. Vpisanih je bilo 11 u¢encev. Ko se je pa zacfela mobilizacija za Slo-
vensko domobranstvo, so se ufenci, razen dveh, priglasili v vojasko sluibo.
Omenjena dva sta dokoncala Solo s prav dobrim uspehom.

Upati je, da se bo tudi v prihodnjem Solskem letu pouk vriil, feprav ne
bo vedjega stevila ucencev. Zaradi vojnih razmer se ufenei izven Ljubljane
skoraj ne morejo priglasiti za vpis. Doslej so se priglasili le trije uéenci.

Stroski za %olo so poravnani. Tudi Zupnije so svoj prispevek za orglarsko
Solo v glavnem Ze poravnale, v kolikor je to pal moino.

3. Urednik msgr. Premrl je podal porotilo o »Cerkv. Glasbeniku«. Do-
slej je izSel list trikrat: enkrat po dve, dvakrat pa po tri Stevilke. Upati je, da
bo mozno izdati e dvakrat »Cerkv. Glasbenik: do konca leta. Tiska se v 600
izvodih in se dostavlja deloma tudi na Primorsko. Vse doslej izigle 3tevilke
lista so platane, Sef pokrajinske uprave je za nag list naklonil za kritje stroSkov
podporo v znesku 3000 lir.

4. Na urednika »Cerkv. Glasbenikac je prislo nekaj pismenih predlogov
glede ljudskega cerkvenega petja in obnove naSe cerkvene glasbe. Ker gre za
vazna nacelna vprasanja, bo moral priteti delovati Glasbeni svet pri Skof.
ordinariatu. Dokler tega sveta ni, bo drustveni odbor na svojih prihodnjih sejah
razpravljal o teh vprasanjih.

Precej je pisal o teh vprasanjih »Cerkv. Glasbenik: v 3tev. 6., 7. in 8.
letofnjega leta.

V Ljubljani, dne 13. julija 1944. Jote Jamnik.

Nasi kori.
V Zupni cerkvi sv. Cirila in Metoda v Ljubljani 9. julija 1944,

Ob patrociniju sv. Cirila in Metoda so v tej Zupni cerkvi obhajali letos hkral®
desetletnico Zupnije in posvetitve nove cerkve. Skofovi slavnostni pridigi je sledila
slovesna pontifikalna mas3a. Pevski zbor je ob tej priliki izvajal izbrano cerkveno
glasbo. Kot glavno =kladbo Matija Tomé&evo >Missa Immaculati Cordis Ma-
riae« za mefani zbor in orgle, ki smo o nji kot izredno uspeli, umetniiko dovrieni in
jako cerkveni porocali v >Cerkv. Gl.c 1943, 3. 6—8. Z izvajanjem le maSe je beZigrajski
cerkveni pevski zbor, ki smo ga Ze do sedaj poznali kot glasovno dobro Solanega in
strnjenega, proZnega in discipliniranega, dokazal, da je zmoZen izvajati tudi najteZje
skladbe. Izvajanje je bilo prav dobro; le redkokje je bilo opaziti majhne sledove
napora, ki ga ta maSa v obilni meri zahteva, Ubrano, plemenito in varno so potekali
bodisi mirni, bodisi Zivahni deli. Samo posamezni sklepni zlogi, konfujofi vmesne
odstavke, n. pr. razni »Tec (adoramus Te, benedicimus Te itd.) v Gloriji in %e tu in
tam drugod naj bi bili nekoliko podrZami, dostojno poloZeni in ne tako hlastno in
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nekam nervozno v zrak vrZeni, — Orgle s0 s svojim zelo samostojnim in ne lahkim
partom petje totno, pa tudi obzirno podpirale in ga nikoli ne preglasile.

Izmed ostalih skladb so izvajali: za gradual Toméevo skladbo, iziglo v »Cerkv, GL«
1939, str. 5—6, za ofertorij znani Milllerjev >0 Deus, ego amo tee, sopranski solo, me-
Zani zbor in orgle, pri blagoslovu V Zakramentu v A-durn, ki ga je dr. Kimovee izdal
kot Riharjevega, a je Schwertov, ki je sam po sebi dostojna skladba, a ne more zakriti
vpliva sploinega Mozartovega sloga. Pesmi na ¢ast sv. Cirilu in Metodu so zapeli dve:
pred ma3o Toméevo, po masi Foersterjevo. Vse lepo in brezhibno. Korala Zal niso
peli nobenega; a vsaj koralni introit bi ta dan bil umesten.! Kakor ofertorijsko bese-
dilo, je tudi introit in komunijo organist-pevovodja samo recitiral. Koralni vefglasni
odgovori med ma3o v toliko niso zadovoljili, ker so bili zadnji toni vedno izredno —
skoraj bi rekel — izzivalno kralki, in to bodisi posamezni ali v skupinah dveh not, do&im
je g. 8kof kot celebrant v svojem pelju zadnje zloge popolnoma pravilno zategnil. Tudi
odpev »Slava tebi Gospod< pri evangeliju sploh ni bil pravilen. Paé pa so bili
enoglasni odpevi pri pontifikalnem in potem pri blagoslovu z Najsvetejiim ritmi¢no
boljsi. Kar zadeva prej omenjeni nedostatek pri vefglasnih odgovorih, ga je treba
vsekako ¢imprej popraviti.

Izvajanje je vodil bezZigrajski organist in pevovodja Josip Hane, orglal pa je
prof, Matija Tome. St. Premrl.

Oglasnik za cerkveno in svetno glasbo.

Dr. Fr. Kimovec: Stiri za Veliki Smaren, Natisk dovolil 3kof, ordinariat v
Ljubljani dne 14, julija 1944, 5. 1318, — Pesmi so izredno dobro pogodene: v slogu
in izdelavi povsem in podrobno izpiljene, po duhu in izrazu vseskoz nae slovenske.
Poleg tega lahko in gladko pevne. Prva in druga imata skoraj isto ljudske odpeve
(refrene), Tretja je zloZena prosto kanoni®no oz, imitatoriéno, najprej za soprane in alte,
ki se jim na koneu homofonsko pridruZita %e temor in bas, Posebno velifastna je
zadnja pesem >Marijina slavac v %/ taktu, vzetem na dva Siroka maha. Te pesmi
pray toplo priporo¢amo, Cena 6 lir, pri skladatelju 5 lir. St. P.

Opozarjamo 3¢ na sledefe dr. Kimovéeve cerkvene skladbe, ki so izile
v ponovnem, vefinoma Ze veikratnem ponatisu: Missa montana gracilis za me-
Sani zhor in orgle, Tri pesmi Marijinemu Sreu, Stiri pesmi Marijinemu Sreu z odgo-
vorom, Marija pomagaj in trije odpevi k >Marija pomagaj¢, »Marija, pomagaj nam voj-
skini #as¢ (ljudska), Glasno zapojmo (ljudska) in Odpev za pete litanije, Tri obhajilne,
Ti si Peter, vse za mefani zbor, deloma z orglami.

J. Pribo%ié: Zdrava Marija. Ljubljana 1944. Odobril 3kof. ordinariat v Ljub-
ljani 8. 1056. — S to izdajo, ki vsebuje 3tiri Marijine pesmi, dve za meSani in dve
za moki zbor, se nam predstavlja nov, mlad slovenski skladatelj. Skladbe so pre-
proste, a dostojne, dobro zasnovane in melodifne. Pri zadnji pesmi bi bil na zadnji
notni strani v petem taktu basa boljsi dis mesto e. Pesmi bodo marsikateremu zboru
dobrodosle, ‘ St. P,

Danilo Cerar: Jezus, ti se nas usmili. Slovenska masa za me3ani zbor in
orgle, Odobril Skof. ordinariat v Ljubljani 4. julija 1944, 5t. 1238. — Na Gr. Malijevo
besedilo zloZena Cerarjeva maSa obstoji iz devetih spevov: Vstopa, Slave, Evangelija,
Vere, Darovanja, Svet, Po povzdigovanju, Pred obhajilom in Sklepa. V glasbi sicer ne
prinada kaj izrazito novega in posebnega, a je vendar zloZena skrbno, v preprostem,
cerkve dostojnem slogu in dobro izfidfenem stavku. Za izvajanje je lahka, hvaleina.
Jo priporofamo. St. P.

1 Omeniti pa moram, da je ta dan v tej cerkvi dijaski pevski zbor pri madi

ob osmih pel koralno angelsko maBo, kar je treba gotovo pozdraviti in po-
hvaliti.
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Pesem mladine. Narodne pesmi in koraénice za slovensko %olsko mladino pri-
redil Luka Kramole, Ljubljana 1944. Natisnila litografija Josip CemaZar v Ljubljani.
— Ta mala Solska pesmarica v prirofni Zepni obliki vsebuje 28 pesmi, nekaj Ze znanih,
nekaj novih. So dvo-, Iri- pa tudi samo enoglasne. Stiri so svefanosine, sedem rajalnih,
sedem koradnic in deset narodnih, Pesmarico je odobrila Pokrajinska uprava v Ljub-
ljani. Pri Solskih oblasteh jo dijaki dobe po dve liri, v knjigarnah stane pet lir. Zbirko
priporoéameo, 8t P.

Razne vesti.

Zasluini cecilijanee, duhovni svétnik in Zupnik demialski Frane Bernik je opravil
21, julija pri Sv, JoZefu v Ljubljani svojo zlato mado. Ob fastitljivem jubileju mu
najiskreneje vod¢imo vso srefo, zdravje in najizdatnejfo boZjo pomol Ze za v bodofe.

Nas skladatelj Lueijan Marija Skerjane je pred kratkim zloZil dva preludija
indve lugi za orgle, obsefne in koncertne skladbe., Poleg tega je dovriil koncert
za gosli in orkester v treh stavkih. >

Organist in skladatelj Frane Premrl! je obhajal 12, junija letos 60letnico roj-
stva. K jubileju mu festitamo in Zelimo, da bi se mogel kmalu zopet posvetiti svo-
jemu rednemu delu in v'boljSih razmerah, kot jih preZivlja sedaj,

Gospod Janke Zagar, bivii idrijski kaplan in potem 18 let Zupnik v Ledinah,
je bil na praznik sv. Pelra in Pavla ustoliéen kot novi dekan in Zupnik v Idriji.
Tudi za dobro cerkveno glasbo vnetega duSnega pastirja pozdravlijamo in mu Zelimo
na sedanjem mestu vsega boZjega blagoslova.

Profesor Karel Jeraj, znani slovenski violinist oz, violisl, glasbeni pedagog, diri-
gent in skladatelj, je obhajal pred kratkim 70letnico rojstva in H0letnico
glasbenega delovanja. Njegova stara mati je bila sestra skladatelja Gregorja
Riharja. Prof. Jeraj je po dovrienem konservatoriju na Dunaju sluzboval pri Glasbeni
Matiei v Ljubljani, bil potem koncertni mojster v Londonu, poleg tega mnogo koncer-
tiral v raznih dezelah; nato €lan dunajske opere in Filharmonije, Na Dunaju je rad
sodeloval pri slovenskih dija8kih druftvih. L. 1919 s=e je venil v Ljubljano in od
takrat ga poznamo kot dolgoletnega profesorja gosli na naSem konservatoriju, kot &ana
opernega in lilharmonitnega orkestra, kot tenkofutnega dirigenta in uravnoveienega
skladatelja. Za svojo 70letnico je dirigiral Foersterjevo opero >Gorenjski slavieks, ki
ji je ravno on dal 1. 1922 sedanjo, lepo zaokroZeno in udinkovito oblike. K jubileju mu
prav iskreno Gestitamo.

Fr. Kanizij Fricelj, ravnatelj in organist franfifkanskega kora v Ljubljani, ob-
haja letoz srebrni jubilej, to je 25letnico, odkar v cerkvi orgla. Solal se
je v Celju na orglarski 3oli in v Ljubljani na konservatoriju. Cerkveno glasho je vodil
nekaj fasa na Vifu, potem ved let v Kamniku in sedaj v Ljubljani. Svoje ne lahko
delo vrii tofno, vestno in tudi glasbeno strokovno zelo uspeino. K jubileju mu prav
iskreno festifamo.

Lastnik litogralitnega podjetja Josip CemaZar v Ljubljani v Igridki ulici je sredi
julija obhajal 40letnico svojega dela v litografski stroki, V njegovi tiskarni je bilo
natisnjenih tudi Ze mmogo cerkvenoglasbenih del. K jubileju mu ¢estitamo.

Na ljubljanskem stolnem koru sta ravnatelj stolnega kora prof. Vence-
slav Snoj in skladatelj ter ¢lan stolnega pevskega zbora Lojze Mav
uredila ves glasbeni arhiv, napravila nove mape in nov tofen in pregleden
rapisnik vseh na koru se nahajajofih starejfih in novejsih muzikalij,

Umrla je v Ljubljani 24. julija 1944 biv3a dolgoletna stolna pevka gdi
Elizabeta Than v visoki starosti 88 let, Rojena je bila 11, novembra 1855 v Mokro-
nogu kot h& davinega uradnika. Njen ofe je bil pozneje prestavljen v Ljubljano in je
umrl kot davéni kontrolor. Blaga pokojnica je obiskovala ljubljansko urSulinske olo
in Ze takrat vzbujala zanimanje s s svojim lepim altom. Najprej je pela mekaj let pri
Sv. Petru pri takratnem organistu in uéitelju Volcu. Potem se je ulila nekaj fasa petja
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pri A. Foersterju v Citalnici. Na stolni kor je pridla L. 1871 ter vztrajala do
L 1915: 38 let pod Foersterjevim in 6 let pod Premrlovim vodstvom,
skupaj 44 let. L. 1911 na novega leta dan je bila v Skofijskem dvoreu odlikovana
s Castno svelinjo za vztrajno 40letno delovanje na stolnem koru. Hkrati je prejela
od stolnega Cecilijanskega drudtva Sopek z vanj vpletenimi sedmimi cekini. Pokojna
Ihanova je imela velik pevski obseg in po potrebi pela tudi prvi ali tretji glas (sopran
ali tenor). Na stolnem koru je pela vsako nedeljo in praznik kar po (trikrat:
pri zgodnji masi ob Sestih, pri slovesni ob desetih in 3e popoldne pri litanijah. Tako
pozrtvovalnih pevk bomo danes teZko Ze kje dobili. VelezasluZna pokojna izvrsina in
tako izredno vztrajna stolna cerkvena pevka je od L 1915 dalje Zivela tiho samo zase;
nekaj fasa %¢ v svojem stanovanju v Kapiteljski ulici, potem pa mnogo let v JoZefistu,
Na splodno je bila Evrstega zdravja, le odi so ji Ze pred leti opesale. Preselitve v veénost
se je kar veselila. Tudi mi ji Zelimo v nebedki druZbi bogatega platila.

Poleg sedmih sklepnih produkeij Glashene akademije 20 se konec 3olskega lela
1943/44 vrdile tudi produkeije gojencev Glasbene Malice, Sloge in prol
Milosa Brisnika.

V Boh. Srednji vasi je umrl, baje bil ubit, tamoénji organist Janez Beéaj. Orglar-

sko Zolo v Ljubljani je dovrdil L. 1939, Bil je vzglednega obnasanja in v svojem poklicu
povsem zmozen. Naj podiva v miru!

Violinist Albert Dermelj in pianist Marijan Lipoviek sla proti koncu sezone pri-
redila %e¢ peto glasbeno matinejo z izbranimi, posebno izrazitimi skladbami iz
prejinjih matinej.

Radijska pestaja Ljubljana je priredila 3. julija v veliki unionski dvorani pisan
veder, Nastopili so: Veliki radijski orkester z dirigentom D. M. Sijancem, Mali orkester
z dirigentom A. Dermeljem, plesni orkester z dirigentom M. Vodopiveem:; komorni
zbor Fantje na vasi in veé solistov,

Na tretji produkeiji »Sloge< s0 gojenci izvajali med drugimi tofkami tudi posa-
mezne dele iz H. Svetelove Klavirske suite in Klavirskega koncerta

Orglarsko Solo v Ljubljani sta v 1. 1943/44 dovriila: Omerzu Frie in Slabe
Janez, oba s prav dobrim uspehom.

Nas rojak Josip Gesti€, operni pevee v Zagrebu, je gostoval zadnji das v Ljub-
ljani v operah: Carmen in Aida s sijajnim uspehom.

Ciril Metodov cerkveni pevski zbor v Ljubljani je priredil na Marijin praznik
15. avgusta zelo uspel cerkven koncert. Poleg pevskega zbora pod vodstvom .Jo-
Feta Hanca sta sodelovala prof. Matija Tome s tremi orgelskimi tofkami in kot spremlje-
valec petja ter solistka-sopranistinja Franja Senega®nik.

Dr. Josip Cerin je prispeval v Zbornik za Zimsko pomo¢ zanimiv &la-
nek *Mestni in deZelni trobentatic

Znani hrvatski skladatelj Ante Dobrovié je dokonfal veliko sinfoniéno
pesnitev na temo Nazorjevih pesmi *Hrvatski kraljevic. Skladba — par-
titura z 205 stranmi — obsega pet slik: 1. Kraljev sen, 1. Kraljevo radovanje, Ill. Kra-
lievo oranje, I1V. Kraljev pir in V., Kraljeva molitev. V zadnji sliki nastopi tudi zbor,
ki zapoje Te Deum.

—
NASE PRILOGE.

Danadnja glasbena priloga v obsegu #tirih strani prinaSa Madne odgovore pri
peti ma#i, priredil dr. Fr. Kimovee, ler enoglasni pesmi z orglami: >0 Gospa,
o Mati mojac, zloZil Stanko Premrl, in 50 zvelitavna Zrteve, zloZil Pogadar
Andrej. Posamezni izvodi se dobe pri naSi upravi po eno liro.

—

Verantwortlicher Redakteur und Herausgeber Stanko Premrl in Ljubljana — Odgo-

vorni urednik lista in glasbene priloge in izdajatelj Stanko Premrl v Ljubljani. —

Stevilka ek. ratuna 10.749. — Gedruckt bei Ljudska tiskarna in Ljubljana — Tiska
Ljudska tisksrna v Ljubljani (JoZe Kramarit).

Izhaja kot mesefnik v dvojnih Htevilkah. Cena listu z glasbeno prilogo vred 30 lir,

za dijake 20 lir. — UredniStvo: Zarnikova ulica 12. — Uprava: Semenifka ulica 2.
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