in izlotenosti samih tekstov iz
obravnave pripravljeni priznati
le nekateri marksisti in fenome-
nologi, npr. Gadamer, zatrjuje
Valdés. Vpliv hermenevtike pa
j¢ spodbudil obnovljeno zani-
manje za vprasanja histori¢nosti
in prechod od preudevanja pre-
teklosti, usmerjenega k avtorju,
do tekstno usmerjencga razi-
skovanja pisanja kot sledi pre-
tekle in sedanje realnosti, kakrs-
nega npr. ponazarja premik od
proucevanja vplivov k inter-
tekstualnosti. Kljub spremem-
bam, za kakrne se sam za-
Vzema, njegovo stali$¢e do pred-
hodnikov ni izkljuéujode odklo-
nilno, saj vidi kontinuiteto v
skrbi za histori¢no kontekstu-
aliziranje umetnosti. Morda je to
Teés argument z Janusovim obra-
zom, ampak gotovo bi ga bilo
zelo tezko ovreti.

Alenka Koron

Anna Balakian

THE FICTION OF THE
POET: FROM MALLARME
TO THE POST-SYMBOLIST
MODE

Princeton, Princeton University
Press, 1992

Najnovejsa avtori¢ina knjiga,
POsvedena  transmutacijam,
transformacijam in prestruktu-
racijam Mallarméjevega pesni-
Skega izrotila, s tem pa hkrati
kontinuiteti njegovih koncepcij
Pesnjenja v opusih petih po-
membnih pesnikov 20. stoletja,
Paula Valéryja, Rilkeja, Yeatsa,
Wallacea Stevensa in Jorgeja

Guilléna, predstavlja smiselno
nadaljevanje njenega dosedanje-
ga literarnozgodovinskega delo-
vanja, a tudi svojevrsten odmik
od osrednjega raziskovalnega
podroja, zafrtancga z mono-
grafijami o simbolizmu, o Breto-
nu in o nadrealizmu, tj. z deli
Symbolist movement: a critical
appraisal, André Breton: magus
of surrealism in Surrealism: the
road to the absolute in S¢ z
mnogimi kraj$imi, osnovni kom-
pleks izpolnjujofimi in dogra-
jujofimi Studijami. Doslej je v
sinteti¢nih orisih literarnoumet-
nostnih gibanj simbolizma in
nadrcalizma skuSala pokazati
zlasti njuno kontinuiteto. Za oba
notranje raz¢lenjena, kronolosko
zamejena pojava je vpeljala za-
pisovanje z zatetno majuskulo,
da bi ju tako razmejila od z mi-
nuskulo oznaCevanih, ahistori¢-
nih rab, kar je prav ufinkovita,
ampak za nade razmere malce
nenavadna poteza. Ukvarjala se
je torej z njuno umestitvijo v ¢a-
sovni kontinuum, z njunim traja-
njem in ohranjanjem v ¢asu, tudi
z vplivanjem oziroma ucinkova-
njem nanj, po drugi strani pa je
ob zarisovanju njune specifike
tematizirala tudi temeljne raz-
lotke od predhodnega literarne-
ga dogajanja. V teh delih, spi-
sanih v objcktivno poro&evalnem
znanstvenem slogu, je bil njen
metodoloski pristop predvsem
histori¢en, impliciral je nave-
zovanje na histori¢ni empirizem,
“branje tekstov v kontekstu® in
“iskanje obutljivega ravnovesja
med poetskimi intencami in
kriti¢nimi odgovori®.

Nasprotno je tokrat vzela v
pretres Casovno nesklenjene lite-
rarne pojave, povrh 3¢ geograf-
sko "razprSene” po razli¢nih pro-
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storih in celinah. Svoj razisko-
valni interes za podaljSano ucin-
kovanje simbolizma v poeziji
obravnavanih pesnikov je uteme-
ljila s pesniSko veli¢ino obravna-
vanih avtorjev, z njithovim pre-
tanjenim  jezikovnim  mojstr-
stvom, razcvetajolim se v resur-
sih imaginacije in $e¢ posebej s
prisotnostjo fikcije v njihovih
pesniskih pisavah. Narativnosti
prosta fikcija, kakrSno je pesni-
ko ustoli¢il Mallarmé, naj bi se
iz umetnidko skromnih pro-
stranstev prevladujoce ve€ine so-
dobne pripovedne proze izselila
v rezervate sublimnega in tako
tudi v poezijo izbranih pesnikov.
Ti so sicer Ziveli v podobnih
histori¢nih okolis¢inah svetovnih
kataklizem in delili isto intelek-
tualno klimo, splosno krizo vred-
not in krizo antropocentrizma.
Toda res skupno jim je bilo to,
da jim je jezik pomenil pribeza-
lis¢e, zavetje, da so mojstrili in
preizkusali njegovo mo¢ in jo
sofisticirali v obmogju pesniske
fikcije, ampak nc za jezikovne
igre, temve¢ za specifitno na-
kazovanje temeljnih cksistencial-
nih problemov, da so gojili po-
etske pretenzije po ustvarjanju
novih, osebnih univerzumov ter
da jim je semanti¢ni transcen-
dentalizem rabil za kompenza-
cijske ali eskapistiéne namene
(spri¢o slabljenja metafizi¢nih
hrepenenj in nepotesljivih spiri-
tualnih potreb), poezija pa je pri
velini vsaj do ncke mere zame-
njevala religiozno transcenden-
co. Pri izboru predmeta so bili
torej odlo¢ilni predvsem estet-
sko-umetniski kriteriji, toda pri
razporeditvi gradiva avtorica ni
prezrla ostalih sti¢is¢ niti po-
vsem odmislila ¢asovnega zapo-
redja.
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Rekurentno jedro avtoriCine
argumentacije in eno osrednjih
postavk njene metodoloske sa-
morefleksije, nekak$no rdeco nit
knjige predstavlja Ze v naslovu
(Fikcija pesnika) izpostavljeni
pojem fikcije. Balakianova se
navezuje na Mallarméja, za kate-
rega je poezija naravne dejan-
skosti zanikujo¢a artificialnost,
in na njegove misli iz eseja Vari-
acije na temo, kjer je govor o
rozi, "odsotni iz vsch Sopkov®,
kot epitomu ¢iste pesniske kre-
acije: imenovanje oziroma izre-
kanje roze ne priklice nobene
doloene konture, o Kkateri bi
imeli empiri¢no védenje ali bi
nam bila posebej prepoznavna v
svojem naravnem okolju; a pri
Pesniku izrekanje zaradi konsti-
tutivne nujnosti umetnosti, po-
svetene fikcijam, ponovno najde
svojo virtualnost. V sozvolju z
Mallarméjem definira avtorica
fikcijo kot "totalnost pogojev, ki
jih pesnik lahko obvladuje v
univerzumu, kjer ne more biti
ni¢ predvidenega ali determini-
ranega v naravnem kontekstu in
kjer je po Guillénu najvecji so-
vraznik nakljugje” (str. 6), ter
sploh celotno $tudijo zgradi na
predpostavki, "da je poezija v pr-
vi vrsti preobrat vsakdanje rabe
jezika v prid literarni funkciji, ki
transformira realni svet v fik-
cijo* (str. 16). Tak$no pojmova-
nje pesni¥kega jezika se odda-
ljuje od romantiénega pesniStva,
ki pa¢ ni izkazovalo cksklu-
zivnih predsodkov do reprezen-
tacijske deskriptivnosti ali nacrt-
no zabrisovalo pesnikove sub-
jektivnosti  z  razosebljanjem
emocionalnih izkustvenih prove-
nienc in korespondenc. Sele
Mallarmé je vpeljal in pocto-
losko osmislil poetske strategije,



ki niso upesnjevale dejanskih
percepcij realnosti, ampak so
razdirilc skalo ambigvitete z
osvobajanjem  oznaCevalcev
kakrinekoli razvidne zveze z
oznafencem, z vracanjem k eti-
mologiji besed, s krSitvami kli-
Sejev in z dekonstruiranjem utr-
Jenih konotacij ter s substitucij-
sko tehniko, tj. z zamenjevanjem
enega referenta za drugega; tako
npr. tudi (naslovna) beseda pes-
!lik izgine iz njihove elokucije in
JO nadomestijo razli¢ni oznace-
valci. Iste kode poetskega izraza
je, kljub specifitnim avtorskim
idiosinkrazijam, mogoce poiskati
In pokazati tudi pri ostalih ob-
ravnavanih pesnikih.

Vzporedno 2z artikuliranjem
problemske zasnove knjige po-
teka tudi iz&isEevanje in reflekti-
ranje raziskovalne metode, ki
tokrat terja vsaj delen odmik od

storizma in avtorici narckuje
bolj oseben oziroma eksplicitno
Prvooseben, jazov nastop in se-
rialen pristop, poimenovan po
analogiji s kompozicijsko tehni-
ko v glasbi. Balakianova se s
SVojim pojmovanjem literarnega
dela umesta v blizino kantovske
Cstetske misli, saj poezijo (o njej
Pac tete beseda) postavlja v ob-
mocje estetskega, iz katerega je
(in naj ogitno kar bo) izlo&en ves
Spekter moralno-ideologkih atri-
bucij, obenem pa sc priblizuje
Sorodnim  stali¥¢em nekaterih
Predstavnikov new criticisma,
npr. Johna Crowa Ransoma, &e-
Prav resda ne razvija podrobneje
filozofskih implikacij svojih teo-
Tetskih izhodisé in metodolodkih
Predpostavk. Ustavi se pri pisavi,
Pri strukturah pesniskega diskur-
24, vendar ne pri izoliranih posa-
Meznostih, npr. rabi istih pes-
niskih figur, simbolov itd., tem-

ve¢ pri sorodnih kodih pesnis-
kega izraza. Prav pesniska in-
vencija, iznajdbe, semantiéni iz-
umi, skratka, vse, kar kreira no-
vum glede na v dejanskem svetu
obstojeCo pojavnost — ne pa
nujno tudi glede na ostalo Ze
napisano poezijo — in je torej
subsumirano v pojmu fikcije, ji
predstavlja nekak3$no vrednoto
per se in obenem veljaven, mor-
da najpomembne;jsi kriterij estet-
skega.

V ZariS¢e njenega serialnega
pristopa so tako postavljeni estet-
ski elementi pesnifkega diskurza
oziroma sorodne estetske izkus-
nje izbranih pesnikov, ki jih
ukvarjanje z biografijo avtorja, z
genezo dela ali njegovim idcj-
nim, miselnim in misljenjskim
ozadjem po njenem prepri¢anju
ne more ustrezno pojasniti. Zato
odklanja biografsko-psiholosko
— zveza z biografijo je po nje-
nem le inicialna ali tangentna
(str. 31) — pa tudi psihoanali-
ticno metodo, ki jo malce po-
enostavljeno razume bodisi kot
njen podaljsek ali kot razlagal-
¢evo lastno, avioterapevisko pro-
ceduro. Posredno odklanja celo
duhovnozgodovinsko  metodo,
¢eprav npr. operira s pojmoma
*Zeitgeist® ali  ’skupna inte-
lektualna klima’ in zavestno za-
obide tekstnokritiéno metodo. Se
naslonitev na strukturalizem ozi-
roma strukturalna metoda se ji
najbrz ne zdi umestna, saj je
sploh ne omenja izrecno, pa¢ pa
polemizira s semioti¢nim poj-
mom preseZzek pomena, ¢es da je
vse od simbolizma naprej poezija
polisemi¢na in pomen neline-
arcn, poctska komunikacija pa
primerljiva s kroZnim vrtincem v
neprestanem gibanju.
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A kljub zavracanju ’zunanjih*
pristopov in metod Balakianova
ni nikakr$na zagovornica avto-
nomije literarnih del niti jezi-
kovno-stilnega imanentizma. V
sozvogju s svojimi predhodnimi
deli in stalis¢i tudi tokrat trdi, da
lahko proces ustvarjanja, ki ima
po njenem najvisjo prioriteto v
estetskih raziskavah, pa (udi
estetsko izkusnjo, sprejemljivo
(pripravljalno) pojasnjuje razi-
skava zgodovinskega konteksta,
klasifikacija, pojasnjevanjc refe-
renc, odkrivanje sorodnosti in
duhovnih klim ter pesnikova ali
pesemska epistemoloska intenca
in retori¢ne prakse (str. 18 sl.).
Poleg tega lahko eksegeze indi-
rektno sugerirajo samo mno-
goterost smislov in ne morejo
odkriti “edinega pravega“ smi-
sla. Poudarja tudi, da sc¢ skusa
sama “vzdrzati obremenjevanja
tekstov z lastnimi nezavednimi
odzivi in spominjanji ali lastno
prtljago literarnih referenc® (str.
29). Vseeno pa se zato $¢ ne
odpove interpretaciji. Toda njeno
interpretiranje je mo¢ opazovati
le "na delu®, saj interpretacije
nikjer nc podvrZe tcorctskemu
samopremisleku; edino iz nami-
ga o naravi komunikacije med
pesnikom in bralcem, ki mu je
"avtor zaupal odgovornost ust-
varjati prej implicitne kot eks-
plicitne interpretacije™ (str. 7), bi
se dalo po analogiji sklepati, da
tudi sama bolj tezi Kk tistim
prvim. Vsekakor se pri interpre-
tiranju ne odrece tako imenovani
‘intencionalni zablodi, ki so jo
predstavniki new criticisma iz-
ganjali iz kompetentnega lite-
rarnoteoretskega ukvarjanja z
literaturo oziroma s poezijo.
Spri¢o zvestobe historizmu Bala-
kianova svojega delovanja pac ni
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omgjila na podrocje tostran ‘on-
toloske razpoke’ (po Welleku),
ki loCuje literaturo od ostalega
(realnega) sveta, diskurzov in
zivljenja, zato njen instrumen-
tarij tudi ne pozna in ne potre-
buje depersonaliziranega pojma
lirskega subjekta, ki naj bi v
analizi reprezentiral vir pes-
niskega govora. Balakianova go-
vori vseskozi o pesniku in skusa
najveckrat konstruirati smisel v
smeri alegori¢ne interpretacije,
tj. v sferi tematiziranja in
"osmisljanja“ pesniSkega "pokli-
ca®, poslanstva, ustvarjalnega
pocetja in bivanja, vendar se
skrbno varuje nasilnega zapira-
nja teksta v navadno alegorijo in
izpolnjevanja Stevilnih nejasnih
mest v sklenjeno celoto, popolno
konvergenco smislov in u¢inkov.
Njeno poletje je precej drugaéno
od Friedrichovega, ki je v svoji
Strukturi moderne lirike obrav-
naval iste in Se druge pesnike, v
interpretacijah, naravnanih k to-
talizaciji smisla celotne pesmi,
pa izhajal iz jezikovno-stilisti¢-
nih prvin, verza, ritma, zvotnih
prvin, metaforike ter razbiral
predvsem gibanjec form vscbine
oziroma “gibanje jezikovnih
gest”. Balakianova namre brez
zadrzkov ¢rpa iz semantinih
plasti pesniSkega diskurza, kon-
struiranje smisla pa dinamizira v
proces, ki omogoca in dopusta
ponovna vracanja, rektifikacije
in izpeljevanje v predhodnih po-
skusih e neaktiviranih smislov.
Serialnost oziroma serialni
pristop je tako nekaksSno drugo
ime za primerjalno metodo od-
krivanja oziroma interpretiranja
referenc in sorodnih estetskih iz-
kufenj v poeziji pesnikov, pri
katerith sprva (v drugem pog-
lavju) $e omahuje, ali bi jih ime-



novala postsimboliste, kasneje pa
zanje le sprejme to oznako. V
njenem serialnem pristopu je
interpretacija prepletena z vre-
dnostnimi implikacijami pojma
fikcije, ki so botrovale tudi vpe-
ljavi nacela kongenialnosti na
estetskem podrocju, in povezana
s teoretskim modelom inter-
tekstualne analize, segajote prek
meja ene same nacionalne lite-
rature in izven okvirov iste jezi-
kovno-kulturne sfere (prim. str,
13, op. 3 sl.). Sprito kriti¢nih
pomisiekov do (nepojasnjenih)
intertekstualnih zablod pa se
Balakianova izogiblje temu izra-
zu in raje dosledno shaja z bolj
konvencionalnim, vendar poso-
dobljenim pojmom vpliva. To
npr. pomeni, da s¢ ne ukvarja z
ekstenzivnim empiriénim pre-
verjanjem “dejanskih  stikov®,
temvet jih kajpada navaja, &e so
Povsem ofitni, sicer jih pac
¢nostavno predpostavi. Poleg te-
£a odlo¢no zavrne kavzalno li-
nearni model vpliva po nacelu
€manacije, ker ta reducira vpliv
na filiacijo in imitacijo. Namesto
lega poudarja predvsem njegovo
katalitiéno utinkovanje v pes-
niskih reagiranjih na poezijo
drugega pesnika in kot pravi
Vpliv izpostavi transformacijo,
Pri kateri pa¢ ne gre za psiholo-
§ko potlaitev vplivanosti od del
nekega dolodencga aviorja, tem-
vet za ustvarjalen akt, ki poveZe
filiacijo in afiliacijo, s poudar-
kom na tej slednji. Kon&no vpliv
Se dialektizira: spremembe pri-
Marnih modelov niso nujno iz-
boljsave originalov niti ne pred-
Postavljajo nujno napredka v
fazvojnem procesu (str. 13).
Teoretsko-metodoloski  samo-
Premisiek se delno nadaljuje $e v
Poglavju o Mallarméjevi poeziji,

kjer so razflenjene in ponazor-
jene tri glavne Mallarméjeve me-
tode dekonstruiranja in izmika-
nja realnosti in konstruiranja
lastnega fiktivnega sveta po
sprejetju  nevtralnega univerzu-
ma, ki ni mitski niti religiozen
niti  histori¢en: eksistencialna,
referencialna in  konotacijska.
Najbolj ofitna metoda je cksi-
stencialna, s ¢imer misli Balaki-
anova njegovo zahtevo, da mora
biti  pesnikova  subjektivnost
absorbirana v samo declo, ne pa
neposredno  izreena  oziroma
imenovana. Drugo izmikanje je
referencialno in zajema nckon-
vencionalne nacine uporabe bib-
li¢nih ter grdkih mitoloSkih re-
ferenc, ki zaradi premes€anja
avtomatsko pri¢akovanih refe-
rentov preprecujejo unilateralno
prepoznavanje aluzij; dober pri-
mer je npr. Herodiada, ki v
Mallarméjevem tekstu ni Salo-
mina mati niti ne drugo ime za
Salomo, ampak naj bi reprezen-
tirala povsem drug sklop na ¢a-
sovno dimenzijo nanaSajofih se
pomenov, ki jih avtorica imenuje
preobrat (turning point), tj. tre-
nutek, ki je onkraj kronoloskega
merjenja ¢asa. UCinek tega pre-
obrata lahko ustvari ali spremeni
pojav. V drugem registru, tj. v
registru procesa ustvarjalnega
pisanja, se Herodiada nanasa na
neizraZeni pofencial neizrecene-
ga ali nerealiziranega v umet-
niSkem delu, brezmejen v raz-
merju do kateregakoli posamez-
nega produkta pisanja. Hero-
diada pa naj bi hkrati imela po
prvi metodi zabrisani, cksisten-
cialni pomen, ki se veZe na pes-
nika samega. Tretji nadin tvori
temelj pojmovanju fikcije in sc
nanasa na vrnitev k verbalni
denotaciji in na osvobajanje od

71



ustaljenih konotacij, ki prek is-
kanja etimologij s¢asoma preide
v splodno dopustnost spreme-
njenih pomenov, simultano poli-
semijo in polivalentnost ter tako
ustvarja potencial za skrivnost,
ki bi lahko nadomestila starc
skripture ali oraklje (str. 30-34).

Mallarmé velja za prvega (mo-
dernega) svefenika pesnistva,
vendar pa ima Cas¢enje umet-
nosti, umetniskega ustvarjanja in
pesnistva kot edine transcen-
cendee in alternative smrti, po
kateri za agnostika, kakrSen je
bil sam in za njim Stevilni
njegovi nasledniki, ni posmrt-
nega Zivljenja, celo pri njem svo-
jo krivuljo, svojo svetlejSo plat,
pa tudi mra¢nejsi iztek; na vse to
opozorja avtorica z interpretaci-
jami vzajemnega ucinkovanja
vseh treh temeljnih strategij iz-
mikanja rcalnosti v Herodiadi,
vkljuéno s Slavospevom svetega
Janeza, v Favnovem popoldnevu
in Metu kocke, tej "apokalipti¢ni
sagi devetnajstega stoletja”“ s te-
mo kozmi¢nega iznicenja, ki nc
prizanasa fikcijam pesnika niti
umetnosti. Tudi kasneje v tekstu
se od poezije ostalih avtorjev ve-
dno znova vraca k Mallarméju in
interpretira Se nekaj drugih, v
primerjalni optiki kljuénih tek-
stov (npr. Igitur, Nam bo ne-
dolZni, Zivi in prekrasni dan,
Morska sapa idr.).

Ko v nadaljnjih poglavjih po
neizogibnih pripravljalnih kon-
statacijah, tckstnih dokazih in
drugih argumentih izpeljuje svo-
je 'mikrokozmi¢ne® raziskave,
poteka razbiranje transformacij
Mallarméjevega izro€ila pod ob-
nebji celotnih pesniskih opusov
izbrane skupine, povzetih seveda
brez podrobnosti in le v osnov-
nih potezah, ki pa vendarle na-
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kazujejo temeljni obris njihove
repoznavne pesniSke specifike.
Valéry, ki je Mallarméju od
vseh najbliZji in mu je sledil tako
v poetoloskih na&elnih izjavah
kot v prilastitvi velikih tem —
npr. teme umetni$kega ustvar-
janja kot iskanja prehoda iz sveta
umrljive telesnosti v svet pes-
niske transcendence in negotove
moznosti posmrinega, vetnega
bivanja, ali teme pesnifkega pro-
cesa kot dela pesnikove funkcije
— s¢ je v poeziji pod vplivom
drugacne intelektualne klime
hkrati odmaknil od njega, na
Siroko odprl kultu jaza in Ciste
poezije ter se navezal $e na
romanti¢no in klasi¢no poezijo.
Njegova poezija je bolj ab-
straktna in filozofi¢na, bogatejsa
s podobami odsotnosti in praz-
nine kot s substitucijsko tehniko,
cpistemolo$ki aspekt orfi¢ne
skusnje je (npr. v Mladi Parki)
izraziteje razvit, navsezadnje pa
je v njej nakazan tudi izhod iz
nihilizma v nekak$no stoitno
vzirajanje, npr. v iztcku Mor-
skega pokopalisca.

Rilke je prav tako izSel iz
(nemske) romantike, pod njenim
vplivom sprejel nekatere prvine
kr8¢anske mistike, sledil in upo-
Steval parnasovsko estetiko, se
identificiral s filozofskim nihi-
lizmom dekadence in dobro po-
znal Valéryjevo transpozicijo
simbolistiénega idioma, saj je
sam prevajal njegovo poezijo.
Ceprav so pri njem pogoste ne-
posredne filozofske izjave, pa je
v pisavi Devinskih elegij in So-
netov Orfeju blizji Mallarméju
kot Valéryju in njegove figure v
gibanju, angel, akrobat, glumac,
plesalec ali plesalka, jezdec ali
Orfej, ki nadome$tajo statiCne
slike spojenosti pesmi in pes-



niskega ustvarjanja s pesnikom,
s¢ stekajo v vrtinec mallarmé-
Jevskih fikcij pesnika, ne da bi se
Vv pesmih dokon¢no sklenile v
navadno alegorijo. Orfejeva te-
ma, ubesedovanje in izrekanje
izkusnje smrti, metafiziénega po-
lovanja tja, od koder ni vrnitve,
Cvocira ¢udeZ umetniskega pre-
Zivetja, ki pa je mogod le v
Vmesnem prostoru med umrlji-
vim in nesmrtnim, med zemljo
in nebom, ki ga npr. Rilke v Peti
elegiji opisuje kot 'Vorstadt-
Himmel der Erde’, v prostoru,
kjer je pesnik nekoliko profani-
rani in sekularizirani angel, Or-
fej, Dafne, Narcis ali ofarljiva
sila pod krinko katere od figur.
Med vsemi obravnavanimi
Pesniki je Yeats najbolj razvil
druZbeno in politiéno prezenco
Poczije, ¢rpal pa je 3e iz raz-
li¢nih mitologij, keltskih legend
In gnosti¢ne tradicije, celo iz
Swedenborga, reagiral na vpliv
Nietzschejeve filozofije in nada-
lieval izrotilo metafizi¢nih pes-
nikoy in angleske romantike. V
Njegovi poeziji so opazni tako
sledovi Maeterlinckove simboli-
stitne mistike kot mallarméjev-
ske pisave, pa Seprav se ni nikoli
Predal agnosticizmu in opustil
MoZnosti duhovne transcendence
Niti terjal od jezika popolnih
novot. Ze njegove ecvokacije
keltskih mitov in mitskih figur
S0 povezanc 2z izmikanjem
zgodovini in merljivemu &asu.
So osebni emblemi, ki pomagajo
transcendirati dihotomijo Zivlje-
Nja in smrti in so v sozvo&ju s
Sorodnimi Mallarméjevimi sub-
Sttucijami anti¢nih mitov. Tudi
Podoba druida je umestljiva v
Pahljago postsimbolisticnih se-
Wlariziranih angelskih posred-
nikoy, znadilnih za Rilkeja in

kasneje za Stevensa. Najizrazi-
tej§i pa je Mallarméjev vpliv v
Yeatsovih pesmih iz dvajsetih
let, npr. v pesmih Divji labodi v
Coolu, Leda in labod, Bizanc,
Jadranje v Bizanc ter v seriji
simbolov, npr. laboda, plesalca
in plesa, stolpa, mornarja, kroga
oziroma spirale in tudi sokolarja
v pesmi Drugi prihod, ki jo
Balakianova interpretira vzpo-
redno histori¢nemu kontekstu —
kot veliko metaforo ¢lovekovega
neuspeha in, v smislu simboli-
sti¢nih substitucij, kot pesnika v
bole¢em, spodletelem naporu
umetniSkega ustvarjanja, njeno
sklepno vizijo pa kot grozo po-
novno izjalovljenega poskusa.
Mallarméjev vpliv na Steven-
sa, ki ga je slednji sicer zanikal,
ima Balakianova za eno od ven,
ki tede skoz ves njegov opus, ne
da bi ga v celoti prekrival. Avio-
rica polemizira z Bloomom, ki je
Stevensovo pojmovanje artifici-
alnosti in fikcije pripisoval na-
slonitvi na Vaihingerjeve in
Nietzschejeve ideje, saj je po
njenem ocitnej$a vez z velikim
mojstrom. V pesmi Moz z modro
kitaro npr. to vez nakazuje Ste-
vensovo povzdignjenje  poczije
nad glasbo, na mesto religiozne
transcendence, kljub temu da je
sicer drugje pri njem pesnik de-
troniziran iz clitne, sveceniske,
profetske vloge in demistificiran
v nekakSnega sekularnega, po-
svetnega angela ali efeba in je
tudi nebo v nizu substitucij od-
trgano od nebedkih konotacij.
Toda onkraj agnosticizma, ki ga
veze z Mallarméjem, &eprav ni
preZet z grozo pred praznino in
ni¢em, je za Stevensa znafilno
iskanje imanence v konkretnem
svetu. Njegov jezik je veS¢ sub-
stitucijskih postopkov, le da jih
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pogosto pospremijo samorazlage,
poleg tega pa ga s skupino post-
simbolistov druZ e tematizacija
stremljenja po preZivetju umetni-
ka v njegovih delih. Stevens sodi
k tistim pesnikom, ki so se
odvrnili od introspekcije k pri-
znanju sveta okoli sebe, in sta-
soma je pri njem vse teZje raz-
loevati med umetelnostmi pes-
nika in vseobkrozajoCimi silami
narave, katere uho in oko po-
stane.

Od Guillénovega opusa vodijo
filiacijske niti k pesnikom $pan-
skc gencracije 1927, s katero se
Jje identificiral, poeziji Spanskega
mistika San Juana de la Cruz in
v formalnem pogledu h Gongori.
Pomemben je stik z Valéryjem,
katerega poezijo je prevajal, pa
tudi Heideggerjev vpliv ni zane-
marljiv. Vendar se pri njem filia-
cija spleta z afiliacijo, Guillé-
nove jezikovne strategije pa le-
sno sledijo Mallarméjevim vzor-
cem in ustvarjajo neobicajne
sintaktitne konstrukcije, v kate-
rih je zaporedje osvetljenih po-
dob in pojmov podrejeno njihovi
pomembnosti, ne pa obitajni
stavéni topiki in drugim hierar-
hijam. Njegova posecbnost je iz-
koris¢anje jezikovnih moZnosti
Spanscine za izraZanje imanence,
tubiti in polnosti cksistencialne
sku$nje oziroma konfliktnih ten-
zij med bitjo in bitjem, podobno
Rilkejevemu izrabljanju nemske-
ga v paru Sein in Dasein, z gla-
golsko dvojico "ser* in "estar” v
pesmi Ser. V pesmi Mundo en
Claro, ki je Guillénova Mlada
Parka, je, podobno kot Valéry,
fasciniran s sanjami kot mcjno
¢lovesko izkusnjo in skusa s sub-
stitucijsko tehniko izraziti polza-
vesten prehod v temo in vrnitev
iz pozabe, nezavednega v zavest-
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no stanje, budnost in zgosceva-
nje oblutka umetniskega obvla-
dovanja, torej temo ustvarjanja
po analogiji s svitanjem, zoro
itd. V drugih pesmih je prehod
1z spanja v zavestno stanje izra-
Zen kot gibanje med predmeti in
sanjami ali ustvarjenimi pred-
meti oziroma formami. Guillén
se tako kot Mallarmé bori s
sku$njo smrtnosti, z naklju¢jem,
v posrednigki viogi podobno kot
Rilke ali Stevens sreCuje angela,
ki ni teoloski niti mitoloski, tem-
ve¢ bolj osebna orfejska figura,
in realni svet je tudi zanj nekaj
ustvarjenega, njcgov osebni mit
oziroma fikcija, ¢esar pa ne gre
zamenjevati s solipsizmom, ker
mu je "dodan™ in vanj polozen
moment ustvarjanja. Toda v poz-
nih delih je dosegel nekaks$no
kljubovalno notranje ravnovesje
ob zrenju nedoumljivega univer-
zuma, harmonijo glasbe in lju-
bezni, povsem tujo Mallarméjevi
samotni drzi.

Vse to so seveda le obrisi pog-
lavitnih tem raziskave, ki je
najsijajnejSa v konstruiranju in-
terpretativnih mreZ, v prepozna-
vanju, povezovanjih in preigra-
vanjih substitucijskih nizov in v
prefiguracijah smisloy, spretno
vpetih v “makrokozmiéne” koor-
dinate ustvarjalnih procesov
umetnikov, ki se skladajo z
vzpostavljenimi  metodoloskimi
izhodis&i.

Anna Balakian je v spoStljivih
letih 8¢ enkrat trdovratno stopila
v bran primerjalni metodi in pre-
pricljivo izpostavila njenc pred-
nosti. Nekam nenavadno ucin-
kuje pri tem konservativizem, ki
veje iz njenega zavraCanja
metodoloskih, literarnoteoretic-
nih in terminoloskih sofistikacij
literarnovednega poletja in véa-



sih najbrz res zgolj modnega
hruma okrog njih. Se posebej za-
to, ker ga skoraj ni mogoce pri-
pisati le avtori¢ini visoki starosti
niti odklanjanju vsakr$nih reno-
vacij in sprememb, ampak prej
taktiki spreminjanja, morda 3¢
najblizji postopnemu evoluira-
nju. Z njo je iz menjajotih se
teoretsko-metodoloskih modelov

SIMPOZ1J
O LUCIENU TESNIERU

V dneh od 18. do 20. novem-
bra 1993 je bil v Ljubljani med-
narodni simpozij v poastitev
100-letnice rojstva francoskega
Jezikoslovea Luciena Tesniéra
(1893-1954). Njegovo delovanje
Na ljubljanski Filozofski fakulteti
J¢ na kratko orisal dekan Frane
Jerman. Tesniére je bil namred
na zaletku dvajsetih let prvi tu-
kaj¥nji lektor francoskega jezika
In prvi predavatelj francoske
knjiZevnosti. V Ljubljani je zbi-
ral tudi gradivo za svojo doktor-
sko tezo o oblikah dvojine v slo-
vensCini. Priujote porogilo po-
Vzema samo tiste prispevke, ki
Jih je zaznamovalo Tesniérovo
ukvarjanje z literaturo.

Na uvodnem plenarnem zase-
danju je Frangoise MadrayLe-
Signe, ki ureja Tesniérovo zbra-
ho delo, predstavila svoj prispe-
vek Slovenija skozi Tesniérovo
korespondenco. Poudarila je
Predvsem tiste dele avtorjevega
dopisovanja, v katerih govori o
SVoji slovenski izku$nji, pa tudi o
teZavah, ki so se mu pojavile ob
Prevajanju in izdajanju Zupandi-
éevega izbranega dela. Lucien
Tesniére je kljub denarni stiski
Zavrnil  dotacijo jugoslovanske

de v Parizu, saj se je zdel

in znanstvenih paradigem vse od
historizma, ’imanentizma‘ in ce-
lo semiotike pa¢ vedno Crpala le
spodbude, ki so, ustrezno trans-
formirane in nedvomno bliZje
afiliaciji kot filiaciji, lahko po-
stale relevantne pri njenem delu
in hkrati zadrZale njegov zna-
Cilen pecat.

Alenka Koron

pogoj zanjo neizpolnjiv. Naslov
knjige bi se namre moral glasi-
ti; “Oton Joupantchitch — poéte
yougoslave”. Avtori¢in prispevek
torej natan¢no izrisuje Tesni¢rov
odnos do obcutljivosti in sam-
bitnosti slovenske kulture, pa tu-
di do njene dejanske evropskosti,
ki jo je sam veCkrat omenjal. Za
slovensko komparativistiko je
zlasti zanimiv podatek, da ome-
nja Tesniére v pismu nekemu
sodobniku mladega Antona Oc-
virka kot najobetavnejSega slo-
venskega izobraZenca, s katerim
s¢ je srecal.

Ocvirk je Tesni¢ra obiskal v
Strasbourgu; kmalu zatem je
objavil v Ljubljanskem zvonu
poleg mednarodnih odmevov na
prevod Zupantitevega dela tudi
kraj8i pogovor s prevajalcem. V
svoji Teoriji primerjalne lite-
rarne zgodovine pa ga je postavil
v vrh tujih slovenistoy, ki so se
primerjalno ukvarjali s sloven-
skim slovstvom. Po Ocvirku je
uspel Tesniére ob analiti¢énem in
razvojnem prikazu tujih vplivov
dokazati izvirnost in umetnisko
veli¢ino pesnika Otona Zupan-
¢ica.

Z Lucienom Tesni¢rom kot li-
terarnim zgodovinarjem sc je na
simpoziju ukvarjal prof. Rudolf
Neuh#user s celovike univerze.
Njegov prispevek je zelel biti, po
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