UMETNOST. : -
Francisco de Goya y Lucientes.

Med umetniZkimi imeni, ki so v dobi impre-

sionizma zadobila poseben slovés in katerih velika
dela so danes bistven del osnovnega zaklada tega,

kar je umetnost duhovno in kulturno pomemb- |

nega ustvarila, je na enem prvih mest Goya.
Dolgo Zivljenje je hilo sojeno temu velikemu

Spancu. Rojen 30. marca 1746 v Fuendetodos v _

Aragoniji, je umrl 16, aprila 1828 v Bordeauxu.

In to dolgo dobo izpolnjuje delo, ki ni nié manj

_ obseZno po Stevilu in mnogostranske po naéinu, v
katerem je izvedeno, kakor fehtno po vsebinski
in umetnidki plati. Silen temperament se Jje
druzil v njem z Zilavo delavnostjo. Nekako sredi
~ zivljenjske poti ga je napadla huda bolezen, katere
posledica je bila ogluselost, in ta samotarska doba
zrelega ¢loveka, ki je od sveta do neke mere
odrezan in navezan bolj na svojo notranjost, je
doba njegovega najvedieza razmaha in njegovih
najveéjih del. Vse, kar je prej nastalo, se zdi
samo priprava za serijo zrelih in é&isto svoje-
vrstnih del. Obvladal je vse vaZnejie slikarske
tehnike in v vseh ustvaril dela, ki slovijo. V vseh
vratah slikarstva je skoraj enakeo vaZen in samo-
svoj, od religioznega, ki za veZe na barotno tradi-
¢ijo, preko ekspresivnega belezenja dusevnih dozi-
vetij, slutenj in stanj odkritja groznih resnie do
realistiénega portreta in pokrajine — vse je objel.
Tezko je recti, kie je bolj samosvoj, ali v olinati
tehniki, v katero je z enako sigurnostjo vklepal

znaéaj ljudi (portreti), grozote dogajanj (Fran-
eozi streljajo madriske mesc¢ane ponoéi 3. maja

1808) in trenutnost premikanja, — ali v grafiki,
v kateri je objel vse od realnosti in kalejdo-
skopiéne izpremenljivosti bikeoborbe do zagonef-
nih gledanj nevidenega in realno neuresnienega.

Ce ga gledamo danes in §i predoéimo, katera
pota je Ela umetnost po njem in kje je danes,
so nam zdi Goya, kot velika vrata, v katerih so
se strnile v eno strujo razliéne smeri, ki jih je
naznaéila preteklost, in se razsle v bodoénost
zopet kot samostojne. Impresionizem je gledal v
njem enega svojih dedov, ekspresionizem ga prav
tako lahke postavi med svoje predhodnike, po-
sebno pa moderna grafika, ki se je tako bohotno
razvila v panogo umetnosti, kjer je umetnik
najbolj ¢lovek in po kateri umetnost najtem-
peramentneje vrsi svojo druZabno in kulfurno
funkeijo. Za Diirerjem in Rembrandtom do Goye
ni nihée pogledal s svojo umetnostjo tako globoko
v dlovefko dufo in tako naravmost Zivljenju v
oéi kakor on. Kulturna sila, zavzemajoéa Sirfo
strujo, pa postaja grafika Sele po njem in
-ve¢krat po njegovem vzorn.

Res je sicer, da se v grafiki in Se posebno,
kakor jo je ' on pojmoval, prav blizu sreéa obli-
kujota umetnost z literaturo, da razmislja in
navaja k razmisljanju bolj kakor nudi miren,
neskaljen uzZitek, da pouduje in pripoveduje,
propagira in vzburja, a vseeno si ji nme upamo

odre¢i polnovredne umetnidke kvalitete. Gotovo

je, da pride po nji umetnik kot ¢lovek, kot
motrivee zivljenja in aktivna energija do po-
sebno mocnega izraza. V Goyevem stalidéu do
te stroke in do umetnosti sploh je Ze zarojen
del tiste revolueije, ki je objela pozneje vse raz-

merje ¢lovestva do umetnosti in dala v no-
vejsem €asn umefnosti in njenemu ustvarjanju
novo, ¢isto izredno mmogovrstno sliko.

V_grafiki se je izrazal Goya preteino v ujed- '

kovini (radiranki), ki jo je kombiniral z akva-
tinto in tako pogosto desegal v grafiki znagaj
lavirane risbe. Posebno je uporabljal ta naéin
v svoji prvi veliki grafiéni seriji v Caprichos.
Koncem svojega Zivljenja, v Td4tem lefu starosti
je spoznal litografijo, katere nadéin je takrat
tudi v ti tehniki ter -projektiral celo serijo lito-
grafiranih Caprichos. -
Nijegova slavna grafiéna dela so razen Tauro-
maquije, ki jo odlikuje izredna dovrienost tehnike,
skozi in skozi poetiénega ali fe hodete vsaj misel-
nega znacaja. Prva velika serija, ki nosi naslov
Caprichos — domisleki, je nastala sredi devet-
desetih let XVIIL stoletja in je v prvi vrsti sati-
ricnega znacaja; Eibanje ¢loveskih slabosti in
napak je sploh ena osnovnih potez Goyevega
grafiénega dela. Druga serija, Desastres de la
guerra, je nastala pod vtisom francoske invazije

- na Spanskeo leta 1808 in je na eni strani silna

obtozba proti krutosti soldateske, na drugi pa
proti vojni sploh in predstavlja kmeta, ki samo-
stojno stoji na lastni grudi in z delom ustvarja
predpogoj za beljSo bodoénost, kot pravi njen
temelj. Zadnje veliko delo, ki ima svoj pendant
v fantastiénih slikah, s katerimi je pod veder
syvojega zivljenja okrasil stene svoje hise, so
Proverbios ali Disparates, serija, ki je grozna
in zagonetna obemem v svoji fantastiéni ne-
brzdanosti- in ekspresivnosti. V naSem listu re-
producirani spak s kraguljéki, ki s svojim zvoné-
kljanjem ¢&ara ljudi v blazen ples, je dober
primer za to vrsto (loyeve umetnosti in njeno
tendenco.
#* #* *

17 NASE DNEVNE KULTURE.
Za tast jugoslovanske kulture in umetnosti.

Pod tem naslovom nastopa Kosta Strajnié
v Srpskem knjizevnem glasniku, 11. serija,
knj. X1V, zv. 6., proti taki udelezbi Jugo-
slavije na mednarodni razstavi dekorativnih

- umetnosti v Parizu, kakrSna je bila skrpu-

cana v par zadnjih- mesecih. Poroéa med

drugim tudi, da je bil ﬁrv_j predl;%xm a--
iroslavu

viljon, projektiran po ejciku,
ki je bil objavljen v Ilustrovanem listu iz-
reéno kot nas razstavni paviljon v Parizu,
zavrnjen od francoskega razstavnega odbora.
O tem so na#i listi moléali in se je samo
porocalo, da je bil odobren projekt zagreb-
skega arhitekta Hribarja. O razstavi sami
pise in zdi se, da upraviéeno: »NaSa razstava
v Parizu bo imela znacaj zbirke, ki bo
govorila o umetniSkih instinktih naSega tro-

menega naroda ali odkrito povedano, o nasi

nesposobnosti, izrabiti te instinkte za ustva-

ritey  moderne umetniSke industrije: Na§
-paviljon bo imel v glavnem znacaj

izlozbenih prostorov, v katerih
bodo veliki zapadni narodi po-
kazaliroéne izdelke prebivalcev
svojih prostranih kolonij«



