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JUBILEJNA PREDSTAVA 13. FEBRUARJA 1949

Giacomo Puccini:

Madame Butterfly

Opera v treh dejanjih — Besedilo po J. L. Longu in D, Belasen spisala
L. lllica in G. Giacosa — Prevedel Niko Stritof

Dirigent: D. Zebre Reziser: C. Debevee

Madame Butterfly (Co-¢o-san) .........cinvevnen.. ZLATA GJUNGJENAC

Suzuki, njena postreznica .....iviii.eiieiinienn M. Kogejeva

Rate: PIDKErton 7 iiin st G L i, M. Rebolj-Trostova

F. P. Pinkerton, poro¢nik mornarice USA ......... J. Lipustek

Sharpless, konzul USA v Nagasakiju ............. V. Junko

e T B e PR T I S T B RS SR ST e e S. Banovece

PEme ) amadom b 2t TSN TR e e caratale brasih o S. Strukelj

B O G I T L i e ke e s e s . Anzlovar

Komisar ....cociciof . Lo SR R R B I'. Lupsa

Uradnik registrature  ..... BRI AT R, R. Garibaldi

(TR T 1760 (1124 bl At i oy e R e e oo E. Urbaniteva
Sorodniki, Co-o-sanine prijateljice. sluzincad
Godi se v Nagasakiju

e

Vodja zbora: J. Hane

Cena Gledaliskega lista din 10.—

Lastnik in izdajatelj: Uprava Slovenskega Narodnega gledalisca
v Ljubljani. Predstavnik: Ju$ Kozak. Urednik: Smiljan Samce.
Tiskarna Slovenskega poroc¢evalea. — Vsi v Ljubljani.
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SLOVENSKEGA NARODNEGA GLEDALISCA V LJUBLJANI
1948-49 OPERA Stev. 8

——

Llain Gjungjenac je med prvimi in najvidnejSimi jugo-
slovanskimi opernimi pevci tista edina umetnica, ki je res
»jugoslovanska« v pravem pomenu besede. Po rodu Hrvatica
je zrastla na odru zagrebske Opere, kjer se je s svojim
velikim ter vsestranskim, prirojenim odrskim talentom
kmalu povzpela od mlade zaetnice med prve vrste peveey
gledalis¢a, ki se izmed vseh nasih opernih odrov ponasa z
najstarejSo tradicijo in kulturo. Zelja po ¢im veéji umetniski
rasti in udejstvovanju jo je privedla iz Zagreba v Beograd,
kjer se je kot odlitna operna in koncertna umetnica prav
tako kmalu uveljavila. L. 1930 jo je umetniSka pot zanesla
v Ljubljano, kjer se je v dolgi dobi svojega umetniskega
udejstvovanja povsem udomaéila, se priljubila obéinstvu,
kakor razen nje redko katera pevka, ustvarila je na odru
nase Opere in sredi nasSega ansambla Stevilne svoje najboljsd
operne like in prav tu dosegla svojo najvisjo umetnisko
raven, uspehe in priljubljenost. Na visku njene ustvarjalne
mo¢i in slave jo je po sedmih letih dela v Ljubljani vodila
pot spet v Beograd in Zagreb ter na gostovanja v tujino,
dokler se ni po osvoboditvi spet vrnila na nas oder in v
nase mesto, ki se je bilo tudi njenemu srcu najbolj prilju-
bilo. Zlata Gjungjenac je na odru naSe Opere domaca kakor
bi bila tudi sama po rodu Slovenka. Verdijeva »Traviatag,
Massenetova . »Manon«, Offenbachove »Hoffmanove pripo-
vedke«, Dvorakova »Rusalka¢, Jana¢kova »Jenufa¢, Cajkov-
skega »Evgenij Onjegineg, in Puccinijeva »La Bohéme« ter
zlasti Se »Madame Butterfly« so opere. v katerih glavnih
vlogah je Zlata Gjungjenac prav v Ljubljani dosegla svoje
najve¢je umetniske uspehe.

Ko naSa Zlata danes ob svojem jubileju polaga sebi
in vsem ljubiteljem svoje umetnosti obradun. ji vsi in iz
vsega srca Zelimo, da bi 3e dolgo ustvarjala, da bi Se dolgo
na nasem odru Zivela vseh sto razlitnih umetnSkih Zivljenj
in usod, in da bi nam Se dolgo s svojo umetnostjo vzgajala
nase mlade, bodo¢e pevske kadre!

VY tem smislu ji ¢estitamo in ji Zelimo Se mnogo uspehov!

Uprava Slovenskega narodnega gledalis¢a
in Direkeija Opere
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Zlata Gjungjenac
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ZLATA GJUNGJENAC V ZAGREBSKI OPERI

Zlata Gjungjenac je s svojim umetniskim delovanjem zadela
v Zagrebu., Vo zagrebski Operi se je vzgojila. v nji je zgradila svoj
prvi repertoar in v nji je dosegla svoje prve uspehe. Ko je umet-
nica kasneje, v drugi dobi svojega stvariteljskega dela, presla v
angazmane v Ljubljano in Beograd, in zatem na gostovanja v tu-
jino (Praga. Brno. London, Dunaj, Berlin), nista zagrebsko gleda-
lis¢e in njegovo obeinstvo zaradi tega bila ljubosumna na ta druga
glasbena sredisca. Nasprotno. Mi smo bili ponosni, da se je hrvatska
pevka afirmirala, dosegla priznanja ter zaznamovala uspeh za
uspchom tudi v drugih sredinah, kjer so se njene kreacije presojale
samo z merilom stvarne umetniske vrednosti, Vendar pa Zlata
Gjungjenace fudi kot stalna ¢lanica ljubljanske in beograjske Opere
ni nikoli prekinila vezi s tistim gledalid¢em, ki je za njo pomenilo
— in ki za njo Se danes pomeni — ujen rodni dom, hiSo njenc
umetniske mladosti. 1z leta v leto je prihajala v Zagreb, formalno
skot goste, a dejansko kot ravnopraven &lan tiste Siroke umetniske
druzine, kakrino tvori ansambel zagrebSke Opere. Njena gostovanja
v Zagrebu so bila toliko zanimivejSa, ker je vsakokrat prinesla s
seboj kako novo kreacijo, nadtudirano bodisi v Ljubljani, bodisi v
Beogradu, in se je tako pojavljala pred zagrebskimi gledalci v
vedno novih umetniskih stvaritvah, v kolikor pa je pela svoj od
prej poznani repertoar, je bilo stalno opazati umetnisko poglab-
ljanje in vsestransko izpopolnjevanje vseh njenih posameznih partij
tako v pevskem kot v igralskem ozirn — ugotavljalo se je njeno
dosezanje visoke stopnje zrele in izgrajene umetnice.

Dne 14. X. 1918. je bila v Zagrebu na sporedu novo nastudi-
rana uprizoritev Mozartove » Carobne pistalic. Na plakatu tiste
predstave je bilo tiskano: Pryi detko — Zlata Gjungjenac. To je
bil njen prvi, skromni nastop na odru, njen umetniski rojstni dan.
Tisti ¢as je bila Se gojenka zagrebskega konservatorija, kjer je
Studirala petje, a takoj po svojem debutu je bila angazirana v
gledali¢u. »Carobna pistale je Se nadalje ostala v njeni karieri
eno tistih del, v katerih je ¢esto nastopala, vendar ne veé kot prvi
decko, temveé najprej kot Papagena in kasneje kot Pamina.

V prvi dobi svojega udejstvovanja je pela Fjodorja v »Borisu
Godunovue, Zerlino v »Don Juanue¢, Suzano v sluizic, nato je
dozivela izreden in nepri¢akovan uspeh v naslovni vlogi Rimskega-

— 103 —



Korsakova »Carske nevestec (1924), ko je pri reprizi kot >druga |
zasedba« zaznamovala zmago nad dotlej zelo renomirano interpretko
premiere. Poleg premierskega repertoarja je Zlata Gjungjenac nato
postopoma prehajala tudi v teko¢i repertoar repriz. Pela je Marga-
reto, Mimi, Micaelo, Marico, Snegurocko in zlasti uspedno tudi
Butterfly. To so bili njeni uspehi — vendar uspehi, ki so bili
dosezeni z upornim delom in najvestnej$im Studijem! Kdor le ko-
lickaj pozna nacin takratnega gledaliskega dela, ta prav dobro ve,
kako je bil do mladih umetnikov nepravicen. Medtem ko se je za
premiero Studiralo po nekoliko mesecev z razmeroma zadostnim
Stevilom orkestralnih in rezijskih vaj, je bilo treba v reprize teko-
Cega repertoarja vskakati tako rcko¢ na sre¢o z eno aranzirko in
eno orkestralko. Ta nacin dela, kakor je vladal pred 25 leti, je Zlata
Gjungjenac, ¢eprav je bil tvegan, odlicno obvladovala, in — zma-
govala. Razpolagajo¢ z izrednim glasom ter talentom, visoko muzi-
kalnostjo. izgrajeno pevsko tehniko. prefinjenimi sredstvi igre in
z nezmotljivim odrskim instinktom, je znala tako reko¢ z improvi-
zacijo ustvariti tako veliko in globoko kreacijo, kakor je njena
Butterfly, za katero nemara niti sama ne pomni, ali je sploh imela
kako ansambelsko vajo z orkestrom.

L. 1926 je Zlata Gjungjenac zapustila Zagreb in odsla najprej
za §tiri leta v Beograd, nato za sedem let v Ljubljano, kasneje spet
za Sest let v Beograd. po osvoboditvi pa je bila po krajsem bivanju
v Zagrebu ponovno angazirana v Ljubljani. Kot pa smo Ze omenili,
se je v vsem fem Casu stalno vracala v Zagreb, kjer je s svojimi
vedno novimi kreacijami dosegala najvecje uspehe in z njihove
raznovrstnostjo vzbujala presenecanja.

V preteklih 60—70 letih je Zagreb dal niz velikih opernih
umetnic, ki so si pridobile slavo tudi izven evropskega kontinenta.
Zlata Gjungjenac je, mirno lahko refemo, izmed njih najbolj vse-
stranska in z ozirom na raznolikost strok najuniverzalnejSa pevka,
kar jih je dal hrvatski narod, in Kateri je v tem oziru malo enakih
v vsem glasbenem svetu. Ko je 1. 1896. Gemima Bellincioni pela v
Zagrebu Traviato, Santuzzo in Carmen, je bila to svojevrstna
senzacija. Toda Zlata Gjungjenac je Sla e naprej in tako rekoc
izbrisala vse meje, ki so se konvencionalno zaértale opernim stro-
kam. Enega izmed primerov smo ze navedli (Carobna pistal). Toda
mogli bi postaviti vpraSanje. ali je v vsej operni umetnosti kdaj
obstajala ali obstaja «perna pevka, ki je v »Figarovi svatbic pela
i Kerubina i Suzano i Grofico, ali v *Kavalirju z rozoc i Oktavijana
i Sofijo, ali v »Carmenc i naslovno vlogo i Micaelo? Zacensi od
partij lirskega in mladodramatskega znadaja (Rusalka. Tatjana,
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Zlata Gjungjenac kot Mimi
in Janez Lipuséek kot
Rudolf na nasem odru v
Puccinijevi operi
»La Bohéme«

Margareta, Mimi, Butterfly) in koloraturnih  (Olimpija. Traviata.
Manon) pa do visoko dramatskih (Jvnuf.n Jaroslavna, Tosca, Sa-
loma) in celo vse do altovske Carmen je Zlata Gjungjenac nanizala
okrog 70 opernih in kakih deset operetnih kreacij, katerim je vsem
dala polno bogastvo svoje umetniske oscbnosti: blestee, topel in
prefinjeno niansiran glas, izredno muzikalnost, oplemeniteno  z
veliko pevsko kulturo, izgrajeno individualnost ter globoki smisel
za stil. Vse te najlepse lastnosti svoje umetniske oscbnosti je Zlata
Gjungjenac prikazala na opernih odrih in v koncertnih dvoranah
v Zagrebu, Ljubljani, Beogradu, Splitu. Dubrovniku, \.ua_]c\u
Mariboru, Novem Sadu, Subotici, Osijeku itd. Ko slavi danes svojo
petindvajsetletnico v Ljubljani, sodelujejo v tem  jubileju vsa
operna srediSCa Jugoslavije, pozdravljajot v Zlati Gjungjenac tisto
umetnico, ki jo vsak od njih lahko s ponosom imenuje svojo!

S. Batusi¢ (Zagreb)
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DRAGA ZLATA!

Jubilej? Tako hitro? Ko sem slisal, da bo ze ¢ez nekaj dni —
se je pred menoj pricel odvijati film zivljenja in nenehnega razvoja
ter vzpona izredno nadarjene, interesantne in inteligentne pevke.

Imam skupinsko fotografijo iz casov., ko ste Se v svojih
nemirnih slutnjah sanjali o zacetku gledaliske kariere. Na sliki je
skupina zagrebskih konservatoristk pevskega oddelka. Pri mojem
prvem zagrebSkem kompozicijskem koncertu je ta skupina (ki je
tvorila izredno discipliniran in po vokalnih kvalitetah odlicen an-
sambel) izvajala pod taktirko izvrstnega zborovskega pedagoga
profesorja Cirila Juneka moje +Tri Zenske zbore«. Na tej fotografiji
in v tej skupini je videti skromno, nebogljeno dekletee. iz njenih
sanjavih ot pa gleda hrepenenje in odloéna volja, da stopi v
siroke prostore zvotne umetnosti in da tam osvoji suvereno mesto,
za katerega veruje, da ji pripada. Ta deklica na sliki ste Vi, Zlata,
in okrog Vas krog mladih deklet s sposobnostjo in voljo, da se
posvetijo glashi.

Poznali smo dosti pevk. zlasti z opernih odrov. obdarjenih z
lepim in kdaj pa kdaj s prav izrednim glasom, ki so dozivele hitro
in blesteco kariero. Del publike ljubi ssenzacijoe, katero véasih
povzrocajo ti »fenomenalnic glasovi. Na drugi strani pa so tisti, ki
zajo razlikovati senzacijo od umetniskega vtisa. tisti. katerim ni
za sefektes, ampak imajo radi pevee. ki jih vodijo naravnost k
izvoru neposrednega umetniskega dozivljanja, vsi tisti, ki od glasbe
in v glasbi nekaj is¢ejo ter vedo in cutijo, kaj i5¢ejo — so nasli in
vedno znova najdejo v Vasi pevski inferpretaciji oni idealni tip
umetnika, kateremu i lepota glasu i muzikalna obdarjenost i
toplina temperamenta — zliti v umetniski oscbnosti sluzijo le
kot sredstvo, da z njim izoblikujejo umetnifko ustvaritev in izraz.
[zraz. kakrinega is¢e in zahieva umetniSka resnica v interpretaciji
dela in njegovega stila. !

Vi veste, draga Zlata, kako visoko Vas cenijo strokovnjaki:
Kkomponisti. glasbeniki — in predvsem dirigenti, katerim je vselej
v veselje delati z Vami. Zato je Vade sodelovanje v repertoarju
tako bogato in raznovrstno. Od briljantnih opernih kreacij do tezke
dramatske problematike, od najsubtilnejfe koncertne stilizacije pa
do lahkih operetnih brezpomembnosti (¢eprav, stvarno, v teatru ni
nicesar brezpomembnega) — vse to je Jdomena, v kateri se suvereno
razvija umetniska sila darovite pevke. kakrsna ste Vi

Ne poznam niti ene naSe operne pevke, ki bi bila tako doma
povsod v Jugoslaviji. Pevke, ki je najbolj&i del Zivljenja razdala

06—



Zlata Gjungjenace kot Madame
Butterfly in Janez Lipuséck
kot Pinkerfon na nasem odrun

Foto: S. Zalokaor

trem nasim glavnim mestom in bila povsod cnako cenjena in ljub-
ljena. V Zagrebu, v svojem Zagrebu prav tako kot v Beogradu,
kjer so Vas ljubili in kjer Vas ljubijo in cenijo vsic ki Vas poznajo,
Ceprav Vas danadnji mladi Beograd ne pozna, pa bi bilo potrebno,
da bi Vas spoznal. In, nazadnje, v Ljubljani, kjer ste, kakor sc
bojim, dokoncno zvili svoje gnezdo in kjer v umetniskem Zivljenju
tako prevladuje Vala skromna, pa vedno markantna umetniska
oscbnost. In toliko drugih mest v Jugoslaviji, v katerih ste kot
prava jugoslovanska umetnica s svojimi koncerti in gostovanji
Sirili in razsipali svojo bogato umetnost in s tem dvigali naso
zlasbeno kulturo!

In tako se pred mojimi oémi odvija [ilm VaSega delovanja;
toda ne morem preko tega, da se kot komponist in operni avtor ne
bi ustavil na tem, kar posecbno nosim v srcu in v spominih. To so
Vase umetniske stvaritve v mojih delih, v katerih ste se s svojimi
kreacijami glavnih vlog trudili in borili za njihovo razumevanje.
VaSa »KoStanac je primer sposobnosti prilagoditve v poseben stil,
in to prav v njeni zadnji redakeiji. v kateri je vse preneseno na
dramatsko teziste. 7 nepogresljivim instinkiom ste prodrli v vse
nenavadnosti balkanske melodike in njene ¢udne ritmike, kakor
da ste od tam nekod, iz Vranjske banje. V »Zetskem knezue (v
prvi verziji tega dela) ste strastno benecansko Angeliko ozivljali
z razkosnimi lastnostmi svoje umetniske kulture, medtem ko ste
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Zlata Gjungjenac
kot Mimi v Puccinijevi
»La Bohémes

vili Ravijojli (v »Milosevi Zenitvi Vilinem pajcolanus), fej
romanti¢ni figuri, dali toliko clastitnosti in gibkosti v zvoku VaSega
grla, kolikor elasti¢nosti ste vnesli v igro svoje oscbne figure.

Z VaSo toplo temperamentno interprefacijo mojih uwmetniskib
obdelav jugoslovanske folklore »Moja zemljac ste prav tako uspeli
kot v koncertnih izvedbah moje zgodnje umetniske lirike — v
mojih umetniskih pesmih, — ko ste vedno blesteli s sijajno tehniko.
stilsko natancnostjo in infeligenco v podajanju.

Kakor vidite, draga Zlata, izrabljam kot avior to priliko, da
priznam svoje dolgove.

Toda je 5¢ nekaj, nekaj, kar se manj vidi in slisi in manj ve.
pa je morda najvije: to je ono lovesko, ono humano v Vas.
Tovariska vedrina in neponarejeno, nepokvarjeno prijateljstvo
odnosu do bliznjih in bolj daljnih ljudi, ljubezen do dela in
dolznosti.

Ne govorim samo kot »zadolZzenic avior: bil sem Vam tudi Sef.
direktor. In tu bi rad iz mnozice vtisov navedel le dve reminiscenci:
V zagrebski Operi je nekega vecera gostovala v »Snegurodkis
slavna Ada Poljakova. Nekaj minut pred prietkom predstave
me je inspicient obvestil, da gospa Poljakova ne bo pela, ¢e ne bo
dovoljeno, da ji po koncu dejanja pred zastor prineso cvetje. (To
je bilo zaradi raznih izkorii¢anj in neredov s cvetjem nalelno
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Zlata Gjungjenac
kot Kostana
v Konjovicevi operi

prepovedano.) Vi ste bili v igralski lozi in jaz sem Vam sporotil,
da se pripravite za »Snegurotko¢; na to ste brez ugovora pristali.
Gospa Poljakova se je medtem po mojem posredovanju premislila
in odpela svojo vlogo. — Drugi primer: V :Faustuc je kot Marga-
reta zelo nesre¢no debutirala neka mlada pevka; po prvi sceni je
bilo vidno, da ne more naprej. 1z gledalis€a smo poklicali Zlato
Gjungjendevo, ki je briljantno nadaljevala in dokoncala predstavo.

Se spominjate tega, Zlata?

In tako Vas ob koneu svojega filma, draga Zlata, i kot avtor
i kot bivii Zef i kot prijatelj najprisréneje pozdravljam in Cestitam
k 25letnici umetnitkega dela, prepri¢an, da Sele zdaj pride ono
najlepSe, kar daje polna zrelost v umetniSkem ustvarjanju in delu.

Vas

Petar Konjovié (Beograd)

ZNACA]J IN POMEN OPERNIH VLOG ZLATE GJUNGJENCEVE

Nedavno sem se zamislil v seznam vseh vlog, ki jih je Zlata
Gjungjenac v teku svojega 25letnega odrskega delovanja na gleda-
liskih deskah odpela in odigrala. Ogromno je njih Stevilo in tem
pomembnejse, ker gre za same glavne ali vsaj velike in vidne vloge,
ki dajejo vsakemu opernemu delu svojstveno lice in od katerih je
neredko odvisen uspeh celotne uprizoritve — Primerjal sem vse te
vioge med seboj in ugotovil, da so na moé razline, &eprav so v
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Zlata Gjungjenac kot Violetta
v Yerdijevi »Traviatic

pevskem oziru vecinoma liricnega ali mladodramati¢nega znacaja.
Segajo od mladostnih vlog, polnih sle po zivljenju (Manon, Luiza)
do takih, v katerih je uteleSena zrela ljubezen in pozrtvovalnost
(Desdemona, Jaroslavna). V nekaterih je skromna tragika neizku-
Senega dekleta (Butterfly, Micaela, Jenufa, Rusalka), v drugih je
demonska  sila  Zgofega  hrepenenja  (Sylvana, Ko$tana, Salome.
Carmen). Tu so vescle ali Zalostne zgodbe preprostega dekleta
(Marinka, Marfa). tam zopet Zivljenjski romani {ezko preizkuiene
zene (Violetta. Katjn Kabanova). — Skusal sem si poklicati v
spomin umetnisko lice in uZitek, ki so ju te vloge v interpretaciji
Zlate Gjungjenceve kazale in dajale. Bilo mi je bolj kot kdaj jasno,
da takina stopnja umetnosti ni dosegljiva le z veseljem in ljubeznijo
do gledalii¢a, z nadpovpreénim glasom in s prikupno zunanjostjo.
Niti vztrajen igralski studij niti vezbanje glasu do visoke zmoglji-
vosti ne moreta umetnika pripeljati do takega vrhunca, kot ga je
jubilantka dosegla. Le S3iroka razumska dojemljivost, s katero
umetnik postopoma ob intenzivnem studiju prodre v umetnino, in
razsipna lestvica Custev, s katerimi interpret preprede svojo vlogo,
so tisti darovi, ki mu odprejo pot navzgor. Toda Se veé! Ne poza-
bimo na tisto instinktivno prilagodljivost najfinejsim odtenkom na
odru, ki niso pri nobeni predstavi popolnoma enaki, ki pa vlogo
stopnjujejo do neslutenih viskov, do take enkratnosti, da jo le pri
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Niko Stritof, eden najboljsih dirigentov naSega opernega odra
in prvi zares izvrstni pesniski prevajalee opernih besedil, ki
je umrl 22, januarja 1944, je z Zlato Gjungjenace naStudiral
vrsto njenih najboljSih partij in s tem mnogim cpernim delom
na nasem odru pripomogel do odliénega umetniskega uspeha

najvedéjih umetnikih srecavamo. KakS$na je ta tajna sila poustvar-
jalne zmogljivosti Sele tedaj, kadar nam to enkratnost ponavlja ne
kot slucaj, temvee kot doslednost? Ne bomo je dognali; le ob&udu-
Jemo jo lahko. In jubilantka nam je neredko postregla z njo!
Razume se, da pri nobenem odrskem umetniku ne moremo
govoriti o samih enako uspesnih vlogah, Ce je dovolj dosleden in
Ce dobro pozna svoje sposobnosti, se bo oprijel tistih, ki mu »lezijos.
Jubilantko poznamo po tem, da so bile vse njene vloge v ljubljan-
skem gledaliscéu tja do operetnih. za katere se je nekajkrat s polnim
uspehom stavila na razpolago, odli¢ne, nikdar podpovpreéne. Opirale
se niso le na poscbno uéinkovite posamezne podvige, hiti niso silile
v ospredje, da bi zasencile nastop soigralcev. Rastle so iz simpatije,
ki sta jo pojava in glas jubilantke Ze s svojim skromnim nastopom
prinesla vsakokrat na oder. Prepricale so s svojo nepateticnostjo,
zivljenjskostjo. Vpletale so se nevsiljivo v dejanje in glasbeni potek
ne naposled zaradi odliene muzikalnosti, ki umetnici dovoljuje
vsestransko spro$cenost, saj je ritmi¢no neodvisna od dirigentovih
gibov, intonacijsko pa brezhibno sledi zvokom orkestra. Kaj bi tu
Se govorili o slogovni dovrinosti njenth vlog? Edino to moremo
dodati, da se je jubilantka povzpela do tem silnejSega ganotja, &im
bolj je bila vloga Custveno razgibana. Kdo se ne spominja burnih
aplavzov, ki so spremljali svojfas njene takrat nove kreacije? In
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kdo ne odhaja dandanes s predstave s tihim zadovoljstvom nad
globokim vtisom njene Butterfly, Traviate, Jenufe, Mimi, Manon?

Jubilantka ni Stedila s svojim znanjem, kadar je Slo za krst
novih domacih in inozemskih opernih novosti. Njen pomen za nago
gledalisko umetnost poveta dejstvo, da je v glavni vlogi kumovala
mnogim operam, ki so se dajale prvi¢ sploh ali prvi¢ v Jugoslaviji.
hodisi v Beogradu, Zagrebu ali Ljubljani. Morda ji dolguje mar-
sikak avtor zahvalo. da je njegovo delo bilo svojtas sploh izvedeno
in prodrlo. O tem kulturno-zgodovinskem pomenn naj bi kronika
ne molcala!

Kako bi osvezil spomin na cnkratnost njenih detajlov? Naj
omenim dva neizbrisna dogodka. — Bili smo povabljeni v zelo
obiskano Solsko ustanovo s presnjo. da v obliki poljudnega koneerta
podamo nekaj primerov iz pevske literature. Gospa Zlata se jo
odlo¢ila za mocno obrabljeni prizor, ko Mme Butterfly ¢aka 2
detetem na svojega Pinkertona, sceno, ki je za poklicnega glasbe-
nika, posebno ¢e je iztrgana iz okvira odrskega dogajanja, skrajno
nezanimiva. Ali naj zamol¢im, da so mi bile o¢i ob zadnjih zvokih
solzne in da bi mi bil odpovedal glas, ¢e bi bil moral pri pri¢i
izustiti karkoli? Kdo se ni zgrozil v Respighijevem »Plamenue, ko
Svylvana, v svesti si svoje podedovane ¢arovniske modi, zaklice
pritajeno, tajinstveno. strastno in hkrati rotefe v temo ime svojega
Donellac<? — Res so potrebne za podozivljanje umetniskih vred-
nosti dolo¢ene predispozicije. Toda mislim, da je jubilantka znala
siriti vpliv odrskega u¢inka na tako Siroko poslusalstvo, da je v
tem 7¢ zdavnaj postala ljudska umetnica.

Zlata Gjungjenac je prisla ze svojéas v Ljubljano kot zrela
umetnica. VeSce reziserske roke so njen igralski talent izoblikovale
do take izrazitosti. da je pridobila zgodaj potrebno samozavest,
izkuSenost in prepri¢ljivost. Stritofova ljubezen do vsega pristnega
v glasbi, igri in besedilu. njegov jedki odpor zoper navlako v
umetnosti, od patosa do ravnoduinosti, od izmali¢enosti do neiskre-
nosti. je podkrepil Zivljenjskost jubilantkinth vlog. -— Brez tistega
tenzivnega vmiSljanja v svojo vlogo, ki ni odvisna od Stevila
korepeticii in skuSenj. femved ki doma in na cesti, vedno in povsod
vre in kipi v pravem umetniku, dokler se ta s svojo vlogo ne stopi.
brez te gonilne sile v sebi ne bi zrla jubilantka na tako bogato in
uspesno umetni3ko Zzetev svojih 25 let odrskega udejstvovanja.

Pavel Sivice
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ZLATA GJUNGJENAC
(Portret)

Usoda me je globoko povezala z Zlato umetnico in z Zlato
tlovekom, tako globoko, da mi je naloga, izluséiti iz te Zivljenjske
povezanosti objektivno sliko, e toliko tezja, kakor je Ze obitajno,
kadar smo na tem, izraziti z besedo vso kalejdoskopnost Zivljenjske
poti in umetnitkega stvarjanja. Res mi je zal, da nisem slikar in
da mirno sedem iz ol v o¢i svoji zrtvi pred napeto platno ter s
pripravljeno paleto v roki. Poglabljal bi se &rto za &rto v svoj
objekt in prenadal bi ga na potrpezljivo platno z vsemi moznostmi
kontrole in popravkov. Nemara da bi ta »slikanac slika bila
jasnejsih obrisov, bolj polna objektivne plasti¢nosti, toda vprasanje
je, ali bi ta slika bila zmoZna dati vso notranjo polnost in vso tisto
notranjo zivljenjsko dinamiko, ki si je v tezkih Zivljenjskih in
umetniskih borbah nadela tisto vidljivo lusko, s katero je obdano
Zlatino zivljenje in njena umetnost. Ali ni tej moji besedni paleti
laze izmakniti se moznosti napake, ki lahko zateCe najgenialnejSega
slikarja, da v teznji po podobnosti s\o_jcvu portreta, njegovega
ustrezanja navidezm objektivnosti, ki je ‘objektivna samo za posa-
mezne zivljenjske momente, napravi samo fotografijo zunanje
maske in obraza, ki se je umiril pred fotografovim objektivom?
Toda juz nikakor ne bi hotel tej obilici fotografij, ki o Zlati obsta-
jajo, dodajati Se¢ nove, ki bi prav tako kot vse druge bila le
slucajni odsev slucajnega zZivljenjskega momenta. Hotel bi, na-
sprotno, najti tisto zivljenjsko Zivo, ki je in ki se skriva pod vsemi
slu¢ajnimi zamahi posumcmostx kar jih vse povezuje v celoto,
kakrino ne bomo razbrali niti iz najg(-malnojslh portretov, &e sami
ne vnesemo ves material svoje fantazije in svoje doZivljenosti, ki
ne more najii izraza v drugem kakor v besedi. Zato zametujem
svojo zavist do slikarja, zaupam v moc¢ iskrenosti in hotenja svoje
besede, ki se poraja iz podobnih dozivljajnih globin, kakrne
valovijo izpod vidljivega lika pred menoj, ki bi mu hotel najti
in nato jecljaje izraziti tisto rdeco nit, s katero je povezan razvoj
tega zivljenja. No, poskuSal se bom vZzveti vsaj v temeljno sli-

arsko drzo, poskuSal si bom izposoditi od slikarja njegov glavni
cilj, t.j. dose®i &vrsto zaokroZzenost slike in docarati tako rekoé
vidno prisotnost svojega objekta.

Potrebno je torej, da po preizkuSeni slikarski metodi skusamo
naSemu portretu dati tisto, kar se slikarsko imenuje aranzZma, da
dobimo ozadje, pred katerim bo reliefno izstopil sam portretirani
lik. Potrebno je, da ta aranzma prikaze Zivljenjsko sredino, iz
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katere je vzklilo in s katero je povezano Zlatino zivljenje. Potrebno
je najti vse tiste momente, ki so najintimneje vplivali na obliko-
vanje tega zivljenja. Zlatina mladost, njena roditeljska hiZa, Cazma
— njeno rodno mesto, tipicno gornjehrvatsko mestece, dihajoce z
dihom in duhom bliZznjega Zagreba, a vendar tipi¢na provincija.
pogreznjena v blato malomeS¢anstva, z sinteligenco« kraljevskih
srezkih oblasti in kraljevske srezke sodnije z magistrom artium v
osebi gospoda naducitelju. Mesteee, ki ga je pozivljal roj Studentov
na pocitnicah, in ki je zajeto v pravi kalejdoskop kajkavske in
Stokavske mejne folklore.

Povezanost tega ozadja z Zlato ne bi bila tako Ziva. e bi o nji
govoril iz lastnega poznavanja, toda jaz jo vnaSam v fa svoj
poskus portreta iz Zlatinih Zzivih pripovedovanj in prikazov fega
zivljenjskega okolja njene mladosti. NeStetokrat mi je znala z zivo
plastitnostjo opisovati te prve korake svojega zivljenja. Brez
kakrine koli umetniske pretenzije mi je dala tako Zivo sliko
svojega doma, da c¢eprav nisem bil nikoli v blizini Cazme, se mi
je vendar zdelo, kakor da sem bil oc¢ividee vseh teh dogodkov in
dozivljajev. Toda slika vsega tega ozadja, oziroma, bolje receno,
skupek portreticev, ki prav za prav tvorijo slikarski pejsaz, bi bila
nepopolna brez dveh dominantnih figur. a to sta Zlatina roditelja.
Stari Gjungjenac, tip tako svojevrsten, da bi zasluzil lastno slikar-
sko podobo. po poreklu stari kaptolski svobodnjak, potomec obrtni-
gkega rodu, ki se je z nemirom svojega temperamenta preril do
Casti obCinskega mnacdelnika, trgovea, zakupnika davkov, ostirja.
mlinarja, m pri tem vecno nihal med efemernim blagostanjem in
finanénim zlomom, vendar vedno zoperstavljajo¢ vsem udarcem
usode pravi starohrvatski neomajni, brez dvoma lahkoumni opti-
mizem, in v tisti sredini za¢udujolo energijo ter vztrajnost. Moram
se s silo vzdrzati, da piSo¢ o Zlati ne padem v portretiranje dragega
in nepozabnega sstarega Gjungjencac, junaka nestetih veselic fer
vinskih bitk, slavnega govorca, ki je kot navaden obéinski nacelnik
ostal celo trdno zarezan v spominu takratnega gromovnika Hrvatske.
neslavno slavnega bana Hedervaryja. Kljub vsej hvaleznosti takega
portreta se ne bi dalj nad njim mudil, ¢e ne bi mnogo te prirodne
neproblematiéne iznajdljivosti tako vidno preslo tudi na Zlato in
oblikovalo tisto njeno soglasnost z zivljenjsko stvarnostjo, soglas-
nost, spojeno s ¢Cudno treznim gledanjem in sprejemanjem  te
stvarnosti. V njej je neka poscbna, neprisiljena, kmecko prirojena
gracioznost, lahkota, dobrohotnost, odprtost ljudem, katerih pri-
znanja nikdar ne izsiljuje. Vse to je Zlata prejela s krvjo od
svojega oceta. pa z globoko korekturo vplivov svoje matere. ki je
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Zlata Gjungjenac kot Jenufa in
Drago Cuden kot Steva Buryja
na nasem odru v Janackovi
»Jenufi¢, ki jo je v letu 1947/48
zreziral dr. Branko Gavella

Foto: S. Zalokar

bila staremu Gjungjencu gotovo prav nasproten tip. Ta neutrudui
malomes¢anski zasluzkar in veseljak je storil svoj nuipn"umm-j%i
korak tedaj, ko je svojega Zivljenjskega tovarisa poiskal iz socialno
docela razliéne sredine. V svojem nenasitnem pogumu je vzel Zeno
iz povsem drugih socialnih slojev. »Mama Gjungjenacs. ne vem
katera h&i po vrsti. iz zclo nadarjene cesarsko kraljeve avstrijske
vojaske druzine — s sveto ohranjenimi hradeckijevskimi tradici-
Jami, vzgojena v purifanski zmernosti skromnih finanénih sredstey
srednjega avstrijskega castnika. Zagreb osemdesetih let, revnost
vojaske noblese zohne Mitele, vse 1o pa na podlagi zdrave slovenske
solidnosti, ker so starsi smame Gjungjenace iz Novega mesta.
Mama Gjungjenace je prav za prav 7ze kot otrok postala mati, ko
ie imela na skrbi celo vrsto svojih mlajsih sester in bratov. Od tod
je bila v njej mo¢no vsajena, neusahljiva dobrota in blagost. Ne
poceni dobrota, afektirana in izvirajoca iz slabosti. temved dobrota
kot nujni izraz potrebe po dajanju in pomaganju. Ne iz nervoznega
obcutja Cezmernega bogastva, temved nasprotno iz obcutja lastnega
nagnjenja in globokega sotutja do potreb svojega bliznjega.

Ne mislite, da sem morda predalec zasel v teh portretnih &rtah,
ker sem z nizanjem karakiernih potez Zlatinih stariev Zze presel
nalogo opisovanja samega ozadja in sem dejansko Ze globoko stopil
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v oblikovanje Zlate-cloveka. Da ostanem slikarsko metodien, mo-
ram zaustaviti potezo svojega Copita, da ne preskofim 3e ncke zelo
vazne konstitutivne &rte zivljenjskih grupacij okrog Zlate. Vse to
nasledstvo ni preslo v Zlato samo po krvi, ampak je¢ — in to je
najbolj vazno — preslo vanjo skozi prizmo dozZivljanja male,
nenavadno obcutljive deklizke glavice, ki je od najbolj zgodnje
mladosti z odprtimi ofmi in Zivim srcem zapisovala vtise svoje
okolice v svojo sprejemljivo duSo na trdo Skriljasto ploscico
svojega otroskega ob¢utja. Zlata je dobra kakor njena mati, je
pa tudi nepogreSen opazovalec. V njej se ze od mladih let razvija
mala celica karakterne samostojnosti. Nikoli egoisti¢na, pa vedno
svojska, nikoli nedobrohotna, pa vedno zavedajota se, koliko neiz-
merno veé daje kot more kdaj od kogar koli prejeti, nikoli mrzla.
toda vedno razsodno opazujota, vedno polna socutja, pa nikoli po-
ceni v odkrivanju svojih obtutij. V Zlati so od najzgodnejse mladosti
klice karakterne osebnosti. V njej je jedro, ki se zdi podobno jedru
drugih ljudi, toda ostrine tega zrna karakterja so sekane na svoj
na¢in, Iz te trde ljudske karakternosti je prav za prav izla Zlata-
umetnica. Res je tudi zaradi nekih sluc¢ajnih okolnosti postala ze
v najmlajsih dneh pevsko otrosko ¢udo. Od mladih nog je bilo
njeno petje poglavitna tocka veselih vederov v njenem rodnem
domu. Toda ni se rodila Zlata-umetnica v teh prvih nastopih, izsla
je iz globokega in Zivega obutja opazovanja svoje okolice in osch
iz nje. In to opazovanje, ki ni nikdar preslo v neko teatrsko imiti-
ranje, se je izzivljalo v notranjih reakcijah na to okolico. Zlata je
pela in nastopala Ze kot otrok. Cudno je to, da pri tem ni bila
odlo¢ilna potreba po petju nekih pesmi, ki je Zlato silila k petju,
temvee je Zlatin glas, nekaj v njeni notranjosti, iskalo pesem, da
vanjo prelije ono, kar obtuti. Ni je vabila pesem, ampak je —
nasprotno — njen glas vabil pesem, tako, da je ona sama sebi
ustvarjala in improvizirala repertoarje. In spet smo neopazno pre-
skotili iz slikanja okolice v samo bistvo Zlatinega umetniskega
lika. Pevka z gotovo nepregledno velikim repertoarjem, pa vendar
moram reci, da njenega bistva ni izoblikoval repertoar, temvec
narobe: ona je ustvarila repertoar. Ob misli, da je z lahkoto presla
na umetnisko pot, bi se zdelo, da se spet vra¢amo v Zlatino umet-
nisko predzivljenje. Ce bi tako mislili, bi preskoéili eno od najpo-
membnejsih ¢rt njene mladosti, a to je globoka tragika, katero ji
je bilo usojeno preziveti resda izven rodnega doma, vendar pa v
najoZji povezanosti z zivljenjem svoje mladosti. Cudno, ¢udno —
prav kot v bajki — je bila vrZena Zlata-otrok v tezko Zzivljenjsko
preizkuinjo. Ze v prvih dneh prihaja v njeno Zivljenje zlo v osebi
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Zlata Gjungjenac in Janez Lipuséek (Laca Klemen) v dr. Gavellovi
reziji Janackove »Jenufe«

Foto: 5. Zalokar

grde in nevredne Zene, neke tete, kateri je dobrovoljni ofe dal
svoji dve deklici Solat v Zagreb., Kakor zla vila iz pravljice se
prikrade ta zenska v mchko stvarnost mladega otroskega zivljenja.
Nezasluzeno trpljenje, usoda ne pripovedovane, pa¢ pa dozivljene.
kruto dozivljene Pepelke. Iskreni otrok Zlata — prisiljena na
hlinjenje in pretvarjanje pred svojim lastnim ofetom — dozivlja
vprav nerazumljive nepravicnosti, ki meje s fantazijo najstrasnejsih
pravljic za pladenje otrok. In vse to spremljano z notranjim
odporom! Zopet v najmlajSih dneh nova klica, iz katere bo izrasla
ena od niti Zlatine umetnosti, klica dozivljanja vse globine ¢loveske
bede. Potreba po notranjem osvobojenju iz te bede, po iskanju
resitve in protiteze proti temu zlu v sami sebi, v iskanju notranjega
oblikovanja reakcije na zivljenjske preizkudnje. Iz te preizkusnje
nastaja Zlata-umetnica ne samo v zunanji teznji po osvobojenju
iz tega otroskega pekla (ker v tem kompleksu rojena teznja, da bi
Zla na konservatorij, bi bila samo sludajni biografski podatek, bila
bi samo nadaljevanje otroskega igranja pevke, ¢e ta prehod ne bi
bil spremljan z nec¢im, kar je za Zlato mnogo vaZnejie). Zlata se
namreé ne bori za umetnisko kariero iz afektirane in samovseéne
zelje, da bi postala odrska zvezda; v njej ze v tej stopnji njenega
razvoja postaja umetnost notranja potreba zivljenjskega izraza. V
tem je prav za prav vsa Zlata kot umetnica. Njej umetnost ni
ekshibicija — ni umetnice, ki bi v sebi imela manj dobrih ali
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slabih oblik te poznanc vrste. Zlata, ki je kot rojena primadona
presla vse jugoslovanske in mnogo odrov BliZznjega in daljnega
inozemstva, je prav za prav povsem izven tega primadonstva. Ona
postaja umetnica iz notranje potrebe po izrazanju necesa, kar v
njej neobhodne i3¢e izhoda. Teater z vsem svojim ambientom ji je
samo sredstvo, ki ji je v tem iskanju prvo pri roki. Ona ne vnasa
gledaliséa v zZivljenje, ampak iz Zivljenja ustvarja gledalisée — in
to svoje gledali¢e. In od tod ono globoko umetnisko postenje, ki
prekvasa vse Zlatino ustvarjanje. Popolna odsotnost kakrine koli
poze, hladen neprijateljski odnos do vsega, kar pomeni gledaliite
kot zbiralif¢e nestetih majhnih in velikih neumnosti in' posebnosti,
drobnih in pretiranih ambicij, gledalisée kot hisa, kjer mnogo
kri¢ijo in mnogo laZno jocejo, hiSa, v kateri je izgubljenega mnogo
Casa pod krinko nadvse svaznee, nastavljene in Cemerne zaposle-
nosti... Da, in tu moram dodati 3¢ eno zelo znacilno ¢rto Zlatinih
umetniskih navad: njeno prirojeno nejevoljo do Sablonskih in
praznih raztegovanj skudenj. Zlata, ta nenavadno vestna pevka,
torej ne mara vaj. Kolikokrat sem sam — kot reziser — tezko
obcutil to njeno nejevoljo, toda v dnu duSe ji moram dati prav.
Kolikokrat sem jo videl,. kako lezi v postelji na pogled mirna,
tipajot s prsti po odeji. In ko sem jo vpraSal, kaj dela, mi je
adgovorila: »Zdaj vadime, Take skuinje, to ustvarjanje iz same
scbe — je motil rutinerski ambient naSih Sablonskih skuSenj. Njo.
ki je vse like ustvarjala iz lastnega globokega notranjega gledanja,
so motili brbljavi reziserji s svojim reziranjem, ki je prej podobno
zunanjemu aranziranju izlozbe, kot pa umetniskemu ustvarjanju.
Motili so jo reZiserji s svojim nerazumevanjem za mimozno nedo-
takljivost tkiva, iz katerega Zlata ustvarja svoje like. Prakti¢en
rezultat takega odnosa proti temu, kar navadni gledaliski ljudje z
narejeno stra$no utrujenim obrazom smatrajo za tezko nalogo, bi
mogel biti nekakSen diletantizem, nesigurnost, kontura v ustvarjanju
tipov. In vendar je Zlata pravo nasprotje vsega, kar je gola tehnika
ali rutina. Vse, kar ona postavi na oder, ni nikoli nesigurno ali
trepetajoce: njene figure rastejo s Casom v globino ali jedro vsa-
kega lika, ki ima takoj mo¢no zunanjo obliko, ¢im je preslo prag
pripravljalne faze. Od kod ta. na videz samonikla sigurnost, ki pa
ni nikakor plod rutine? Meni samemu je — kot &loveku, ki ga je
v najsilnejSem zamahu gledaliskega dela gotovo vedno bolj zani-
mala teorija vsega tega, kar delam, kot pa samo delo — bilo to
vprafanje prilicno skrivnostno, dokler sam nisem stasoma zaSel
globlje v zapletene prebleme osnov igralskega ustvarjanja — in
Zele tedaj sem prav za prav naSel reSitev te uganke. Ta érta
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Zlata Gjungjenac kot Anica in Drago
Cuden kot Ivov dr. Gavellovi reziji
Kozinove opere »Ekvinokeij«

Zlatinega znacaja, ki se v navadnem Zivljenju zdi nekakSna rezer-
viranost proti zunanjim vplivom, ni prav za prav ni¢ drugega,
kakor Zlatin vedno budni ¢ut za stanje lastne napetosti v drhtenju
pod zunanjimi vplivi. Ta prafenomen razdvajanja igralske osebnosti
vodi s tak3no sigurnostjo Zlatino ustvarjanje. To je dozdevna
mirnost drhte¢ega aparata, ki se more prav zaradi te dozdevne
mirnosti vredci brez strahu v vrtinee umetniSkega ustvarjanja. Tezko
je to jasno opisati, Se teze se je temu priuditi in to nauditi nekoga
drugega. Stanislavski je polovico svojega zivljenja posvetil odkri-
vanju te skrivnosti samemu sebi in pedagoskemu problemu njene
uporabe. Dragocen je ta dar onemu, ki mu ga je narava 7e
zibeli podarila, samo, da je prav tako dragocen, kakor tudi fragicen,
Ker nosi s seboj dolznost proti sebi, nosi s seboj veéno nezadovoljstvo
z ustvarjenim in vecni gon za dosego najvecjih viskov. Ta, tako
tezko dosegljiva mirnost v aktu ustvarjanja, ima v sebi tudi hlad-
nost proti vsem lastnim poloviénim in navideznim uspehom in
pomeni vedno spominjanje na neuresnicljivost umetnigkih vrhun-
cev. Ves ta fenomen se pri Zlati komplicira Se¢ v tem, da ona ni
igralka. temve® pevka, ker ji je priroda poleg danajskega daru
vedno budnega dozivljanja same scbe — dala tudi nepremostljive
zadrzanost proti lastni darovitosti. Zadrzanost. ki se ne zadovoljuje
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z navidezno igro gibanja svoje notranjosti, temveé is¢e v to svrho
e finejsi in nedosezni instrument — in to je glasba., Pri njej je
zanimivo prav to, da njena legendarna muzikalnost ne izvira iz
nekaksnega artisticnega muzikantstva, temveé iz istega vrelea, iz
katerega je izSla Ze omenjena igralska klica, ono motno obvladanje
same scbe v vsakem zunanjem izrazu: vse to je Ze v oni klici
muzikalno orientirano.

Ako razumemo glasbo kot nov filter, skozi katerega mora iti
centripetalna struja dozivljanja, Zlata ni rojena igralka v smislu
prirojenega izrazanja same sebe in dovrienega obnaSanja svojih
zunanjih kretenj. Pri njej kakor da se fluid, ki regulira vidno

delovanje njene zunanjosti — poprej, preden se dotakne cone
zunanjega dozivljanju — zgoS¢uje v neki specificni  muzikalni

le¢i. Njeno notranje doZivljanje ne prehaja brez zaprek v vidno
dogajanje; iS¢e si poscbna pota, ki jih najde Sele v muzikalni
sferi, torej v sferi, ki zahteva od ustvarjalca povsem novo discipli-
niranost in novo prekalitev lastnega dozivljanja. Zlata nikakor ni
rojena igralka. Ona nima ob¢utka za lasino zanimivost in neutolaz-
ljive teznje za vsiljevanjem te zanimvosti. Toda ona je rojena
pevka in v njej Zivi ncusahljiva teznja po dajanju notranjega
dogajanja v ampleficiranju glasovnega materiala iz govorne linije
v pevsko. Bit njenega glasu ni ni¢ drugega kot odraz te notranje,
tako rckoc¢ abstraktne muzikalnosti, veren odraz vefno razgi-
banega drhtenja njenega srca. Njen glas nima v sebi nicesar
narejenega, to ni umetno narejen instrument: nikjer in nikoli ne
skriva svoje prirojene organske slabosti in praznine. on je nepo-
tvarjen izraz Zlatine notranje iskrenosti brez narejenosti poslusaleu
na ljubo. Lahko bi vam tu izdal tajnost, da se Zlata ni prav za
prav nikoli né¢ila petja. Tista leta, ki jih je prezivela v zagrebikem
konservatoriju, uce¢ se pri stari Briicklovi, so bila prav za pray
bolj udenje teorije nego udenje petja. Nekaj malega o vseh teh
carovnijah pevske tehnike se je naucila ze kot pevka v Casu eno-
letnega dopusta s Stipendijo na Dunaju. In njeno uéenje »mimikec
pri veéno sljubkic tetki Miciki Freudenreich je bilo prava Sala in
satira. Prav zaradi te tezave, da je morala samo scbe ustvarjati
kot pevko in umetnico, je ostal njen glas osvobojen vseh napak
afektacije in narejenosti in postal zaupljivo veren izraz njene
osebnosti. In da nas ni zavedla izposojena slikarska metoda, bi
mogli prav tu in s tem faktom zaleti svoj poizkus portretiranja. Iz
analize bi lahko nasli karakteristike njenega glasu, poizkusili bi
najti lastnosti osebe, ki s tem glasom govori nasim srcem, Veckrat
sem se sam zase ukvarjal s poizkusi take psiholoske kemije objas-
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Zlata Gjungjenac kot Violetta
v Yerdijevi »Traviati«

njevanja specifi¢nosti igralskega glasovnega organa, iS¢o¢ skrivnost
fenomena tako imenovanega lepega organa. Mislim, da sem naSel
reitev v tem, da je to pri igraleu odlika neke poscbne popustlji-
vosti vsaki niansi notranjih dogajanj. bogastvo mavric govorne
palete z jasno odrejenim - centrom in mocno izraznimi mejnimi
conami navzgor in navzdol. Vse to bi bila slu¢ajna odlika neke
slucajne Cloveske edinice, ako se tej tako imenovani instrumentalni
odliki igralskega organa ne bi pridruzilo ono, kar se ne ponavlja
od ¢loveka do €loveka, ono, kar napravi ¢loveka po glasu razliénega
od drugega ¢loveka, ona® z nic¢imer vzporedljiva lastnost barve
glasu, ono sredstvo, s katerim se preko vibriranja tega instrumenta
odpira pogled v jedro dozivljanja, v samo bit notranje ¢loveske
resonance. To je oznaka globine ¢loveske osebnostiy ki se ne da
opisati z besedami, ki pa se prav tako z besedami neizrazno odraza
v individualni barvi glasu. Vsaka instrumentalna lepota glasu bi
ostala prav za prav abstraktno nezanimiva. ako ne bi bila prezeta
z onim povsem individualnim elementom globinske teznje za kon-
kretnim  individualnim izrazanjem. Vse to, kar velja za govorni
organ, velja Se v vedji meri za petje. Petje je Se dirckinejsi izraz
osebnosti in posebnosti. Govor more in zna lagati, ker prehaja preko
mnogih faz, dokler se iz svojega vsakodnevnega uporabljanja. ki
redko sluzi direktnemu izrazu osebnosti, ne povzdigne do igralske
estetske transparentnosti. V. petju ni lazi. tu lezi cloveska dusa

.— 121 —



razgaljena v ovsem svojem bistvu in vsako umetno olepSavanje te
aparature ob¢utimo kakor kalenje tega cCistega izvira. Naravno je.
da tudi to, ¢emur pravimo lepota pevskega glasu, vsebuje oni dve
prej orisani strani. Pevski glas mora biti ¢ist od vsakega bolestno-
abnormalnega  prizvoka, prost vsake organske nepristnosti, biti
mora bogat, obsezen, gibéen v prehajanju iz ene izrazne cone
drugo, dovolj mocan, da prestopi mejo privatnega popevanja,

vendar bi bil tudi on prazno nezivljenjski, ¢e ne bi bil spojen z
nekim samoniklim in samemu sebi lastnim jedrom, ¢e ne bi bil —

z eno besedo — izraz zive in polne oscbnosti. In to ne oscbnosti
samo po tem. Ker je posamezna in po tej posameznosti razlicna od
drugih. ker je tako rekod samo negativno osebna, — temved osch-

nosti. ki je vsa izpolnjena z intenzivnostjo svoje svojskosti, ki jo
vzvalove zunanji vplivi in ki se oddolzi za vse, kar prejme od
zunaj s tem, da postavlja ¢loveku pred obraz ¢arobno ogledalo in
merilo gleboke pomembnosti vsega onega, kar se dogaja v ¢loveskih
cnotah, pa kljub temu spaja vse te cnote v edinstveni ritem
cloveskega dozivljanja. Zlatin glas ima nedvomno mnogo onih tako
imenovanih instrumentalnih kvalitet, toda v ¢em in kje je car
njegove osebne specificnosti? Tezko je opisovati, Cesar ni mogole
opisati. Prav vse ono, kar smo takoj v zacetku poudarili s tem, da
smo razlozili vazne poteze Zlatinega porckla iz njene mladosti, one
klice Zlatinega poscbnega  temperamenta, nam bo odgovorilo na
to vpraSanje. Zlata je prav za prav vse svoje zivljenje ostala ona
otroska pevka, ki je pred gosti starega Gjungjenca pela svoj
improvizirani repertoar, ki je dosegel visek v opoznani  otroski
pesmici s Ja sam mala ruza...« V tem glasu je 3e danes nekaj
carobno otroskega, kar je potem v svojem zivljenjskem razvoju
dobilo znataj necesa tipicno dekliskega. Ta glas se je razvijal z
Zlato-clovekom od srebrnosti otroSkega timbrea do pubertetne pol-
nosti razevetenega dekleta. Vo otej razvojni liniji je pomembno to,
da se je tako reko¢ ustalil in zgostil v tej dekliskosti. Ta glas ni
nikoli presel *v dramatiéno pastoznost popolnoma zrele Zenskosti.
ostal je vedno nezno in sanjavo drhteci izraz dekliske zrelosti. Zlata
je ostala v svojem bistvu vedno dekle v smislu neke prirojenc
vzdrzljivosti, v smislu v samo sebe zaprie in skrite ‘zrelosti, kakor
da se sama te zrelosti boji, da vanjo ne veruje. Ostala je cvet, ki
s¢ nikoli povsem ne razevete — kakor od tragitnega strahu pred
nepodkupljivim odevetanjem. To ni afektirana teZnja za naSmin-
kano vetno mladostjo, nasprotno, v njej je prehitra anticipirana
starost in zrelost. Ta njena dekliSkost je bila in ostala vedno
samonikla, a nikoli od mamic in tetk narejena puntka s pobar-
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Zlata Gjungjenac kot Desdemona
v Verdijevem »Othelu«

vanim obrazom vecéne mladosti. Tudi tu se nam odpira Sirok pogled
v pravi izvir Zlatinega pevskega ustvarjanja. Prisli smo do glavnih
konstruktivnih oblik naSega portreta. V ‘velikem loku Zlatinega
ustvarjanja je nekoliko temeljnih kreacij. ki so kot da jih je usoda
pricarala v njeno pevsko kariero, da bi Zlata v njih mogla kar
najbolj izlrpno izraziti svojo osebnost. lz niza njenih stvaritev so
najvidnejS¢ prav one, ki so imele najprimernejsi maferial za
notranje potrebe Zlatinega pevskega karakterja. To ne potrjuje
poznanega muenja, da igralec najteze igra tisto, Kar ima prav za
prav. e ustvarjeno v samem sebi. To velja samo za ljudi, ki so
prav za prav tuji sami sebi, ki si ne usojajo gledati v vrtoglave
globine svoje lastne dude; ne velja pa za ¢loveka, ki je sam proti
sebi tako resnitno iskren, kakor Zlata. Na svetu je zelo mnogo
dobrih in izrednih Butterfly, ne poznam pa niti ene, iz katere bi
tako tragitno izstopala sre€no in nesrefno razjokana »zena-otroke.
kakor je to pri Zlati. Ona tragi¢na Zenska zrelost v otroskem felesu,
kretnje, ki so v svoji igrivosti in lahkoti otroske. v svoji seksualni
gracioznosti Zensko zrele, S¢ veé, fatalno dozorele, s pogledom, ki
nosi v sebi vse nezatajeno hrepenenje otroka po neki efemerni sre€i
in neutefeno tragiko zgrefenosti zivljenja. Najve¢ja razgibanost
notranjih dogajanj -— spojena z minimumom kretenj. Ko fa
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Butterfly poleti, potem je to zares poslednji predsmrtni let ranje-
nega metulja. In njena Mimi, kateri ljubezen, toda nikakor ne
platonska, ni niti malo tuja; deklica, ki je kot ljubica prehajala
iz rok v roke, pri vsem tem pa dekle z necoskrunjenim virom
dekliskega ¢ara, neumazanega od krivin zZivljenjske poti. Profesio-
nalna ljubica, toda prav tako tudi profesionalna dobra mala Zenica
— ostane v Zlatinem podajanju prav za prav obsojena na veéno
devistvo. Zlatin glas najde tu sam v sebi vse nianse za izraz tega
lika, zac¢ensi od brbljavo in maivno ofarljive prve arije, pa do
otroske igrivosti drugega dejanja. preko globoke bolestnosti tretjega
dejanja — do naivno otrofkega, kakor v pravljici dotaranega
‘umiranja. Poglejmo naprej ono posebno prefinjenost, s katero zna
Zlata pretkati rafinirano kurtizanstvo svoje Manon. To je pri njej
kurtizana brez rezerve, toda kurtizana, ki si je znala ohraniti
ves ¢ar dekliskosti, katerega ne more umazati niti najbolj perfidno
varanje. Spomnimo se samo one vprav otroske zgovornosti, s katero
Je prezeta njena slavna nastopna arija v »Cours della Reinee; ali
sramezljiva dekliska poltenost njene scene zapeljevanja v »Saint
Sulpices. V vsako od teh figur zna Zlata vtkati tisto ¢arobno nit
svoje duhovne prisotnosti, ki povezuje vsakega izmed teh likov v
izrazito zivljenjsko celoto. Vsi ti liki so vedno plasticni, nikoli
preprosto lincarni. kajti v njihovi graditvi zna Zlata vsekakor
instinktivno najti in poudariti tiste momente, ki so tako rekoé
konstruktivni nosilei teh karakierjev. Ni potrebno, da bi te mo-
menie avior ali komponist Zze sam od sebe akcentuiral — na oko
so {o mnogokrat povsem postranske &rtice. foda v Zlatinem poda-
janju se tudi v takih na videz nevaznih momentih odpirajo globoki
pogledi v usodni tek dogajanja na sceni. Vzemite samo v Traviati
sam zaCetek, fiste prve trenutke, ko Violetta prav za prav Se ni
zapela, fisti moment, ko sredi vesele druzbe prvié zapazi Alfreda,
in tisto njeno posluSanje in notranje spremljanje njegove napitnice.
Tu ona, ne da bi najmanj izstopala iz ansambla, zgolj s Cisto igro
oCi, z neko notranjo nervozo posluSanja — Ze povsem nesliSno
pripravlja vso svojo kasnejSo dramo. Vrhunei Zlatine pevske umet-
nosti se kazejo v trenutkih, ko njeni liki stoje na pragu svojega
tragi¢nega konca, ko se na vratih smrti Se enkrat odpirajo pogledi
na preteklost, ko se kot v nekaki vizionarnosti Se enkrat pojavljajo
spomini na nepovratno minulo srefo, ko se v neki vizionarni trans-
poziciji zapira tragi¢ni krog dogodkov — spomnite se v tem smislu
le na smrt Margarete! Tu Zlata izoblikuje tako impresivno zlom-
ljenost glasu. v katerem pa vendarle trepece vsa globoka lirika
ljubezenskih pryvih korakov. Zanimiva je n.pr. trasformacija nje-
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Zlata Gjungjenac je z ogromnim uspchom
nastopala tudi v opereti. Na sliki:
Zlata v vlogi »Vesele vdovec

nega deklistva v Salomi. kjer ta virginalna nota prekaljuje vse
perverzne odklone tega problematitnega lika. Zlasti zanimivi so
njeni liki zrelih Zena, kjer Zlata prehaja mejo lirsko dramatske
domene, a vendar tudi v likih kot je Amelija ohranjuje neko jedro
dekliskega zaludenja, ncko posebno diskretnost tona. Tako bi
mogel nizati lik za likom in povsod pokuazati pomembne &rte nikoli
“vsiljive odrske invencioznosti — toda mislim, da sem v svojo skico
portreta vnesel vse tisto glavno, vse tisto. kar budno in vendar
vsakemu indiskretnemu ocesu nepristopno klije v Zlati-cloveku, in
kar prekvaSeno s Carovnijo umetnosti dela njence odrske like tako
preproste in nevsiljivo dojmljive ter tako impresivno nepozabne.
V to svojo skico nisem vnesel mnogo tistega, kar bi 3e reliefneje
podértalo neke Zlatine posebnosti, nisem se dovolj pomudil pri tisti
¢udni umerjenosti njene Zivljenjske linije, pri njenem odvratu
zoper vse slepomifenje, pri jasnosti njenih postopkov, ki so tako
v opreki z bolestnimi ambicijami, kakrine tako bujno cveto v
gledaliski umetno preugreti atmosferi. Ta portret ne bi bil slicen
slikanemu portretu, ako ne bi na dno te slike pisee teh vrstic vnesel
svojih inicialk, a ne v obliki podpisa, temve¢ z izrazom globoke
zahvale za vse nepozabne trenutke uZitka, ko se je ta najnerednejsi
in najnemarnejsi obiskovalec gledaliséa zatekal v razne intendant-
ske loze od Beograda do Ljubljance in Prage. ne gledajoé niti lastnih
predstav, toda ne da bi zamudil niti ene Zlatine Butterfly.

Dr. B. G.

— 125 —



SEZNAM NAJVAZNEJSIH PEVSKIH PARTIJ, V KATERIH JE ZLATA

GJUNGJENAC NASTOPILA
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:;_; Komponist Naslov dela Vioga n:;f(;'li)lnu‘,
wr
‘Hrvaske opere:
1. Hatze Adel in Mara Mara (0
2, Zaje Zrinjski Jelena 12
3. Baranovic Strizeno kofeno Vila 1
4. Lhotka More Vuga 7
5. Gotovac Morana Morana 7
6. Lisinski Ljubav i zloba Ljubica 3
Slovenske opere:
7. Ostere Medeja Medeja 5
8. Bravnicar PohujSanje Jacinta 2
9. Kozina Ekvinokeij Anica 5
Srbske opere:
10. Krsti¢ Zulumdar Emina 27
11. Konjovié Ko&tana Kostana 22
12, Konjovi¢ Knez od Zete Andjelija 6
13. Konjovié Vilin veo Ravijojla 8
Ceske opere:
14. Smetana Prodana nevesta Marinka 36
15. Smetana Poljub Vendulka 5
16. Janalek Jenufa Jenufa 24
17. Janacek Katja Kabanova Katja 5
18. Dvorak Rusalka Rusalka 28
19. Novak Laterna Hanica 6
Poljske opere:

20. Kocalski Zemruda Zemruda 5
21. Moniuszko Halka Halka 8
Ruske opere:

22, Rimski-Korsakoy Curska nevesta Marfa l?
23. Rimski-Korsukoy Snegurotka Snegurotka 12
24, Borodin Knez Igor Jaroslavna 7



¢ Komponist Nuslov dela Vioga “::'l"“""lg"
“r
25. Cajkovski Evgenij Onjegin Tatjana 21
26. Cerepnin 01-0l1 01-01 1
Nemske opere:
27. Mozart Figarova svatba Grofica 5
Suzana 13
Kerubin 15
28, Mozarti Don Juan Donna Anna 5
Zerlina 4
29, Mozari Carobna piscal Pamina 25
Papagenu o/
30. Weber Carostrelec Agata 10
Anica 6
31. R. Strauss Saloma Saloma it
32, R. Strauss Kavalir z rozo Oktavijun 11
Sofija 5
33. Beethoven Fidelio Marcelina 13
34. Kurt Weil Car se fotografira 7
Francoske opere:
35. Massenet Thais Thais 2
36. Massenet Manon Manon 66
37. Massenet Werther Charlotia 21
38. Gounod Faust Margareta S0
39, Bizet Carmen Micaela 39
Carmen 13
40, Halevy Zidinja Recha 9
41, Charpentier Luiza Luiza 18
42, Thomas Mignon Mignon 14
43. Offenbach Hoffmanove pripovedke  Olimpija, Giulietta,
Antonija 24
Italijanske opere:
44, Giordano Andrea Chenier Magdalena 6
45. Woll-Ferrari Stirje grobijani I'elice 13
46. Leoncavallo Bajazzo Nedda 25
47. Respighi Plamen Sylvana 6
48. Zundonai Francesca da Rimini IFrancesca 5
49, Cilea Adriana Lecouvreur Adriana 1
50. Verdi Ples v maskah Leonora 8
51. Verdi Mo¢ usode l.eonara 16
52. Verdi Othelo Desdemona 12
53. Verdi Traviata Violeta 114
54. Puccini Tosca Tosca 2
55. Puceimi Turandot Lin 16
56. Pucemi Boheme Mimi 56
37. Puccini Madame Butterfly Butterfly 122
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Ime, Nuslov delu Vloga
avtorja

Drama:

Bratko Kreft Krajnski komedijanti Suzana I8
Operete:

Boccacio Trije mudketirji I'rasquita

Floramy Vesela vdova Zemlja smehljaja

Ples v Savoyu Pri treh mladenkah Bosonoga

V vsem Casu svojega umetniskega udejstvovanja je Zlata Gjungjenac
odpela v operi v vec¢jih vlogah 1013 predstav, razen tega je svojcas veliko
2 uspehom nastopala v opereti, nastopala na Stevilnih koncertih, v zadnjem
casu pa tudi uspedno nastopila v Drami. Na opernem odru je nastopila
doslej v 57 opernih delih, v katerih je naStudirala okrog 70 razli¢nih
pevskih partij.

Zlata Gjungjenac kot Manon in Rudolf
Francl kot des Gricux na nasem odru

v Massenctovi operi »Manon« v reziji
Cirila Debevca, — Nova uprizoritev
Massenetove »Manon« je bila prva
opera, v kateri je Zlata Gjungjenac
nastopila na naSem odru po svojem
ponovnem angaimaju v sezoni 1947/48
Foto: S. Zalokar
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ARIJA 1Z DRUGEGA DEJANJA
(Prevedel Niko Stritof)

Dale¢ kraj obzorja,

kjer sonce zlato vzhaja,

bel oblacek iz morja vstaja,
tam brod njegov prihaja...

Ah, kako ponosno

reze proti kopnini!

Ze grme topovi,

k meni brod zaplovi.

Jaz mu ne grem naproti,

jaz ne!

Na vrhu hriba leZem v travo

in ¢akam,

in ¢akam dolgo. potrpezljivo

in ¢isto tiho.

Od mesta se postava je locila,
pray drobna, drobna tocka.

v strmino je krenila...

Ali je? Ali ni?

In kadar bo v blizini,

me spozna, ali ne?

O, spozna in pokli¢e Ze oddaled!
Jaz pa se niti ne ganem

in skrita Se ostanem,

na pol za Salo,

na pol da ne umrem od take srece.
In i8¢e me in klice vsepovsod.
vsepovsod:

Zenica moja sladka,

dehteca moja cvetka,

in vsa imena nezna iz davnine ...

In to vse se zgodi, tako ti pravim.

Prazni so tvoji dvomi.
a moja vera trdna,
jaz Cakam...

90
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Zlata Gjungjenac kot Manon in Janez
Lipuséek kot des Grieux na odru
nase Opere

EBINA »MADAME BUTTERFLY«

f. dejanje. Vrt s hiSico na gricu pri Nagasakiju. Amerigki
porocnik Pinkerton ogleduje hisico, ki mu jo je po narogilu kupil
meSetar in trgovee Goro. Pinkerton se namerava porociti po japon-
skem obicaju za 999 let z meseéno odpovedjo. HiSica je namenjena
njegovi nevesti Co-¢o-San. Goro predstavi Pinkertonu bodoto slu-
zinCad: sobarico Suzuki, kuharja in slugo. Prvi gost, ki pride na
porotni kraj, je konzul Sharpless. Pinkerton mu razloZi svoj »plitki
evangelije, pojasni mu svoj namen in mu ng prikriva bodo¢ih na-
¢rtov, ko napije ze sedaj na zdravje bodo¢i Zeni, pristni Americ¢anki.
Prijatelj ga svari, kajti ljubezen male Butterfly je iskrena. Od
dale¢ se zaCuje pesem neveste, ki prihaja v druzbi gejs in sorod-
nikov. Zenin se Sali s sorodniki, nevesta jih veselo, a resno pred-
stavlja navzoc¢im. Na skrivaj pove svojemu Zeninu, da je prestopila
v njegovo vero, pokaze mu bodalo, s katerim je izvrsil njen oce na
cesarjev migljaj harakiri. Poroéni uradnik izvri obred vpri¢o vsch
gostov in sorodnikov. Kmalu po izvrSeni poroki prihrumi ves raz-
burjen nevestin stric Bonco, ki je izvedel o njenem prestopu v
drugo vero. Bonco prekolne in zavrze svojo neéakinjo, sorodniki
s¢ vsi ogaréeni umaknejo. Pinkerton potolazi svojo mlado, jokajoco
Zeno.
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Vekoslav Janko (na sliki kot grof
v »Figarovi svatbi<) poje pri
jubilejni predstavi »Madame
Butterfly« partijo konzula
Sharplessa

2. dejanje. V svoji hisici ¢aka Zalostna Butterfly na povratek
moza, ki je Ze tri leta odsoten in ni¢esar ni sporocil. Zvesta Suzuki
moli k Budi, za sreco svoje gospodarice. Tudi sredstva so posla; e
kmalu ne pride denarna pomo¢, bo trda predla. Butterfly ne oma-
huje, njeno zaupanje je trdno. Svidenje si slika v najlepsih barvah
in kakor v zamaknjenosti vidi Ze ladjo, ki se bliza z dragim sopro-
gom. Sharpless pride, Butterfly ga veselo pozdravi. Pismo je dobil
od Pinkertona. Obzirno naj pripravi Butterfly na njegov prihod z
zeno, ki jo je vzel v Ameriki, Sharplessu pa se ne posreéi izvrsiti
te naloge. Goro javi prihod bogatega kneza Yamadorija, ki 7e dolgo
casa zaman snubi zapu$¢eno Butterfly. Yamadori tudi sedaj nima
ved sree kakor navadno; Butterfly se Sali z njim, slednji¢ ga od-
slovi. Konzul Sharpless hode prikazati Butterfly ves polozaj, ona
pa stece po otroka, o katerem Pinkerton Se nicesar ne ve, pokaze
ga konzulu in pravi, da tega pa¢ ne bo mogel zanikati. Ganjeni
Sharpless ne more z resnico ve¢ na dan ter odide. Pred higico
nastane vris¢. Suzuki privede Gora v sobo, ker je opravljal, da
nihée z gotovostjo ne ve, kdo je prav za prav otrokov oCe. Butterfly
mu grozi z bodalom, nato ga vrze na cesto. Top v luki naznani prihod
bojne ladje, snjegovec ladje. Brezmejno veselje zavlada v hisi;
Suzuki mora okrasiti vso sobo s cvetlicami. Butterfly se preoblece
v poro¢no obleko in Cedno oblede otroka. V steno hiSice napravi tri
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Mila Kogejeva poje pri jubilejni
predstavi Zlate Gjungjenac
partijo Suzuki

luknjice, skozi katere bo gledala in ¢akala, dokler ne pride Pin-
kerton, Suzuki in otroCitek zaspita, Butterfly pa pretuje vso noc.
Nepremicno gleda in ¢aka.

3. dejanje. No¢ se je umaknila jutru, Butterfly Se vedno ne-
premicno stoji na svojem mestu in ¢aka. Suzuki se prebudi, prosi
svojo gospodarico, da bi Sla pocivat. Obljubi ji, ¢e bi v tem &asn
prisel Pinkerton, da jo bo takoj poklicala. Do smrti izmudena
Butterfly gre v sosednjo sobo k otroku; Suzuki poklekne in moli
za ubogo gospodarico. Pinkerton in Sharpless se tiho priblizata.
Suzuki vzklikne, oba jo pozoveta, naj bo mirna, da bi se Butterfly
ne zbudila. Zunaj zagleda Kate. Pinkertonovo Zeno, ki Zeli s seboj
vzeti otroka. Skesani Pinkerton nima moéi, da bi se scSel z nesrelno
Butterfly: zalosten zapusti kraj nekdanjih sreénih dni. Butterfly
pride iz svoje sobe, ¢utila je navzocnost svojega soproga. Prvi tre-
nufek misli, da se je skril, zato ga i3¢e po vseh kotickih sobe, Shar-
plessov molk in Suzukine solze pa ji odkrijejo tezko bolest. Boji se
da je Pinkerton mrtev, Sharpless jo pomiri, a ko Butterfly zagleda
v vriu tujo Zensko, spozna takoj vso bridko resnico. Otroka zahte-
vajo od nje! Butterfly ga bo izrotila, toda Pinkerton mora priti sam
ponj. Ko ostane sama s Suzuki, zatemni prostore v hisi, zvesto
sluzkinjo pa poslje na vrt k otroku. Umreti hode. Pred Budov kip
peklekne, v oskrinjici poisée belo ruto, poljubi rezilo in ga poloZi
na vrat. V tem trenutku prinese Suzuki otroka. Butterfly pade
hodalo iz roke, objame svojega otroka in ga- obsuje s poljubi
Zadnjikrat se poslovi od njega, nato poslje otroka in Suzuki zopet
ven, sama pa stopi za steno, kjer izvrsi samomor. Butterfly slisi €
Pinkertonov klie, se skua zavledi do vrat, a pri vhodu omagd
in umre,
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