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enc, avtoportret (osebni arhiv)

Tina Poglajen

Sonja Prosenc se je za Studij navinarstva odlocila, ker jo je zanimalo snemanje
dokumentarnih filmov, a so jo nato zaceli vedno bolj privlaciti igrani. Poleg
dveh kratkih filmov, Ni¢ novega, ni¢ pretiranega (2005) in Jutro (2012), je
pred dvema letoma posnela odli¢no sprejetega MozZa s krokarjem (2012).
Dokumentarni portret slikarja Jozeta Tisnikarja je sestavljen iz pripovedi ljudi,
ki so tako ali drugace zaznamovali njegovo Zivljenje, stilisticno in atmosfersko
pa film spominja na chiaroscuro njegovih lastnih del. Njen prvi celovecerec
Drevo (2014) je premiero dozivel na leto3njih Karlovih Varih v tekmovalnem
sklopu Vzhodno od zahoda, od tam pa se je podal na uspesno mednarodno
festivalsko pot. Izhodis¢na filmska tema krvnega maséevanja se skozi vizu-
alno pripoved, podkrepljeno z glasbeno pokrajino Janeza Dovca, udejaniji
predvsem v vzdusju in obcutjih, ki jih slika skozi trojico nekronolosko raz-
porejenih poglavij; k cinemati¢nosti osebnega stila avtorice pripomore tudi
impresivna fotografija Mitje Li¢na, ki je pri filmu sodeloval tudi kot soscenarist.
Na letosnjem FSF v Portorozu, kjer so bili nagrajeni glavni igralec, glasba in
fotografija, s strani zirije kritikov pa tudi film, je bila Sonja Prosenc med rezi-
serji v tekmovalnem programu edina Zenska, s ¢imer pa je vseeno dvignila
povprecje zastopanosti zensk avtoric med ustvarjalci drzavno financiranih
igranih celovecernih filmov skozi leta.

vju s Sonjo Prosenc |

Zakaj novinarstvo in ne AGRFT?

Pravzaprav ne vem. Na razpisih res dobis
vec tock, ¢e si diplomant AGRFT, a do znanja
lahko prides na razli¢ne nacine. Povsod so
reziserji, ki niso Studirali na filmskih akademi-
jah.To ni ovira, saj obstajajo res kakovostne
delavnice, ki jih podpira evropski Media
program, in so zelo poglobljene — eno leto
delas na svojem projektu pod vodstvom
razli¢nih mentorjev za razli¢ne vidike filma.

Zacela si s kratkimi filmi. So ti predvsem
studijska ali samostojna umetniska forma?
To je dokaj klasi¢na pot, ucenje, test. Kratki
filmi so super, ker lahko preizkusis pristop, ki
ga bos uporabil v celovecercu. To ne pomeni,
da te konkretni kratki film ne zanima. Ce
istocasno delas kratki film in celovecerec,
se v ne¢em gotovo prekrivata - ¢e ne v
vsebini pa v pristopu. A vseeno, gre za nekaj
neprimerljivo drugacnega. Predstavijam
si, da je bilo na letoSnjem FSF Ziriji tezko
imeti v istem kosu prakti¢no vse filme, od
dokumentarnih do kratkih.



Tam si povedala, da si pri¢akovala, da bo
Drevo ¢isto spregledano. Zakaj?

Pogosto je tako, da so stvari doma prezrte,
v tujini pa dobivajo potrditve. Kljub ¢la-
nom Zirije, ki jih spostujem, nagrad nisem
pricakovala. Seveda noc¢em s tem cesarkoli
diskvalificirati.

Kaj pa odziv gledalcev, koliko sta s soav-
torjem o tem razmisljala vnaprej?

Z Mitjem sva sklenila, da narediva film tako,
kot sva si ga zamislila, in na koncu se je izka-
zalo, da je bila to zelo dobra odlocitev - ko
se pogovarjam z gledalci po projekcijah na
festivalih, je film odli¢no sprejet, ¢eprav od
gledalca zahteva, da vanj nekaj vlozi. Ce se
na splosno krajsa »attention spang, se ne
pomeni, da si tega gledalci tudi Zelijo. Imajo
toliko samorefleksije, da se potrudijo, da bi
to pri sebi prepredili. Vedo, da te v resnici to
osiromasi, da ti v Zivljenju umetnost ne more
dati ni¢ globokega, ¢e ji ne das priloznosti.V
tem smislu me je zato na Nizozemskem 3e
posebej presenetila nagrada mladinske Zirije.

Od kod Drevo?

Z Mitjem sva najprej hotela narediti fotograf-
ski projekt. Ko pa sva slisala toliko in toliko
zgodb o otrocih, ki zaradi groZnje krvnega
mascevanja zivijo skriti po svojih domovih in
odrascajo v izolaciji, naju je to tako prevzelo,
da sva se pogovarjala o dokumentarcu,
potem pa je slo to se dlje ...

Torej je bil film najprej zamisljen kot do-
kumentarec?

To je bil vmesen preblisk. Kar naju je zares
zanimalo in prevzelo, je bila njihova ujetost
oziroma to, na kak3en nacin ljudje v tem
stanju sploh lahko prezivijo. Za tridelno
strukturo sem se odlocila, ker sem hotela
pokazati tri razlicne oblike ujetosti skozi
razli¢cne like. Da bi gledalec to ¢im bolj ob-
¢util na svoji kozi, ne samo videl na platnu,
razumel in si interpretiral, se mi je zdelo
nujno, da ga najprej soocimo z dozivljanjem
najmlajsega lika, Velija. Torej predvsem z
obc¢utkom fizi¢ne ujetosti, ki si je ne zna
to¢no razloziti.

Slovenski filmi se radi zatecejo v univerzal-
no namesto v konkretno, s kulminacijo v
Cvitkoviéevem Arheu (2011), kjer obstajata
samo $e Moski in Zenska. Zakaj?

Ne vem, ¢e je to res. Zdi se mi, da filmi ve-
likokrat radi ustvarjajo podobo ali imitacijo
realnosti, tudi z lokalnimi posebnostmi. Pri

Drevo

nas je zgodba uporabljena kot okvir, znotraj
katerega smo hoteli naslikati osredotocen
portret ujetosti, brez vseh morebitnih di-
strakcij. Etnografski momenti so mogoce
nekaj, kar bi bolj sodilo k filmu, ki bi bil
osnovan na zapletu, pripovedi, ne pa k filmu,
kot je nas.

Film je po eni strani izredno mocan v kom-
binacijah podobe in spektakularne glas-
be, ki se tu zdita kot ustvarjeni druga za
drugo, po drugi strani pa ga na trenutke
zanese v nekaj, éemur bi ironiéno lahko
rekli deadpan patos. S tem mislim, da je
pripoved v teh trenutkih prevec vznesena,
ceprav ni podkrepljena s klasi¢nimi film-
skimi izraznimi sredstvi, kot je na primer
- stereotipno - v takih prizorih violinska
glasba in zadrZevanje na bliznjem posnet-
ku obraza, ampak tragicnemu momentu
sledi »hladen« rez, na primer na pogled
v nebo. Kot pripovedovalec 3al, ki od svo-
jega obcinstva, kljub temu da sam ohrani
smrtno resen izraz, Se vedno pricakuje, da
se bo smejalo.

Taksen humor je najboljsi, saj ne sugerira
pomena, emocije ali reakcije neposredno.
Gradi na ne¢em, kar bo imelo dolocen uci-
nek. Prav te dni sem gledala stare TV-oglase
Roya Anderssona - to je to. Najbrz res lahko
vzporednice iz humorja povleces tudi v
drugo smer in najde$ podobnosti v pristopu,
ceprav na to primerjavo nisem pomislila. Zdi
se mi super, da film doseze mocan ¢ustven
ucinek, ne da bi ga zaneslo v patetiko. Za
tak pristop je potrebnega ve¢ dela in iska-
nje lastnih nacinov, a mogoce na koncu to
delo tudi loci od tistih, ki uporabljajo bolj
stereotipne prijeme. Vodilo pri vseh vidikih
je bilo vedno minimalizem; tako v igri kot
Vv postavitvi in izbiri kadrov, scenografiji in
montazi. Vse prvine filma naj bi pripeljale
do Zelenega ucinka 3ele kot celota - prav
tako, kot se zgodba sestavi 3ele, ko pogledas
cel film.

Zdi se mi, da se film ne izogne cisto reZijski
»$oli« Staregare.

Ve mi je to, kar dela Jan [Cvitkovi¢]. Mogo-
Ce gre za podobnosti v senzibiliteti, morda
so to zgolj nakljudja. Ze pri pisanju scenarija
sva poskusala z Mitjiem pripovedovati skozi
podobe, ki jih gledalci ne bi bili navajeni.
Oba sva vizualca — delam tudi kot grafi¢na
oblikovalka, Mitja je snemalec in fotograf
—in to je steklo naravno. Nekdo v ekipi je
rekel, da ga, ¢eprav je Ze nestetokrat videl
film, vseeno vedno znova preseneti to, kar v
dolocenem trenutku sledi. Tudi na splosno
nimam ravno ustvarjalnih vzornikov. Lahko
obcudujem marsikoga, recimo Hanekeja, a
si glede na to, kako hladen in kirursko na-
tancen je njegov slog, tezko predstavljam,
da bi mi bil avtorsko blizu.

Zakaj menis, da je v Sloveniji tako malo
filmskih reziserk?

To je katastrofalno. Vec Zensk je sicer pri
kratkih in dokumentarnih filmih. Razlog je
enostaven — ti zvrsti zahtevata manj sredstev
in Zenskam je laZje dodeliti manj sredstev kot
vec, ker naj bi bilo tveganje za dokoncanje
filma preveliko ... Po drugi strani pa opazam,
da so vase prepri¢ane reziserke zelo hitro
oznacene za »malo prevec samozavestnex.

Je slovenska kinematografija seksistiéna?
Nesmiselno se je pretvarjati, da ni. Zagotovo
potrebujemo vec reziserk in protagonistk. Na
splodno so Zenske filmske vloge pretezno
stereotipne in slovenski film ni nikakréna iz-
jema. Se bolj kriti¢en se mi zdi pokroviteljski
odnos, trepljanje po hrbtu kot diskvalifikacija
argumentov. Mogoce se kolegom zdi, da
so samo prijazni? Ne mislim, da to po¢no
namerno, ampak da je vse skupaj tako za-
koreninjeno v kulturi, kar sem opazila tudi
pri sebi, da se je treba temu zavestno upreti.
Nujna je samorefleksija, Sele potem lahko to
zaznamo in presezemo. O tem se je treba
pogovarjati, Ceprav se veliko ljudi noce, ker
se jim zdi, da ustvarjalke pretiravamo. To se
mi zdi najvecja ovira na poti do spremembe.

TINA POGLAJEN
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