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ONA POD VEZUVOM? Sicilija je v

in obirajo limone, pomarance in mandarine.
LetoSnjega - Ze 51. praznika oziroma Zegnanja
cveto€ih mandljevcev v mestu Agrigento na jugu
Sicilije se je udeleZila tudi folklorna skupina
Emona iz Ljubljane. V ¢asu praznovanja pomladi,
ki traja od zacetka februarja do konca marca, je
med 4. in 11. februarjem potekal 41. Mednarodni
folklorni festival. Poleg Slovencev so se festivala
udeleZili predstavniki Bolgarije, Danske, Finske,
Gruzije, Hrvaske, Indije, seveda Italije, Izraela,
JuZne Koreje, Kitajske, Mehike, Poljske, Portu-
galske in Spanije Po mestu je neprestano muzici-
rala Skotska banda z dudami, ki pa se ni udeleZila
tekmovalnega dela festivala.

Emona je zacela z nastopi v gorskih vasicah v
okolici Agrigenta, kjer so jo priCakali gostoljubni
domacini v tradicionalnih oblacilih, ki se Se vedno
najraje zbirajo na vaskih trgih. Nastopi so se nato

vrstili po vrtcih, Solah, v bolniSnici, pa v impozant-

nem starem Teatru Pirandello, kakrSnega ne pre-
more Slovenija, ter pod velikim Sotorom v meste-
cu San Leone ob morski obali. Festival so sprem-
ljali sprevodi skupin po ozkih ulicah Agrigenta,
kier se je zbirala nepregledna mnoZica ob&udoval-
cev. Najvelitastnejsi je bil veterni sprevod vseh
skupin z baklami.

Med nastopajocimi je zelo navdusila domaca
skupina iz Agrigenta, izstopali so tudi bojeviti
Gruzinci pa romantiéni Mehi¢ani, dinamicni
Spanci in Portugalci ter poskoéni Bolgari,
razoGarali so Skandinavci, ki so bili bledi. Zmago-
valke festivala so bile neZne Korejke, ki so
navdusile s prikupnim plesom s pahljagami (pri
tem pa jih je spremljala vnaprej posneta glasba).
Tudi Folklorna skupina Emona se je s Stajerskimi
pustnimi plesi, gorenjskimi, bloSkimi, goriskimi,
belokranjskimi ter poljanskimi plesi dobro
odrezala in prejela srebrni pokal.

Kljub natrpanemu programu so si Emonci ogledali
eno najlepsih plaz na Siciliji in obiskali Dolino
templjev pod Agrigentom, kjer so dobro ohranjeni
grski templji iz IV. stoletja pr.n.5t. ZasneZena Etna
v 0zadju jih je spomnila na to, da se vracajo v
slovensko zimo. (Tomaz Podobnikar)

PERNA SEZONA TEATRA COLON se
Ene marca in traja skoraj do boZi¢a. Gledali5¢e
slovi po tem, da ga imajo najznamenitej$i pevci
za obvezno postajo v svoji pevski karieri. Tu so
nastopali vsi velikani od Saljapina, Carusa, Marie
Callas do dana3nje slovite trojke Carreras, Domin-
go, Pavarotti. Tudi Anton Dermota in trzaska
Slovenka Eleonora Jankovi¢ sta gostovala v
Colonu.

Lanska sezona, ki se je zelo priblizala starim
¢asom, je imela tri vrhunce: Straussovo Elektro,
Verdijevega Simona Boccanegro in Wagnerjevo
Rensko zlato, ki je decembra zaklju€ilo uspesno
Sezono.

Sezona se je zaCela s solidnimi predstavami
Wozzeka Albana Berga in zelo dobro Favorito Gae-
tana Donizzetija, ki je bila tokrat po letu 1967 prvi¢
na sporedu. Prvi moZ tokratne izvedbe je bil
Dmitri Hvorostovsky. Nova produkcija Verdijeve
opere Simone Boccanegra je pripeljala vrhunsko
zasedbo. Peli so Jose van Dam, Karita Mattila,
Lando Bartolini, Ferruccio Furlanetto in argentins-
ki baritonist Luis Gaeta, dirigiral je Miguel Angel
Veltri, reZiral pa Giancarlo del Monaco, sin zna-

etku februarja Ze vsa v cvetju, kosijo prvo travo

menitega tenorista. Pravi vrhunec se-
zone je bila Straussova Elektra, ope-
ra, Ki jo Teatro Colon uvrsti v svoj
spored enkrat na desetletje. Prvic,
leta 1923, je bil za dirigentskim pul-
tom sam Richard Strauss, tokrat pa
je dirigiral Zagreb¢an Berislav
Klobucar. Pevci se morajo vedno
spopadati s spominom poslu$alcev.
Pojem Elektre je brez dvoma Birgit
Nilson, a tudi Hildegard Behrens je
odliéno opravila nalogo. Dunajska
veteranka Leonie Rysaneck in Ame-
ricanka Deborah Voigt sta izpopol-
nili nepozabno vodilno trojico. Ren-
sko zlato, prolog Tetralogije, je bila
zadnja opera sezone, ki so jo kritiki
odliéno ocenili. Po letu 1910 je bila v Buenos Aire-
su Ze deveti¢ na sporedu. (Wagner ima v argentin-
ski prestolnici mnogo privrZzencev, ¢eprav je itali-
janska operna tradicija mocnejSa.) Po mnenju kri-
tikov sta bila stebra predstave dirigent Franz Paul
Decker in reZiser Roberto Oswald, zelo pa so
pohvalili tudi pevsko zasedbo: Robert Hale, Ricar-
do Yost, Paul Frey, Sergei Koptchak, Robert Holz-
er, Oskar Hillebrandt, Anne Gjevang, Eva Maria
Bundschuh in Cornelia Wulkopf. Sredi avgusta je
bila na vrsti povprecna verzija Mozartove opere La
Clemenza di Tito, sredi novembra pa delo argen-
tinskega skladatelja Gerarda Gandinija La ciudad
ausente (Odsotno mesto). Veliko pozornost je
zbudila Norma Vicenza Bellinija, predvsem zaradi
ameriSke sopranistke June Anderson, ki
naj bi zdruzila dva debija:
prvi€ v Teatru Colon in
prvi€ v eni najzahtevnej-
$ih viog.
Pevko je zelo skrbelo,
kako bo “prebila" zvok
orkestra v ogromnem gle-
daliSkem prostoru (naj
spomnim, da je Teatro Co-
lon eno najvecjih opernih
gledalis¢ na svetu). Poleg
tega je teden pred pre-
miero zbolela, pojavila se
je na generalki, "nato pa
odpotovala in pustila na
cedilu kritike in ljubitelje, ki
so prisli v Buenos Aires s
celega sveta. Vodstvo je
namesto nje angaZiralo ital-
ijansko sopranistko Lucio
Aliberti. (Juan Vasle)

Z OBISKA PRI
MOZARTU se vselej
vrnes dobre volje. Mednaro-
dni sklad Mozarteum v Salz-
burgu - privatno zdruZenje
donatorjev z vsega sveta — Ze od leta 1956
organizira festival z imenom Mozartov teden, ki
vsako leto poteka v €asu Mozartovega rojstnega
dne, letos od 26. januarja do 4.
februarja. V Salzburgu se zberejo
ljubitelji z vseh koncev sveta, 32
koncertov in Stiri mase v Sestih
koncertnih dvoranah in dveh
cerkvah so bili popolnoma raz-
prodani. Letos je bilo zanimanje
Se vecje kot doslej, k ¢emur je
prav gotovo pripomogla otvo-
ritev obnovlijene Mozartove
hise, kier so Mozartovi Ziveli v
najboljSem obdobju (od 1773
do 1783). Obnovitvena dela so
trajala tri leta, rekonstrukcijo
pa je najmoéneje podpria ja-
ponska zavarovalnica (druga
najvecja na svetu).

Organizator je letos ob sim-
foniénih, zborovsko-simfonic-
nih, komornih in solistiénih
koncertih pripravil tudi osem
dobrodelnih matinej v dvorani
Tanzmeistersaal v obnovljeni
Mozartovi hisi. Zbrana sred-
stva so namenili notranji ure-
ditvi te hise. Najve€ nastopa-

.{/-'

June Anderson na generalk:

Monika Leskovar

jocih glasbenikov je bilo iz Salzburga (tu je veé
druZin znanih glasbenikov) in z Dunaja, pa iz
Neméije, Svice, ltalije, MadZarske, Nizozemske,
Velike Britanije, Rusije, ZDA, Kanade, Japonske...
Slovenskih glasbenikov letos ni bilo. Na programu
so seveda bila predvsem dela Mozarta in duna-
jskih klasikov. V sredis¢u Mozartovega tedna so
vsako leto koncerti Dunajskih filharmonikov
(orkester s 154-letno tradicijo, ki nastopa na festi-
valu od zagetka). Tudi letos so z dirigentom Nico-
lausom Harnoncourtom izvajali Mozarta in
Beethovna, z zborom Arnolda Schonberga in diri-
gentom C.M. Giulinijem so pripravili Mozartov
Rekviem, Roger Norrington je dirigiral Haydna,
Mozarta in Beethovna. Povabili so tudi znana
angleSka ansambla The English Concert and Choir
(z dirigentom in Eembalistom Trevorjem Pinnock-
om so izvajali Haydna in Mozarta na zgodovinskih
instrumentih) in Orchestra of the Age of Enlight-
enment s Fransom Bruggenom. Slovita Camerata
Academica Salzburg je tudi letos nastopila z umet-
niskim vodjem, 82-letnim Sandorjem Veghom in
drugimi znanimi dirigenti. Pri komornih koncertih
smo najbolj obéudovali godalni kvartet Albana
Berga in domaci kvartet Hagen. Pianist Andras
Schiff je na klavirju s kladivci (Hammerklavier)
spremljal Ruth Ziesak in Ch. Pregardiena v
Mozartovih pesmih. 23-letni dunajski pianist Titt
Felner, ki je Ze pred leti osvojil prve nagrade in
dela vrtoglavo kariero, pa je imel recital
Mozartovih skladb. Vso to glasbo v najboljSih
izvedbah in v posebnem navdudujodem ozradju je
treba doZiveti!

(Mira Mracsek)

"MEDNARODNO
TEKMOVANIJE
VIOLONCELISTOV
ANTONIO JANI-
GRO se je po janu-
arskem delu, ki je bil
namenjen najmiajsim,

februarja nadaljevalo za
umetnike, stare do 30
let. NaSi sosedi Hrvati
S0 se organizacije lotili
izredno vestno, prido-
bili niso ne le eminen-
tna imena (v ¢astnem
odboru je celo Msti-
slav Rostropovic),
temved tudi strokov-
no Zirijo samih sve-
tovno znanih violon-
Celistov (Valter Des-
palj, Michael Flaks-
man, Menahem Meir,
""""—A*—‘ Antanio Meneses,
Michel Strauss, Arto
Noras in Eleonore Schoenfeld). Naj-
pomembneje pa je prav gotovo, da s je na tek-
movanje prijavilo kar 46 mladih Celistov iz petnaj-
stih drzav (Ce3ke, Francije, Hrvaske, Italije, Irske,
Japonske, JuZzne Koreje, Nemdije,
Peruja, Poljske,
Rusije, Slovemle
Spanije, Svice in
ZDA). Kot je obi-
€ajno, ima tekmo-
vanje tri etape in v
vsaki so bila tudi
obvezna dela. V prvi
etapi J. S. Bach, v
drugi deli Hinde-
mitha in Papandop-
ula ter v finalu
Haydnov koncert v d
duru. Prvo nagrado
je odnesel 22-letni
Parizan Matthieu
Rouge (pred dvema
letoma Sesti na Ro-
stropoviéevem tek-
movanju), Drugo
nagrado je dobila 3e
ne petnajstietna

Monika Leskovar iz

Zagreba, iziemno

nadarjena Celistka



(najvisje — prve ali celo absolutne — nagrade na
Evropskem tekmovanju v italijanskem Moncallieri-
ju, na tekmovanju Alpe Jadran v Gorici, na med-
narodnem tekmovanju v avstrijskem Liezenu ter
mednarodnem tekmovanju Cajkovski za mlade
glasbenike na Japonskem). Tudi tretja nagrada je
pripadla Zagreb&anki, 25-letni Jadranki Gasparo-
vi€, ki je uspedna predvsem kot solistka z orkestri.
Podelili so tudi Eetrto nagrado, in to 24-letnemu
Sergeju Oskotskemu iz St. Petersburga. (KS)

{ EFWMF VIKEND V BARCELONI

“Letni sestanek umetniskih direktorjev festivalov
zdruZenih v EFWMEF je bil februarja v katalonski
prestolnici. Spanski organizatorji so pripravili
iziemno zanimiv glasbeni program, na katerem so
se predstavili izvajalc flamenka iz Sole Taller de
Music iz Barcelone in zaloZba Nube Negra iz Mad-
rida. Navdusil je 23-letni gevec flamenka Miguel
Poveda iz Badalone, ki v Spaniji velja za najbolj
talentiranega izvajalca flamenka. Zelo prepricljivo

je svoj nastop odigrala

Miguel Poveda

tudi skupina Cambalache, ki igra fla-

menco nuevo. Zadnji in doslej najvedii hit zaloZbe
Nube Negra je skupina Hijas del Sol z Ekvatorialne
Gvineje z dvema zelo simpatiénima pevkama.
Hijas del Sol so navdusili s prvo lasersko plos¢o
Sibeba, tako da ga bodo Ze letos promovirali na
mnogih festivalskih odrih.

~ MARTA SEBESTYEN je izdala nov solo

“album z naslovom Kismet. To je prvi Martin
album, na katerem izvaja preteZno nemadZarske
pesmi v originalnih jezikih. Spremlja jo bolgarski
multiinstrumentalist Nikola Parov. Kismet je iz5el
pri zaloZbi Hannibal.

. Zalozba REAL WORLD napoveduie cel kup

““pomladnih novosti. 1z8li so Ze trije albumi. Mraya
je naslov laserske plo3¢e londonskega AlZirca
Abdela Alija Slimanija. Album je produciral Jah
Wabble (Slimani je véasih frontman Wobblovega
Inviders of The Heart), kot gostji pevki pa
nastopata Sinnead 0'Connor in Natacha Atlas.
Night Song je po Musst, Musst drugi pop album
Nusrata Fateha Alija Khana. Album sta izdala sku-
paj s producentom in kitaristom Michaelom
Brookom. Tretji pa je album maro3kih veteranov
Master Musicians of Jajouka. Gre za izbor pos-
netkov z njihovih nastopov na Womad festivalih.

{ PosuSnem letu 1995 napoveduje zaloZba

““WORLD CIRCUIT osem novih albumov v letu
1996. Izpostavljamo Malijko Oumou Sangare,
Mavretanko Dimi Mint Abbo, Maro¢ana Mustafo
Baqgbouja, kubansko Sierra Maestro in seveda
Alija Farka Toureja z albumom Radio Mali (gre za
izbor posnetkov, ki jih je Toure naredil za predva-
janje na radiu Mali).

{ Ameriska zalozba GREEN LINNET praznuje
“20~letnico. Njihova kompilacijska izdaja albuma
The first ten years 1986 — 1995 irske skupine
Altan je bila v reviji Flok Roots proglaSena za
najbolj$i “backtrack” album v letu 1995. V zad-
njem ¢asu lahko v GM berete tudi recenzije izdaj

- Getrti album skupine LED ZEPPELIN je s
16 milijoni prodanih kopij postal etrti najbolje

. MINISTRY bodo zaceli svojo zadnjo

. BOB DYLAN bo na svoji pred kratkim

njihove “world
music” zaloZbe
Xenophile.

Ceprav je JOHN
ZORN razpustil
svojo Masado, sta
se pojavili Se dve
Masadini izdaji, ta-
ko da jih je doslej
iz8lo kar Sest. Zorn
sedaj redno izdaja
pri  svoji zalozbi
Avant (zadnji album
nosi naslov Harras
in ga je Zorn posnel
z Derekom Baileyem
in Williamom Park-
erjem), japonski za-
lozbi DIW, poleg
tega pa skrbi Se za
pred kratkim us-
tanovljeno zalozbo
Tzadik. lzdelki vseh
omenjenih  zalozb
S0 izjemno dragi,
ker gre za japonsko
distribucijo.

Zornov somescan
MARC RIBOT je
izdal svoj prvi album pri vecji zaloZbi. Gre za solo
album, ki nosi naslov Don't Blame Me. Tudi tu gre
za japonsko DIW, ki postaja najbolj$a jazzovska
zaloZba na svetu. Ribot, ki nima vec svoje sku-
pine, se bo pridruZil Royu Nathansonu in Antho-
nyju Colemanu na njuni evropski turneji imeno-
vani Lobster and Friends. Gre za deset koncertov
od 30. maja do 9. junija. Start bo v Bruslju. Na
Zalost se trio ne bo priblizal nasim krajem, pot jih
bo namre¢ preko Luzerna vodila v severno
Nemdijo.

V marcu je na turneji zelo prodoren newyorski
trio, ki ga vodi saksofonist THOMAS
CHAPIN. Gre za promocijo novega albuma, ki
Je iz8el pri Knitting FActory Works. Trio bo 28.
marca nastopil na Dunaju.

Slovenski spomladanski jazzovski dogodek bo
nastop tria WHAT WE LIVE v piranskem
klubu Maona, 19. aprila. Trio sestavljajo sakso-
fonist Larry Ochs, basist Leslie Ellis in bobnar
Donald Robinson. Trio bo promoviral svojo prvo
lasersko plosco, ki bo iz8la, ne boste verjeli, pri
japonski zalozbi DIW. (bb)

31. marca bodo konéno znova izdali film
HEAVY METAL, ki 50 ga nekateri sreéneZi
sicer pred petnajstimi leti Ze lahko gledali, pa je
potem zaradi nesoglasij glede avtorskih pravic
nekje obti¢al. Hkrati bo ponovno iz3el 8e sound-
track (na njem boste lahko sli3ali Black Sabbath,
Devo, Cheap Trick, Grand Funk, Blue Oyster Cult
in druge), prvi¢ sploh pa boste lahko kupili video
verzijo omenjenega filma. Menda pa napreduje
tudi delo za Heavy Metal Part I1, ki naj bi bil
narejen do poletja prihodnje leto.

prodajani album vseh ¢asov. Pred njim so
edini beli &rnec v svoji triler verziji, Eagles s
plo3¢o Greatest Hits 1971-1975 in Fleetwood
Mac z albumom Rumors.

plosco Filthpig promovirati v Zivo konec
marca. OdloCitev glede spremljevalnih skupin
na dvomesecni turneji je bila zelo tezka,
odlogili pa so se za Foetus, Young Gods,
Jesus Lizard in Laika and The Cosmonauts.

ustanovljeni zalozbi, ki pa imena zaenkrat Se
nima, najprej izdal plos¢o z obdelavami Jim-
mieja Rodgersa. Pesmi bodo med drugim

predelali U2, George Harrison, Willie Nelson,

.L.arry Ochs (foto: Ziga Koritnik)

Steve Earle, John Mellencamp in seveda
Bob Dylan. Za distribucijo bo skrbela
Columbia.

Skupina THE BLUES EXPLOSION jev
newyorSkem klubu Brownies odigrala
nenapovedan koncert in na njem predstavila
material, ki bo objavljen na njihovi novi
plo¢i, katere izid je nadrtovan za zgodnjo
jesen. Vesela novica za ljubitelje skupine je,
da bodo novo plo3&o jeseni predstavili tudi
v Evropi in samo upamo lahko, da se nam
tokrat newyorski trio ne bo izmuznil.

Najbolj izpostavijeni ¢lan skupine Blues
Explosion JON SPENCER se je po
kong&ani turneji s skupino Boss Hog, ki jo
vodi njegova Zena Cristina Martinez, Ze
odpravil v neki studio v mestu Oxford v
zvezni drzavi Mississipi, kjer dela z blues-
manom R. L. Burnsideom. V okviru istega
samostojnega projekta naj bi obiskal tudi
losangeleski studio, kjer bo njegovo delo
nadzoroval producent Beastie Boys Mario
Caldotta. Zaklju€na dela bo tako kot na
albumih skupine Blues Explosion Extra
Width in Orange v Tusconu opravil pro-
ducent Jim Waters.

PAVEMENT so se odlogili, da nasled-
njega albuma, ki naj bi ga zaceli snemati
aprila, ne bodo posneli v Memphisu, ki je
bil nekaka kompromisna reSitev za ¢lane skupine,
ki Zivijo raztreseni na obeh ameriSkih obalah. V
oZjem izboru za snemanje plosce, katere datum
izida pri Matadorju $e ni znan, sta Fantazy Studios
in The Plant, oba v Kaliforniji.

Konec januarja je ¢asopis LA Times porodal, da
ima ZALOZBA MCA po novem v zalozbi
Interscope (ta je bila predmet hudega spora med
Warner Brossom in znanimi politiki, ki se zgrazajo
nad nemoralnimi besedili rockerjev in raperjev)
50-odstotni deleZ. Sklenjena pogodba MCA
omogo¢a, da v naslednjih treh do petih letih kupi
$e ostalo polovico Intérscopa in da sama odloga o
tem, katere albume bo izdala in distribuirala,
katerih pa ne. Zavrnjeni albumi se lahko nato
pojavijo v katerikoli alternativni zaloZbi in prvi
primerek tovrstnega posla je album Tupaca
Shakurja All Eyes On Me za Polygram.

Skupina BUTTHOLE SURFERS konduje delo
s svojo drugo plosco za zaloZbo Capitol. Ceprav
naslov albuma $e ni dokonéno znan, se v medijih
pojavlja naslov Electric Larryland. Na plos¢i naj bi
bila med drugim objavljena tudi nova verzija
komada The Lord Is A Monkey, ki je sicer iz§la na
predlanskem singlu ob boZicu. V producentskem
stoltku, Eeprav tega dobro pozna tudi kitarist Paul
Leary, ki je na primer produciral zadnji izdelek
Meat Puppets, sedi Steve Thompson. Plos¢a naj
bi iz8la marca. (viva)

Zadnja novica: BALANESCU QUARTET
drugi¢ v Ljubljani. 10. aprila bo nastopil v Dakoti.

Alexander Balanescu (foto: Ziga Koritnik)
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i SHALEV AD-EL
CEMBALIST IN DIRIGENT

“ZAME JE EDINA PRAVA GLASBENA IZKUSNJA,
KO IGRAM ZA OBCINSTVO”

Slovenski koncertni in radijski poslusalci Ze
dobro poznajo mladega izraelskega cembali-
sta Shaleva Ad-Ela — ¢lana ansambla za staro
glasbo Ramovs Consort in stalnega gosta Fe-
stivala Radovljica. V ciklu Veceri na gradu
Fuzine v Ljubljani bo znova nastopil 26. mar-
ca in solisti¢ni recital posvetil toccatam Joha-
na Sebastiana Bacha.

[0 Ste bili Ze od nekdaj prepricani, da boste postali
koncertni éembalist ali vas je zanimalo tudi kaj
drugega?

Pri sedemnajstih, ko sem zacel ugotavljati, kako cudovita bi
lahko bila pot poklicnega glasbenika, me ni zanimalo ni¢
drugega. Zelo veliko sem vadil in delal. Veliko sem tudi sa
njaril, kje bi rad igral in s kom bi rad nastopal. V zadnijih letih
mi je uspelo igrati na festivalih in drugod, kjer sem si vedno
Zelel, sodeloval sem z glasbeniki, s katerimi sem si potihoma
Zelel muzicirati. Spoznal sem, da so povsem normalni ljudie,
in da imajo vcasih Se vec tezav kot jaz.
Vzporedno z igranjem me je zacelo zanimati Se marsikaj dru-
gega, predvsem dirigiranje. Veliko mojih prijateljev dela ra-
zli¢ne stvari. Zelo cenim vse, ki svoje delo dobro opravljajo
ne glede na to, kaj po¢nejo. Pred nekaj leti sem zacel dirigi-
rati in moZnost izvajanja, ko stojis pred dvajsetimi, tridesetimi
ali sedemdesetimi ljudmi, me je res prevzela. Velik izziv je bi-
ti prvi moZ na odru.

[0 Dirigirate orkestrom, zborom, ali vas zanimajo
tudi postavitve vecjih del, kot so opere in ora-
toriji?

Delam predvsem z zbori. Nekaj izjemnega je, ko stojis pred
toliko pevci, jim gledas v oci, bereS z njihovih obrazov in
¢utis kako pojejo z duso. To me povsem prevzame, saj ko
igram sam, tega ne cutim. Najraje dirigiram glasbo nemskih
skladateljev: oratorije, kantate, motete in druge skladbe. Z an-
samblom The Oslo Bach Ensemble in Musica Viva Amsterdam
sem leta 1992 izvedel obseZni Bachov Pasijon po Janezu, ki je
zame v vrthu nemskega repertoarja. V zadnjem c¢asu sem zacel
dirigirati tudi poznejdo glasbo — Brucknerja in Brahmsove mo-
tete. Mislim, da mi je uspelo imitirati zgodovinski nacin igra-
nja iz ¢asa, ko je bil Brahms sodobni skladatelj in so ljudje to
glasbo prvi¢ slisali. Odkrivanje njegove glasbe je bilo

nekaj posebnega in Se zdaj

me prevzame, ko potujem in

izvajam Brahmsove motete z

izvrstnim  Zborom norveskih

solistov.

The Norvegian Soloist
Choir bo nastopil pod
Ad-Elovo taktirko na
otvoritvenem koncertu
14. Festivala Radovlji-
ca, ki se bo letos zacel
3. avgusta z moteli Jo-
bana Sebastiana Ba-
cha.

Shalev Ad-El je Stu-
diral ¢embalo v roj-
stnem Tel Avivu in
nato na Nizozem-
skem pri znameni-
tib cembalistib: Gu-
stavu Leonbardtu
v Amsterdamu in Bobu van

Asperenu na Kraljevem Ronzervatoriju v Den
Haagu. Izkusnje in dobro poznavanje tebnik
generalnega basa zdaj Ze peto leto predaja

Studentom na glasbeni akademiji v Brnu in v
Pragi, kjer Zivi.

[0 Dajete Studentom predioge, kako naj igrajo?
Jim reCete: tako je treba igrati ali jim pustite
prosto pot?

Na to vprasanje bi verjetno vecina uciteljev odgovorila: Seve-
da pustim u¢encem prosto pot. Zase to lahko potrdim. Nekaj-
krat sem sicer sprejel Studente, ki mi jih ni uspelo pripeljati
nikamor. Zanje je bilo bolje, da so me posnemali, ¢e so se
hoteli kaj nauditi. Za ostale pa je bolje, da sami odkrivajo in
se udijo iz izkuSenj. Poucevanje je zame sveto opravilo, kot
da vzgaja$ svoje otroke. Pustiti jim je treba, da razvijajo svojo
individualnost. Pri tem jim pomagam z nasveti in jih usmer-
jam v profesionalno izvajanje.

[0 V nekaj letih ste izdali ve¢ plos¢. Nekatere so bi-
le posnete na koncertih, npr. Sonate Jifija A.
Bende na FuZinskem gradu. Posnetek je verje-
tno pomemben dokument izvedbe. Kje in kaj
najraje snemate?

Igram in snemam vse, kar me prosijo. Na danasnji skomercia-

lizirani glasbeni sceni je zelo malo verjetno, da bi se lahko

glasbenik sam odlodil, kaj bi raje delal oz. igral. Vedno je tre-
ba iti skozi razlicne stopnje sporazumevanja z glasbenimi
druzbami in s komercialnimi posredniki. Vsekakor raje sne-
mam na koncertih. To je najvec¢krat mogode le, ko igram sam.
Veliko glasbenikov, s katerimi igram, raje snema v studiih,
dvoranah in cerkvah. Pri studijskem snemanju si bolj sproscen
in si reces: to lahko ponovim. Hkrati pa pri takem posnetku
ne cutiS prave glashene
povezanosti od zacetka do
konca in na koncu se zdi,
da je posnetek sestavljen
iz Stevilnih kosckov, ki ne
sodijo skupaj, cetudi nisi
naredil nobene napake.

Na odru pa si sam z glas-

bo in ima$§ moznost le

enkrat zaigrati skladbo.
Mora3 se zbrati, bolj si
vznemirjen in  napet

Vendar poslusalci ustva-

rjo posebno ozradje in

zame je edina prava
glasbena  izkusnja, de
igram zanje.

Tjasa Krajnc




“Enakovredne povezave med podobo in
glasbo so v kinematografiji zelo redke. Tra-
dicionalni filmski montaZni postopki glasbo
navadno zapostavijgjo ali pa jo pretirano
vsiljujejo kot vir Zeljenega ¢ustvenega sta-
nja. Glasba, kot ena pomembnih sestavin
filma, ki naj ne bi sluzila le kot intrument
pojasnjevanja, je zelo redka. Michael
Nyman si je vedno prizadeval najti boljSo
povezavo med glasbo in podobo na film-
skem platnu. Zanj je v zmoti vsak produ-
cent, ki meni, da je dobra le tista glasba, ki
Jjo v filmu ne opazimo,” je v spremnem be-
sedilu k izdaji &tirih Nymanovih najus-
pesnejSih soundtrackov zapisal skladatel-
jev dolgoletni sodelavec reZiser Peter Gre-
enaway. Cetrtstoletno kariero Michaela
Nymana (rojen 1944 v Londonu), eksperi-
mentalnega glasbenika, glasbenega kriti-
ka, iskalca pozablienih ljudskih pesmi in
najbolie prodajanega skladatelja zadnjih
let, lahko strnemo v dve obdobiji: obdobje
sodelovanja z najbolj razvpitim britanskim
reziserjem in ¢as njune logitve, ki traja 8e
danes.

UTAPLJANJE V G-SVETU

Prvi skupni projekti so bili kratkometraZni
eksperimentalni filmi, NajveCje pozornosti
med tovrstnimi izdelki, narejenimi v obdob-
ju med letoma 1977 In 1982, so bili delezni
kratkometrazci: A Walk Through H, Vertical
Features Remake, 1-100, Act Of God in tri-
urni The Falls; nekaj skladb slednjega naj-
demo na ploS¢i z naslovom Michael Ny-
man (Piano Records, 1982). Greéenaway in
Nyman sta serijo kratkih in televizijskih fil-
mov nadaljevala tudi po rezZiserjevi prvi
komercialni uspesniel, filmu Risarjeva po-
godba (The Draughtsman’s Contract,
Charisma 1982); skladbe projektov, kot sta
Water Dances in 26 Bathrooms so izSle na
plos¢i The Kiss And Other Movements
(EG Records, 1985). Celove¢ernemu

prvencu so v naslednjih desetih letih
sledile &e &tiri filmske mojstrovine: ZOO (A
Zed And Two Noughts, Virgin 1986), Uta-
plianje po Stevilkah (Drowning By Num-
bers, Virgin 1988), Kuhar, tat, njegova
Zena in njen ljubimec (The Cook, The

Thief, His Wife And Her
Lover, Virgin 1989) in Pros-
perove knjige (Prospero’s

“Vec bremen

umoru enakovreden poZig
knjig (Prosperove knjige).

Books, Decca 1991). si naloZim,  ¢&as Bo POVEDAL
Glasbo, s katero je Mic- Michael Nyman je SirSemu
hael Nyman opremil najod- boy S$€ OSVO-  obtinstvu Se vedno poznan
mevnejSe  Greenawayeve gredvsem kot avtor glasbe
filmske pripovedi, lahko raz- bodim okov, Imov Petera Greenawaya;
delimo v nekaj tematskih . - njagovo soéno in domiselno
sklopov (z izbranimi primeri): ki oklepajo filmsko tehniko je mojstrsko
‘ 9 dopolnjeval z minimalistic-
@ Glasba, ki temelji na duba. nimi kvazibarotnimi obrazci
tﬂ:ﬂﬂ drugih skiada- SESSSIISSS==IT==_ ojatanih. godal, drvede ba-

Nyman se kot predan ljubitelj Mozartovih
del in odli¢en poznavalec angleske pozno-
baroc¢ne glasbe ni mogel upreti Mozartovi
simfoniéni  dramatiénosti " In  Purcellovi
teko¢i melodiki ter njegovemu smislu za
veli¢ino; po&asni stavek Mozartove Sin-
fonie Concertane v. E-molu za violino in
violo je osnova soundtracku Utapljanje po
Stevilkah, medtem ko je odlomke. izbranih
Purcellovih skladb vkljugil v partituro Risar-
jeve pogodbe.

® Glasba, uporabljena v veé kot enem
filmu

Lep tovrsten primer je skladba Fish Beach
iz filma Utapljianje po Stevilkah, ki spremlja

tudi zgodnje ljubezenske prizore v filmu

Kuhar, tat, njegova Zena innjen ljubimec.

® Glasba, narejena pred zacetkom

Nyman je moral skladbo Miserere — kuhin-
jski deCek Pup jo je prepeval v filmu
Kuhar, tat, njegova Zena in njen ljubimec -
napisati in posneti pred snemanjem filma.
Predhodno je za omenjeni film napisal tudi
skladba Memorial; z njo se je leta 1985 po-
klonil spominu vsem Zrtvam heysel$kega
nogometnega stadiona.

..........................................

Filmska obdelava Shake-
spearove drame Vihar je na-
rekovala, da je skladatelj kot
jedro soundtracka za fim
Prosperove knjige izbral vo-
kalno glasbo. lzvedbo je zau-
pal trem obetavnim pevkam:
Marie Angel (Iris), Uti Lemper
(Ceres) in Deborah Conway
(Juno).

@ Valéki

..........................................

ValCek, obdelan s posebno
tehniko simultanega polaganja
ve¢ melodij preko dologenih
melodiénih sekvenc, je Nyman
prvie uporabil v filmu The
Falls. V tricetrtinskem taktu so
se pozibavali tudi filmski junaki
vseh ostalih celovecercev.

......................................

S tem terminom bi lahko oz-
nadili glasbo vseh Nymanovih
soundtrackov, saj je skladatelj
Z njo. ponazoril filmske smrti
Greenawayevih junakov, pa
najsi gre za smrt laboda (Z0o),
za lri utopliene moze (Utap-
llanje po Stevilkah) ali pa za

michael

sovske kitare, odlognih saksofonov in do-
necih trobil. Sodelovala sta poldrugo de-
setletje, do leta 1991, ko so se njuna pota
zaradi nesoglasja ob soundtracku za film
Prosperove, knjige dokonéno razsla. Oba
sta si kmalu nasla zamenjavi. Greenaway
j@ nadaljeval z Nizozemcemn Louisom An-
driessenom, Nyman pa z Novozelandko

Jane Campion. Sprememba je bila za Ny-

mana prelomna. Soundtrack za film Klavir
(The Piano, Virgin 1993) je presegel
priljublienost vseh prejnjih del. Ceprav se
uspeh Adinih ob&utenih klavirskih melodij
s Hamptonovo filmsko razli¢ico pretresljive
Zivljenske zgodbe slikarke Dore Carrington
(Carrington, Decca/Argo 1995) ni ponovil,
je Nyman blestel v povsem drugacnih
glasbenih krogih. Da sodi med upo3tevan-
ja vredne pisce orkestralnih del, je opozoril
s Stirimi skladbami na plo3¢i Time Will
Pronounce (Decca/Argo, 1993), to so
poznavalci uvrstili med boljSe diskografske
izdelke zdaj8nje komorne glasbe. Neutrud-
ni skladatelj je svoj petdeseti rojstni dan
proslavil z vrsto odli¢nih projektov, med
katerimi 8o si laskave ocene kritikov pris-
luZili: Trombone Concerto v izvedbi
Christiana Lindberga, Concerto for Cello
and Saxophone v izvedbi Juliana Lloyda
Webbra in Johna Harlea ter
Double Piano Concerto v
izvedbi sester Labeque
Podatek, da je na svetu vsak
teden vsaj en koncert, na
keterem  izvajajo katero od
Nymanovih skladb, zgovorno
prica o skladatelievi us-
pesnosti in  priljubljenosti.
Michael Nyman 'svoja nova
glasbena Iskanja najraje ko-
mentira z besedami Stravin-
skega: "Ve¢ bremen si nalo-
Zim, bolj se osvabodim okov,
ki oklepajo duha.*

Lili Jantol o

............................ L )

Michael Nyman; Taking
Stock (Declan Colgan Ven-
ture Records, 1989)°

yman
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" Vrbunski baletni plesalec

\ Vojko Vidmar, dobitnik le-

. tos$nje Presernove nagra-

Vde, Ze tri desetletja po-
membno sooblikuje slo-
vensko baletno Zivljenje. Z
izjemno profesionalnim
pristopom, izrazno mocjo
in odli¢no tebniko ustvar-
Ja nepozabne odrske like,
z neizmerno energijo se
bori za izboljSanje pogo-
Jev in dvig ravni v sloven-
skem baletu, ki ostaja na
robu scenskib umetnosti.

1 Kaj je najpomembnejse za
nekoga, ki ima osnovne dis-
pozicije, da se razvije v pra-
vega baletnika?
islim, da je najpomembnejsa vo-
lia. Osem let Solanja — dril enih in

istih elementov - je grozno dol-

gocasno. Na leto imas en javni na-
stop, ki je praznik. Takrat Sele dobis
obcutek, da ima vse tisto “drsanje”,
tisto vpitje nate, neki smisel. Dro-
bnih detajlov, ki jih moras osvojiti, je
na tisoCe. Na to vedno pomislim, ka-
dar mi recejo, kako mora biti fino,
ko pleses z Zzensko! Mene pa preganja, da se moram vsako
sekundo spomniti vsaj na deset stvari, poleg kaksnih petde-

setih, ki sem jih uspel v vseh letih studija in dela zakoreniniti v

avtomatizem. Mentalno se seveda moras vZiveti v viogo,

kliub vsemu pa je potrebna silna koncentracija tudi na te-
hniéno plat.

[ Je v tem smislu ples podoben vrhunskemu $por-
tu - ta stoodstotna koncentracija, jasen cilj, izje-
mna fiziéna In psihiéna pripravijenost...

a 3e ne uspe vedno! Mislim, da je podobnost precejsnja.
Vidite, kako pogosto se zgodi, da vrhunski sportniki pade-

Jo, ne le smucarji, tudi drsalci. Tako se tudi plesalcu ne po-

sredi vselej vse, za kar si tako mocno prizadeva. Pri teh dejav-

nostih se gibljed na meji mogocega, skusas doseci pac¢ najved
in v&asih spodleti.

[ Kako sploh stopis na tako pot?
Zahteve za klasitnega plesalca so grozljive, v tujini $e bolj
kot pri nas. Tam se na primer na prvo avdicijo prijavi dve-
sto ali tristo mladih, pa jih sprejmejo morda dvanajst. Gre za
telesno dispozicijo — premerijo dolzino nog in dolzino trupa,
preverijo odprtost nog, sklepe, pa muzikalnost, obéutek za
ritem. Ce je vse to zadovoljivo, pogledajo se, ali imas v sebi
tudi kaj umetniskega potenciala. Od tu pot pravzaprav stece
sama po sebi, ¢e resno zagrahis, ¢e zdrzis vse napore in ti ne
zmanjka volje. Ko koncas solo, si v gledalis¢u ze opazen kot
potencialni plesalec, zacnejo te vkljucevati v predstave in ko-
reografi, ki izbirajo, vidijo, kdo je dober.

[ Kako pravzaprav poteka osnovno $olanje? Kdaj
pride do tega, da iz osnovnih elementov lahko
nekaj konkretnega naredis, da “zapleses"?

niZji oli, ki traja stiri leta, v glavnem vadijo osnovne ele-
mente, najprej ob drogu in pozneje v prostoru, kier se ze
da povezati ve¢ elementov med sabo. V sredniji $oli se ele-
menti mnoZijo in Zze v prvem letniku lahko zapledes male va-
riacije, kar mladega plesalca vsaj malo motivira. V zadnjih ra-
zredih pa tako in tako Ze vadi$ klasi¢ni repertoar - variacije iz

klasi¢nih baletov, seveda vsak glede na svoje sposobnosti. Tu
program ni ve¢ enoten.

[ skusam primerjati z uéenjem glasbila, kjer otrok
Ze zelo kmalu zaigra kaksno preprosto skladbico,
da zacuti, da igra, ne le vadi elemente.

di se mi, da pri u¢enju na primer klavirja do tega pride prej
kot pri baletu. Sicer tudi tu Zze v niZji 5oli “zapleses”, a te
tocke sezejo kvecjemu do dve ali tri minute.

[ Najbrz je pri tem veliko odvisno od same $ole, od
iznajdljivosti pedagoga.

sekakor, odvisno je seveda od tega, koliko se pedagog da-

Jje. Pri nas ima vsak profesor po dva letnika, pri ¢emer se
je tezko posvecati posameznikom. Ce se otroci ne odzivajo
tako, kot bi si Zelel - in to je pri baletu zelo pogosto - jih mo-
ras siliti s ponavljanjem in ponavljanjem istih vaj, v ponedeljek
pa znova, ker prek vikenda marsikaj pozabijo... Ta proces je
izredno naporen in pogasen. 0sebno mi je magija pedago-
gov uganka. Za sabo imam toliko let baleta, pa si ne bi upal
suvereno povedati, kaj je tisto, kar iz nekoga naredi pedago-
ga - tista mog, ki omogodi, da delam z vso zmogljivostjo, da
mi ob tem daje ob&utek, da ne trpim, da je delo zanimivo, da
me skratka prevzame. Gotovo je to prirojen dar, ki ga je treba
ob¢udovati.
V nasi baletni 3oli pedagog skupino vodi nekaj let, kar ima
dobre in slabe plati. Vsekakor je tezko iz leta v leto delati isto
stopnjo, lep3e je s skupino rasti. Za ucence pa je sprememba
- tudi ucitelja - vedno osvezujota. To opazim tudi, kadar
kakéno uro nadomescam. Bolj pozorni in ubogljivi so, kar se
zgodi tudi, ¢e jih kdo samo gleda.

[ Ali ne bi bilo dobro organizirati obiske mladih v
baletni $oli? Bilo bi zanimivo za obe strani.
e moznosti bi res kazalo bolj izkoristiti. Otroke pravzaprav
ples priviaci. Ko smo pred leti v organizaciji Glasbene mla-
dine po Sloveniji nastopali s programom 2Zvoki in gibi, so bili
miadi poslusalci skoraj povsod izredno mirni in pozorni. Ne-
kajkrat se nam je zgodilo, da jih je humorna tocka odpeljala v



smeh in so se zares zabavali, kar pa ni bilo ni¢ narobe, ker je
bila to pravilna reakcija. Se pravi, da so razumeli. Mislim, da so
bile to pomembne akcije. Kulturo veliko preve¢ drzimo v
centru. Pa tudi tu — v mati¢ni hidi - mladim ne omogo¢amo
ogleda dobrih baletnih predstav. Velikokrat se organizatoriji
obnasajo, kot da je za mlade prav vse dobro, kar je velika na-
paka.

[ Baletnih programov - po $olah, kulturnih domo-
vih in velikih gledali$¢ih - bl moralo biti veliko
veé, ker bi z njimi mladim ples priblizali in neka-
tere pridobili za to, da bi se tudi sami preskusi-
Ii...

seveda. Nujno bi bilo talente iskati, ne jih le ¢akati. A tu
spet Zze v zaCetku naletimo na problem internata v Lju-
bljani, do katerega nikakor ne pride.

[d1] Balet je takoreko¢ neloéljivo pove-

0 vzgoji, volji,
vhunskosti...

mdar

izhaja iz giba ampak iz zivljenja, pri njej
se iz vsebine, iz zamisli porodi gib. Cul-
Ibergova ima genialne resitve, kar ne
morem se nacuditi njenim idejam - ta-
ko Ciste so, brez vsakega balasta. Pri
klasi¢nih plesalcih pa je velika nevar-
nost, da izhajajo samo iz giba. Koreo-
graf ima vsekakor kljuéno viogo pri
oblikovanju plesa - lahko te omeji, lah-
ko zatre, lahko pa tudi povzro&i pravi
éudez...

[ Kaj pa baletni pedagog?

udi v tem pri nas previaduje podo-

bno zgreseno mnenje. Pravijo, da
zdaj, ko sem v penziji, bom pa el ucit.
Nikjer ni re¢eno, da sem lahko dober
pedagog. Ce nisem dober psiholog, &e
nisem na vso moc vztrajen, ¢e nimam
rad otrok in ¢e nimam neizmernega potrplienja, potem sem
lahko $e taka zvezda in odlicen plesalec, pa bom slab ucitel).

G Kam Vas potem zene?
e vedno k plesu. Hvala bogu $e vedno lahko plesem, do-
kler bo pac $lo. Zadnje Case se nekoliko vec ukvarjam s te-
levizijskim medijem. Z dobrim poznavanjem plesa in tudi sa-
mega medija, ki sem ga spoznal prek sodelovanja pri mnogih
projektih, lahko reziserjem in drugim ustvarjalcem televizij-
skih oddaj veliko pomagam s strokovnim vedenjem. Kljub te-
mu, da se reziserji in snemalci odli¢no spoznajo na svoje delo
in so zelo sposobni, je ples zelo specifi¢en. Nekaterih zakoni-
tosti plesa pac¢ razumljivo ne morejo poznati.
Kar pa zadeva prosti ¢as, imam toliko konji¢kov, da jih nikoli
ne bo zmanjkalo!

[0 Pa telo? Kako mu uspe zdrzati fiziéno in psihiéno
tako naporno Zivijenje? In t.I. po-

zan z glasbo. Kako se ujamete z
njo, koliko je za vas pomembna,
kako jo v plesu dozivijate?
am imam nekakdno napako. Na vse delo za
predstavo pri meni najbolj vpliva koreo-
graf. Na isto glasbo smo delali z razli¢nimi
koreografi, pa je bilo z nekaterimi krasno, z
drugimi pa nemogoce. Koreografovo doziv-
lianje glasbe se prenese name, glasbo “ku-
pim” ali pa ne. Posebej Sparemblek mi je pri-
blizal glasbe, ki mi prej sploh niso bile blizu.
On glasbo iziemno natanéno razéleni, raziozi,
povezZe s svojo idejo v plesu in vse skupaj po-
stane enovita harmonija. Potem je velik
uzitek plesati. Kako ob njem lahko dozivljad
na primer Weberna!

1 Kaj pa glasba kar tako, nepovezana
s predstavo, z baletom?

esel sem, ¢e je mojim otrokom kdaj vieé

kaj takega, kar sam rad posludam, kaj ma-

lo bolj umirjenega. Prav ni¢ vesel pa nisem

nadih gostincev, ki popolnoma brez obcéutka

Na isto glasbo smo de-
lali z razli¢nimi Rore-
ografi, pa je bilo z ne-
katerimi Rrasno, z
drugimi pa nemogoce.
Koreografovo doZiv-
ljanje glasbe se prene-
se name, glasbo “ku-
pim” ali pa ne. Pose-
bej Sparemblek mi je
priblizal glasbe, ki mi
prej sploh niso bile
blizu. On glasbo izjem-
no natancno razcleni,
razloZi, povezZe s svo-
Jo idejo v plesu in vse
skupaj postane enovi-
ta harmonija.

klicne bolezni?

, seveda so. Trpi predvsem hrbtenica, ker

gre za preobremenitve. Na udaru so
sklepi, pestijo nas pogoste poskodbe, pre-
dvsem zvini. Na odru je vedno prepih, pre-
poten pa si tudi zmeraj. Ko takole te¢es z va-
je v Kazini v Opero, zavit v 5al kot kak3en be-
duin, je morda sme3no, a je vredno. Ko si
mlad, na to noced misliti, pozneje pa te
pricakajo posledice. Zato sem do mladih kar
malo rigorozen, zahtevam, da so pazljivi, pa
Ceprav se jim najbrz zdim zoprn.

1 Ima balet svojo zdravstveno
sluzbo, maserja, zdravnika?

okviru Opere in baleta imamo ambulanto.

Maserja smo kaksna leta imeli, druga pa
spet ne. Vsekakor je zelo dobrodosel. Ce bi
bili pravi profesionalci, bi bil zdravnik navzo¢
na vseh predstavah. A do tu $e nismo prisli,
$e vedno se borimo z osnovnimi stvarmi. Za-
enkrat je pri nas kultura z umetnostjo $e ve-

navijajo najbolj komercialne in agresivne pro-
grame, da se ne mores ne pogovarjati in ne jesti. Tudi v go-
stinski 5oli bi lahko imeli nekaj te vzgoje...

[ Pravite, da Vas v koreografijo ne vieée. Kako
nekdo postane koreograf? So to vedno plesaici,
morajo biti tudi zelo dobri plesalci ali to ni po-
trebno?

ploh ni potrebno. Prav s Sparemblekom sva se pogovarjala

0 tem, da so uspesni predvsem tisti koreografi, ki so ¢im-
manj ukleséeni v dril baletnega studija. Ta te utiri, ti postavi
dolo¢ene okvire. Veliki koreografi so studirali tudi druge
umetniske smeri, pridobivali na irini. Birgit Cullberg nikoli ni
bila odli¢na plesalka, z baletom se je zacela ukvarjati zelo po-
zno, stara je bila vec¢ kot dvajset let. Podobno kot Mlakarja ne

dno nekje na repu.

[I1 No, ampak da ste dobili Presernovo nagrado, je
ne samo lepo priznanje Vasemu delu, ampak na-
predek tudi v odnosu do baleta. Ce me spomin
ne vara, je zelo malo teh nagrad prisio v roke
klasiénim baletnim plesalcem.

di se mi, da imata veliko Presernovo nagrado samo Mla-
karja. Ko sem zvedel, da sem kandidat in da sta tokrat

Predernovi nagradi samo dve, se mi je zdelo skoraj nemo-

goce, da bi jo dobil. Ta nagrada je res ¢udez. Vesel sem je

vsekakor tudi zaradi baleta samega, zaradi nasega poklica. Na
ta nacin se vsaj malo slisi za nas, ljudje izvejo, da obstajamo,
da imamo probleme pa tudi uspehe

Kaja Sivic, foto: Tone Stojko



Avstralska umazana trojica je
pocasi, a vztrajno nabirala
privrZence najprej v rodnem
Melbourneu, potem pa prakticno
po vseb kotib sveta. Tudi po za-
slugi Stevilnib sodelovanj, preko
katerib se dober glas $iri Se bi-
treje. Skupino je ustanovil violi-
nist Warren Ellis, bolj na Zeljo
prijatelja, ki je potreboval v la-
stnem baru skupino, ki bi igrala
instrumentalno glasbo za oza-
dje. Iz tega se je rodilo nekaj
trajnejSega in vrednejsega. Bo-
bnar Jim White, kitarist Mick
Turner in Warren Ellis so izgra-
dili edinstven slog, ki se ne pri-
klanja nobenemu “sodobnemu”
Zanru, ampak sledi le notranjim
vzgibom. Obe do sedaj izdani
Pplos¢i, Dirty Three (Big Cat
1995) in Sad & Dangerous (Po-
on Village 1995), sta dober do-
kument njibovega pocetja, a §e
zdaled ne dosegata prepriclji-
vosti Zivega nastopa. 24.okto-
bra lani so se Dirty Three nam
najbliZje predstavili na Duna-
Ju, kot predskupina mednaro-
dni zasedbi Stereolab. Po
(pre)kratkem nastopu se
Jje Warren Ellis rad od-
zval povabilu na pogo-
vor.

X All lahko razkrijes glas-
bene zacetke, kako si zacel
igrati violino?

o0 sem bil star priblizno deset let, tega je

sedaj dvajset let, sem se rad igral na
smeti3¢u in tam sem nasel klaviaturo. Ne-
kaj sem se naucil igrati sam, nekaj me je
naudil ucitelj, ki mi je dal nekaj lekcij. Neke-
ga dne me je nekdo pritegnil k igranju
violine. Pravzaprav so drugi pobrali vsa de-
kleta okoli in meni je ostala le violina. Nekaj
¢asa sem igral v cerkvi, ob masevanjih, za-
tem sem se util kiasi¢ne violine v glasbeni

Soli. Potem sem prenehal igrati, od3el sem

v Evropo, bil sem na Skotskem, na Irskem,

na Madzarskem, tam sem igral kosarko na

ulicah, kar nekaj let se nisem ukvarjal z

glasbo, potem pa sem se lotil elektricne vi-

oline. To je bilo pred tremi leti, ko so na-

stali Dirty Three. V instrument sem vtikal
vse mogode magnete in posku3al, kako to
zveni.

[ZX Kakor vem, sl Ze pred tem igral v
nekaterih avstralskih skupinah.
Lahko razkrijes kaksno ime, je
ka] od tega posneto?

a, igral sem v skupini Kima Salmona
S.T.M., skupaj smo posneli album, igral
sem z Davidom McCombom iz Triffids za
niegov solo album, igral sem v skupini

Blackeyed Susans, prav tako z Davidom

McCombom, potem v Body Electric, sne-

mal sem z Nickom Cavom, Robertom For-

sterjem iz Go-Betweens, z Mickom Harve
yem na novem albumu, z Anito Lane... Kaj
8e? Igral sem na mnogih plo3¢ah, v skupini

Kim Salmon And The Surrealists, imel sem

sreco

in bil sem na pravem mestu, da
sem bil ob Texu Perkinsu iz Beast
Of Bourbon, ko je sodeloval s
skupino Tex Don and Charlie, in
na novi plosci The Cruel Sea, ki
bo iz8la prav v kratkem

K1 Kaj lahko reées o vplivih?
islim, da so vplivi vse naokoli, ne
samo glasba, ampak vse, kar delas

v Zivlienju. Glasba, ki jo ustvarjamo mi,

odraza preproste stvari, ki so izven naéega

dojemanija. Stvari kot so depresija, razoca-
ranje, ko se razide$ z ljublieno osebo, in
podobno. Vse, kar se od-

Johna Cala iz The Velvet
Underground. Rad imam
ta zvok viole.

[0 Kaj pa Jean
Luc Ponti?
imam prav rad njegovih stvari, pravza-
prav ne vem, nisem ga veliko poslu3al.

A kar sem slidal, mi ni bilo viec.

[E pel glasbhe z vasega albuma me
spominja na glasbo, ki prihaja iz
vzhodnega dela Evrope, z Balka-
na, Sredozemija... Ste poslusali
to vrsto glashe?

a, to smo posluiali. Vsi poslusamo zelo

razlicne stvari, ne samo rockovske glas-
be, ampak tudi jazz, klasiko, in vse to vpliva
na nas. Rad imam bolgarsko glasbo, Irce, in
vse to se odraza v nasi glasbi. Rad imam
razlicne ritme in podobne stvari, Jim, nas
bobnar, prav tako posluda razlicne stvari,
ne le Cistega rocka.

1 Kako si prisel v stik z Nickom Ca-
veom? Kdaj in kako sta se
srecala?

Sretala sva se pred nekaj leti, ko je v Av-

straliji snemal plo3¢o Let Love In. Takrat
me je Zze povabil k sodelovanju, zatem sva
se srecala lani, spremljali smo ga po Avstra-
liji. Povabil me je tudi k sodelovanju pri no-

vi plod¢i Murder Ballads, ki naj bi iz3la prav

kmalu, februarja. Bil je na nekaj nasih kon-

certih, res smo mu bili v3et in od takrat
smo stalno v stikih. Povabil nas je na sku-
pno turnejo po Grciji in 1zraelu z Bad Seeds
in v Londonu smo skupaj ustvarjali glasbe-
no ozadje za film (&rno bela, nema filmska
klasika Trpljenje device Orleanske danskega
reziserja Carla Dreyerja iz leta 1928, op.a.).
On je igral klavir

raza v glasbi, so poskusi,

da bi usli sistemu. Vplivi
SO tore] male stvari, ki se
nam dogajajo v Zivijenju.
Tudi glasha drugih ljudi
zagotovo kako vpliva, ta-
ko ali drugace, ali jo imas
rad ali ne. Nekako se te
dotakne. Ne morem pa
pokazati na kaksno ime
kot na vpliv.

[ Torej nimas vzor-
nikov. Kaj pa, ko
si zacel igrati vi-
olino?
0 sem zacel, pravza-
prav nisem maral violi-
ne v rock glasbi, nisem
maral nacina kako je upo
rabljena. Niti nisem Zzelel
igrati violine, vse do Dirty
Three, do pred treh let,

Mislim, da so vplivi
vse naokoli, ne samo
glasba, ampak vse,
kar delas v Zivljenju.
Glasba, ki jo ustvarja-
mo mi, odrazZa pre-
proste stvari, ki so iz-
ven nasega dojema-
nja. Stvari kot so de-
presija, razocaranje,

ko se razides§ z ljublje-

no osebo, in podobno.

Vse, kar se odraza v

glasbi, so poskusi, da
bi usli sistemu.

K1 pelo za sound-
track je precej

drugacéno od ti-
stega, kar sicer
pocnete?
islis Cave ali Dirty
Three?
£ oboji?

a, bilo je drugate. To

smo bili Dirty Three in
Nick Cave kot ena skupi-
na. Pripravii smo neka)
nasin pesmi, torej pesmi
Dirty Three, Nick je igral
klavir, ¢esar ponavadi ne
po¢ne, ko nastopa v Zivo
Pel je le eno pesem, V
drugih je le Igral klavir,
torej je bilo zanj nekaj no-
vega. Zelo je uzival in to
Jje bila zanj dobra iz-

ko smo nastali. Trudil sem se, da bi violina
zvenela ¢im manj kot violina, peljal sem jo
skozi vsemogole efekte, delal Cim vedi
hrup in take stvari. Sele ¢ez nekaj ¢asa sem
vzljubil pravi zvok violine, Edino godalo v
glasbi, ki sem ga imel rad, je bila viola

kudnja. Tudi ni posneto, nastopili smo le v
Zivo. Mogote bomo 3e tako nastopali,
morda tudi kaj posnamemao.

[ Kako pa zveni njegov novi
album?



ajbolje, da vpra3as njega. Mislim, da je
res dober. Ampak to so stvari, ki jih
mora razloziti sam. Jaz mislim, da je dober.

[ 1n kako si se sreéal z Mickom
Harveyjem? V eni pesmi na nje-
govem solo albumu igras3 violi-
no.

icka poznam Ze nekaj let; je zelo prija-
zen in fino je delati z njim. V enem
dnevu smo posneli vse, kar smo nacrtovali.

[ Kak3na je scena v Avstraliji?

elo dobra. Ogromno je skupin in scena

Je zelo zdrava. Obstaja res veliko ra-
Zli¢nih bendov. Zdi se, kot da vsi mislijo, da
v Avstraliji obstajajo le bluesovski in rockov-
ski bendi. To je le deloma res, saj se dogaja
3e mnogo drugih stvari. Veliko je klubov z
2ivo glasbo, kar je res dobro. Scena je zdra-
va, zato ker vsi igrajo z drugimi glasbeniki
Vsi bi radi delili glasbo na zvrsti, to je to, ti-
sto je tisto in tako naprej. Ampak jaz mi-
slim, da je alasba le glasba, nekatere stvari
imas rad, drugih ne, a pomembno je, da
ljudje ustvarjajo glasbo, 3 posebej v Mel-
bournu. To ni znadilni zvok, so razlicne
stvari, ki prihajajo od razli¢nih ljudi.

[ Lahko poves kaksna imena, da

Jih odkrijemo?
a, seveda. Dober bend so
Powder Monkeys, potem

Host, oboji so dokaj “hard roc-
king®, potem skupina iz Melbo-
urna, ki jo imam rad, je Corrupt
Truth, a niso 3e ni¢esar posneli,
delajo pa zanimivo glasbo, Bro-
ken Glass Gringos so dobri, Kim
Salmon je 3¢ vedno na sceni,
Tex iz Cruel Sea. Ogromno je
dobrih stvari in mnogo ljudi se
vrata v Avstraljo, recimo Ro-
bert Forster, Rowland Howard,
tudi drugi se vratajo v Avstralijo
igrat in prijetno je srecati te lju-
di tam Cez.

[ vas album je bil po-
snet Ze v letih 1993 In
1994. Ali imate pri-
pravijene nove stvari?

Ja, imamo pripravijeno novo

gradivo. Zal ga nocoj nismo
mogli predstaviti, ker je bil na-
stop prekratek. Imamo za cel
album skladb, ki jin Zze igramo,
toda posneli jih bomo, vsaj
upam, do konca leta in izdall
nekje spomiladi 1996. Decem-
bra bomo (so ze, op.a.) tudi iz-
dali album, toda na njem bodo
starejse stvari, ki smo jih posne-

li leta 1993, kar v spalnici. Ti po-

snetki so do sedaj iz8li na ploddi

le v Avstraliji in Ameriki, sedaj, v

decembru, pa naj bi iz3li tudi

tu, v Evropi. Plo3¢a se imenuje

Sad And Dangerous, na njej naj-

demo nekaj Zalostnih pesmi in

nekaj nevarnih, kratkih in

Cudaskih skladb. Nov album pa naj bi bil
zunaj marca ali aprila.

[ Ali imate pogodbo z zalozbo Big
Cat all naj bl plos¢o izdal kdo
drug?

edno delamo po svoje, Ze vse od zaCet-
ka nimamo menedzerja, za vse se
odloCamo sami. Ko smo zapustili Avstralijo,
smo bili brez podpore kaksne gramofon-

ske zalozbe, 3e sedaj nimamo zaloZzbe v

Avstraliji. Ko smo posneli prvo plosc¢o, je ni

nihCe Zelel izdati, ker smo brez pevca. Spo-

sodili smo si denar v banki in v dveh dneh
posneli celoten album, 3e en dan pa je tra-

Jalo, da smo ga zmiksali. Vedno delamo ta-

ko, da plo3¢o najprej posnamemo in po-

tem i5¢emo zaloznika. vedno najdemo za-
loZbo le za izdajo ene plosce. Potem odi-
demo

[0 All razmisijate, da bi v skupino
vzeli pevea?

N ikoli

X Je to vasa zavestna odloéitev?
aceli smo bolj po naklju¢ju. Moj prijatelj
je v Avstraliji kupil hotel z barom in Zelel

foto: Brad Miller

Je skupino, ki bi igrala glasbo za ozadje. Po-
Znala sva se Ze leta in povabil me je, da bi
tam igral. Nekaj sem Ze poskusal z Jimom,
on je poznal Micka, in skupaj smo se dobili
2a eno uro le dan pred napovedanim kon-
certom. Pripravili smo pet pesmi kar v moji
kuhinji in naslednji dan nastopili s tremi de-
li programa. Nekatere skladbe so trajale po
40 minut, ker smo ostali brez skladb; vse
skupaj je bilo le glasbeno ozadje in mi smo
kar igrali, brez ozvocenja. Mislim, da je nasa
glasba dovolj liricna, smo odprti dovolj,
Ceprav previaduje mnenje, da je glas naj-
pomembnejsa stvar. Ko je plosta posneta,
je na udaru vedno pevec. Ce ti ni v3ed, ka-
ko poje, ali Ce ti ni v3ec tisto, o cemer poje,
potem bo vse narobe. Ne, nikoli nismo ra-
zmisljali, da bi vzeli pevea, in mislim, da bo
$e naprej tako. Ob¢asno sodelujemo s kak-
Snim pevcem, mogod¢e bomo kaj posneli z
drugimi ljudmi, a nimamo nacrtov, da bi
vzeli stalnega pevca.

[ All pripravijate $e kaksno sode-
lovanje z drugimi glasbeniki, kaj
podobnega, kot je bilo tisto z
Nickom Caveom, o katerem si Zze
govoril.

rav ta trenutek ne. V pripravi je nekaj
stvari, naslednji teden naj bi nastopili v

New Yorku, tam bodo Lou Reed, Patti
Smith, Martin Scorcese, morda pride tudi
Bob Dylan, brali naj bi svoje zgodbe v cer-
kvi in mi smo vabljeni, da zraven igramo.
Ampak vse skupaj je dokaj neorganizirano,
tako da $e ne vemo... Stvari se dogajajo
obcasno, odvisno od vremena.
Upam, da gremo prihodnje leto v Turdijo,
kier bi igrali na razli¢nih prizoriscih in to z
razlicnimi turskimi glasbeniki. Potem ima-
mo zelo dobrega prijatelja na Kreti, igrali
Smo Ze skupaj v Avstraliji, ime mu je Geor-
ge Zouzulos, igra lutnjo in njegov oce je
zelo popularen folk glasbenik.
Prireja velike koncerte in podo-
bne stvari. Fantasti¢no je igrati z
njim. Upamo, da bomo izdali
skupni singel z Georgeom in nje-
govim ofetom, to bi bila tradici-
onalna glasba s Krete. Radi bi $li
spet v Izrael in Grcijo, kier smo
bili juliia na pocitnicah. Radi bi se
izognili obi¢ajnim prostorom in
klubom, kjer se igra le rockovska
glasba. Radi igramo na razli¢nih
prizoriscih, to je tudi razlog, da
smo zapustili Avstralijo.

K To bi bilo vse, kar sem
nameraval vprasati.
Upam, da se bomo ne-
kega dne srecali v Slo-
veniji.

adi bi pridli in igrali. To bi bilo
Cudovito. Radi se izogibamo
normalnim potem. Ko smo igrali

Z Bad Seeds v Créiji in 1zraelu, lju-

dje niso kupovali nadih plos¢, a

nam za to ni mar. Hotemo le

igrati v razli¢nih krajih. To imamo
radi.

Kaze, da se bo Warrenu
Ellisu oz. Dirty Three iz-
polnila sréna Zelja.
22.aprila naj bi kot pred-
skupina londonski skupi-
ni Gallon Drunk nastopili
tudi pri nas.

Janez Goli¢
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4 Gallon Drunk ne prihajajo iz Av-
£ stralie, Memphisa ali Berlina,
& pa pa delujejo v osrju dezele
W.Vase zagledane brit-pop manije,
v angleski prestolnici Londonu.
Njihov navdih ni tamkajénje glas-
beno dogajanje, ampak veleme-
sto samo, skupaj z vsemi pred-
nostmi in neustavijivim tempom
Zivijenja.

Nesporni vodja Gallon Drunk je Ja-
mes Johnston, ki je skupino ustano-
vil leta 1988. Bolj za 3alo kot zares so
izdali nekaj vinilnih singlic v samoza-
lozbi in kmalu podpisali snemalno po-
godbo z londonsko neodvisno za-
lozbo Clawfist. Zastoj je nastal s pro-
padom le-te, Gallon Drunk so Ze bili na
robu razhoda, a James je nadel podpo-
ro v Terryju Edwardsu, ki mu je posodil
nekaj ¢lanov svoje skupine The Scapego-
ats in obenem tudi sam prisko€il na po-
mo¢ z razpoznavnim igranjem trobente
in saksofona. Terry Edwards je Ze sode-
loval s 3tevilnimi skupinami. Ob zadnjem
obisku zasedbe Tindersticks (28. maja
1995) v avstrijski prestolnici je bil z njimi
prav nepogresljivi Terry. Ob tej priliki je
nastal kraj$i pogovor in na tem mestu
povzemamo izjave, ki se ticejo njego-
vega sodelovaja z Gallon Drunk.

e

¢ n Drunk smo zapustili prejsnjo

“zalozbo Clawfist, ampak James je
pisal in snemal demo posnetke ve-
dno, ko ni igral z Bad Seeds. James
je namreé lani igral z Nickom Cave-
om na turneji Lollapallooza. Sedaj
smo se zares zavzeli, da gremo na-
prej, in z Gallon Drunk bomo letos
igrali na festivalu Pboenix.

Zgodnji posnetki, zbrani na kompiladiii
Tonight...The Singles Bar, so: bili e ne-

1 TV VRVIRRNTY

brzdan izbruh hrupa in kos¢kov melodij.
Prvi redni‘album You, The Night... And
The Music je $e vedno udarjal z ne-
zmanj$ano modgjo, povzemal hipnotiéno
energljo The Cramps in nevrotiéno no-
renje The Birthday Party. V nekaterih
skladbah smo vseeno Ze lahko zaslutili
nagnjenje k sentimentalnosti, ki je v veli-
ki meri ‘prisotno ‘na drugem albumu
From The ‘Heart Of Town in predvsem
na B-straneh pripadajo¢ih singlov Be-
dlam in You Should Be Ashamed. Neil
Sedaka, Lee Hazelwood in Merle Hagart
so zasijali v novi dimenziji novodobne
rockovske glasbe.

James Johnston pa¢ ni obnoreli vodja
tolpe odpadnikov, pac pa ¢lovek z duso,
ki se brez slabe vesti prepusta obcut-
kom sentimentalnosti in patetiki. Ro-
manti¢no iskanje lijubezni ob zavesti o
nepopravljivi pokvarjenosti sveta daje
glasbi Gallon Drunk pridih postenosti in
topline, ki je v sodobnem rocku skorajda
izginila.

g~

James Johnston, foto Bleddyn Butcher

Ceje prej glasba slonela le na enem

“akordu, sedaj igramo na dva akor-
da. Glasba je $e vedno intenzivna,
besedila osebna, kot so vedno bila.
To bo dobra in glasna plosca.

Konec lanskega leta so Gallon Drunk po
skoraj triletnem premoru obelodanili Stiri
nave posnetke na EP ploadi Traitors' Ga-
te. V obeh vodilnih britanskih glasbenih

tednikin NME in Melody Makerju,

bum s soundtrackom. Skupaj

smo projekt predstavili v Zivo
v National Film Theatreu. Kaj
ved tudi nismo mogli narediti,

ker je Derek umrl.

Na plosc¢i | Was Dora Suarez sta Ja-
mes Johnston in Terry Edwards av-
torja glasbenega ozadja. Zgodba, ki
jo pripoveduje kultni britanski pisec
¢rnih krimi¢ev Derek Raymond, je
vec kot nenavadna. Mladi kriminalist
raziskuje umor dekleta Dore Suarez
in bolj ko se poglablja v primer, bolj
se identificira z nedolzno Zrtvijo. Na
koncu postane ujetnik njenega Zziv-
lienja. Derek Raymond je kmalu po
predstavitvi plod¢e umrl za tipi¢no
boemsko boleznijo - cirozo jeter. No-
va, povectana zasedba Gallon Drunk,
osvobaja Jamesa Johnstona hkratne-
ga igranja kitare, klaviatur in petja.
Vedjo pozornost je lahko posvetil pe-
tiu in besedilom. Ta so %e bolj ose-
bna, razkrivajo vsa razocCaranja in
Zelie, ko brez sramu povzdigujejo te-
lesne uzitke v pesmi Traitors' Gate: I
know what you like, yeah honey/insi-
de and out/and it feels good!”. Ritem
je skoraj plesen, celotna zvocéna slika
po zaslugi klaviatur in pihal bogatejsa
in blazi nenadne prehode, ki so bili
nekdaj izvedeni na silo. Glasba zato ni
ni¢ manj intenzivna, je vecplastna in
predoca polno predanost vseh.

Moj najljubsi saksofonist je Earl Bo-
stic, najljubsi mrtvi saksofonist mo-
ram reci, najljubsi Zivedi pa Jobn
Zorn. Poslusam tudi klasicno glas-
bo, kajti te sem se ucil v glasbeni
Soli. Igral sem vse od Bacha na kla-
vir do Jobna Cagea, 3¢ med Studijem
na univerzi. Tam sem tudi nekaj eks-

perimetiral s trakovi, pisal

ki_podpirata vec¢inoma modne RE D za simfoniéne orkestre in
muhe enodnevnice, so morali P B temu sem sledil tudi kasne-
priznati, da gre za popoino WT4 @]y (A A je. Orkestralne aranimaje

predano glasbo in plod¢o raz-
olasili za single tedna.

Nove pesmi, ki jih je James pri-
pravijal Zze nekaj let, bodo Gallon
Drunk posneli tik pred odhodom na ev-
ropsko turnejo. Vmesni ¢as, ko je skupi-
na prisilno mirovala, je James izkoristil za
sodelovanje s Terryjem Edwardsom in
britanskim piscem Derekom Raymon-
dom.

;:jamesov brat Ian Jobnston (pred
“kratkim je iz$la biografija Nicka Ca-
vea pod naslovom Bad Seed, prav iz-
pod peresa Iana Jobnstona, op.a.) je
poznal Dereka Raymonda in nas je
predstavil. Potem je bil tu Se Jeff, ki
Jje delal za zaloZbo Clawfist, pravza-
prav za knjizni oddelek te zalozbe,
in on je predlagal “spoken word” al-

TOM

sem najprej narvedil za Tin-
dersticks, pomagal sem
skupini Drugstore in mislim,
da bom v pribodnje $e intenziv-
neje deloval v tem smislu.

Gallon Drunk so ob Tindersticks in PJ
Harvey najizraziteja skupina britanske
novorockovske glasbe. Ne uklanjajo se
trenutnim trendom, imajo lasten zvok in
avtorsko karizmo Jamesa Johnstona.
Sre¢anje z njimi bo obenem dokaz, da
na anemicni britanski sceni ne vladajo le
Blur, Oasis in Stone Roses, ampak da
izven sredis¢ medijske pozornosti delu-
Jjejo skupine, ki imajo kaj povedati.
Skupina Gallon Drunk bo 22.aprila v
okviru evropske turneje nastopila v
tudi Ljubljani.

Janez Goli¢



rave /ang./ - divje, na-
silnisko, jezno govoriti;
konec tedna; divja, raz-
burljiva zabava /pog./

S INFERNO 2
Ogromna dvorana, na-
si¢ena z dimom, ki ga kot
ostri noZi rezejo svetiobni
Zarki, daje vtis spopada
vesoljskih ladij iz znan-
stvenofantasti¢nih filmov.
Prostor napolnjuje
mnozica ljudi, ki kot or-
ganska celota valovi, se

giblje v peklenskem ri-
tmu, ki prihaja iz zvaéni-
kov in spominja na ena-
komerno udarjajoé stroj v
Zelezarni. Ritmu se pri-
druzijo $e cvilegi, brnedi,
piskajodi, za nevajeno
uho prav odbijajoci zvoki.
A plesalce to le Se bolj
podZge, $e bolj norijo,
vzdusje se stopnjuje do
norega vrhunca... Verjet-
no bi Dante, ¢e bi stal v
tem prostoru, pomislil, da
se je znasel v najglobljin
breznih Inferna. Vendar
je za poskakujoce ljudito
vzdusje vse prej kot
mucéno, zanje je ta norija
uzitek. To je rave!

<

. U0 SPREVODA LIUBEZ
Korenine ravea ticijo v
prihodu tehnologije v
glasbo, ki se je s tem te-
meljito preoblikovala. Vse
manj je bil €lovek izvajalec glasbe in
vse bolj elektronika — sintetizatorji,

samplerji, sekvencerji, elektri¢ni bobni...

Ta proces se je pricel konec sedemde-
setih in v zadetku osemdesetih let.

Zacdetniki elektronske glasbe (vsaj v Ev-

ropi) in posredno tudi ravea so hili le-
gendarni Kraftwerk.

Sredi osemdesetih je bilo moé v tujih
Sasopisih prvi¢ zaslediti novice o nena-
vadni obliki zabave, ki jo je prakticirala
angleSka miadina. Ob vikendih so se
namrec zbirali v zapuséenih tovarnah
ali skladiscih in tam plesali vso no¢ ali
celo e ves naslednji dan. Na nogah so
jim pomagala ostati poZivila in mamila,
od slednjih predvsem takrat najbolj po-
pularni acid (LSD); tudi glasba, ki so jo
poslusali, se je imenovala acid-house,
za katero je bil znadilen hiter ritem in
¢im bolj nenavadni zvoki. Zabavam te
vrste se je reklo warehouse party (wa-
rehouse /ang./ = skladiSce) oz. rave.
Organizirali so jih seveda brez dovolje-
nja oblasti, kar je dalo raveu dodaten
Sarm, vtis upornistva.

Rave se je od nekdanjih warehouse
party z nekaj sto obiskovalci moéno
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Nnebesa N pekel

razsiril. Predvsem v
Nem(diji, ki je postala ra-
versko sredisce, se party
odvijajo nekajkrat teden-
sko po vseh vedjih mestih
in jih obis&e ogromno lju-
di. Lep primer za Siritev
ravea je berlinska priredi-
tev Love Parade. Na pr-
vem Sprevodu ljubezni
(1990) je hilo tako le ne-
kaj sto entuziastov, ki so
ob kamionu z zvoéno
opremo poplesovali in
poskakovali skozi mesto,
leta 1993 jih je bilo okali
trideset tiso¢, 1994 Ze sto
tisod. Ocenjujejo, da se je
lanskega Love Parade
udelezilo skoraj tristo ti-
so¢ ljudi, kar je bil naj-

" vedji shod v Nemdiji po
padcu berlinskega zidu.
Prireditve tak8nega obse-
ga seveda niso prepove:
dane, pravzapray se vse
bolj komercializirajo,
sponzorji raveov so veli-
ka trgovska in medijska
imena kot npr. Sony, Co-
ca-Cola, Marlboro.., Z le-
galizacijo in komercializa-
cijo zabay je od nekda-
njega upornistva ostalo
bore malo. Vedina da-
nasnjih raveov se odvija
vimenu ljubezni, strpno-
sti, miru in podobnih pozi-
tivnih pojmov, ki jih paé
oznadci organizator. Le-ta
se hkrati teh vrednot po
navadi ne drzi, ko postav-
lja oderuske cene pijade, ko zapira vo-
do v sanitarnih prostorih, da je Zejne

mnozice ne bi pile, ko najema nasilne
varnostnike, da pred raveom postrojijo
obiskovalce v vrste, jim odvzamejo pi-
jaco in hrano, ki so jo prinesli's sabo, da
bi je ved kupili kasneje. Obiskovalcipa:
vsekakor so miroljubni. lzgredov, ki 'bi jih

clovek v veliki, nagneteni, divjajoéi mno- |

Zici pricakoval, tako rekot ni. Kamorkoli
se obrne$, naleti§ na prijaznost. Skozi
ples se sprosti negativna energija, ki bi
se sicer potro$ila za nasiljé In prepir.
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PAVE ZavzZEL SLOVENO

O raveu je takrat, ko je v tujini Ze bil ha

poti proti vihuncy, bilo pri nas sele mag | | |

brati'v tujih éasopisih; vdasih'selje ra-
versko glasbo dalo slisati v kak3ni di- |
skoteki kot dodatek obiéajni dtanai, ven:
dar ljudje niti niso kazali zanimanja, |
Slovenski taverji'so tako hadili Zurirat
na Hrvasko, kjer 'so bili prvi party brga:
nizirani Ze leta 1993 (Undet City Rave, |
Cyber Rave, Future Shoch 2001...) @ | |
Prvi pravi rave v Sloveniji e bil kone¢ |
1994 v ljubljanski Sigki, odvijal'seje v |
tamkajsnjem Domu svobade; prislo pa |

je kaksnih stoljudi, Tudi’ s}ovensld poli-* | |

cijita dogodek hi prevdé us!rezal 'sa je.
bil le na pol legalen, zato sa ga ob enih
zjutraj; ko se prava zabava Sele priéne,

prekinili, Kmalu zatern 50 s v nekaterih * | :

ljubljanskih Klubih {pr. K4, Nexus)! obla
kovali tematskiveéeri rave glasbe. '
Tudi'v Maritiord nise dosti zaostajalu
Raveolutiona se je tam udelazilo 26
okrog sedemsto ljudi. Sledila jé prava
evforija in eksplozija raveov po slbvens
skih diskotekah. Trgovei z novei so:

kmalu odlkrili kokos, Ki nese ata jajea, |
Zelo je pohitela novonastala diskoteka

Dakota DC-3, Kjor se ravel v zadrjern | i

¢asu odvijajo vsaj enkrat ali dvakla!
mesedéno, . -
Pojavljajo se mdl prvl zvezdnkl npr.

di nekatere skupine (Beitthron, |

{
i ustvarjajo rave, ki
;
|

* bibilo treba oble&i, Vsekakar

| ne boste bronili popolnoma v
| temo, wbban?:gg wivfu'f'
* | kise od pustovanja $e hido-
% ~ bro ohladil. Raverji ad!plsaw
| nostiin razmll«:&ﬂ obw 4
{88 edkrat g

Urog Umelk, alias DJ Umek, ki ga m
mediji oznadujgjo katprinea sos | | ¢ |
venskega ravea. Nastale sotu- |

‘Mousetrap, Randoml_uglc An | £l
'na Lies, Coptic Raim SIL R \.-‘“ i

lahko
brez stamui primerjamoz ©
‘nemskim ali mzozernsk(m 1 ? ;

: Ce se prvic odpfa\djatbm‘.'?z‘r 1
| ve,'severjetno sm&ujetefka@ 1

BREUS RN}
gaik



$e bolj zavrti in sramezljivi. Zapomniti si
je treba, da je bistvo raverskih obladil
biti opazen.

Moski si tako najpogosteje nadenejo
Zivopisane ohlapne majice in hlace, na
glavah velikokrat nosijo po gusarsko
zavezane rutke ali Skratovske éepice

dolge pletene kape s cofom na koncu).

enske imajo na sebi vrace hlacke
(oprijete kratke hlace), zelo pogoste so
¢ezkolenske nogavice, veckrat imajo
namesto majice le modréek. Tako
moski kot Zenske imajo mnogokrat z
najrazli¢nejsimi barvami (od rumene do
vijoliéne in zelene) pobarvane lase,
oblikujejo si jih v &im bolj nenavadne fri-
zure. Dekleta tu vetinoma posnemajo
svetovne trende. Zelo pogosti so pri de-
kletih Gopki po vsej glavi, kot jih je nosi-
la DJ Marusha. Obuvala so pri obeh
spolih podobna. V nobenem primeru to
niso elegantni cevlji oz. salonarji, mar-
vet so vedinoma Sportni copati in popu-
larni bulerji (npr. Doc Martens). Znagil-
no je tudi, da veliko raverjev dosti da na
znane znamke oblacil in obutve, kot so
npr. Kappa, Benetton, Fila, Adidas; te
obleke so precej drage, proizvajalce pa
popularizacija vsekakor veseli. Za oba
spola so pogoste tudi tetovaze in uhani
na neaobic¢ajnih delih telesa (nos, popek,
prsna bradavica...) ter nenavaden ma-
ke-up;Predvsem za dekleta je znacilno
oditno spalno izzivalno oblaéenje, ven-
dar pa je zanimivo, da spolna priv-
laénost tako rekoé ne pride do izraza.
Praktiéno ni spogledovanja in nasmiha-
nja, tako znagilnega za diskoteke.
Znagilen rekvizit, takoreko& obvezen
del opreme na raveih, je tudi nahrbtnik,
v katerega lastnik stladi prepotena
oblagila in ima v njem hrano in pijaco,
¢e. mu je seveda ne vrZejo pro¢ ob
obveznem pregledu na vhodu. Veckrat
se na raveih pojavljajo tudi fosforescen-
tno svetlikajoce se paicke ali ogrlice.
Zanimiv element je tudi piscalka, ki je
tudi skoraj obvezna. S piskanjem nanjo
tako raverji dobijo obéutek soustvarja-
nja glasbe in vzdusja. Pogosto je moc
videti plesalce, ki imajo preko ust in no-
su poveznjen zradni filter (ki se sicer

uporablja za zascito pred
prahom, smogom). In $e

marsikaksno nadvse cudno oblacilo
in pripomocek lahko vidimo na raveu.
Ce se %e tako trudite, vam verjetno ne
bo uspelo biti tam najvecji cudak.

L REJVANJE J

Oblekli smo se, odsli na rave, sedaj je
treba le Se zaplesati. Na ples v parih
lahko kar pozabite, vsak plese (oz. bo-
lje re¢eno poskakuje) zase. Rejvanje,
kot se ponavadi imenuje ta ples, na po-
gled $e najbolj spominja na punkovski
pogo. V gibanju je pri tem celotno telo;
in to ves ¢as, ko traja rave, saj ko raver
enkrat pride na plesis¢e, ostane tam tu-
di 12 in ve¢ ur! O.K., da ne bom strasil
telesno slabse pripravijenih, addahniti
se da v chilloutu, posebnem prostoru
za hlajenje pregretih teles. Gibi posta-
nejo po nekaj urah rejvanja ze povsem
mehanski, neprestano ponavljajogi.
Plesalci na mestu stopicajo ali poska-
kujejo, pri tem delajo nenavadne, na
pogled robotske gibe z rokami. Raveriji
so med plesom le redkokdaj utrujeni,
pozabijo tudi na druge naravne potrebe
(zeja, lakata). Po veéurnem ali celo

vecdnevnem raveu je telo plesalca pov-

sem iz€rpano, ali Se kaj vec, saj popu-
stijo u€inki pozivil in mamil. Potreben je
dolg poditek, da si telo opomare in po-
novno pridabi izgubljeno energijo. Vse
to za telo ni ravno idealno, vendar pa
se miadi, ki se sicer ne ukvarjajo s
Sportom, tako vsaj razgibajo.

Nad raveom se Ze od samega nastan-
ka $iri velik madez. Ves ¢as ga namreé
spremljajo mamila. Najbolj znadilna je
3,4 metildioksimetilamfetamin oz. ec-
stasy. V Sloveniji ga v slengu imenujejo
Se snowball, super-
man, 7 up, golobica...
Ce vam na raveu po-
nujajo kaj takega, ve-
dite, da ne gre za
osvezilno pijaco ali
prigrizek. Uzivalcem
to mamilo poveéa na-
klonjenost do drugih
in jim da neverjetno
koli¢ino energije. Se-
veda so posledice
uZivanja lahko hude.
Ze veliko plesalcev je
umrlo, ker jim je zara-
di prevelikega napora
enostavno odpoveda-
lo srce. Ecstasy ne
ustvarja telesne odvi-
snosti, marve¢ psi-
hiéno, saj konzument
na raveu ne more
veé doZiveti zadovolj-
stva brez mamila.
Ectasy seveda ni

edino opojno sredstvo, ki
ga (nekateri) raverji uziva-
jo. Omenili smo Ze acid
0z. LSD, ki je bil popula-
ren zZe v hipijevski subkul-
turi. Pogosta je tudi mari-
huana, med mladimi naj-
bolj razsirjeno mamilo. Al-
kohol kot opojno sredstyo
je na raveih prisoten le v
manjsi meri, saj posledice
uZivanja - telesna izérpa-
nost, utrujenost, zaspa-
nost, agresija (pri nekate-
rih) — plesalcem ne ustre-
zajo.

Niso samo mamila tisto,
kar pomaga plesalcem
vso no¢ ostati na nogah.
V zadnjem ¢&asu se je
socasno s popularizacijo
ravea mocno povedala
prodaja t.i. energetskih
napitkov (smart drinks), za
katere so bili najprej cilina
skupina $portniki. Trzig¢e
je tako polno red bullov,
flying horseov, dynamiteov, dark do-
gov..., ki Ze s svojimi imeni aludirajo na
mo¢, ki naj bi iz njih izvirala, Sestava
vseh teh pijac je praktiéno enaka: voda,
saharoza, glukoza, taurin, kofein, vita-
mini... Pozivilno moé pripisujejo pred-
vsem taurinu, katerega ucinki na telo se
niso povsem pojasnjeni. Se posebej
nenavadne posledice na telo izzove
zauZitie meSanice energetskega napit-
ka in alkohola. Zaradi neraziskanih
uéinkov na telo so bile te pijaée pri nas
nekaj ¢asa celo prepovedanse, vendar
so bile skrbi Ministrstva za notranje za-
deve bolj ali manj neutemeljene.

Na raveu lahko uZivamo tudi brez
umetnih spodbujeval, saj so glasba,
prostor in vzdusje
na party Ze sami po
sebi opoj, katerega
konzumiranje ne
nosi s sabo usodnih
posledic. Zadrogi-
rajte se torej, dozivi-
te nebesa v peklu
dokler je e das, saj
rave skoraj zagoto-
vo ne bo zvezda
stalnica na prizo-
ris¢u zabave!
(povzetek seminar-
ske naloge RAVE
| na oddelku za et-

§ nologijo in kulturno
antropologijo na
Filozofski fakulteri
v Ljubljani)

Dan Podjed




‘Ce naéa. priljubljena glasbena zvrst, rap imenovana, e ni
{ zr'ela. za priznanje cerkvene polnoletnosti, je v slabih dveh
‘deKadah svoje eksistence dozorela v najpomembnejSega
glasbenega in socialnega spremljevalca in “opinion maker-
ja" mladega dela urbane afroameriske populacije.
Kar sploh ni ¢udno, saj rap kot del hip hop kul-
ture brez kredibilnosti v getu sploh ne bi mogel
obstajati, kaj Sele se razvijati in doseéi planetarne
razseznosti, ki jo danes nedvomno ima. Rap je po
eni strani zra3den s érnimi verbalnimi in glasbe-
nimi (ali sploh ritmiénimi) tradicijami, po drugi
strani pa je njegov éar prav v neposredni pove-
zanosti z aktualnim trenutkom in nezavidljivim poloZajem,
v katerem 8e je znasla afroameriska populacija kot celota,
Se posebej pa njen mlajsi del. Ker je rap dokaj verno ogleda-
lo ameri8ke druzbene stvarnosti (in ne disko devetdesetih -
kot zmotno trdi eminentni slovenski kritik
in spremljevalec podzemnega rocka), ki je
vse prej kot lepa, prijazna in v roZnato cvetje
odeta, ni presenetljivo, da je mnogim Ameri-
¢éanom, predvsem tistim s skrajnega desne-
ga, konzervativnega kosa politiénega spek-
tra, trn v peti ali pa fiZzoléek v udesu. Pri tem
ni zaznati rasne enoglasnosti, saj se rap Ze
kar nekaj let bori tako proti belim kot proti
érnim konzervativcem. Beli napadalci po-
navadi izhajajo iz rasistiéno-moralisti¢nih
izhodis¢, ées da “tak3na glasba, ki sploh ni
glasba, ubija seme moralnosti in krepost-
nosti v srcih ameriSke mladine”, érni kriti-
ki rapa pa se hodejo oprati krivde z izjava-
mi, da “rap ponuja izkrivljeno podobo Afro-
ameri¢anov, ki v resnici sploh niso taksni, kot jih
opisujejo raperji, katerih edina vrednota je denar”. Kakor-

koli Ze, pod neizprosnim udarom so umetniki,
zalozbe, hip hop kultura kot celota in, jasno,
_Lazypiti prvi amandma Freedom Of Speech.
| Zagetki gonje proti rapu (ki je do danes pre-
rasla v pravo institucijo) segajo v sredo
£ osemdesetih, ko je organizacija ameriskih mo-
ralno neoporeénih stardev, ki jo vodi Tipper
Gore, Zena sedanjega ameriskega podpredsed-
nika Ala, z lobiranjem dosegla sprejem ured-
be, ki zaloZbam narekuje lepljenje opozorilnih
nalepk na vse nosilce zvoka, ki vsebujejo “ne-
varne” besede. Odsihmal se lahko
veliki vedini raperskih plo8¢ varno
ognete v velikem loku, za kar se
lahko zahvalite znameniti znamki,
ki pravi: Parental Advisory. Ex-
plyeit Lyrics. Kar naj bi pomenilo, da
morate ploscéo, ¢e jo Ze Kupite, po-
slusati skupaj z mamico in oéijem, ki
vam bosta razloZila, kaj pomenijo ti-
ste éudne besede, ki jih niste Se ni-
koli sliSali. Tipper Gore je v napadu
moralistidne gorednosti poskusala
celo izsiliti prepoved prodaje plosé z
nalepko osebam, mlajsim od osem-
najst let, kar se ji (hvala boZji previd-
nosti) ni posrecilo.
"Réld’,ﬁven uspeh Gorove je dal vetra v #
g, Stevilnim konzervastim desnu- w
o 0 ki 80 od leta 1990 naprej poleg
08 , manj znanih, uprizorili sle- =
dede bitke v sveti vojni proti ritmiéne-
mu hudiéu iz érnih getov:
1990: Prvi so v vrsti Stevilnih napa-
dov na razvpite 2 Live Crew, predvsem na pomanjkljivo
garderobo plesalk na njihovih zivih nastopih in na obscena
besedila njihovih komadov.

PARENTAL

ADVISORY

ritmicnemu
hudicu
iz geta

1891: ZaloZba Geffen zaradi kontroverznih besedil ustavi
distribucijo houstonskih verbalnih ekstremistov Geto Boys.
1992: Trash-metalski komad Cop Killer, ki ga 8 svojimi kom-
panjoni zakrivi sicer raper Ice-T, razburka
ameriske policijske vrhove in zavedno jav-
nost, med katero sodijo tudi delni¢arji druz-
be Time Warner, ki odgovorne prisilijo v
umik Cop Killerja s plosée, doseZejo pa tudi
prekinitev dolgoletnega sodelovanja Ice-T-ja
z omenjeno 2zalozbo; politik Dan Quayle
napade prvenec 2Paca Shakurja 2Pacalypse
Now, ker naj bi neki psihopat pred ubojem policaja poslusal
inkriminirani izdelek.
1993: Duhovnik abesinijske baptistiéne cerkve Calvin Butts
III javno uni¢uje rapovske plos¢e in poziva na sveto vojno
proti gangsta rapu; predsednica Narodnega politiénega kon-
gresa ¢rnih Zensk C. Delores Tucker zacne 8
kampanjo, ki naj bi raperje prisilila k o¢is-
éenju njihovih besedil.

1994: Ameriski kongres ustanovi podko-
misijo, ki zaéne z raziskovanjem in zaslisa-
nji posameznikov v zvezi z “vulgarnimi in
nasilnimi” besedili. Edina, ki se jim upre, je
zastopnica Maxine Waters, ki izjavi, da

besed “whore” in “bitch” ni prvié slidala na
ploséah Snoop Doggy Dogga in da se ji zdi
gonja proti rapu podobna lovu na éarovnice.
1998: Ekscesi si kar podajajo roko, nastejmo
le najbolj opazne:
@ republikanci C. Delores Tucker, William
Bennet in Bob Dole skupaj napadejo Time
Warner zaradi njegovega kapitalskega vloZka
v raperski zaloZbi Interscope, mimogrede pa
napadejo e vse nasilja polne filme (razen ti-

stih, v katerih nastopata simpatizerja in dona-
torja republikancev, Arnold Schwarzenegger
in Bruce Willis);
® Time Warner zaéne popusdati pod pritiski:
najprej napovejo “izdelavo standardov za be-
sedila rapovskih skladb” (1?), v nedogled odla-
8ajo z izdajo albuma Dogg Food zasedbe The
Dogg Pound, odpustijo 8efa ameri8kih operacij
v njihovi muziéni diviziji, Douga Morrisa,
sicer goreéega zagovornika raperjev in konec
leta odprodajo vse svoje delnice, ki jih
imajo v zalozbi Interscope (50%);
@ zalozbi Interscope in Death Row
tozita C. Delores Tucker in druZbo
Time Warner.
Vojne Zigotovo Se ne bo tako kmalu
koneo, Ze Ge upostevamo dejstvo, da
na'republikanskih predvolitvah do-
biva Pat Buchanan, ki je vseskozi od-
krito simpatiziral z nasprotniki ra-
pa. Maslo na glavi pa imajo tudi se-
danje vladne strukture, ki tudi nosi-
Jjo svoj delez krivde za katastrofalne
socialne in bivanjske razmere v
revnih éetrtih megapolisov, ki jih
veéinoma naseljujejo ¢érnci in his-
paniti. In dokler bo Zivljenje v getu
zajebano, bo takéna tudi muzika, ki
opisuje mentalno stanje in fizidni
boj za prezivetje tistih, ki so tam
primorani Ziveti. Ne glede na vse
napade in polena pod nogami pa je
hip hop kultura vedno moénejsa in
vse bolj postaja dejavnik, ki ga bodo morale upostevati tudi
visoke ameri8ke (tako bele kot &érne) liderske Zivine. Hip
hop, and ya don't stop!
Napo

dr. Dolores Tucker




CLARENCE WHITE, 1D44—1973

NA POTIV
VECNOST

Verjetno nisem edini, ki mu je skladba
Mr. Tambourine Man spremenila Zivije-
nje in mu odprla nova glasbena obzorja.
Cingljajoéa 12-strunska kitara Ricken-
backer, vzhi¢eno McGuinnovo petje in
spretna Dylanova igra besed gredo $e
danes v uho in resni¢no verjamem, da je
to veéna glasba, ki ne sme umanjkati v
nobeni referenéni rockovski zbirki. O
Byrdsih smo v na$i reviji Ze pisali, a
nam kar nekako ne zmanjka tematike,
povezane s to vplivno zasedbo, ki jo
Stevilni mladi glasbeniki $e po tridesetih
letih od njenih najbolj ustvarjalnih po-
dvigov oponas$ajo in vsak po svoje pou-
stvarjajo njen neponovljivi zvok. Pravza-
prav je skoraj neverjetno, koliko ra-
zli¢nih ljudi in glasbenih prepri¢anj je
$lo skozi vrste Byrdsov in lahko si le mi-
slimo, kako se je njihov vodja Roger
McGuinn poéutil ob tako moénih avtor-
jih, kot sta bila Gram Parsons in Gene
Clark. Tretji padli angel iz jate Byrdsov
pa je SirSemu obéinstvu skoraj popolno-
ma neznanli kitarist Clarence White.
Ceprav je s svojim slogom igranja na ki-
taro Fender Telecaster s posebnim string-
benderjem — tega je izumil skupaj z multiin-
strumentalistom in pevcem Genom Parson-
som — odlogilno vplival na estetsko podobo
countryrocka, boste njegovo ime zaman
iskali v.pomanijkljivih rockovskih enciklope-
dijah. Ce bi vas moral z nekaj besedami
prepricali v lepoto zapuscine tega misterio-
znega Kitarista in vas pripraviti do tega, da
boste pozorno poslusali kako njegovo plos-
¢o, bi vam rekel, da je to glasbenik, ki ga v
bluegrassovskih krogih cenijo tako kot v
bluesovskih Roberta Johnsona. Cla-
rence White je namre¢ podobno kot
kralj bluesa iz Delte Mississippija v
grob odnesel veliko skrivnosti. Kitar-
ski mojstri z odliénim Davidom Grie-
rom na ¢elu se Se danes trudijo opi-
sati in posnemati njegov nenavadni
kitarski slog, po eni strani zavezan
tradiciji bluegrassa in countryja, ka-
tere kljuéni predstavniki so Doc Wat-
son, Don Reno, Joe Maphis in
Jimmy Bryant, po drugi pa tako vizi-
onarski, da so nekateri najbolj nav-
dudeni poznavalci njegov pomen in
enkratnost primerjali celo s talentom
Jimijja Hendrixa. Clarence je
odraséal ob glasbi Billa Monroa; z
bratom Rolandom je igral in prepe-
val v skupini The Kentucky Colo-
nels in prvi¢ resneje opozoril nase
leta 1964 na sijajni instrumentalni
bluegrassovski plos¢i Appalachian
Swing. Ta definitivni album novega
bluegrassa se e danes zdi nedose-
gljiv, odlikuje ga burna glasbena me-
digra med Clarencovo sinkopirano
kitaro in Rolandovo mandolino. Nad
prepletanjem zvokov teh strunskih
inStrumentov, kakrSnega do tedaj Se
ni bilo slidati, je bil navdusSen tudi

R

Jerry Garcia. Pred kratkim umrli glasbeni
velikan, ki je kot eden najvedjih glasbenih
uZitkarjev tako reko¢ celo Zivljenje prezivel
v studiu in na odru z Zeljo, da bi na drugem
svetu lahko igral pedal steel kitaro, je v in-
tervjujih rad poudarjal, da je bil prav
Clarence White tista glasbena osebnost, ki
ga je na zacetku glasbene kariere popolno-
ma prevzela in ga spodbudila, da je tudi
sam zacel igrati. Clarence je leta 1967, ko
so mu ponudili mesto kitarista v spremlje-
valni skupini Billa Monroa Bluegrass
Boys, raje ostal v Los Angelesu in $e na-
prej sledil svoji lastni glasbeni viziji, razkla-
ni med tradicijo in nevzdrZznim hrepene-
njem po necem novem. Igral je vodilno ki-
taro v countryrockovski zasedbi Nashville
West, julija leta 1968 pa je v Byrdsih zame-
njal Grama Parsonsa in v naslednjih letih z
njimi posnel nekaj mojstrskih skladb, ki pa
so0 se kar nekako porazgubile na bolj bledih
albumih zasedbe, katere
zvezda je v zgodnijih se- “
demdesetih letih zacela mnm

nezadrzno ugasati. Svo-
je najboliSe posnetke je
naredil tik pred smrtjo,
ko je snemal s skupino
Muleskinner in z Ri-
chardom Greenom, Da-
vidom Grismanom, Bil-
lom Keithom in Petrom Rowanom $e en-
krat odloéno razmaknil meje bluegrassa, te
konzervativne hribovske glasbe, ki se je za
razliko od bluesa in countryja v vseh teh
deselletjih izognila komercializaciji in ohra-
nila pristen prizvok starega. Clarence in pri-
jatelji naj bi 13. februarja leta 1973 nastopili

kot gostje Billa Monroa v neki televizijski
oddaiji v Hollywoodu. Ker pa se je avtobus
zvezde vecera nekje na poti pokvaril, so
fantje, ki so si Sele pozneje po klasiki jo-
dlarja Jimmieja Rodgersa nadeli ime Mule-
skinner, vzeli vajeti v svoje roke in v polurni
predstavi navdusili ob¢instvo v studiu in
pred televizijskimi ekrani. Koncertna plo&¢a
skupine Muleskinner je nekaj najboljSega,
kar sem slial v zadnjih letih, in res vam to-
plo priporoéam, da jo poslusate. Clarence
White na njej za razliko od posnetkov s
skupino The Byrds igra na akustiéno kitaro,
ki je bila njegova prva in najveéja ljubezen.
Nekaj podobnih zvokov ste lahko sli$ali na
lanskoletnem ljubljanskem koncertu Sida
Griffina in njegovega kitarista Joffa Lowso-
na, sicer enega zvestih Whitovih uéencev.
Zgodba zase je petje Petra Rowana, enega
najboljSih pevcev in piscev bluegrassovskih
pesmi, ki naj bi ga v bliznji prihodnosti sku-
paj z mojstrom igranja na dobro Jerryjem
Douglasom sli$ali v Ljubljani. Duh Clarenca
Whita Zivi tudi na edini studijski plo$éi sku-
pine Muleskinner z naslovom A Potpourri
Of Bluegrass Jam s klasi¢nimi skladbami
Fooltprints In The Snow, Muleskinner Blu-
es, Soldier's Joy in nekaterimi najboljSimi
pesmimi Petra Rowana.

Clarence White je umrl 15, julija leta
1973 v prometni nesreci, ki jo je povzrogil
pijani voznik. Zapustii nam je nekaj izje-
mnih posnetkov, mladim bluegrassovskim
Kitaristom pa je pokazal pot, speljano mimo
kapelice, v kateri se Se danes ob nedeljah
zbirajo pevci gospelov-
skega zborc¢ka, in na-
menjeno v neskonéni
glasbeni kozmos. Ob-
¢ila mu nikoli niso na-
menjala kake vecje po-
zornosti, patriarhi glas-
bene industrije pa mu
kljub nespornemu vizio-
narstvu in odliénemu
igranju niso podelili nobenega kraljevskega
naslova, s kakr$nimi ponavadi kitijo pevce
bluesa. White je izZareval nekakdno umirje-
no vero — posluSajte ga samo v razlicici
gospela Farther Along z istoimenske
plos&e Byrdsov — in le prizadevni kalifornij-
ski zalozbi Sierra se moramo zahvaliti, da
njegova glasba ni 8la v pozabo in da
je dosegljiva tudi danasnjemu obgin-
stvu. Pri Sierri so se odloéili izdati
celo antologijski box Clarenca Whi-
ta, vendar zaradi smrti Jerryja Gar-
cije, ki naj bi oéitno napisal spremno
besedo k zbirki in sodeloval pri izbo-
ru oziroma iskanju skladb, z izidom
zamujajo.

Jane Weber

IZBRANA DISKOGRAFIJA:
Muleskinner: Live, Original Tele-
vision Soundtrack (Sierra
Records, PO Box 5853, Pasa-
dena, CA 91117, USA)

Muleskinner: A Potpourri of Blu-
egrass Jam (Sierra)

Kentucky Colonels: Appalachian
Swing (Rounder)

Kemtucky Colonels: Livin' In The
Past (Sierra)

The Byrds: (Untitled) (Columbia)

The Byrds: Farther Along
(Columbia)
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GOSKI ZBORNIK AKA- ,v_Mednarodni zvezi Glasbene mladine
DEMIJE ZA GLASBO “potasi napreduje tudi tehnika. Nekaj glas-
S lovenska glasbena pedagogika sodi benom'ad|n3k'h_p|sarn po svetu Ze ima E-
med najmlajSe znanstvene vede pri mail in sekretariat Mednarodne zveze v
nas in prvi zvezek Glasbeno — pedago Bruslju sku$a vstopiti v Internet.
Skega zbornika (Akademija za glasbo, g
Oddelek za _glasbeno - pedagogiko, | Unesco je prevzel pokrovitelistvo nad leto3-
Ljubljana 1995) vsebuje prispevke o | “iim Syetovnim orkestrom Glasbene mla-
prohlcn;mukn glasbene vzgoje v splos- dine, ki bo to poletje deloval v &vici. V njem
nem Solstvu. = 3
Urednik zbornika, dr. PrimoZ Kuret b,o sodelovala tUd,' nasa 19-letna saksofo-
je v uvodu predstavil dolgo in bogato nistka Betka Kotnik.
tradicijo glasbene vzgoje na Slovenskem LR
in s tem hkrati prikazal rast slovenske |[& Madnarodna zveza za zborovsko glasbo in
glasbene pedagogike. Orisal je mzvojno FIJM sta pravkar izdali lasersko plo&o s
Pk, ibenopcaosien oddell | posneti Svelovnega ora miadi i et
a Akade za glasbo v Ljublja casneje ‘i :
na Pedagoski fakulteti v Mariboru. Poudaril je 1995. Lani pOIetl. l.e zbor delpval V Kanagu
pomembnost take glasbene vzgoje, ki mladega ¢lo- POd vodstvom d'lrlgento_v F.rlede_rja Berniusa
veka ne obremenijuje, ampak sproSca, to spoznanje pa in Alberta McNeila ter njunih as!stentov. Iz :
3 morajo usvajiti najprej glasbeni pedagogi. izredno obseznega programa, ki so ga miadi
Dr. Breda Oblak objavlja kar tri prispevke. V prvem razmislja o tradiciji in sedanjosti oddelka za pevci tam nastudirali, je na plos¢i 47 minut
glasbeno pedagogiko na Ak:{(lcllliii za glasbo in navaja Ql)llkc I‘{.()l)l:li(.‘\’:llli:l in usposabljanja glas- glasbe Giuseppa Verdija, Krzystofa Pen-
benih }u‘nchcv..v drugem pr,spcv@ |}1§c 0 izvoru in pojmovanju snluklurc 1|§ngg:l nacrta 2 dereckega in Harryja Freedmana ter spirituali
splosni glasbeni pouk ter ponazarja njegov razvoj in zgradbo. V tretjem razmislja o tem, kaj zavira in gospeli. Posnetki S0 z nastopa v atriju
boljSo prihodnost glasbene vzgoje in kakSna je danadnja glasbenopedagoska stvarnost v nasem :

splo$nem Solstvu. CBC v Torontu. S
Mag. Hedvika Vospernik pise o glasbeni usposobljenosti uciteljev razrednega pouka in o svojih { kS
(slabih) izkusnjah s hospitacij glashenega pouka v integriranem pouku. '\@0}20 do 283.
V prispevku Glasbena vzgoja in estetske terapije, integracija in aplikacija, priznani " ’J‘rﬁﬁrm je fran-
strokovnjak Wolfgang Mastnak z Indtituta za integrativno pedagogiko in poliestetsko coska Glasbena
vzgojo pri Mozarteumu v Salzburgu navaja, da lahko v Solskem Zivljenju v dolocenih mladina Belgije
situacijah z estetsko terapijo, v katero je vkljudena tdi glasba, nudimo pomo¢ pri pripravila
nekaterih resnih teZavah, vendar morajo biti metode in koncepti prilagojeni pedagoski Evropsko
uporabi, ker Sola ne sme postati terapeviska ustanova.
O vlogi motivacije v procesu glasbenega izobraZevanja in o delovanju motivacijskih sretanje Glas-
dejavnikov, ki uditeliem glasbe v veliki meri pomagajo k boljfemu razumevanju glas- bene mladine
benega delovanja njihovih ucencev, pise v svojem prispevku mag, Branka Rotar - v Liégeu.
Pance. . Tokrat ne gre
Mag. Barbara Sicherl - K:ltfrl je pozornost namenila raziskavi integrativnih procesov za sestanke,
sodobne druzbe, iz katerih izhaja nacelo integrativnosti, ki se uvis¢a v koncepcijo temvet za
vzgoje in izobraZevanja za 21. stoletje tdi v Sloveniji. Aviorica opozarja, da so za me muziciranie
sto in vlogo glasbene vzgoje v sploSnem Solstvu nujni N je.
strokovni, sistemski in organizacijski ukrepi, fe ne Zanimiva

zamisel, da se
mladi glas-
beniki do 26 let vkljucijo v
znani mednarodni festival sodobne glasbe
Ars Musica, je torej zaZivela. Belgijska
Glashena mladina je povabila mlade glas-
benike drugih evropskih Glasbenih mladin
v ansambel, ki je pod vodstvom dirigenta
Jeana-Paula Peuviona na$tudiral in izvedel
delo sodobnega ameriskega skladatelja
Frederica Rzewskega, posamezni mladi
glasbeniki pa so nastopili tudi z 11 Sekven-
cami za solitiéne instrumente Luciana Beria.
Ob tem je vsak zaigral $e eno solisticno
skladbo skladatelja svoje deZele. 1z Slovenije
se je tega zanimivega sretanja udeleZil kla-
l rinetist DuSan Sodja.

Zelimo v okviru integriranega pouka prepustiti glas-
benega razyvoja ouok strokovno vprasljivim in sub-
jektivnim vzgobom njihovih uditeljev

O vlogi glasbe pri vzgoji in v Soli govori tudi
prispevek Janeza Svetine. O glasbeni pedagogiki in
glasbenopedagoskem raziskovanju na visokih Solah
v Avstriji, o njenih institucijah, raziskovalnih pojmih
in vidikih nas seznanja Wolfgang Reinstadler z Vi
soke 3ole za glasbo v Innsbrucku

Ob koncu povejmo, da zbornik vsebuje tudi pov-
zetke doktorskih diseraticij in magistrskih nalog na
Oddelku za glasbeno pedagogiko Akademije za
glasbo v Ljubljani.
Dragica Zvar

di %
EVIJA GLASBA V SOLI

o nekaj letih praznine, ki je ostala za ukinjeno

Grlico, ponuja Zavod RS za Solstvo novo revi
jo. Namenjena je predvsem glasbenim pedagogom
v glasbenih in splosnih Solah ter zborovodjem Sol-
skih zbrorov. Prva Stevilka vabi bralce k sodelo-
vanju, k dobronamernim pripombam in predlo-
gom, kot ve¢ ali manj vsaka zacetna publikacija, men dogodek, povezan z bogatim Kulturnim
ki si Zeli postati periodicna programom, ki so ga izvedli mladi poljanski

l.vpu oblikovana revija, !(I (‘)h‘scgulk:u 62 strani in tsi 'U\’.llL'k, ima . . glasbeniki in mnogi gostje: pianist Andrej

\'c(.dclx,w. V prvem teoretiéni ¢lanki obravnavajo stopnje in sllmklurn gl;\slpmh‘spnsnl)nosn‘(glx'. Goricar, bivai dijak te gimnazije, godalni
Albinca Pesek), glasbeno strokovno pripravljenost razrednih uditeljev (dr. Mirko Slosar), razmislja- kvartet Basilio. lutniist Boris Siniaoi ter pes-
nje o akwalnih problemih glasbene vzgoje na Slovenskem (mag. Ivan Vibandic) ter vlogo zboro RIS i i ".S o ! g0j ter p A
vodskih sposobnosti uciteljev glasbe (dr. Breda Oblak). Sredina je namenjena notni prilogi, v kateri niki M'Ia_n Jesih, Alojz Ihan, Milan Dekleva in
tokrat najdemo zborovski skladbi Jakoba JezZa in Frana Gerbica v obdelavi Radovana Gobea. Nato Dane Zajc.
se zvistijo zgodovinski pregled mladinskega zborovskega petja na Slovenskem (Dragica Zvar),
prispevek o odkrivanju glasbeno nadarjenih otrok (mag. Dimitrij Beuermann), analiza Ostercevih
Impresij za klavir (Zegirja Ballata) ter vrsta odmevov, ocen in razpisov. 1z publikacije veje potreba
po mocnejSi povezanosti vseh, ki se ukvarjajo z glasbo v pedagoskem procesu, po skupnem nasto-
pu v druzbi, ki glasbeno izobraZevanje odriva v ozadje
Kaja Sivic

~ Gimnazija Poljane v Ljubljani je dobila
prenovljeno sodobno opremljeno knjiZnico z
multimedijsko u€ilnico. Otvoritev je bila izje-




kandinavci so neverjet-
no spros$ceni in umirjens,
delajo brez naglice in dajejo
oblutek, da se prav ni ne sekira-
Jo. Morda sta vzrok za to blad in
zastria svetloba, ki jib obdajata vecino
leta. A to mikakor ne velja za njibovo
delavnost, Nasprotno. Glasbena mladina
Svedske ima le dve redno zaposleni delav-
ki, aktivnosti pa so presenetlfivo
raznovrsine in obseine. Med njimi izstopa-
ta predvsem dva velika projekta, poletni
tabor ETHNO in festival mladib glas-
benikov, ki ga imenujejo MUSIK DIREKT. O
poletnem taboru, kjer se zbirajo miadi
izvajalci tradicionalne glasbe z vseb kon-
cev sveta, je TomaZ Podobnikar, ki igra
oprekelj in pojoco Zago, predlani prispeval
daljsi clanek. Ved prostora bomo temu
taboru namenili jeseni, e se bodo to polet-
Je slovenski glasbeniki spet odpravili tja.
Pogovarjala sem se z generalno sekre-
tarko in glavno organizatorko Glasbene
mladine Svedske Moniko Lindquisi.

[ Kako se je projekt Musik Direkt
sploh zacel?
Inspirirala nas je akcija francoske glas-
bene mladine Music Ado (po nase bi rekli
glasba mladostnikov), s katero so zageli
pred petnajstimi leti. Dag Franzen, ki je
bil takrat generalni sekretar nase Glas-
bene mladine in je danes sekretar med-
narodne zveze, si je Zelel nekaj podobne-
ga organizirati na Svedskem. Najprej je
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projekt pripravil v treh regijah, Ze prvo
leto pa se je prijavilo izjemno veliko
Stevilo mladih glasbenikov, tako da je
akcija postala silno populama in je Ze
naslednje leto privabila mlade iz vseh
delov Svedske.

[0 Ali gre za tekmovanje, ki ima veé
stopenj?
Seveda. Na Svedskem pripravijamo Musik
Direkt tako, da imamo najprej lokalna tek-
movanja, ki jih organizirajo lokalna glas-
bena vodstva. Nato najboljsi nadaljujejo
na regionalni ravni in nazadnje izbrane
skupine in solisti nastopijo na nacional-
nem tekmovanju, ki je vsako leto v maju.

[ Kdo se lahko prijavi?
Na prvi stopnji lahko nastopi prav vsak,
edina omejitev je starost — od 13 do 19
let. Malo pogledamo skozi prste edino pri
vedjih skupinah, kjer sta eden ali dva
lahko kak$no leto stareja. Sodelujejo lah-
ko vsakrine zasedbe, od solistov do
orkestrov in zborov. Vendar se
velike skupine prijavijo zelo
redko, ker na nacionalnem tek-
movanju platamo stroske za
najve¢ dvanajst oseb v skupini.

Kako pridobite pozornost mladih

za to akcijo, kako jih obvescate?
Vsako leto natisnemo 50.000 zloZenk, ki
jih med mlade razdelijo regionalne pisar-
ne. Vedeti morate, da smo na Svedskem
glasbeno Zivljenje organizirali z regional-
nimi glashenimi organizacijami po vseh
22 grofijah, ki jih podpira drzava. S temi
tesno sodelujemo pri vseh aktivnostih.
Te organizacije razposljejo
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zloZenko na vse
Sole, glasbene $ole, knjiznice
in vse javne prostore, kjer se zbirajo
mladi. Projekt napovedujemo tudi v medi-
jih, 5e posebej v vseh glasbenih revijah in
Casopisih, tako da zanj izve prav vsak
mlad ¢lovek na Svedskem. Zveza mladin-
skih orkestrov izdaja svojo publikacijo, v
kateri za Musik Direkt 8e posebej zvedo
vsi mladi glasbeniki, ki igrajo v orkestrih.
Seveda Stevilo tekmovalcev iz leta v leto
niha, a vsako leto se v vsaki regiji pojavi
od deset do petdeset kandidatov. Najbolj
razvit predel je zahodna obala, kjer spom-
ladi ob vikendih pripravljajo za prijavl-
jene kandidate posebne seminarje - o
instrumentih, o tehnikah igranja,
obnasanju na odru, obvladovanju publike,
premagovanju treme pa seveda o sodelo-
vanju z ozvocevalci... Akustiéni glasbeni-
ki obi¢ajno niso navajeni veg&jih dvoran,
ozvo&enija in vse mogoce tehnike, ki jih v
teh primerih obdaja. Na tem tekmovanju
namre¢ vsi nastopijo na istem odru in
zaradi velikosti dvorane mora biti vecina
izvajalcev ozvocena. Zato prirejamo §e
posebne seminarje za tehnike in

za dolo¢eno glasbo, saj tudi oni
najveckrat niso navajeni
akusti¢nih zasedb.
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Ce prav razumem, gre za vsakrino
glasbo, ne glede na zvrst in zased-
bo. Kaj je pravzaprav namen teh
prireditev?

Na vseh ravneh tek-

movanja vsi

[ Bt

kandidati nasto-
pijo na istem koncertu
in na istem prizoris¢u — klasiéni
glasbeniki, rockerji, jazzisti, ljudski godci,
popevkariji... To je tudi glavni cilj projekta
Musik Direkt. Mladi naj bi slisali in od bli-
zu spoznali tudi glasbo, ki je sami ne igra-
jo. Spoznali naj bi se med seboj, izmenjali
izkuénije, ugotovili, da imajo veliko skup-

nih veselj pa tudi teZav, skratka, sirse spo-

znali Zivljenje nastopajotega glasbhenika.

Kakséni glasbeniki se izluiéijo s to
zanimivo selekcijo?
Po izbiri na regionalni ravni pridejo na
nacionalno prireditev ve¢inoma izredno
dobri glasbeniki, ki imajo res kaj pokazati.
Pomembno pa je, da se lahko v zaCetku
na lokalno tekmovanje prijavi prav vsak,
tudi &e zna zaigrati le nekaj skladbic.
Musik Direkt je priloznost, da mlad ¢lovek
zbere pogum in se preskusi na odru pred
publiko, da izkusi Ziv nastop, da vidi tudi
druge, podobne sebi.

Kdo prihaja te prireditve poslusat?

Na lokalni ravni je odvisno od posamezne
organizacije, koga vabi in kako organizira
publiko. Vecinoma so to starsi in prijatelji.
Na regionini ravni in v finalu pa so to kon-
certi za odprto publiko, ki pla¢uje vstopni-
no.

Kaj pa financiranje?

Vsaka lokalna glasbena organizacija se
ukvarja s svojimi glasbenimi $olami in
drugimi organizacijami, povezanimi s kul-
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turnim Zivljenjem, z lokalnimi sponzorji,
in vsi skupaj izpeljejo svoj del tekmova-
nja. Na ta nacin priblizno dvajset ljudi
skrbi za izpeljavo tega projekta na prvi
ravni, na naslednjih finantno pomagamo

mi, seveda z drzavno podporo in ob sode-
lovanju sponzorjev.

[ 18. in 19. maja letos pripravljate
deseti Musik Direkt. Bo tokrat kaj
posebnega?

Verjetno bo festival odprla ministrica za

kulturo. Izdali bomo knjizico o desetih

letih tega projekta s podatki, kaj se je po
tekmovanjih dogajalo z zmagovalci...

nike, stare od 15 do 25 let, ki se ukvarjajo
s tradicionalno glasbo svojega okolja. To
je glasbeno druzenje, mladi drug druge-
mu igrajo in pojejo svoje vize, se med
seboj poucujejo v tehnikah igranja dolo-
¢enih instrumentov, seveda pod vod-
stvom mentorjev — izkusenih godcev iz
raznih dezel. Tako spoznavajo razlicne
kulturne tradicije in pogosto odkrivajo
nepri¢akovane podobnosti. Gre pa tudi za
mnoga nova prijateljstva, za podiranje
jezikovnih in kulturnih pregrad, ki si jih
preradi postavljamo. V ¢asu tabora lahko
mladi sproéeno igrajo na ulicah, zveder v
taboru, sklepni dogodek tabora pa je

Kdo izbira “zmagovalce”?

Zirija. Na lokalni ravni jo sestavlja pet do
sedem ¢lanov — glasbenih uéiteljev, kon-
certantov, novinarjev, med njimi pa naj bi
bila dva mlada ¢lana, prestavnika genera-
cije nastopajocih. Kriteriji, po katerih izbi-
rajo tiste, ki se uvrstijo naprej, so stirje:
najprej kvaliteta glasbe, ki jo izvajajo, in
njena izvedba (ta se Steje dvojno), nato

odrski nastop - stik s poslusalci, in ne
nazadnje pripravljenost. To
pomeni, da
imajo | 20008008 0000000000000,
soaee®®
e )
_a0®® ® pravi koncert, ki ga udeleZenci skrbno
.02® - zmagovalci dogajalo pripravijo in izvedejo v okviru znamenite-
0®® a®" po teh nastopih, ta trenutek ga falunskega festivala ljudske glasbe. To
®
[

[ In kaj se dogaja z njimi? Kaj prav-
zaprav pomeni zmagati na Musik
Direkt?

Nagrada je turneja s petimi koncerti po

Svedski in moznost nastopa na enem od

podobnih festivalov v Franciji, Belgiji ali

Nizozemski. Kaj se je z dosedanjimi

tezko odgovorim, ker informacije e zbi- je tradicionalna mednarodna prireditev,
ramo. Nekateri nadaljujejo z igranjem, ena najvecjih te vrste, ki vsako poletje v
mestece Falun privabi okrog 500 emi-

nentnih folk glasbenikov, pa tudi ve& kot
70.000 poslusalcev!

L A drugi poucujejo glasbo, zaenkrat pa ne
R 4 Av‘:v AVAVAVAVAY AVAVA" vem, da bi kdo od njih Ze stopil na
p

najvisje stopnicke v karieri.
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Kako sodelujete s podobnimi tek-
movanji drugih Glasbenih mladin?
S francosko organizacijo izmenjujemo
zmagovalce Ze vseh deset let, podobno
sodelujemo tudi z belgijsko in nizozemsko
Glasbeno mladino, ki imata prireditve te
vrste. Pravzaprav vsak organizator na Kaja Sivic
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do kdaj se lahko mladi prijavijo?
Ethno bo potekal v obi¢ajnem terminu -
od 4. do 11. julija, prijaviti pa se je treba
napozneje do 1. maja.

redstanik Musie Ado 1 Priselato v Eatun
Pariza poslusa nas finale,

jaz pa njihov. Veselimo
se nove ¢lanice Glasbene
mladine iz Afrike, ki na-
merava pripraviti svoje
tekmovanje. Ta izmenja-
va bo za nas posebej

IF YOU LIKE

o eech cehers your own LA R
frionds from other countries and ©

VAVA'AVA'AVAVAVAVAVAVAVA'A

Then ETHNO 96 could be the < zanimiva!
N o ’ [ v vasi Glasheni
4 [ Vv ashen

: VAVAVAVAVAY AVAVAVAY mladini nasploh

nastopajoci urejene instrumente, da se posvecate veliko

znajdejo z ozvocéenjem, da so skratka na pozornost tradi-

odru “doma". Z lokalnega tekmovanja gre cionalni glasbi v

najboljsi na regionalno tekmovanje. Regi- najsirem smislu,

onalne Zirije nato med temi izbirajo najbolj- svoji lastni in pre-

e, ki se uvrstijo v finale — na nacionalno pletanju z vsemi

raven. Tu imamo prav tako strokovno drugimi. Temu je

Zirijo, ki pa jo povezemo s ¢lani regional- namenjen tudi

nih Zirij, da nazadnje dobimo zmagovaice. vas poletni pro-

jekt Ethno,

[ Ali ni teZko izbirati v tako pisani zaenkrat edin-
glasbeni drusé&ini vseh mogocih stven tabor, v
Zvrsti? katerem se nekaj

Ne, pray to je fantastiéna poanta tega te- dni druzi mno-

kmovanja. Skusamo najti tiste, ki imajo Zica mladih god-

“umetniske kvalitete”. Na nacionalni rav- cev...

ni so pravzaprav vsi zelo dobri, vendar Tabor v Falunu je na-

nimamo nobenih tezav doloditi najbolj§e- menjen predvsem te-

ga. Poskusite pripraviti takino tekmova- mu, kar ste povedali.

nje in boste videli. Vanj vabimo glasbe-




PIANIST

MARKUS

SC}{RI MLADINE

oD GLASBENE

DO ZLATEGA ABONMAJA

Zevno in hladno febru-
arsko jutro se v restavra-
ciji hotela Union ob kavi-
ci pogovarjava s simpatic-
nim pianistom in obujava spomine
na koncert prejSnjega vecera, na nje-
gov prvi nastop v Ljubljani, na slo-
venska prijateljstva... Markus Schi-
rmer, solist koncerta, ki ga je Sim-
fonic¢ni orkester ORF z Dunaja pod
vodstvom odli¢nega diri-
genta Pinchasa Steinberga
odigral v okviru Zlatega
abonmaja, je vse bolj cen-
jen koncertant. Doma je iz
Gradca, kjer je med Studi-
jem spoznal nekaj sloven-
skih kolegov, s katerimi se
je spoprijateljil. Tako to-
krat ni bil prvi¢ v Ljubljani,
kajti tu je “diplomiral”'!
Pred trinajstimi leti je v
dvorani Slovenske filhar-
monije odigral Ravelov
klavirski koncert v G duru
z orkestrom Slovenske fil-
harmonije. Takrat je nam-
rec graska Visoka $ola za
glasbo Stirim svojim diplo-
mantom organizirala dip-
lomski koncert v Ljubljani.
“Se vedno hranim pos-
netek, ki ga rad sem in tja
poslusam. Bilo je zelo pri-
jetno, lepi spomini!”, pravi
Markus. Tedaj so diplomi-
rali dirigent Fabio Luisi, ki
je dirigiral Beethovnovo 7.
simfonijo, Franci Rizmal, ki je dirigi-
ral Dvotakovo simfonijo Iz novega
sveta, ter dirigent (in skladatelj) Ger-
hard Praesent, ki je dirigiral Ravelov
koncert, v katerem je kot solist
nastopil Markus Schirmer.
Pogovarjava se tudi o studiju in o
spreminjanju odnosa do glasbe.
Pianist, ki je ohranil otrosko vedrino
in neizmerno veselje do muziciranja,
pravi, da je z u¢enjem klavirja zacel
pri Sestih letih, pri dvanajstih ni ma-
ral igrati Beethovna, vzljubil pa ga je
pri Sestnajstih. Takrat ga je seveda
Ze vleklo tudi k Chopinu, Lisztu in
drugim znamenitim virtuozom.
“Pravzaprav bi tezko rekel, da katere

glasbe nimam rad. Tudi
c¢asa nimam, da bi se pose-
bej specializiral.” Vendar
je Markus v zadnjem ¢asu
posnel dva cedeja, ki
kazeta njegovo naklo-
njenost do pretanjene
nepostavljaske klasike. Na
prvem cedeju sta dve
Schubertovi sonati. “Ena
od teh je neznana, se
nikdar odigrana pred
publiko, pravzaprav
nedokoncéana, izredno zanimiva
skladba. Nasploh mi je Schubert zelo
pri srcu.” Na drugem cedeju so Stiri
Haydnove sonate. “Haydna po
mojem mnenju veliko premalo igrajo.
Vsi nastopajo z Mozartom - Mozarta
seveda ljubim, ampak Haydn je nekaj
posebnega in ni prav, da ga tako
redko slisimo na koncertnem odru.
Ce bi me vprasali, kaksna je razlika
med Mozartovo in Haydnovo glasbo,
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ki za marsikoga zvenita podobno, bi
rekel, da je velika: Mozart je never-
jetno logicen skladatelj; ko v njegovi
glasbi nekaj priéakujemo, to ¢isto
gotovo pride, medtem ko je pri Hayd-
nu obratno — ko nekaj pricakujemo,
cisto gotovo pride nekaj povsem
drugega.”

Markus Schirmer nastopa s samo-
stojnimi recitali, kot solist z orkestri,
rad ima komorno muziko,
spremlja pevce. Kaj pa sodob-
na glasba? “S sodobno glas-
bo se bolj redko ukvarjam,
zanjo namrec potrebujes
veliko casa in energije. Po
pravici reéeno, tudi ni vse na

moji valovni dolZini... Ce moras nekaj
vreci v klavir, je to zame premalo. Da
se lotim skladbe, mora glasba nekaj
izraZati in se ukvarjati z zvokom.
Seveda pa obstajajo dela, s katerimi
bi se rad spoprijel. Zelo rad imam na
primer Snitkeja, a izredno dolgo
traja, da taksna dela zares dobro
nastudiras. V enakem casu obvladas
Ze tri druge koncerte, ki jih od tebe
zelijo prireditelji, in ki jih lahko zelo
pogosto igras. Kar pa seveda ne
pomeni, da popolnoma zanemarjam
sodobno glasbo: decembra bom na
primer na Dunaju praizvedel klavir-
ski koncert zanimivega Se Zivecega
nemskega skladatelja Sigfrieda
Mathusa, ki je delo napisal po
Brahmsovem klavirskem kvartetu v g
molu.”

V dijaskih in Studentskih letih je
Markus tesno sodeloval z Glasbeno
mladino. Organizirala mu je nastope
in ga poéiljala tudi na turneje v tuji-

no; danes pa pogosto igra na koncer-
tih dunajske organizacije Jeunesses,
ki je koncertna agencija avstrijske
Glasbene mladine in obenem ena
najmocnejsih organizatork elitnih
vecernih koncertov na Dunaju (zanjo
skoraj vsako leto na Dunaju nastopa
tudi orkester Slovenske filharmonije).
Tako torej — od prvih uspehov v Glas-
beni mladini pa do svetovne turneje,
ki se je tokrat zacela v Ljubljani
in bo Markusa Schirmerja z
orkestrom ORF popeljala po
svetu tja do Japonske.

Kaja Sivic



BRAXTONOVE

Afroameri8ki ustvarjalec kar najsirSega
izraznega razpona, ki se suvereno giblje
znotra] jazzovske zgodovine in postjaz-
zovske sodobnosti in hkrati v krogih t.i.
resne komponirane in eksperimentalne,
$e posebej ameri$ke glasbene tvornosti —
kdo bi lahko to bil? Trdno sem prepri¢an,
da so e vedno redki, ki bi v hipu izstrelili
ime: Anthony Braxton.

Kar malo me je sram, ker sem sodeloval
pri zanemarjanju aktualnega ustvarjalnega
dela enega najpomembnejsih Se Zivecih
ameriskih skladateljev, vrhunskega pihalca —
multiindtrumentalista in vodje zelo razli¢nih
ansamblov. Se posebej je bilo to nerazumno
zato, ker se je bilo mogoce tudi v zadnjih ne-
kaj prezrtih letih seznanjati s pestro ponudbo
njegovih plos¢, na katerih je bilo najti marski-
kaj zares vrhunskega. Tezko je razloziti vzro-
ke tega nezanimanja, celo za¢asnega izbrisa
njegovega aktualnega ustvarjalnega dela v
tem kulturnem prostoru, saj je bil prav on
vsaj od srede 70-ih pa do srede 80-ih ena v
teh krajih najbolj cenjenih ustvarjalnih ose-
bnosti sodobne improvizirane godbe s kar
nekaj koncertnimi nastopi v tem okolju. Dol-
ga leta je predsta- vljal klju¢no referenco za
prepoznavanje resnicne prodornosti posa-
meznih glasbenih avantur znotraj omenjene
glasbene prakse. Ta fenomen glasbene am-
nezije bi bilo skrajno zanimivo temeljiteje ra-
ziskati.

Ker smo se v zadnjih letih z njegovim de-
lom srecevali bolj poredko, bo tale pregled
aktualnega ustvarjanja newyorskega pihal-
ca, skladatelja in vodje razli¢nih zasedb prav
prijetna razsiritev ponudbe zahtevnejsih vse-
bin in percepcij. Prav v tem vrstne redu nje-
govih ustvarjalnih funkcij velja pregledati nje-
govo pocetje v prvi polovici 90-ih. Z albumi,
ki so izsli v teh letih, se mu je uspelo pred-
staviti v celotnem diapazonu pristopov. Se-
veda Se naprej razvija svojo specificno, z
mocnimi matematiénimi referencami uteme-
lieno skladateljsko metodo in jo preizkusa v
osteviléenih serijah svojih z matemati¢no-
grafiénimi formulami naslovljenih skladbah,
ki jih potem ponuja izvedene v kar nekaj naj-
bolj razliénih formatih: od solistiénih nasto-
pov, kjier sam prevzema vlogo edinega izva-
jalca, preko duetov in standardnega kvarteta
do kompleksnih projektov, kakrsen je Com-
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position No. 174 za tolkalni ansambel in ust-
varjalno okolje. Vzporedno z lastnim avior-
skim delom pa je izrazito okrepil svoje po-
ucevanje in rekonstruiranje jazzovske zgo-
dovine, pri Cemer se Se posebej vneto po-
sveCa obdobjema zgodnjega bebopa in nje-
govega ekstrakta cooljazza, ki sta seveda
referencna tudi za sam njegov avtorski profil.
Tako je v devetdeseta vstopil z dvema ra-
zliénima albumoma: na prvem se ukvarja z
izborom skladb Lennieja Tristana in Warnea
Marsha, na drugem pa ponudi 12 solisticnih
skladb za altovski saksofon.

Zadnje omenjeni je nastal na Wesleyan
University, kjer sicer Barxton Ze vrsto let
poucuje in kjer imajo enega najboljSih glas-
benih oddelkov za proucevanje “drugacnih
glasb”, pa ima po njem tudi naslov. Zanimiv
je predvsem zato, ker se je sam pred tem
dogodkom Ze kar slabo desetletje dosledno
izogibal solisticnim nastopom - vsaj na plos-
¢ah jih Ze nekaj ¢asa ni predstavijal. Ugoto-
vitev je pomembna Ze iz ¢isto historiénega
razloga. Prav Braxton je bil eden izmed tistih
inovatorjev v sodobnem jazzu, ki so se prvi
spoprijeli tudi z radikalnimi solistiénimi pihal-
nimi projekti, in je bil med prvimi, ki so v zgo-
dnjih sedemdesetih snemali in izdajali celo-
tne albume solistiéne pihalne glasbe. Se
veé: Barxton zelo kmalu ni bil zgolj eden
izmed solisti¢nih improvizatorjev. Sam pravi
v spominih na svoje zacetke, da je sicer tako
zacel, da pa se je na odru vedno znova
znasSel v muéni situaciji, ko je imel na voljo
50 minut, vse svoje ideje pa je odimproviziral
v prvih desetih. Kaj hitro je ugotovil, da je
prav gradivo za zahtevne solisticne nastope
potrebno Se posebej skrbno pripraviti in ga
do dolo¢ene mere organizirati; seveda ne
nujno na nacin klasiénih notnih zapisov. Zato
je razvil metodo t.i. conceptual grafting, po-
sebnih konceptualno grafiéno-8tevilénih za-
pisov, s katero Se vedno zapisuje svoje
skladbe, $e posebej za solo saksofone in
klarinete. Prvi solisti¢ni nastop se mu je zgo-
dil v Chicagu tam daljnega leta 1967, ko je
bil $e ¢lan organizacije AACM, same sklad-
be po opisani metodi pa so pri njem nasta-
jale Ze nekje od leta 1968 in so bile prvi¢
objavljene na dvojenm albumu z naslovom
Saxophone Improvisations Series F. ¢isto na
zacetku 70-ih. Pozneje pa so sledili $e Stevil-
ni drugi solistiéni albumi tja nekje do pricetka
80-ih. No, zdaj se je Braxton odlocil, da je 20
let pozneje prav tako primeren ¢as za soli-
stiéne avanture. In ni se zmotil: njemu gre to
$e vedno odliéno od rok in tu je njegov pre-
pricljivo avtorski album.

Od 12 skladb pa so tudi na tem solistic-
nem albumu tri priredbe jazzovskih standar-
dov. V kontekstu, v kakrSnem se pojavijo,
nespregledljivo kaZejo na drugo temeljno
Braxtonovo preokupacijo v 90-ih. Napovedal
jo je Ze pred tem, z albumom, posnetim leta
1989, ki dokumentira njegovo intimno nag-
njenje do dedis¢ine t.i. cool jazza, ko rekon-
struira zapus$cino pianista Lennieja Tristana,
ene kljuénih osebnosti omenjenega jazzov-
skega stilema, in Warnea Marsha, pozablje-
nega cool jazzovskega saksofonista in av-
torja, ki mu je Braxton album sploh posvetil.
Tako kot pri inavguraciji solisticnih recitalov

pa ima Braxton tudi pri tovrstnem zanimanju
prvenstvo. Bil je prvi izmed afroameriskih
glasbenih radikalcev s konca 60-ih, ki je v
svoj repertoar vkljuceval tudi priredbe skladb
jazzovskih mojstrov, katerih zapuscina je bi-
la prav z ustvarjalnim delom njegovega glas-
benega kroga podvrzena temeljiti kritiki. Ta-
ko se ena njegovih najzgodnejSih plos¢
(zacetek 70-ih) imenuje Donna Lee (po istoi-
menski skladbi Charlieja Parkerja, ki je njen
uvodni komad!), v priredbah jazzovske klasi-
ke jo uvri¢a tudi na albume svojega legen-
darnega kvarteta iz 70-ih, leta 1976 pa je iz-
dal dva albuma, ki sta bila v celoti prekrita s
takSnimi priredbami — pri ¢emer se je prvi¢
lotil opusa Milesa Davisa (In the Tradition
Vol. 1 & Vol. 2). Sredi 90-ih se vra¢a K izho-
dis¢em. Ob albumu, posnetem z glasbeniki
iz svojega podezelskega okolja, v katerem
Zivi zadnja desetletja (Mario Pavone Quin-
tet), je lani dobil prostor na policah trgovin
dvojni album, ki se v celoti ukvarja s Charlie-
jem Parkerjem (Ceprav boste na njem nasli
tudi skladbo Milesa Davisa in pa kar dvakrat
A Night in Tunisia, ki jo je podpisal Dizzy Gil-
lespie). Anthony Braxton's Charlie Parker
Project 1993 je do zdaj najbolj impozantno
delo v sosledju Braxtonovih proucevanj kla-
si¢nega jazza. Gradivo — delno koncerino,
delno studijsko —~ je bilo posneto oktobra
1993 med njegovo evropsko turnejo in ponu-
ja pravo razkosje: razkosje zvoka, odli¢nih
aranzZmajev zdaj Ze klasiénega materiala, in-
dividualnih prispevkov vseh sodelujogih,
predvsem pa izborno igranje obeh pihalcev,
trobentaca in ostalih glasbenikov, katerih iz-
bor za ta projekt je znacilno braxtonovski. V
sekstetu, ki sicer zamenja bobnarja, sodelu-
jejo namre¢ “beli" in “¢rni”, Ameri¢ani in Ev-
ropejci, glasbeniki razli¢nih generacij, a vsi
trdno povezani z obema poloma predstavlje-
nega: z jazzovsko tradicijo in z njegovo so-
dobnostjo.

S tem ko smo na ta nacin skicirali dva po-
la Braxtonovih ustvarjalnih preokupacij, se-
veda nismo zaobjeli vseh razseznosti njego-
vega aktualnega dela. Z enako lahkoto bi ga
razpeli med pola komponiranja in improvizi-
ranja. Ob lastnem izvajanju svojega dela in
avtorskem preigravanju jazzovske zgodovi-
ne piSe Braxton kompozicije za druge an-
samble, hkrati pa se Se vedno spus¢a v im-
provizatorske avanture s kljuénimi evropski-
mi improvizatorji, kakrSen je angleski pihalec
Evan Parker. Vendar bomo predstavitev teh
dveh plati njegovega dela v 90-ih prihranili
za drugo priloZnost.

Zoran Pistotnik

AKTUALNA DISKOGRAFIJA:

Anthony Braxton's Charlie Parker Project
1993 (Hat Hut Records, 1995)

Anthony Braxton & Mario Pavone Quintet
- Seven Standards (Knitting Factory
Works, 1995)

Anthony Braxton — Compositions No. 174
(for ten percussionists, slide projecti-
ons, constructed enviroments and tape)
(Leo Records, 1994)

Anthony Braxtor/Evan Parker/Paul Ru-
therford — Trio (London) 1993 (Leo Re-
cords, 1994) i

Anthony Braxton Duets with Mario Pavo-
ne (1993) (Music & Arts, 1994)

Anthony Braxton Quartet — Twelve Com-
positions 1993 (Music & Arts, 1994)

Anthony Braxton — Wesleyan (12 altoso-
los) 1992 (Hat Hut Records, 1993)

Anthony Braxton — Eight (+3) Tristano
Compositions 1989 (For Warne Marsh)
(Hat Hut Records, 1990)




Razko$ni Egipt. V daljavi se be-
lijo Earne kockaste hise, odete
v opojno noc, prekrito z globo-
kim zvezdnatim nebom, Na tera-
sastih ravnih strehah utripa Ziv-
ljenje, prezeto s cutnimi vonja-
vami orientalskega vecera. Na-
enkrat skozi temo zaveje glas:
Razkos$ni Egipt. Prihajam. Pri-
hajam in s teboj bom zgradila
svet - nov svet, poln zvokov.

Egipt je zaradi svoje lege in pomembnosti
veliko glasbeno in kulturno srediSce arab-
skega sveta vsaj Ze od 18. stoletja. Sam po-
jem arabske glasbe (tisti, na katerega nava-
dno najprej pomislimo, ko zasliSimo zvezo
arabska glasba) je tesno povezan z glasbe-
nim izrazom (tistim, za katerega arabski lju-
bitelji in poznavalci pravijo, da je “vsearab-
ski"), ki se je razvil v Kairu.

Medtem ko sta manjsa in manj cdmevna
centra v Bagdadu in Alepu ohranjala tradici-
onalno umetnost makama in tam evropske-
ga vpliva tako reko€ ni bilo, so se v egiptan-
sko glasbo mogno zajedle evropske forme in
se od tam razlile po arabskem svetu. V 19.in
v prvi polovici 20. stoletja so se v Egiptu
raz8irili zahodni Zanri, razcvetelo pa se je tu-
di gibanije, ki se je drZalo tradicije, vendar so
ga navdihovale evropske glasbene oblike. Te
S0 se stasoma tako spojile s tradicijo, da se
je rodila heteroklitna oblika, ki bi jo lahko
imenovali arabo-evropska.

. d i
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Stopen] vnosa evropskih glasbenih oblik je
ved: Leta 1824 je viadar Muhammad Ali
ustanovil 8olo vojaske glasbe. V arabski
glasbi je prvi¢ zazvenela fanfara. Evropska
trobila in vojaski mar3i so se pomesali 2
arabskimi oblikami in glasbili. Leta 1869 so
ustanovili operno hio (kjer so izvajali ev-
ropska glasbena dela). Prva izvajana opera je

bil Verdijev Rigoletto, sledila so ji druga mo-
dna dela. Evropska glasba je nadaljevala svoj
zmagoviti pohad tudi vso prvo polovico 20.
stoletja. Scitile so jo egiptanske indtitucije in
oblasti. Veliki mojstri arabske glasbe, ki so
Studirali na evropskih konservatorijih, so
poucevali v arabskih glasbenih Solah evrops-
ke glasbene oblike. Leta 1940 so na drzav-
nem radiu ustanovili simfoniéni orkester po
zgledu zahodnih kiasi¢nih orkestrov.

Leta 1959 so na egiptanskem glasbenem
konservatoriju poucevali Ze vse zahodne
glasbene discipline. Vendar se je kmalu pre-
budil tudi boj za tradicionalno arabsko:

Leta 1922 je viadar Fuad |. sve¢ano otvoril
prvo ustanovo, ki je bila namenjena izkljuéno
preucevanju in poucevanju arabske glasbe.
Marca 1932 je bil v Kairu 1. mednarodni
kongres arabske glasbe.

Kongres je Zelel resiti vsa vpradanja in pro-
bleme arabske glasbe in predvsem preprediti
vdor evropskih oblik, ki so se v arabsko
glasbo Ze mocno ukoreninile. Ob tem so
iskali tudi moZnosti za promocijo arabske
glasbe v svetu in nadrobno predstavijali
Stevilne elemente izvorne umetnosti: ma-
kam, ritme, kompozicijo, tradicionalna glas-
bila in ljudsko izroéilo. Kongresa so se ude-
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lezili Stevilni eminentni zahodni skladatelji in
muzikologi, med njimi Bela Bartok, Paul Hin-
demith, Curt Sachs, Rodolphe D'Erlanger in
Carra de Vaux. Kongres seveda kljub dobrim
namenom ni reSil bistvenega problema: kako
prepreciti vdor evropskih oblik. 2. mednaro-
dni kongres se je leta 1969 ukvarjal prak-
tiCno z istimi vpraSanji in problemi.

Vendar stvari le niso bile tako kritiéne in
¢rne, kot so jih videli muzikologi in teoretiki:
kljub vdoru evropske glasbe v nekatera po-
droGja arabske glasbe je ljudstvo v veli-

ki meri e vedno Gutilo pred-
vsem z avtenti¢no glasbo.
Tradicionalna glasba se
je torej ves ¢as ohra-
njala, vecja ali
manj$a zvestost
pa je rodila dva

_EGIPCANSKA
SOLA SODOBNE

dicij, prezirali so kakr3no koli modernizacijo.
To so bili Sejki, sufiji in ulemaji, zaprti v svo-
je ceremoniale. Drugi so sicer pripadniki
istih tradicij in Sol, vendar so bili bolj dovze-
tni za novotarije. Da bi 3li s Easom naprej, se
bolj priblizali ob&instvu in popularizirali kla-
siCne tradicionalne glasbene oblike (ki so bi-
le prevec hermeticno zaprte v razne der-
viSerije in druge religiozne seanse), S0 se Si-
cer v osnovi naslanjali na izroGilo in klasi¢na
glasbila, toda sprejemali so tudi novotarije:
lirino pesem, opero in opereto, spoj korala

in orkestra in tako naprej. Tako se je rodila
egiptanska Sola sodobne arabske klasicne
glasbe, ki si je pridobila nenavadno
mnoZitnost (da ne recem popularnost), o
kakr&ni lahko evropska klasi¢na glasba le sa-
nja. In seveda, ta glasbena oblika se je razlila
bolj ali manj po vsem arabskem svetu, pre-
mnogokrat Zal na Skodo lokalnih in regional-
nih tradicij.

Temelje novi $oli je konec 19. stoletja po-
stavil Abdo al Hamuli, ki je spremenil vlogo
glasbe: glasba, tudi klasicna, naj ne bo na-
menjena le izbrancem, ampak vsem. V kla-
sitno glasho so vdrli elementi ljudske tradi-
cije, koransko arab$¢ino je izpodrivala semi-
dialektalna. Se en korak naprej je na prelomu
stoletja naredil Sejk Salam Higazi, ki je na
egiptanske odre uvedel liricno pesem in
skladal nekaj, Cemur (malce hiperboliéno) Ze
pravijo arabska opera. V 20-ih letih je dal
$oli nov polet Sajed Darvi§, ki so mu pravili
arabski Verdi. Ustvaril je novo strujo
ggipcanske Sole sodobne klasi¢ne arabske
glasbe, ki je na pol poti med uceno (kla-
si¢no) in popularno glasbo. V tej Soli sta se
formirala tudi dva najvetja sodobna arabska
pevea: Muhamad Abd El Wahab in Um Kul-
sum. 30-a leta, ko se je zacela njuna kariera,
so doZivela nov vdor evropskega v arabsko

klasitno glasbo. To pot ta ofenziva ni
bila prilagajanje nekaterim ev-
ropskim harmonijam, am-
pak predvsem vdor ev-
ropskih glasbil v tra-
dicionalne orke-
stre. Um Kulsum,
pravi idol

velika tokova: mnozic, je
Konservativci :tr):tl)i?(?v‘?;as-
e ARABSKE s
' ) e prostor od 30-
ol [KLASICNE GLASBE BREH
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Qum Kalthoum
dans Salama (1944

1975. Vplivala je na cele generacije arabskih
glasbenikov. Ce sta skladatelj in glashenik
Muhamad Abd El Wahab in diva Um Kalsum
priznana kot glasbenika, ki sta kljub nekate-
rim novotarijam v orkestru ostajala zvesta
tradiciji in duhu arabske u€ene glasbe, pa se
njunima resnima tekmecema po priljubljeno-
sti med mnozicami, sestri Asmahan in bratu
Faridu el AtraSu, pogosto ofita pretirano po-
zahodnjenje sodobne Sole egipéanske god-
be. Tako na primer Um Kalsum nikdar ni ho-
tela nastopiti skupaj s Faridom El Atrasem,
¢es da s tem zastavonoSem evropskega v
arabski glasbi pa Ze ne bo pela, akoprav so
nekatere AtraSeve skladbe celo zvestejse
arabskemu duhu kot nekatere, ki jih je izva-
jala Um Kalsum. Res pa je tudi, da je imela
nedvomno enkratna pevka tudi svoje muhe:
nastopiti ni hotela niti z Abd El Wahabom,
seveda iz istih razlogov, vendarle sta ob kon-
cu njene kariere le izvedla skladbo skupaj, in
sicer na izrecno zahtevo predsednika Naser-
ja. Faridova sestra Asmahan je tudi bila
zgodba zase: odli€na pevka, katere jasni in
prodorni glas je enkrat blestel v najCistejSi
arabski vokalni tradiciji, dale¢ celo od ev-
ropskih nadihov cele Sole, drugi¢ spet zvenel
v avropskih harmonijah, tu in tam pa iz hipa
v hip umetelno prehajal iz enega sloga petja
v drugega, bi morda postala resna konku-
renca divi Um Kalsum, vendar je (zal) leta
1944, stara komaj 26 let, tragiéno umrla v
prometni nesreéi (krivdo za nesredno kuloar-
ske govorice pripisujejo celo ljubosumni Um
Kalsum), tako da je po njej ostalo le nekaj
posnetkov. Tako Zivahno je bilo v Egiptu v
prvi polovici stoletja, v 50-ih in 60-ih pa se
je ob Egiptu pojavil 8e libanonski center, ki
sledi egipéanski Soli sodobne klasicne glas-
be. Od tedaj je pretok med Bejrutom in Kai-
rom tako velik; da navadno govorijo kar o
velikih egiptansko-libanonskih mojstrih, ti
pa so seveda lahko katerega koli porekla. Li-
banon je doZivel v prvi polovici 20. stoletja
pod egipCanskim vplivom vdor zahodnih
glasbenih oblik in glasbil. Nove forme so: di-
skretna polifonija, orkester, obogaten s har-
monijami, orglami ipd. Toda osnovne linije
ustrezajo shemam arabske tradicionalne
glasbe: modalni sistem, ki izhaja iz makama,
nekaj tradicionalnih glasbil v orkestru, pro-
zodicni tip muwassah.

Libanon ne bi nikoli dogakal vala, ki se je ra-
zlil éez njegove meje in se spojil z Egiptom,
Ce ne bi bilo FAYRUZ, ki je postala ena naj-
znamenitejSih arabskih pevk in filmskih
igralk. Njen uspeh je deloma zasluga dveh li-
banonskih skladateljev, ki sta s svojimi ta-
lenti sluzila velikemu vokalu te dame. To sta
brata Rahbani (eden Asi, je bil tudi Fayruzin
moz). Zanjo sta prirejala najbolj popularne
skladbe prej omenjenega arabskega Verdija
Sajeda Darviga in sledila operetnim zgledom
Muhamada Abd El Wahaba. Zemlja je
srecna, ko se tvoje ustne smehljajo. Ti si ra-
dost Gasov. Dih vrta. Vonj vseh cvetlic. Ti si
melodija pesmi in pesem melodij.

Tatjana Capuder



SEEFESTIVALI

TRIDESETO SRECANJE PREDSTAVNIKOV SVETOVNE
GLASBENE INDUSTRIJE V CANNESU

Letosnii, okroglo trideseti Midem, je po
pri¢akovanjih dosegel vse rekorde. |z
skoraj 80 drzav je na najvedji svetovni
shod glasbene industrije prislo veé kot
11.000 predstavnikov glasbenega sveta
— zaloznikoy, distributerjev, producentov
in nenazadnje tudi ve¢ kot 1000 glasbe-
nikov, ki so po napornih dnevih poskr-
beli za naporne vedere, saj bi se mar-
sikdo raje odpravil spat, kot na koncert.
V devetih dvoranah Cannesa se je v pe-
tih dneh Midema od 21. do 25. januarja
zvrstilo kar 56 koncertov popularne in
klasiéne glasbe. Med Ze preverjenimi
starej$imi in pomembnejsimi novimi na-
stopajoc¢imi imeni popularne

glasbe so v Cannesu nastopili
Burning Spear, Mutabaruka, Celine Di-
on, Max Sharam, Big Country, The Sha-
men, Technohead in drugi. Dance je bil
glasno prisoten v podobi Extravadance
vecera, ‘world" oziroma etniéno obarva-
na glasba pa v glasi Trinidada in Toba-
ga, latino in drugih ritmov sveta. V
“world music" s finsko skupino Varttina
in menda najpopularnejso korzisko sku-
pino | Muvrini je izstopala kitajska pevka
Dadawa s svojim glasom, vendar tudi s
precej cenenim “prodajanjem” Tibeta na
videu. Ce odmislimo, da Dadawa gradi
svoj prodor tudi na poudarjanju “tibetan-
skega elementa” (ki nima prav ni¢ sku-
pnega s pravo tibetansko glasbo), je
njena glasba dovolj kvalitetna, nenava-
dna in izzivalna, da bo pritegnila pozor-
nost svetovnega glasbenega tiska in
publike. V koncertnem delu Midema so
na svoj rac¢un prisle tudi Stevilne nezna-
ne, pretezno rock skupine, ki so lahko
predstavile svojo glasbo na “Talents" in
“Local-Global" vecerih.

Koncertni veceri so potekali tudi v bolj
“‘resnem" glasbenem ozracju. Tako se
je na benecanskem veceru predstavila
italijanska sopranistka Katia Ricciarelli
in Zenski komorni orkester La Vivaldia-
ne, ki je, kot daje slutiti Ze ime, igral de-
la Vivaldija. Zalozba Adami je poskrbela
za violinski vecer, na katerem je pet vio-

linistoy, med njimi Jacques Ghestem in
Gerard Poulet, igralo dela Bacha, Lecla-
ira in Wolfa. Svoj ve&er je pod naslovom
Viva la zarzuela! doZivelo tudi popular-
no $pansko glasbeno gledalis¢e z zna-
nimi zarzuela pevci Placidom Domin-
gom, Mario Bayo, Raquel Pierotti in dru-
gimi ter spremljavo madridskega simfo-
nicnega orkestra pod taktirko Antonija
Ros Marba. Najvedji klasi¢ni dogodek
letosnjega Midema pa je bil gotovo kon-
cert v ast 30. obletnice festivala, na ka-
terem je nastopil Orchestre regional de
Cannes z dirigentom Philippom Bender-
jem in Stevilnimi gostujogimi solisti,

med njimi so sodelovali pianista
George Duke in Michel Legrand
ter violinista Ivry Gitlis in Ste-
phane Grapelli.

Ker je letosnje leto tudi tri-
deseta obletnica Montreaux
jazz festivala, so najpomem-
bnejsi evropski jazz festivali
posebej za to priloZznost iz-
brali dvanajstélanski Euro-
pean Jazz Festivals Or-
chestra, ki se je prav tako
predstavil na samostoj-
nem veceru na Midemu.

Kar se poslovne plati Mi-
dema ti¢e, so bile tudi le-

tos o¢i in obCutki za posel
najbolj uprti proti Aziji, ki

je za glasbeno industrijo

Se bolj privlaéna kot
vzhodna Evropa in JuZzna
Amerika. Seveda ne brez
razloga, saj je azijsko
trzidce “tezko” okoli dve
milijardi mladih pod petin-
dvajsetim letom. Priblizne
ocene prodaje za letoSnje
leto samo za Indijo in Kitaj-
sko — drugacne kot priblizne
za ti dve drzavi sploh ne mo-
rejo biti — govorijo o dveh mili-
jardah prodanih enot. To je
vsekakor Stevilo, ob katerem re-

sno stika glave glasbena industrija sve-
ta, Kitajcem pa je za to malo mar in za-
dovoljno tiskajo piratske CD plo3¢e v
svojih 29 (1) tovarnah CD plo&¢ in z nji-
mi zaradi minimalnih cen obvladujejo
precejsen del Azije in prodirajo celo v
ZDA! To je nekaj podobnega, kar se gre
v Evropi Bolgarija, vendar bodo pritiski
svetovne industrije glasbe verjeto prej
disciplinirali piratsko samovoljo Kitajske
kot Bolgarije. O tem, da svet jemlje azij-
sko trzis¢e resno, govori tudi ponovna
promaocija dodatnega svetovnega sejma
glasbe Midem Asia v Hong Kongu, ki je
dozivel premiero maja lansko leto.
Midem je obiéajno tudi prizoris¢e pro-
mocije novih tehnolo3kih desezkov na
podrodju glasbe. Tako digitalna kom-
paktna kaseta (DCC) kot minidisc (MD)
sta po dveh letih moénega promoviranja
lani izginila z midemskega prizoris¢a Sti-
rinadstropne Palais De Festival, letos
pa je veliki “comeback” doZivel minidisc
s tretjo generacijo MD walkmanov in
eksplozijo japonskega trzis¢a: samo v
zadnjih dveh mesecih lanskega leta so
na Japonskem prodali 300.000 MD wal-
kmanov oziroma playerjev, tako da
Sony pri¢akuje skorajsen prodor svoje-
ga novega digitainega formata tudi v
ZDA in Evropo.

Novosti se dogajajo tudi z obi¢ajno
CD plosc¢o kot nosilcem zvoka in infor-
macij. Beseda, na katero zdaj stavijo
korporacije zabave, se imenuje multi-
medialnost, njegovi paradni konji pa so
ze znana interaktivni CD (CD-l) in CD-
ROM ter manj znana CD plus (neke vr-
ste hibrid med obi¢ajno CD in CD-ROM
plosco) in video CD, ki naj bi v priho-
dnosti nadomestil VHS video kaseto.
Seveda za vsak multimedialni format, v

tem je “catch”, na katerega igra elek-
tronska industrija, potrebujete tudi
nov player, kaj pa. Le CD plus je
mozno posludati kot katerokoli
drugo avdio CD plos¢&o, sprejel
pa ga bo tudi CD-ROM pogon
radunalnika, ki bo dekodiral
dodatni material: besedila,
fotografije, audio in video
spote. Tezava je le v tem,

da je zaradi dodatnih zapi-
sov na CD plus ploséi le
petdeset minut glasbe.
Ampak brez skrbi: Philips
Ze dela na razvoju high-
density CD plo&ce, na ka-
tero bo mozno zgostiti
petkrat veé informacij kot
na obstojeci kompaktni
disk. Kljub temu obstaja
dolo¢ena teZava: industri-
ja se mora zmeniti za CD-
plus standard in sploh do-
re¢i vse nove varzije CD
plos¢. Brez tega bodo mul-
timedijski izdelki pomenili
za izdelovalce programske
opremem le zanimivo poto-
vanje, v katerem nihée, kljub
temu da zaenkrat vozi brez
voznega reda, ne bo hotel za-
muditi viaka.,

Dario Cortese



BUDA RECORDS

POTOVANIJE V ZVOCNE POKRAJINE SVETA

Pariska zalozba Buda Records je ena izmed
Stevilnih francoskih zaloZb etniéne glasbe,
vendar se od ostalih razlikuje po tem, dav CD
zbirki Musique du Monde objavlja manj zna-
no in e nesliSano glasbo sveta. Ce so zgo-
dnje izdaje zalozbe bolj “lahkotne”, nekatere
tudi povsem povprecne, pa katalog Buda Re-
cords z novejsimi CD plos¢ami sega na zani-
miva in neraziskana glasbena podrocja. Tako
v njem na primer najdemo glasbo nekaterih
sibirskih manjsin, zanimivo bolj za etnomuzi-
kologa kot za povprec¢nega ljubitelja etni¢ne
glasbe, ki pa med $tevilnimi izdajami zalozbe
kljub temu najde tudi nekaj zase.

"ZaloZzba Buda Records je nastala leta
1987," je posebej za GM povedal Gilles Fru-
chaux, ki je zalozbo ustanovil z dvema drugi-
ma “starima mackoma" francoske glasbene
industrije. “Zacetna usmeritev je bila izdajanje
popularne afriSke glasbe in glasbe francoskih
Karibov. Ko sem tri leta po ustanovitvi zalozbe
prevzel urednisko delo oziroma izbor glasbe,
ki naj bi iz§la na ploscah, je zaloZzba zacela
dobivati drugac¢no podobo, ki je seveda blizje
mojemu osebnemu okusu, to je tradicionalni
etniéni glasbi. Tako sem dal zbirki Musique
du Monde, ki je zacela z nekoliko preveé ‘turi-
stiénimi' izdajami, bolj etnolosko podobo.”

V minulih petih letih je zbirka Musique du
Monde z desetih naslovov narasla na kar 130,
zalozba Buda pa vsak mesec preseneti z no-
vo izdajo. “Osnovno vodilo zbirke je, da v njej
izdam posnetke, ki jih §e nismo slisali na
plo3di,” pravi Gilles Fruchaux in dodaja, da iz-
daja posnetke, ki jih nima nihée drug, na pri-
mer posnetke secuanske opere, tradicionalno
iransko improvizirano glasbo in podobno.
Skoraj vsaka izdaja ima tako svojo zgodovino.
V nekaterih primerih Buda Records izda po-
snetke, ki jih nekdo ponudi v objavo, v drugih
pa zalozba sodeluje pri financiranju oziroma
organizaciji snemanja, kot na primer pri trilogi-
ji glasbe sibirskih manijsin, za katero se je neki
francoski etnomuzikolog odpravil na “kraj do-
gajanja". Po drugi strani pa precej posnetkov
nastane v Evropi, predvsem v Parizu, ko glas-
beniki tam gostujejo ali celo Zivijo.

“Nekatera evropska mesta so, ne
bom rekel ravno “melting pots”,
ampak kraji, kamor
pridejo glas-

beniki iz vsega sveta, da bi videli, kaj se zares
dogaja,” meni vodja zalozbe Buda Records.
“Tam delujejo tudi zalozbe plos¢ tradicionalne
glasbe, kar jih $e dodatno priviaci. Nekateri
kasneje ostanejo v mestih, drugi se vrnejo sa-
mo na koncerte ali turneje ter sicer Zivijo v do-
maci dezeli".
Prav srecanja s takimi glasbeniki botrujejo

prenekateri novejsi izdaji za-

njena na plo&¢i, morda Ze ¢ez nekaj let ne bo
veé. Tak primer je v Surinamu, kjer so zlato-
kopi med domacine prinesli sodobne razvade
— od pijace naprej. Dolo¢ene kulture lahko ze-
lo hitro izginejo tudi zato, ker niso $tevilne.
Recimo v Sibiriji Zivijo manjsine, ki ne Stejejo
vec kot 800 ali 900 ljudi, vendar imajo svojo
kulturo, svoj jezik, svojo glasbo.”

Ali snemanije in izdajanje tradicio-

loZzbe Buda. Gilles Fruchaux
sploh meni, da je izdajanje
plo&¢ tradicionalne glasbe v
veliki meri odvisno od na
Klju€nih srecanj. “Prihodnost
je vedno odprta. Seveda
moram paziti na ravnotezje
kataloga, vendar prihodnje
izdaje niso ne vem kako tr-
dno dologene. Za letosnje
leto vem, Kaj bo iz8lo, med-
tem ko je naslednje leto Se
dokaj odprto. Delam tudi

za lastno zadovoljstvo in

Kaj me najbolj priviagi ori
traqfcionaljni gjlapsbik;ér'agr-l
li€nih kra{’ev sveta? Vsak
1zmed petih najboljsih ozj-
roma najbolj zanimivih og.
govorov si bo prisjyszi| kom-
Pilacijski cp zbirke Musj.-
que du Monde. Odgovore
posljite na reve?'o gM

Kersnikova 4 Lijublian:
S pripisom “ ud?‘na'
do 5. aprila,

naine glasbe kultur na ro-
bu obstoja pomaga njiho-
vemu prezivetju? Jim to
daje ob¢utek pomembno-
sti, da se bolj zavedajo
pomena svoje enkratno-
sti? Gilles Fruchaux bi rad
rekel “da”, vendar o tem ni
povsem prepri¢an. Neka-
tera ljudstva Ze sama
moéno spostujejo lastno
tradicijo, ki lahko tako Zivi
vzporedno z vsemi moder-
nimi vplivi, medtem ko ne-

¢e me kak glasbenik prite-
gne s tem, kar dela, to rad tudi izdam. Do se-
daj se je tak nacin dela kar obnesel, saj sem
srecal veliko zanimivih in talentiranih glasbe-
nikov, ki so kasneje posneli dobre plosée”.

Tako je v produkciji Buda Records zacela
izhajati antologija glasbe Balija, ki bo obsegala
Stiri dvojne CD plosce s skupno vec kot osem
ur glasbe. Namen ni samo predstaviti prerez
glasbe Balija, ampak ponuditi poslusalcem
mozZnost odkrivanja glasbe, za katero si niti ne
predstavljajo, da obstaja. Na podoben antolo-
gijski nacin bo zalozba izdala tudi zbirko ro-
munske glasbe. V tem je ena izmed izstopa-
jo¢ih kvalitet zaloZbe Buda, ki vedno preseneti
s ¢im nenavadnim, pa naj gre za glasbo Mon-
golije, TadZikistana ali Kirgizistana, ¢e omeni-
mo samo nekaj zanimivih novejsih izdaj.

“Cas gre zelo hitro in ée hodemo zabeleZiti
dolo¢ene glasbene tradicije sveta, moramo bi-
ti hitri”, je preprican Gilles Fruchaux. “Kulture
nekaterih ljudstev, ki je v podobi glasbe ohra-

katere, Stevilnejse, kulture
izginjajo ravno pod mocjo
teh vplivov. Ne moremo mimo dejstva, da tra-
dicija Zivi predvsem v starih ljudeh, in ko bodo
ti umrli, bo del njihove kulture v podobi glasbe
zabelezen samo na CD plo&¢i. Zato je toliko
pomembnejse, da se Buda Records in za-
loZbe etnicne glasbe ne ravnajo samo po na-
celu popularnosti in sledenju trendom, ampak
naredijo tudi kaj “na svojo roko". Ceprav je to,
kar zalozba Buda izdaja v zbirki Musique du
Monde le droben prispevek k ohranjanju glas-
benega bogastva sveta, je njen pester katalog
vseeno cel svet zase. Je svet zvokov, ki omo-
gocajo pot v daljnje kraje, onstran znanega.
Najprej doma, pred zvoéniki, dokler izziv zvo-
kov in slutnje drugaénosti ne postanejo pre-
mocne. Potem ostanejo samo $e potovanja, ki
razsirijo obzorja ter poslu3alca glasbe sveta
postopoma spremenijo v prebivalca planeta
Zemlja.

Dario Cortese

V)(/j{l zalozbe Buda Records Gilles Fruchaux daje zbirki Musique du Monde vedno bolj etno-
1

nuzikolosko podobo

Buda Records poleg zbirke Musique du Monde izdaja Se zbirko Voix du Maghbreb, ki je po-

svecena Rai glasbi oziroma popularni glasbi severne Afvike, v seriji Transes Europeennes izha-

Jajo plosce sodobnib francoskil jazz glasbentkov. V katalogu zalozbe tudi ne manjka naslovov
“world” glashe. Med njimi izstopa afriski pevec Ray Lema, ki je izdal nenavadno plosco, na

kateri se srecufe afriska tradicija z bolgarskim vokalnim izrocilom.
EPM, sestrska zalozba Buda Records, ki je specializivana na izdaje tra-
dicionalnega jazza in bluesa v zbirkab Jazz Archives, Ma-
sterworks, Blues Collection, je od Bude prevzela

popularnefSo tradicionalno in “easy liste-
ning" plasbo v zbirki Music
From/Music For, zanimiva pa je
tudi zbirka Antologie de la
chanson Francaise, ki je izsla
na petnajstih CD ploscah kot
tudi v podobi zajetne knjige.
Zalozbi Buda Records in EPM
pri nas zastopa distribucija
Nika. Za kataloge vseh ome-
njenih zbirk labko pisete
na naslov: Nika, Smar-
tinska 106, Ljubljana, s
pripisom “Buda” ali
se oglasite na fax
(061)454-968.
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The Bad Seeds:
Murder Ballads
(Mute, 1996)

Zbirka morilskih balad, oz. e bo-
lje, balad o umorih, je v ve¢ po-
gledih drugaéna ploséa. Ze prvi
pogled na ovitek preseneti, na
njem namre¢ manjka fotografija
samega Nicka Cavea. Namesto
te najdemo sliko zasneZenega
gozda, kjer se v idiliénem okolju
na robu jase in ob bledem soju
meseca kaze le majhna koéa. V
ko¢i pa se dogaja bog si ga vedi
kaj.

Seveda so to le ugibanja. Ven-
dar se Cave z besedili na plos&i
posluZuje prav takSnega sus-
penza. Vsakdanji predmeti po-
stanejo pripravno morilsko orod-
je. Prijazni tujci se prelevijo v
hladnokrvne tatove mladih, ne-
dolZnih Zivljenj. Presezek doda
Cave s poetsko $irino, s katero
ovija svoje in izposojene zgodbe.
In tokrat sta dve priredbi tradi-
cionalnih pesmi tu to¢no zato, da
pokazeta, da si balad o okrutnih
umorih ni izmislil on. Da so moril-
ski nagoni bili in so Se prisotni
globoko v ¢loveski naturi.

Morda se zdi, da je v boju med
dobrim in zlim zmagalo slednje,
da se je Cave prepustil nizkim
nagonom in jih poveli¢al s kon-
ceptualno zaokrozenem albu-
mom. Kdor bi se nagnil k takni
misli, bi zgresil glavno idejo pro-
jekta. To seveda so balade o
umorih, a preZete s humorjem, ki
je namenjene tako Zrtvam kot
morilcem. Na delu je igra pome-
nov, kjer se Cave lahko postavi
na stran zapuscéenih in jih za
povrh pomiluje, brez sramu do-
pusti, da ga Polly Harvey zabode
in vrze v vodnjak, ali pa se z
vsem srdom spremeni v napol
blazno kreaturo, ki s pistolo v roki
sili druge v nemoralna dejanja,
zaradi katerih si je zasluZil na
ovitku posebno nalepko, ki opo-
zarja starde, da jim besedila
kvarijo mladino.

Novost so Stevilni gostje, ki so
tu v funkciji sporocil in ne zgolj
zaradi Caveove davne Zelje po
sodelovanju z novimi ljudmi. Kylie
Minogue se je morala posteno
prilagoditi novi vlogi, prav tako
Polly Harvey poje s povsem dru-
gaénim glasom, kot smo jo vaje-
ni. Zboréek, imenovan The Mo-
ron Tabernacle Choir, zdruzuje
kup starih in novih imen, ki jim
Cave na ta nacin pravzaprav de-
la uslugo, saj se njihova imena
pojavljajo na ovitku in morda se
bo nasel kdo, ki bo zacel odkri-
vali tudi avtorska dela Rowlanda
S. Howarda, Jamesa Johnstona,
Warrena Ellisa, Spencerja Jone-
sa in drugih.

Album Murder Ballads na go-
lem zvoénem nivoju ne prinasa
ni¢ revolucionarno novega. Pri-
nasa nekaj odli¢nih skladb, kup
$e boljsih besedil, ki povsem sto-
jijo tudi sama zase, in prisloviéno
dobro petje protagonista. Ce sem
§e malce subjektiven, smo na
Murder Ballads dobili kar nekaj
skladb, ki stojijo ob vsem najbolj-
Sem, kar je Cave kdajkoli posnel.
Ce se vmes najdeta e &lager ali
dva, ki bi lahko z rahlo spremen-
jenim besedilom resno konkuri-
rala na izboru za evrovizijsko po-
pevko, to govori le vprid trditvi,
da se Cave pozvizga na pricako-
vanja tako starih kot novih ljubi-
teljev. In med nami: teh nekaj $la-
gerjev na plosci sploh ni slabih.
Janez Golié

‘Marilyn Crispell:
Live at Mills College,
1995

(Music and Arts, 1995)

Bilo je pred dobrima dvema le-
toma v Saafeldnu, ko smo dru-
Zno (celo tako samosvoji jazzolo-
gi kot so Pistotnik, Vidmar, Beni-
gar, Jantol, Juri¢) ugotovili, da je
bil koncert Reggieja Workmana
“de best" - in to predvsem zaradi
Marilyn Crispell, ki je igrala kot
sam vrag. Jaz, ki sem vec kot le
Custveno vezan na klavir, sem si
zelel le eno - slisati jo v solo
verziji.

UteleSenje mojih Zelja je prislo
skoraj dve leti kasneje v Nickels-
dorfu, ko je imela najprej solo
koncert, nato pa e jubilejni kon-
cert ob petindvajsetletnici The
London Composers Jazz
Orhestre. Tisti solistiéni koncert
je bil nekaj odliénega - edini, ki
je premaknil moje obzorje sodob-
nega improviziranega pianizma
malce dlje od tiste meje, ki jo je
pred vec kot dvajsetimi leti za-

risal Cecil Taylor. Prav zato sem
nadyse sestradano padel po tej
plos¢i, ki je bila posneta le nekaj
mesecev pred tistim fenomenal-
nim koncertom v Nickelsdorfu. In
z nakupom plosce Live at Mills
College, 1995 nikakor ne more$
biti razocaran. Mnogo vec kot le
to: nujno jo je poznati, tako kot je
za genezo sodobnega pianizma
potrebno poznati npr. Taylorjevo
Garden, Crispellino For Coltrane,
Melfordino Now&Now.

Crispellovi se pozna, da se je
nekaj ¢asa kalila ob odlicnem
Workmanu, ki ji je oéitno dal ob-
Sutek za klasi¢ne forme — swing,
blues, harlem stride. Vse to
Crispellova namre¢ vpleta v svo-
jo godbo, ki — jasno — 5e zmeraj
veliko dolguje Anthonyju Brax-
tonu, Taylorju, Coltraneu. Tako ji
uspe v preseneltljive free pasuse
klavirja, ko postane ta instrument
ne le zgolj tipkalo, pac pa tudi tol-
kalo in brenkalo, vkljuciti stan-
dardne forme, in to s takim ob-
¢utkom za menjavo atmosfere,
da si v prvem trenutku zmeden,
ker ne ves ali je pianist, ki je za-
¢el kompozicijo povsem razbija-
jo¢e in jo sedaj nadaljuje v na-
¢inu dobrih starih mojstrov Thelo-
niousa Monka, Billa Evansa - res
isti. Vendar je. Tako se na kar
nekaj komadih petinestdeset
minut dolge cedejke slisijo jasne
navezave na jazzovske stan-
darde — v skladbi Nowhere na
Monkovo Reflection, pa na
Evansove Turn Out Stars, Time
Remembered, Quiet Now. Tako
postane ta pianistka, ki je ves
¢as zela zanimanje prav zaradi
animaliziranja klavirja, naenkrat
prav liricna, mehka, melodicno
dopadljiva, a Se zmeraj ne sladko
lepljiva. Ostajajo njeni zascitni
znaki - klastri, atonalne pasaze,
tisina, njene samosvoje tonalnos-
ti, harmoniéne teksture, priganja-
jo¢i in nezaustavljivi ritmi, mra-
kobne erupcije zvoénih &rnin —
vse to, kar je pocela tudi prej.
Doda jim jasen obcutek za kla-
siénojazzovske melodije, harmo-
nije, ritme.

Z albumom Live at Mills Col-
lege, 1995 Crispellova pomemb-
no Siri svojo avro, ki je ta hip tako
mocna, da zasenci celo samega
Cecila. Ta trditev je za mnoge
morda bogokletna, vendar - pri-
voscéite si uZitek in prisostvujte
prvemu solo nastopu, ki ga bo
imela nekje v bliZini. In sami bo-
ste spoznali, da je sedaj spet na
potezi Ugitelj. In kaj lahko se
zgodi, da Taylor tekmovanja ne
bo zmogel. Sicer pa - ali ima tek-
movanje smisel? Ne.

Rok Jurié

Live at Mills College, 1995

Matt Darriau:
Paradox Trio

(Knitting Factory Works,
1995)

Nekajletno delo pihalca Matta
Darriauja s kvartetom Paradox
Trio je kon¢éno obrodilo sadove v
obliki CD albuma in ob njem
razprodane evropske turneje, ki
je kulminirala z nastopom na fes-
tivalu Music Meeting v Nijmegnu.
Matt Darriau Ze vec¢ kot deset-
letje deluje v newyorski Down-
town sceni, kamor je spustil sid-
ro, potem ko sta s Frankom Lon-
donom kon¢ala $tudij na bostgn-
skem konzervatoriju. Tam sta se
zaljubila v balkansko glasbo, $e
posebej tisto Ferusa Mustafova.
Balkansko in vzhodnoevropsko
glasbo sta igrala v Les Misser-
ables Brass Bandu, Darriau pa je
v drugi polovici osemdesetih po-
stal prva in edina rezerva za kla-
rinetista Klezmatics Davida Kra-
kauerja. Ob tem je skrbel Se za
big band Orange Then Blue, s
katerim pa mu ni uspelo priti na
prvo evropsko turnejo, ker je ta
sovpadala s turnejo Paradox Tria.
Paradox Trio so se prvi¢ pred-
stavili javnosti Sirom sveta na CD
kompilaciji Klezmer 1993 — New
York City, na kateri pa ena sklad-
ba ni pokazala ustvarjalni poten-
cial zasedbe. Ta sicer ni ne vem
kako inventiven, vendar je za
ameriSke zasedbe precej redek
in zato vreden vse pozornosti.
Matt Darriau na njem namrec
obnavlja svojo ljubezen do balka-
nskih ritmov in melodij, ki jih bo-
gati, kot pide na ovitku, z jazz in
Downtown tradicijo. Pri tem mu
uspesno pomagajo kitarist Brad
Schoeppach, ¢elist Rufus Cap-
padocia in ob Darriauju kljuéni
Clovek zasedbe Seido Salifoski s
tolkalom dumbek in s prepoznav-
nimi makedonskimi koreninami.
Te pozenejo Ze takoj na zacetku
albuma, ko bend zaigra ¢ocek,
kot ga igrajo makedonski Romi
na ¢elu z Mustafovim. Potem
lahko sliSimo $e makedonski se-
demosminski lesnoto, pa bolgar-

sko petosminsko paidusko s su-
vereno odigranimi bolgarskimi
dudami, ki jih v naslednjem
komadu nadomesti kaval, pa bol-
garski petnajstosminski bu¢imis
in na koncu $e komad Kopanitsa,
Se en balkanski “standard” z
enajstosminskim ritmom. Vmes
sli§imo nekaj funka in ne kaj
dosti jazza, ki je tokrat oblecen v
balkanske nose, kar pa niti naj-
manj ne moti.



Glasba Paradox Tria seveda
ne doseZe kvalitete originalov, a
to niti ni njen namen. Gre za tipi-
¢en Downtown izdelek, kjer je iz-
virnost samo osnova za povsem
samosvojo glasbeno nadgradnjo,
ki jo krasijo aranZmaji in solistiéni
parti ter seveda znadilni trans-
Zanrski §arm spodnjega Manhat-
tna.

Bogdan Benigar
Abdoluaye Diabate:
Djiriyo

(Stern’s Africa, 1995)
/prodaja knjigarna MK Kazina/

Malijsko glasbeno ponudbo smo
najprej spoznavali v tistem delu,
ki ga je temeljito oplemenitila kul-
turna tradicija ljudstva Mandika.
Mandika pa seveda niso edina
etni¢na skupina, ki je prispevala
v malijsko glasbeno zapuséino,
katere vplivi so seveda danes
nespregledljivi v tamkajsnji popu-
larni glasbi. Pecat, ki ga daje kul-
tura ljudstev Bambara oz. Ba-
mana in Peul smo lahko prepoz-
nali v petju dam s podroc¢ja Was-
soulou, ki so od zacetka devet-
desetih prihajale k nam na plos-
¢ah in koncertih (npr. Oumou
Sangare, Nahawa Doumbia, Sali
Sidibe). [ je bilo v tem petju
vpliv bambarske tradicije mogoce
prepoznavati, pa so njegovi pravi
nosilci tisti glasbeniki, ki prihajajo
iz okolice mesta Segou. Ce sem
pravkar omenil pevke, je prava
predstavnica tega okolja in njiho-
va konkurentka lanskoletno od-
kritje Adama Diabate. Vendar pa
je eden kljuénih ustvarjalcev po-
pularne glasbe iz bambarskega
okolja pevec Abdoulaye Diabate.
Djiriyo je Abdoulayev drugi
nam dostopni album. Leta 1990
je v Abidjanu posnel gradivo za
svoj prvi album, ki je kmalu nato
izSel v Parizu z naslovom Kaasi-
koum, vandar ni imel posebnega
odmeva. Je pa zagotovo vpisal
glasbenika, ki je Ze od sredine
sedemdesetih opazno prisoten
na malijski glasbeni sceni, na
evropske sezname pomembnih
afrikih glasbenikov. Tokrat je
njegova predstavitev bolje pri-
pravijena, prepri¢ljivejsa in tudi
opaznejsa. Djiriyo ponuja zbirko
najboljSega, kar je od leta 1990
naprej nastalo ob treh snemalnih
sessionih v Abidjanu in Parizu s
tremi modifikacijami njegove sku-
pine Kene Star. Leta 1990 je v
Abidjanu seveda nastal pos-
netek, ki je Ze bil predstavljen na
albumu Kasikoum in pomeni
nekaksno vez med obema albu-

moma. Preostanek skladb pa je
pariskega izvora in narejen na
dva nacina: na pop elektriéni in
tradicionalno akustiéni. Abdou-
laye dobro obvlada oba, kateri pa
bo pritegnil vas, je odvisno od
vasih nagnjenj in razpoloZenja. V
obeh primerih pa ob njegovem
glasu, ki ga obdaja mo¢na vokal-
na spremljava, ne boste mogli
preslidati prve kitare Saffreja
Coulibalyja, ki sodeluje z njim Ze
vse od zatetkov Kene Star v
osemdesetih, Ngoni Mamayeja
Kouyateja, tolkala Pape Kouyate-
ja in balafon, ki ga presenetljivo
igra znani studijski ve5¢ak za
tovrstno godbo Jean Philippe-
Rykiel, so seveda tisti instrumen-
ti, ki nosijo akusti¢no ponudbo
tega albuma. Prav spretna izme-
njava akusti¢nega in elektricnega
pristopa naredi plosco Dijiriyo
viecno, da jo je mogoce spet in
spel poslusati ter se z njo potap-
ljati v novoodkrite meandre malij-
ske popularne godbe.

Zoran Pistotnik

Funkmaster Flex:
The Mix Tape Volume 1

(60 Minutes of Funk;
(Loud Records, 1995)

Tale re¢ prav mo¢no smrdi po
zaceteku odisejade, ki je za se-
boj potegnila mnoZico izvajalcev,
prevrednotila “samplanje” in za-
koli¢ila drugaénost, reciklazo in
ekoloskost v produkciji muzike.
Hazardi so v zgodnjih osemde-
setih upraviéeno ¢ivkali, da so
najlepée pesmi Ze napisane (ée-
prav njihove, resnici na ljubo, ne
sodijo mednje). Zakaj vonj po
zadetku?

Zato, ker je na lomu sedemde-
setih v osemdeseta v Bronxu Zur
izgledal tako, da je model z obil-
jem starih plat in ritmiénih vzor-
cev, mikrofonom, mesalko, fer-
Sterkerjem in boom boom boxi
priklopil svojo kramo na kande-
laber in zacel spuscati muziko v
usesa naokoli postavajoée mula-
rije, Ki ji ni bilo treba dvakrat reci,

naj zacne izvajati miganje teles.
Funk v uhlje, pa v truplo, pa v
duso. Ja stari zlati cajti. Artizem
didZejev, njihov filing za lome v
ritmu (break-beate), za miksanje,
za dolocanje temperature na hip
hop party in kasneje za produkci-
jo komadov in plo&¢ je v bil de-
setletju in pol zaradi cenzorskih
peripetij njihovih besednjaskih
kolegov potisnjen Ze na sam rob
produkcije raperskih plos¢. Toda

ko so tudi imena druge in tretje
generacije didZejev (Terminator
X, Premier, Polo in zadnji v vrsti,
The RZA) dobila svoj krog fanov,
je nastal prostor tudi za projekte
kakrden je recimo kompilacija
The Return Of The DJ in pred-
stavljana Flexova mojstrovina.

Véasih so bili hip hop didzeji
ljublienci mularije, ki je bila bolj
ali manj finanéno nekredibilna. V
svojih cimrih so namrec iz trenut-
no popularnih raperskih komadov
kreirali tzv. mix tape, nekaksne
kompilacije, oplemenitene s Skre-
bljanjem in neopaznimi prehodi iz
komada v komad. Kasetke s ta-
kim materialom so potem za
majhne denarce prodajali po uli-
cah in ¢e so bili miksi v redu, je
glas o njih aviorju segel do pre-
nekaterga lastnika kluba, ki je
mojstre poslediéno zaposloval za
rolanje v svoji luknji.

Funkmaster Flex se je zaprl v
legendarni newyors$ki studio D&D
in v “real timu" (brez nasnema-
vanj, brez prekinitev, brez digi-
talizacije in podobne studijske
naviake) posnel pricujo¢ izdelek,
ki je obvezen za vsakega kam-
pelica, ki se kani kdaj v Zivijenju
lotiti zabavanja publike s pomo¢-
jo rolanja plos¢. Ze sam izbor ko-
madov, ki jih Flex vzame v obde-
lavo, je fenomenalen, da o nje-
govi operativni spretnosti manip-
uliranja z nosilci zvoka sploh ne
izgubljamo besed. Briljantno na-
Studirani vzponi in padci tempa
te uro in deset minut trajajote
“presvican-funk-in-ne-ljubljanski-
spolirani-kao-fonck"” zabave so
pospremljeni s freestyle (on the
face of the place izmisljenimi) ri-
mami eminentneZev tipo Method
Man, Redman, Fugees, Q-Tip,
itede. Huh, tole plo¢ico je treba
poloZiti laser Zarku na ost, moé&-
no ojacati zvok in groovati do
konca. In potem ponoviti posto-
pek se enkrat, dvakrat, n-krat.
YEAH MAN!

Napo

Andrej Grafenauer:
Kitara/Guitar

Dela slovenskih skla-
dateljev za kitaro
2/Works of Slovenian
Guitar Composers 2
(Edition Bizjak, 1995)
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Piano
Franz Liszt - Late Works
(Helidon, 1995)

Kitara je za sodobno (Se pose-
bej eksperimentalno) skladanje
sila nehvaleZno glasbilo. Ugla-
sitev, ki se nagiba k molovskim
nacinom, relativno nezen in tih
zvok ter dokaj omejene moznosti
zvoéne preparacije kar nekako
narekujejo “neo-" (baroéen,
klasi¢en, reomantien) pristop.
Zato pa se mora skladatelj toliko
bolj potruditi. Ve¢ina skladb
sodobnih skladateljev, ki jih
najdemo na tej ploséi, je “neo-".
In veéinoma ne zahtevajo pose-
bej zbranega poslusanja, Ceprav
najdemo v njih tudi nekaj prav
simpaticnih trenutkov (Se pose-
bej to velja za nekatere melo-
di¢no zelo zanimive parte). Ales
Strajnar, Pavel Sivic, Jakob
Segula, Albin Weingerl, Pavie
Merku, Ambroz Copi in BlaZ
Ami¢ so skladatelji, katerih dela
za kitaro najdemo na drugem
delu Grafenauerjeve zbirke.
Posebej je mogoce izpostaviti
Vecerne sence iz Divertimenta
Jakoba Segule, njegovo priredbo
Sonéne Zene Blaza Amica, Med-
itacijo in Alarm Albina Weingerla
~ in seveda brezhibno, ¢eprav
nekoliko “rezervirano" igro An-
dreja Grafenauerja.

Trziski (it. Monfalcone) pianist
Luca Ferrini se je lotil poznega
opusa Franza Liszta, ki ga pia-
nisti le redkokdaj izvajajo, Ceprav
prinada zanimive resitve v ob-
dobju, ko se je romantika Ze po-
Casi umikala, pa tudi sam Liszt ni
vec imel nobene potrebe, da bi
svoje delo gradil zgolj na pom-
pozni virtuoznosti. Miajsi italijan-
ski pianist se je lotil teh zrelin
del velikega mojstra, pravzaprav
enega najvedjih pianistov prej-
8njega stoletja, brez pretiranega
redpekta, s pray presenetljivo
lahkotnostjo in brez neznosne
patetike, ki tako pogosto sprem-
lja izvedbe romanticnih (pro-

gramskih in tudi manj program-
skih) skladb v srednje- in vzhod-
noevropskih glasbenih “Solah”,
Rajko Mursi¢



$35 And A Dream
(Arhaalie 1994)

Not For Kids Only
(Acoustic Disc, 1993)

Ko je legendarni pevki Rose
Maddox leta 1988 na poti na
koncert odpovedalo srce, so Ste-
vilni ljubitelji dobrega starega
countryja Ze videli konec kariere
ene najbolj nenavadnih ustvarjalk
hribovske glasbe. Le najvedji op-
timisti so tedaj upali, da bo Mad-
doxova (r. 1926) Se kdaj stopila v
snemalni studio ali celo na oder.
Vendar se je neunicljiva pevka
po Stevilnih zdravni$kih posegih
in treh mesecih v komi vrnila v
normalno Zivljenje, se vnovi¢ na-
ucila hoditi, govoriti in celo peti.
Njena nova plo&¢a je tako sad
¢udeza in Se en dokaz, da v da-
nasnjem bluegrassu in countryju
lahko najdemo zanimive stvarit-
ve, ki po kakovosti ne zaostajajo

za kljuénimi poglavji te glasbene
zvrsti, napisanimi pred desetletji
tam na revnem ameriskem jugu.
Glasba na ploséi $35 And A
Dream je brezkompromisen
country, kakrinega se v svojih
najboljsih letih ne bi sramovala
niti Merle Haggard in Buck
Owens. Plo3¢o odlikujejo razno-
vrstni repertoar, doziveto in skra-
jno intenzivno petje ter prijetna
starinska produkcija, ki pesmim
daje Zlahtno barvo preteklosti.
Edina skladba, ki jo poznamo iz
bogate zakladnice druZinske za-
sedbe The Maddox Brothers And
Rose ima naslov Fried Potatoes.
Vec pesmi je posebej za to pri-
loZnost napisal David Price, lju-
biteliem kozmiéne ameriske glas-
be, Se posebej tiste izpod pretan-
jenega peresa Grama Parsonsa,
pa bo zastal dih ob sijajni priredbi
skladbe Sin City, znane iz zgod-
njega repertoarja skupine The
Flying Buritto Brothers. Plos¢a je
bila nominirana za Grammyja v
kategoriji bluegrassa (Arhoolie
Records, 10341 San Pablo Ave-
nue, El Cerrito, CA 94530, USA).
Ni& manj zanimivo glasbo lahko
sliSite na enem zadnjih albumov

Jerryja Garcie, pred kratkim umr-
lega muzikanta, ki je svoje Zivlje-
nje in duso tako kot stari blues-
mani in songsterji zapisal glasbi,
odkrivanju starih ljudskih nape-
vov in nenehnemu izpopolnje-
vanju glasbenega znanja. Opus
Jerryja Garcie je, tudi ¢e odmis-
limo njegove stvaritve s skupino
The Grateful Dead, naravnost
veli¢asten in vreden spostovanja
tudi najbolj zadrtih poznavalcev
ameriske glasbene tradicije.
Plos¢a Not For Kids Only to je
Garcia posnel z znanim mando-
linistom Davidom Grismanom —
pravzaprav pomeni spokojno
vrnitev domov. Gre za zbirko sta-
rih napevov, train songov, otros-
kih pesmic in uspavank, ki sta jih

Garcia in Grisman kot nadobud-
na glasbenika poslusala na
plos¢ah skupine The New Lost
City Ramblers, pevke Elizabeth
Cotten in drugih glasbenikov in
jih igrala na svojih prvih koncertih
po folklornih Klubih. Njune nove
razli¢ice zvenijo simpati¢no, pos-
ludljivo in podobno kot country
Maddoxove starinsko. Ce imate
plodce The New Lost City Ram-
blers, Woodyja Guthrieja in
Leadbellyja s pesmimi za otroke,
bo ta album ve¢ kot primerna
osvezitev vaSe zbirke, spregle-
dati pa ga seveda ne bi smel
noben pravi ljubitel] otoZnega
petja in kozmicne kitare nepo-
zabnega Jerryja Garcie.
(Acoustic Disc, Box 4143, San
Rafael, CA 94913, USA).

Jane Weber

Marzieh:
Monadjat
(Auvidis, 1995)

V moji samoti, nocoj, se goltata
dve sveci: ena pred menoj, druga
v mojem srcu. O moj bog! V
mraku stegujem roke k njil Naj
moja pesem ljubezni razpre vrata
Nebal Vcasih ima nezen Sepet
noci vec sile kot velike vojske in
véasih je gore¢ vzdih zaljubljene-
ga srca bolj Zgo€ od sonca. O
bog, jaz sem ta zaljubljenec. Glej
oblake v mojem srcu in deZ v
mojih oeh. V tej samoti gori
moja sveéa, v tej noci poje Og-
njeni ptié!

Perzijski Ognjeni pti€, ki s pes-

mijo odpira vrata nodi, ljubezni in
luéi, Marzieh, se je rodila v glas-
beniski druzini v Teheranu in se
dolga leta uéila vokalne umet-
nosti pri najvedjih perzijskih moj-
strih. V javnosti je zaéela nasto-
pati v 40-ih letih, islamska revolu-
cija v Iranu pa jo je pregnala z
odrov, zato si je po petnajstih
letih molka izbrala eksil: tisino je
zlomila na turneji po Zahodu — i
pozela neverjeten uspeh. Mar-
zieh je nedvomno mojstrica kla-
si¢nega perzijskega petja; njen
topli, ¢utni, ekspresivni in ¢arobni
glas se lahkotno poigrava z naj-
tezjimi tehnikami in notami ter se
subtilno spleta z glasbo, ki jo iz-
vaja sloviti tradicionalni ansam-
bel iranske uéene glasbe, z zve-
nedéimi imeni in z vsem arzena-
lom glasbil: s strunskim tarom,
dvema sitarjema, santurjem,
udom in violino, s pihalom nej in
s tolkali. Plos¢a Monadjat pevke
pevk Marzieh iz davne dezele
$ah in Sahov je nedvomno ploscéa
plos¢, plosca, ki jemlje sapo in
ubija besede: silovita, lepa, mo-
gocna, starodavna, sveca, nezna
in kruta. Kruta, ko se njeni zvoki
zadrejo v Zile in jih ne mores po-
zabiti. Nezna, ko zavalovi po tvoji
krvi in zbudi sanje... Tiste davne
sanje. Ko ostanes brez besed in
hoces slisati le $e plamen zvoka,
Zar glasbe, govorico pesmi... e
in Selll

Tatjana Capuder

MARZIEH

Ministry:
Filthpig
(Warner Bros, 1996)

Filthpig je bila gotovo ena najbolj
teZko pri¢akovanih plos¢ zadnje-
ga ¢asa (merimo ga lahko tudi v
letih), kar je med drugim nespor-
no dokazal prah, ki se je ob njen-
em ustvarjanju dvigal tudi tam,
kjer ga v resnici ni bilo. Umetno,
z namenom ali zgolj iz mode - ni
povsem jasno, e manj pa po-
membno, saj bomo pikantne
zgodbice séasoma pozabili, osta-
la pa nam bo $esta studijska
plosca skupine Ministry.

Tokrat je ob preizkusenem
tandemu Al Juergensen/Paul
Baker svoj (v Stevilnih v zgodovi-
no zapisanih rockovskih bendih
preverjen) um in udarec namesto
Billa Rieflina dodal Rey Washam,
ki je e nedolgo tega zatrjeval,
da ga v bobnarskem stol¢ku na
tem svetu ne bo mogoce nikoli
veé videti. Cudezi se torej doga-
jajo, vendar pa jih na neverjetno
dolgoc¢asni plos¢i Filthpig enos-
tavno ni. Fantje so jih ob svoji

preverejni in bolj ali manj znani
“udarni” podobi, ki jo v prvi vrsti
ustvarja grme¢ (in tokrat prav
motece repetitiven) kitarski zvok,
poskusili zagotoviti Se s takimi
igratkami kot so mandoline,
orglice, klavir, Zenski zboréek
in... kraja. Ja, $li so tja, kamor je
ponavadi vleklo njihove premalo
inovativne sodobnike, in v enem
od komadov tako pokradli svoje
nekdanje koncertne spremlje-
valce Helmete, da kar zaudarja.
Plo&¢a, ki so jo z ogromnimi
tezavami snemali in miksali ve¢
kot eno leto, naredi vecje pre-
mike le na produkcijski ravni,
vendar gre ta v svoji umazanosti
predale¢, predvsem z distorzira-
nim vokalom. Celotna podoba al-
buma je na depresivnosti pridobi-
la tudi s tem, ko se je Al odlogil
“peti" o bolj osebnih zadevah in
¢e njegove besede iz enega 5tik-
la - Everything is useless. Noth-
ing works at all -~ uporabimo za
opis ucinka truda vloZzenega v

Filthpig, ne bomo tako zelo preti-
ravali, kot si morda kdo v tem
trenutku misli.

Ministry so svoje najpomemb-
neje korake nedvomno naredili
z drugimi izdelki. Hkrati pa je
jasno, da ne gre za tako slabo
plosco, da bi se je sramovali po-
dobno kot tistih z zagetka njihove
(Alove) kariere v davnem 1981 in
so neprimerljive z revolucijo, ki
jim je sledila. Filthpig pa¢ potrjuje
dejstvo, da se nekaj bendov v
polju “industrijskega-techo-noisa”
zadnja leta veliko uspesneje
razvija kot njegovi razdiralni
prvaki Ministry.

Viva

R
Adijo knapi
(ZKP RTS, 1995)

Zasavska skupina Orlek nas Ze
kaki dve leti navdusuje s posre-
¢enim, proletarsko obarvanim
(folk) punk'n’rollom in je ena red-
kih zares svezih in avtentiénih
¢rnih (sajastih?) ovac iz mlajsih
krogov slovenske popularnoglas-
bene scene. Kljub temu smo jo
dolgo &asa cenili predvsem kot
izvrstno klubsko koncertno za-
sedbo, saj je na nosilcih zvoka
vedkrat razocarala kot navdusila.
Z novo CD plodéo Adijo knapi
(drugo po vrsti) so Orleki konéno
poloZili tudi zrelostni izpit v
studiu. Njihove nove skladbe se
lahko pohvalijo z neprimerljivo
udarnejimi in soénejimi aran-
Zmaji, ki se kar lepijo na usesa.
Precej bolj pritegne tudi petje



Vlada Poredosa, ob harmoniki in
pihalih zadéitnega znaka skupi-
ne, ki je zdaj nekajkrat bolj za-
nesljiv, gotov vase in prodoren
kot prej. Obenem je napredoval
tudi kot avtor besedil.

Novi Orleki podobno suvereno
kot Kovadi¢ in Predin zareZejo
globoko v tkivo delavskega vsak-
dana na sonéni strani Alp. Njihov
socialni realizem se vedno bolj
kompetentno poigrava s podoba-
mi iz knapovske srenje. Temu
ustrezna je tudi njihova glasbena
identiteta, ki niha med dinamic¢-
nim, trdim in zafrkantskim punk'n’
rollom (sploh ne tako razli¢nim
od tistega, s katerim so se neko¢
proslavili Zabranjeno pusenje) ter
trpkimi (in vedno manj pateti¢ni-
mi) urbanimi rockovskimi balada-
mi, suverenimi in lokalno umes-
¢enimi odzivi na skladbe Predi-
na, Kreslina in celo Louja Reeda.
Mednje ves ¢as posreceno vdira-
jo subverzivni zvoki harmonike,
temeljnega zaséitnega znaka ra-
dijskih narodnozabavnih cestitk
in pozdravov in gasilskih veselic,
katerih zvoki vsako nedeljo jasno
zacrtajo obmodcja na pol urbanizi-
ranih srenj. Pri tem se je temu
razvpitemu in za slovenske rock-
erje govedarskemu glasbilu ne-
verjetno uspelo vkljuéiti v pun-
kerske diverzije skupine in posta-
ti njihov integralni del. Orleki
imajo do nje ambivalenten od-
nos. Po eni strani kot prepriani
rockerji le s tezavo pogoltnejo

narodnozabavno glasbo in Se
najraje uporabijo njene elemente
takrat, ko se v besedilih lotevajo
vaske zaplankanosti. Po drugi
strani pa so jim zvoki veselic Ze
zdavnaj prisli globoko pod koZo,
ni¢ manj kot kakna Reedova
Sweet Jane, pa ¢eprav se svoje
zasvojenosti z njimi jasno ne za-
vedajo. Ko se na ploséi Adijo
knapi lotijo Golice bratov Avse-
nik, se jim ob njih dokonéno utr-
ga in poskrbijo za izvrsten kultur-
ni Sok. Energi¢no in z elanom na-
bito folk punk Zaganje Orlek nas
v trenutku potegne za sabo in na
koncu si Zelimo “Se!”, podobno
kot ob ravno tako izvrstni in z
alternativnega kota precej bolj
nesporni obdelavi JeZzkovega
Whisky Johnnya.

Orlekom je z Adijo knapi uspel
eden najbolj svezih, provoka-
tivnih in spodbudnih izdelkov (in
te s teZzavo prestejemo na prste
ene roke) v slovenski popularni
glasbi zadnjih let. Le tako naprej!
Peter Barbari¢

Wise To The Heat
(RecRec Music, 1995)

Pot uspeha se nadaljuje. Po iz-
jemnem albumu Vanishing Point,
takrat 8e The (EC) Nudes, je z
novim imenom skupine izSel $e
bolj8i Wise To The Heat. Chris
Cutler je zapustil skupino, zame-
njal ga je Will Dowd, bivsi bobnar
Billy Tipton Memorial Saxophone
Quartet, Michael Gerber je prijel
za kontrabas, Wadi Gysi name-
sto elektri¢ne igra vecinoma aku-
sti¢no kitaro, in da bi vse steklo
kot je treba, je bila potrebna se
Zenska roka. Amy Denio je ned-
vomno zaljubljena v tale bendic,
ki igra izjemno subtilno akustiéno
rock glasbo, neizmerno priviaé-
nih melodij, ki jih krasijo Amyno
petje s harmoniko ali brez nje ali
pa le igranje na saksofon in ne-
verjetno “pravilna” uporaba aku-

sticne kitare Wédija Gysija, obo-
gatena s prepricljivi ambientalni-
mi efekti. Skok v mirnejse in jas-
nejse glasbene vode je skoraj
neslisen, a tako ociten kot men-
java plime in oseke. Okus po
opozicijskem rocku je zbledel,
ostala je "Cista” in enostavna
glasba, prepolna ¢ustev in
topline.

Album sicer zaéenja komad
Axis, ki ga najdemo Ze na Van-
ishing Point, a je tokrat obleden v
elegantnejsi suknji¢, ki napove-
duje tri Cetrt ure prefinjenega dru-
Zenja. Pri tem se sre¢ujemo s
pravimi hiti in moj okus je izbral
Downy Cheek Tango, baladno
Angels Wise To The Heat, $an-
sonjerskorockovsko Barko lju-
bezni (Bateau d'Amour, ki jo Gysi
odpoje v franco&¢ini) in zakljuéno
ter najbolj “kul" in tipiéno Denio-
jevsko Ausland, ob kateri se ti
dobesedno cedijo sline od okus-
nosti. Zato odloéitev za ponovno
posludanje sploh ni nobena odlo-
¢itev, ampak nezavedno dejanje,
vselej ko si zazeli$ druzbe zvoc-
nih palékov v svojih najljubsih
prostorih.

Wise To The Heat je doslej
eden najboljsih izdelkov Svicar-
ske zaloZbe RecRec Music in
moj prvi veliki favorit v letu 1996.
Bogdan Benigar

u
(Piranha, 1995)
/prodaja knjigarna MK Kazina/

Luso Mania je seveda dokumen-
tarna zbirka posnetkov, ki so na-
stali med potekom lanskoletnega
berlinskega Heimatkldnge Festi-
vala, ki je bil programsko narav-
nan v portugalsko kulturno dias-
poro oziroma v t.i. Lusitanijo. V
tem pogledu je ta album korektno
in dragoceno nadaljevanje po-
dobnih dokumentov, ki jih je v
preteklosti Ze priskrbela berlinska
zalozba Piranha in ki so bili vsi
vecplastni. Poleg dokumentarne-
ga pogleda v doganjanje, ki mu
neposredno nismo mogli prisos-
tvovali, so nam vedno znova ob
Ze poznanih izvajalcih odkrivali
zanimive novince ter omogocili
njihovo prvo afirmacijo na evrop-
skem prizoris¢u, hkrati pa zaradi
tematske profiliranosti same pri-
reditve tudi zanimive primerjave
in transparentnost ponudbe po-
sameznega predstavijenega seg-
menta ali okolja. Prav tak rezultat
dosega tudi Luso Mania, ¢eprav
napoveduje dogajanje v geograf-
skem trikotniku med Lizbono,
Luando in Salvadorjem da Bahia,
se zgodi le na dveh kontinentih: v
Juzni Ameriki in v Afriki. In tisto,
kar prihaja iz Afrike, je moéno oz-
naceno z drugo stranjo oceana,
medtem Ko Lizbona nastopa s
svojo odsotnostjo le simbolno in
kot kulturna vez. In e je Brazilija
zvocno vseobvladujoca referen-
ca, je v zbirki dejansko zastopa-
na samo s tremi izvajalci: ob edi-
ni zares poznani Margareth Me-

LuscMania

nezes se pojavljata dve neznanki
- Chico Science & Nacao Zumbi
ter Oswaldinho & Banda som de
Forro.

Afridki prispevek K tej zbirki pa
ni zasidran samo v Angoli, od ko-
der prihajata dve odliéni razkritji
— skupina Bonga ter pevec in ki-
tarist Waldmar Bastos — ampak
seze tudi na Zelenortske otoke in
v Gvinejo Bissao. Prvi so prispe-
vali skupino Simentra skupaj z
violinistom Agostinhom de Pino
in s tem $e eno uveljavitev dia-
toni¢ne harmonike. Drugo bivéo
portugalsko kolonijo poznamo Se
slabse, predstavlja pa jo pevec
Mario Coope s skupino Gumbe-
zarte. Prav glasba te skupine nas
opomni na edino pomanjkljivost
tega albuma: na odsotnost mo-
zambi$kih predstavnikov v tej
zbirki. Ker poznam kvaliteto moz-
ambiske glasbene scene, mirne
vesti trdim, da bi z njeno repre-
zentacijo Luso Mania postala $e
vrednejsi pregled aktualnega gla-
sbenega dogajanja v portugalski
jezikovni in posredno tudi kulturni
diaspori, Ceprav ji tudi taksni ni
mogoce oporekati dragocenosti.
Zoran Pistotnik

OOty

One Hot Minute
(Warner Bros, 1995)

Konéno, bi lahko rekli. Kar dobra
Stiri leta smo ¢akali na nov izde-
lek Red Hot Chili Peppers. Res-
da je njihova prejSnja plos¢a Se
vedno precej aktualna, vendar se
tudi odli¢ne plosce, kakrsna je
Blood Sugar Sex Magik, vsakdo
enkrat nazre. In po Stirih dolgih
letih kar prija sprememba menija,
pa ¢eprav z istimi kuharji.

To pot so nam Red Hot Chili
Peppers pripravili manj peko¢ iz-
delek, kot bi marsikdo pri¢akoval.
Funk odtrganci so se (dokonéno)
umirili, saj album One Hot Minute
vsebuje predvsem mirneje Stik-
le. Tako je vecina pesmi nareje-
nih v maniri kakéne Under The
Bridge, Breaking The Girl ali |
Could Have Lied, ki jih poznamo
s predhodne, Ze omenjene plos-

=

Sl

¢e. Seveda One Hot Minute pre-
more tudi nekaj hitrejsih koma-
dov (Warped, Deep Kick, Coffee
Shop, Shallow Be Thy Name),
znadilnih za prejénje plosce sku-
pine Red Hot Chili Peppers. A
kljub temu je novi album, gleda-
no v celoti, miren. In vendar to ni
ni¢ slabega, saj so njihove boljse
pesmi prav balade. Tudi tokrat je
tako. Izpostavil bi mirnejse Tear-
jerker, Falling Into Grace in My
Friends, ter odliéno funk psihe-
delijo One Big Mob. Prijetne funk
melodije, preplavljene z emocija-
mi, vse skupaj pa nekako v duhu
melanholiénosti, tako bi najhitreje
oznadil novi izdelek vro&ih pap-
rik. Anthony Kiedis se zopet izka-
Ze Kot izvrsten vokalist, navdu$u-
je pa tudi novi kitarist Dave Na-
varro (bivéi ¢lan zasedbe Jane's
Addiction). Prav kitara deluje sila
konfuzno in pripomore k psihade-
licnosti skladb, in ne bom se zla-
gal, ¢e Red Hot Chili Peppers oz-
nac¢im za nove Pink Floyde fun-
ka. Sicer pa je produkcija dovolj
groba (ves ¢as je v ospredju uda-
ren bas), da album ne izzveni
pretirano komercialno. Za produ-
centa so si ponovno izbrali Ricka
Rubina, ki ga poznamo po sode-
lovanju s Slayer, The Cult, Beas-
tie Boys, Danzig...

One Hot Minute je navsezad-
nje dober album, zelo poslusljiv,
in te zagrabi Ze ob prvem pred-
vajanju. Red Hot Chili Pepprs
$0 Z njim izgubili na ostrini in
sveZini, a kljub vsemu ostali
dovolj prepoznavni. In ée jed ni
pikantna, e ne pomeni, da ni
okusna.

RobSet
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The Gentle At of Firing
(Obala ART Centar,
1996)

Kaj se zares dogaja z najpo-
membnejSo sarajevsko noise
skupino? Znana po svojem ost-
rem poigravanju z zvokom, isto-
¢asno brutalnim in neprebavlji-
vim, deluje skupina SCH na svoji
prvi laserski plos¢i nekako otoz-
no, umirjeno, skoraj populisti¢no
razpolozeno. Upokojeni policaj
Senad HadZimusi¢ - Tena je v
obdobju osemdesetih let vodil
skupino po poteh radikalnega
izrazanja lastnih obcutij in pogle-
dov na svet okoli sebe ter bil pri
tem pogosto nekaksen Nos-
tradamus balkanskega prostora.
Njegovo prvo kaseto je izdala
Monika Skaberne pri FV Records,
prvi album v samozalozbi pa je
nosil prero$ki naslov During
Wartime, iz8el pa je, zamislite si,
1989 leta. V ¢asu vojne pa nas je
neutrudni Zdenko Franiji¢ obdaril
Se z eno kaseto z naslovom
White Music. Med tem je prislo
do vojne, ki jo je v svojih klav-
strofobiénih pesmih prepolnih
nevrotiénih kitar, popacenega
zvoka in petja, ki so bile, kot da
bi prihajale iz pekla, Senad Ha-
dzimusic¢ tudi napovedal. Toda
sedaj, ko je tragedija Bosne pred
nami, se zeli obrniti k drugim ¢lo-
veskim obéutjem. Kitara in ritem
sekcija ter altovski saksofon se
oblikujejo pocasi, glas, kot da bi
prihajal iz drugega plana, nekako
iz ozadja, je $e bolj melanholi¢en
in nabit z emocijami; prisotni so
celo refreni iz pop glasbe.

Zdi se, da Hadzimusié ne Zeli
veé vnovéevati svoje pozicije
profeta, ki je vse znal in tudi vse
povedal prej kot kdorkoli drug.
Gre globlje, govori o definitivnem
zatonu civilizacije in poloZaju ter
obcutkih ¢loveka, ne krivega ne
dolznega, potegnjenega v katak-
lizmi¢na dogajanja. Vecina teh
pesmi je nastala pred samo voj-

no, nekatere tudi med njo, pos-
netki in produkcija pa so zares
vojni, kot tudi zaloZnik Obala Art
Centar, umes¢en na Akademiji

odrskih umetnosti in podprt s
pokroviteljstvom sarajevskega
dela Zavoda za odprto druzbo.

Sijajno producirana, embala-
Zirana in oblikovana, odpeta v
neki Cudni verziji anglescine in
nemscine (arabscine ni, ceprav
Hadzimusic v svojih izredno zani-
mivih pogovorih govori o spregi
nemé&kega in islamskega funda-
mentalizma kot o okostju svojega
ustvarjalnega dela!) ostaja ta
plos¢a definitivni glasbeni doku-
ment tragedije, skozi katero gres-
ta Sarajevo in Bosna. Istodasno
je globoko depresivna, a hkrati
tudi melanholiéna in na svojstven
nadin celo optimisti¢na, z Zeljo,
da se sedaj Zze “pozgane iluzije”
znova prebudijo in se obrnejo k
sveltlejsi prihodnosti. Upajmo, da
bomo skupino znova videli tudi
na nasih koncertnih odrih. Po
razpolozljivih informacijah Zivi
vodja SCH v Pragi, €lani ritem
sekcije pa so razporejeni po
vojnih rovih okoli Sarajeva.
Ognjen Tvrtkovi¢

Nicolas Simion
Quartet:
Transylvanian Dance
(Tutu Records, 1995)

O romunski jazzovski sceni vemo
malodane ni¢ in $e dobro, da se
solunski kulturniki na vse Kriplje
trudijo postati balkanska kulturna
prestolnica, ki v ta namen vabi
najboljse balkanske glasbenike v

TRANSYLYARIAN DANCE

svoja bogata nedrja. Med njimi je
tudi pihalec Nicolas Simion, ki je
kot vodja izdal tri albume: pred
Transylvanian Dance $e Black
Sea in Dinner for Don Carlos.
Ceprav Simion sedaj Zivi na
Dunaju, kjer je bil zadnji album
tudi posnet, so njegove korenine
v Transilvaniji, kjer je prezivel
mladost in dobil prva glasbena
znanja. Najprej klasi¢na na glas-
beni Soli v Brasovu, nato pa Se
jazzovska na sluZenju vojaskega
roka po zaslugi nekega vojaka iz
vojaskega orkestra, ki je impro-
viziral na saksofon ob kakrsni
koli glasbi z radia. Dodatno jazz-

ovsko izobraZevanje je dobil pre-
ko radijskega tehnika na romun-
skem radiu, ki mu je dobavljal
glasbo, ki drugace ni bila dosto-
pna.

Na albumu Transsylvanian
Dance je Simion zbral mednaro-
dno uveljavljene glasbenike, tro-
bentaca Tomasza Stanka, bob-
narja Victorja Jonesa in basista
Eda Schullerja. Album odpira
funkovski That's Dope z “rapan-
jem" Victorja Jonesa, nato pa
glasba odtece bolj v tradicionalne
jazzovske vode z vrhuncem v
naslovni skladbi in skladbi When
The Shepherd Lost His Sheep,
kjer se Simion pribliza jazz for-
mam, ki érpajo iz folk motivov. V
teh skladbah je Simion prepricljiv
kot avtor in izvajalec, ki inspirira
vso zasedbo, ki z odliéno izved-
bo vstopa v druséino odliénih
folkjazzovskih zasedb, le te zad-
nje ¢ase ponovno cvetijo pod
balkanskomediteranskim son-
cem.

Nicolas Simion ponuja z albu-
mom Transylvanian Dance dru-
gacen izlet v Transilvanijo, kot
smo bili doslej navajeni, vendar
ta ni ni¢ manj glasbeno razburljiv.
Vse tri Simionove laserske plos-
¢e lahko dobite na naslovu: Tutu
Records, Max-Zimmermann-
Strasse 2, 82319 Sternberg, Ger-
many; fax: 49 8151-12549.
Bogdan Benigar

Spiritual
Pyrotechnics:

The Material Empyre is
Dying
(Malca Records, 1996)

Ce je za Stevilne slovenske sku-
pine znadilno, da prvence dolgo
¢asa nosijo pod srcem ter rojeva-
jo z zamudo, velja za posavske
novonastale ali novovstale sku-
pine ravno obratno. Primeru De-
molition Group, ki ploS¢e izdajajo
po tekocem traku, ter ...A je tol,
ki so CD izdali po borih Sestih
mesecih delovanja, sledijo njihovi
spiritualni sorodniki v marsika-
terem oziru: dvema ¢lanoma tre-
nutno zamrznjene Polske malce
ter bobnarju Demolition Group
dela druzbo pri Pirotehnikih pre-
begli kitarist ajetojevcev. Vse
nastete skupine si delijo isti vad-
beni prostor (ledenico) ter podo-

ben nacin dela. Nosilec zvoka za
nobeno od nastetih skupin ni ve¢
tabu, produkcija je ve¢ kot solid-
na (studio Kif Kif oéitno zaéenja

nadomescati starSe vse veéjemu
Stevilu bendov), instrumentalne
sposobnosti niso vprasljive, sis-
tematiéne medijske ofenzive
sodijo v obvezen repertoar, na
koncertih pa se lokalnim navija-
¢em pridruuje vse vecje Stevilo
“civilov". Za vse pa velja tudi to,
da imajo roko ves ¢as na kljuki
vrat, ki dokaj ostro lo¢ujejo dva
glasbena prostora, ki ju oznacu-
jemo kot komercialo (= pokvar-
jenost) ter alternativo oz. unter-
grunt (= nedolznost, istost). Prim-
itivizem, ki je porodil tako delitev,
sem popljuval Ze veckrat, zato se
bom zdaj vzdrzal. Spirituali nam-
re¢ igrajo glasbo (punk-pop?), ki
bi jo z drugacnimi aranzmaji
zlahka prodali kot popevke. In
vendar se izjemnost kaZze ravno
v energicénosti, ki jo marsikatere-
mu pocukranemu akordu in pred-
vidljivi strukturi dajeta tako instru-
mentalna podlaga (v Zivo se
lahko prepri¢ate, s kako vnemo
drgnejo tiste uboge strune) kot
tudi vokalna sekcija (ki je ena
boljsih, kar sem jih slisal zadnje
¢ase). In, seveda, skoraj bi poza-
bil, vsebina. Zadovoljen sem, da
se Spirituali niso zatekli k preti-
ranim pridigam, saj sem dokaj
alergi¢en na to, ¢e me nekdo
poziva na juri§ oz. s parolami
ukazuje, kako naj Zivim. V vecini
skladb se omejijo na to, da nas
obvestijo o svojih pogledih na
svet, ki je po njihovih ugotovitvah
porazen, vendar kljub temu prog-
noza Spiritualov ni tako ¢rnogle-
da. Resda je naslov plos¢e malo
v neskladju z nosilcem zvoka in
njegovo prodajo, ampak — tudi
On ne Zivi menda samo od mo-
litev. Ce mene vpradate, ni kaj
tako grozljivega, kar bi naj upra-
vicilo bojkot pirotehniénih $pilov,
ki ga je sprozilo nekaj slovenskih
klubov, ki o¢itno menijo, da so
obiskovalci koncertov mnozica
butlov. Na plos¢i zasledimo po-
leg dvanajstih lastnih skladb $e
dve priredbi beograjskih bendov:
Plastika Idolov in Krug EKV, ki
sodijo v obvezno ¢livo vsakogar,
ki je glasbeno odrasc¢al v osem-
desetih (50% Spiritualov). Sicer
pa je sklicevanje na legende sta-
rojugoslovanskega novovalovst-
va povsem v skladu s trendi.
Pomanjkanje inovativnosti? Vse-
kakor. Spirituali to jemljejo kot
kompliment.

Nikola Sekulovi¢



Thin White Duke v
Ljubljani

“"bagiarav S0 mnogi pripravijeni zmanjsati,

ﬁ"gng[da tudi izniéiti pomen prihoda Davida

“Bowieja v Ljubljano, smo naklonjeni trditvi,
da je bil njegov koncert prvorazredni kulturni
dogodek. Ne samo glasbeni, Ceprav pred-
vsem to, vendar tudi nekaj vec, ker je Bowie
izbral Ljubljano kot eno od velikih mest,
prestolnico kulture, na svojem itinerarju po
Evropi, kjer je promoviral svojo novo zgos-
¢enko Outside. Predstava je po glasbeni,
tehnoloski, pa tudi ob&eartistiéni plati pre-
segla vse, kar nam je doslej v Ljubljani uspe-
lo videti. O, bili so Ze ambiciozno zastavljeni
koncerti, kot tisti Lorie Anderson, toda taksni
koncerti v glasbenem smislu teZko dobijo
prehodno oceno, ¢e gre zgolj samo za glas-
bo. Pri aktualnem Bowieju, ki smo ga spoz-
nali v polni tivolski dvorani 6. februarja, je
bilo vse optimalno. Koncert je bil skrbno
pripravijen, spremljajoéa skupina glasbe-
nikov izvrstna in sam Thin White Duke iz-
jemno razpoloZen.

CGetudi je njegovo diskografsko delo od-
mevalo pri Kritikih “tako-tako”, je vsekakor
bilo os celega nastopa in moramo priznati,
da na sceni z razpoloZenim Bowiejem in
odliénimi glasbeniki zadaj, izgubi vsako sled
papirnosti, ki na plos&i e obstoja v zgodbi o
detektivu Nathanu Adlerju, ki raziskuje serijo
art-ubojev. Bowie je pognal ogromno ko-
lesje, pripeljal veliko kompleksno zasnovano
sceno, vendar ni pretira-
no vztrajal pri efektih, niti
v Zelji, da se ponovno
prelevi v eno svojih fik-
tivnnih osebnosti, ki jih je
ustvaril v svoji karieri
veliko. Poudarek je bil na
glasbi, na petju in muzici-
ranju in to je bilo izvrstno.
Poudarjeno je bilo celovi-
to koncertno dozivijanje,
brez Zelje laskati obé&in-
stvu, ne Zele¢ Se enkrat
pripraviti kolekcijo svojih
uspesnic, Ki bi zagotovo
dvignila vse obéinstvo na
noge. Stare pesmi so bile
pazljivo izbrane, posebej,
se mi zdi, v tistem delu, ki
je zaobjel Ljubljano.
Slisali smo The Man Who
Sold The World, v dvo-
rani, kjer je skladbo zad-
njikrat izvajala Nirvana, in
to temeljito prearanZira-
no, pa Scary Monsters,
Andy Warhol in kot dodatek White Light,
White Heat (Velvetovo, sevedal), pa Break-
ing Glass, Diamond Dogs, Scary Monsters
And Super Creeps, Teenage Wild Life in e
kaj. Bilo je polno odliénega petja skupaj z
energiéno sedemélansko sestavo, v kateri je
blestel nevrotiéni, muskolozni kitarist Ree-
vers Gabrels. V nastopu so ustvarili vedno
znova tak$en ritmiéni funk/disco, heavy
metal/soul, da je vzdusje drzalo obéinstvo
prikovane na tla ledene dvorane vse do
konca koncerta. Meni najljub$a je bila izved-
ba pesmi Under Pressure, v kateri je viogo
pokojnega pevca Queenov Freddyja Mercur-
iya prevzela drobna, obritoglava, temnopolta
in nadvse “luskana” basistka Gail Ann
Dorsey. Bil je to koncert, ki dolgo ostane v
spominu,

Ognjen Tyrtkovié

Sainkho Namchylak
& Ned Rothenberg

'gPd:;'nam. ko sem v tistem nedeljskem veceru

1{O'Bog, ali sem sploh Ze bil na koncertu v

“nedeljo?) koratil skozi osamelo staroljubljan-
sko jedro proti Kinoteki, sem se pocultil pre-
cej bedasto. Prvi¢ — bil sem sam. In drugi¢ —
koncert, €eprav zanimiv, se je imel odvijati v
kinodvorani - resda v Kinoteki, ki ni navaden
kino, vendar je kljub vsemu Se zmeraj kino.
Prvi in zadnji koncert, ki sem ga poslusal v
kinu, je bil tisti Roscoa Mitchella v maribor-
skem Partizanu. In prav zaradi tistega kon-
certa sem se bal, da bo tudi koncert Sainkho
in Neda izpadel kot brezciljno jaganje v dvo-
rani, ki tako vizualno, $e bolj pa akusti¢no,
spominja na 8katlo sladoleda. Vendar ni bilo
tako. Morda je k temu pripomogla za $katlo
sladoleda presenetljivo dobra akustika (vsa
castl), zagotovo pa tudi izvajalca.

Sainkho ni potrebno preveé predstavijati,
saj je med vsemi glasbeniki, ki jo je v nase
kraje pripeljala ekipa Druge godbe, verjetno
tista, Ki jo najbolj kontinuirano spremljamo.
Le kdo od drugogodbaskih muzikantov pa je
Ze bil v treh letih trikrat v Ljubljani? Pa je ob
nedvomni kvaliteti, originalnosti in zanimivo-
sti te pevke z juga Sibirije to tudi razumljivo.
Tako kot prvié, je tudi tokrat uporabila izraz-
no obliko dueta, da nam je izpela (?) svoje
godbe. Na pihalih (saksofoni, basovski klar-
inet, $akuhadi) ji je pomembno oporo dajal
Ned Rothenberg, njujorski pihalec, ki v Evro-

foto: Ziga Koritnik

pi ni neznan (sploh pa — kateri njujorski so-
dobni glasbenik ni znan predvsem zaradi na-
stopanja v Evropi...). Spomnimo se njegove-
ga Double Banda, s katerim je bil nekajkrat
Ze v nasi bliZini. Ze takrat je, po pricevanju
prisotnih, dosegel neverjetno energijo, ki je
mejila na animalnost rockovskih koncertov.
Tokrat mu je to uspelo v solistiénih skladbah
kot tudi v duetih s Sainkho. Na pihalih, ki jih
obvlada do potankosti, je preseneéal z ne-
verjetnim obdutkom za melodiéne improviza-
cije, ki se niso izgubljale v free jazzovskih na-
tegovanjih, pa¢ pa so v treznih repetativnih
obrazcih (parafraza dubliranja instrumentov
iz Double Banda?) nudile toliko uZitka, da je
bilo naravnost fantasti¢no poslusati to igri-
vost, ki se je v obliki presenetljivo ¢istih in
jasnih tonov v vseh registrih oplajala s Sain-
khinimi zvoki. Da, z zvokiin ne z glasom, saj
je Sainkho med tistimi pevkami, ki glas in
glasbo sesujejo na elementarne delce ~ zvo-

ke (z njo tudi Greetje Bijma, Shelley Hirsch,
Maggie Nicholson). Pomen ergonomskih,
tempiranih tonov izgubi bitko, saj ne nudi
dovolj manevrskega prostora za izraZzanje
vseh idej, ki se porodijo v deklini iz Tuve. In
z njenim zvokom postanejo koncerti bolj Sov,
na katerem pokaZes$, kaj zmoreta tisti kot
kislo mleko beli sluzniéno vezivni gubi -
glasilki. Koncert postane kot delcek cirkuske
predstave, v kateri boksar Albin pozira me-
¢e. Ko je Sova konec, si brez besed, Sirokih
odi in ¢isto napet - vse, kar lahko izdavis, je:
jebenti, Se (pa Se, pa Se pase, Se, 3e, $e...)
In 1o je to: takih glasb, kot je bila ta v Kinote-
ki, smo resda nekaj Ze slisali (tudi tukaj v
Ljubljani), vendar bi jih bilo vredno slidati, pa
¢etudi bi jih drugogodbasi pripeljali v nase
loge vsak drugi teden.

Rok Jurié

Foetus
v diskoteki
Dakota

Palvetkratnem obisku Ljubljane praktiéno

wseh alter veljakov iz 80-ih let, se je v nase

kraje konéno priklatil $e Jim Thirlwell, bolj
znan pod psevdonimom Foetus. Ker nima
stalne zasedbe, je v nekoliko tezjem polo-
Zaju in si mora za vsako turnejo poiskati
nove spremljevalne glasbenike. Glede na
status, ki ga uZiva,
mu je tudi tokrat
uspelo zbrati na
enem mestu
imena, kiv
novorockovskem
svetu nekaj
pomenijo.
V prvi vrsti omeni-
mo Jima Kimballa,
ki je z mo¢nim in
stalno razmiganim
ritmom dajal Foe-
tusu potrebno
dinamiko, torej
tisto, kar krasi nje-
gove studijske
plosce. Ostalo je bil
rock’n'roll. Ali vsaj
sprevrZzena drZa le-
tega. Mladostna
Zelja Jima Thirl-
wella, da bi z viogo
Elvisa zapeljal
miada dekleta, je tu
dobila svojo kon-
certno zadovoljitev. Kot se spodobi, seveda
ne v disti obliki, ampak cepljeno z igro rock-
ovskega zabavljaca. V tem smislu se je
predstavil Se kitarist William Tucker, ki je
poleg odrskega spakovanja dodal vsaj
malenkost glasbene inovativnosti, kar ne
moremo trditi za ostale tri ¢lane spremlje-
valne zasedbe. Drugega kitarista bi zlahka
zamenjal za solidnega pihalca, ki bi tako
presekal na trenutke Ze kar enodimenzional-
no kitarsko naziganje in obenem priblizal
koncertnega Foetusa tistemu s plos¢,
Pravzaprav je blestel le Foetus sam. Stal-
no igriv in artikuliran, nepredvidijiv in srdit. Je
uteledenje celotne rock’n'roll mitologije:
Elvisove nedolzne seksapilnosti, hardrock-
ovskega macizma, artistiéne vzvisenosti, vse
ovito v znadilni Foetusov sarkazem. Pred-
vsem pa je Ziv, telesen in prvinski. Foetus
pac.
Janez Goli¢
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CZD - Center za dehu-
manizacijo

etnoloski oris rock
skupine

(Frontier, ZKO Pesnica,
1995)

V &asu, ko se aktivisti in ustvar-
jalci pravovernega rock dogaja-
nja na slovenski sceni prebijajo
skozi nove tezave, ki izvirajo iz
procesov tranzicije, in so delno
Ze izoblikovali nove nosilne
znadilnosti scene, se je na
knjiznih policah pojavila knjiga
Rajka Mursica, ki jo lahko
pripiSemo na spisek danagnjih,
najpomembnejsih aktivistiénih
rock dejanj na nasi sceni. Gre za
ambiciozno in pogumno dejanje,
saj je na eni strani etnolosko
delo, kar pove sam podnaslov
knjige, na drugi strani pa je
dokument ne le dosezkov in dela
neke rock skupine (v tem
primeru CZD), ampak predvsem
dogajanja na neki lokalni sceni.
Takane knjige e nismo imeli,
sedaj jo imamo in prav zato je
knjiga vredna ve¢ kot samo po-
zornosti. Ima naboj provokacije
tistim, ki se ukvarjajo(mo) s po-
dobnimi sferami, da tudi sami
prispevajo(mo) k Siritvi in pred-
stavitvi domace (rock) glasbene
scene zakrknjenemu slovenstvu
in ez njegove meje ter s tem
umestimo domace rock dogajan-
je v zgodovino Slovencev in
Evropejcev, kar je bilo zelo
prepricliivo storjeno v
zacetku in sredini
osemdesetih let z
nekaterimi knjiznimi
izdajami, dokler ni
prislo do zati$ja in
samonaveli¢anosti.
Zalozba Frontier, ki
je knjigo CZD tudi
izdala, nas je v letu
dni presenetila Ze v
drugo. Spomnimo se
le zbornika Ste bili
zraven? Bili ste
zraven!, ki je doku-
ment dogajanja na
Stajerski rock sceni,
Ceprav je bil na
zacetku misljen kot
vseslovesnki
zbornik, Podobno
znadilnost ima tudi
Murgi¢eva knjiga, ki
je za razliko od
omenjene bolj sis-
tematiéna, pogloblje-
na in je predvsem
delo posameznika z
izoblikovanim etno-
loskim sistemom
dela, razmisljanja in
s svojim pogledom
na svet, o katerem bi
se dalo razpravljati in
problematizirati

nekatera izhodis¢a in zakljucke
avtorja. Vendar na tem mestu je
nujno potrebno poudariti pomen
orisa okolja in asa, v katerem je
skupina CZD nastala, delovala in
Se vedno goni svoje naprej.
Odtis tistega, kar je Ze za nami,
in oris CZD je samo en primer
vrednotenja rocka pri nas, ki se
mu ni kaj prida godilo ne v
samoupravnem socializmu ne v
danasnjem diviem kapitalizmu.
Predstavi nam specifi¢no lokalno
sceno na Tratah in v njeni okoli-
ci, od koder izzvirajo nosilci Cen-
tra za dehumanizacijo, ter s tem
nakaZe raznolikost slovenskega
rock prostora, ki je zaradi
lokalnih posebnosti tudi
tako pester; prav v teh
specifikah pa tudi lahko
is¢emo razloge za razcep-
lienost same slovenske
rock scene. S poudarjan-
jem lokalnih znadilnosti za-
vrada sramovanje in zane-
marjanje domace ustvar-
jalnosti, ki prav s svojim
lokalizmom lahko izobliku-
je samosvojo pot v svet
glasbene izraznosti, kar
potrjuje ve¢ kot desetletna
kariera skupine CZD.
Urejenost knjige, ki poleg
tekodega besedila prinada
tudi dobro preglednost
uporabljenih virov in litera-
ture, stvarno in imensko
kazalo, slovarCek zakrkn-
jenemu  slovenstvu tujih

sed ter tudi celotno di-
skografijo CZD in Front
Rocka s plakati in stripom,
je na zavidljivi ravni in se
lahko brez sramu postavi
na knjizno polico ob same-
ga PreSerna, kar

omogoé&a sodobnikom in nasled-

nikom lazje delo v raziskovanju
domace rock scene.

Igor Basin-BlGor
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Darko Macura; -
Prizivanja

Srpski duvatcki
instrumenti
(Biljeg 1994)

Aapko AXauypa
MPHIHRAHA
0 lc.'.

) b2

-

e F22 <
. CRIGRILWEASRT TGPV MGHTI

L7 R
Prioni, Mobo

lzvorne srpske pesme
(Biljeg, 1994)

Kako oddaljen nam
je pravzaprav po-
stal balkanski del
sveta v zadnjih le-
tih! In koliko pomis-
lekov spremlja po-
sluanje posnetkov
s srbsko razli¢ico
preporodne ljudske
godbe na dveh zelo
zanimivih kasetah,
ki sta nastali pred
dvema letoma. Ob
tem se nikakor ne
morem izogniti ob-
¢utku slabe vesti,
saj ni mogoce poz-
abiti vlioge razliénih
“pravih” in izmislje-
nih tradicij pri ja-
¢anju nacionalistic-
nih povratnih zvez,
Se posbej pa ni mo-
goce spregledati
posebne vioge
znacilnega balkan-
skega ljudskega
instrumenta (gusel,
po moZnosti v
rokah zme8anega
politika, pesnika in
psihiatra) v divjanju
fasisti¢nih hord po
Bosni. In kako naj
razumem gesto

MOEA

A i, MOKRQ

Darka Macure, puliskega Srba,
ki je med srbska pihala brez
pomislekov vzel tudi njemu
domace (istrske) sopele in
roZzenice? Kot izraz tragiéne kon-
ceptualne zmede, torej kot znak
prisvajanja, ali morda zaradi
nadnacionalne $irine glasbe in
glasbil? Pravzaprav si velja zas-
taviti vprasanje, ¢e ni morda Kkaj
narobe z nasim pojmovanjam
prisvatianja. Se posebej prisva-
janja tiste interpretacije
zgodovine, ki podeljuje neko
glasbo enim, drugo glasbo pa
drugim ljudstvom, ¢eprav je prav
glasba morda $e najbolj
neprisvojljiva skupna dediséina
clovestva. Takrat, ko postane
legitimacija nevprasljive in
vecvredne nacionalne tradicije
ter nacionalnega znaéaja, pa
vedno postane preve¢ nevarna
re¢, da bi jo lahko prepustil
muzikantom in politikom. Zato
ostaja edina moZnost za
prepre¢evanje nacionalistiénih
glasbenih o8pic spoznavanje in
soocanje z drugimi glasbami.
Tudi s srbsko, pa ¢eprav s
cmokom v grlu.

Darko Macura igra na
najrazliéneja tradicionalna piha-
la z balkanskega obmodja:
razli¢ne dude, pis¢alke, rog in
prej omenjene sopele, roZzenice
in $almaj (Surle). lzvaja stare
melodije, vendar z razpoznavnim
avtorskim peéatom (ne za ples,
ampak zaradi uZivanja v samem
igranju), in tudi nekaj svojih.
Vsekakor privliaéno in suvereno.
Moba je skupina Sestih pevk, ki
pojejo znadilne ozkointervalske
pesmi, posebej tiste z juZnosrb-
skega obmodgja. Ogitno gre za
izkusene (Ceprav poveéini zelo
mlade) pevke, ki izdatno uZivajo
v svojem pocetju. S kostumi
skrbno pazijo na pristni folklorni
videz ter se umeséajo bliZje k
folklorizmu kot folk revivalu, a
kljub temu nastopajo izrazito
suvereno, prepricljivo in
sproséeno — kot da bi imele tudi
“terenske” izkusnje.

Rajko Mursi¢
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Nagrajenka preéernovega Sklada 3. nagrada — enoletna brezplaéna naroénina na revijo GM

Tokratna krizanka prinasa ime in priimek sopranistke, letosnje ' Radjtve 3. krizanke 26. letnika AN

(vodoravno) navihanost, amerikanka, vizita, Eol, as, BK, B,

SH, Malgaj, Kioto, AO, Janko Ravnik, Stara Fuzina, Vaso-

Razpls valec, Nestle, osi, IC, ork, N, Jagger, K, oves, Natal, tast,
aa: etika, Ibert, Onon, Nenad, Nana.

nagrajenke PreSernovega sklada, in naslov opere, v kateri je
pela zahtevno vlogo Skladatelja.

Resitve (Ce jih izpiSete, dodajte kupon) posljite na naslov Revi-

ja GM, Kersnikova 4, 1001 Ljubljana, p.p. 248 do 9. aprila Nagrajenci

1996. Med pravilnimi resitvami bomo tri izZrebali in njihove

avtorje nagradili. 1. nagrada — bon za nakup v knjigarni Kazi- Bon za nakup v knjigarni Kazina v Ljubljani prejme Konstan-
na (Kongresni trg 1 v Ljubljani) v vrednosti 5.000 sit; 2. nagra-  cija Krajnc iz Celja, bon za nakup v trgovini Muzikalije v

da — bon za nakup v trgovini Muzikalije (Trg francoske revolu-  Ljubljani prejme Roman Hadjijali iz Sempetra, letnik revije pa
bo brezpla¢no prejemala Viljana Bizjak iz Kopra.

cije 6 v Ljubljani) v vrednosti 3.000 sit




pripravija tokrat prvi res pravl

Tabor bo poveza
no sestavljenega
orkestra pod VO

godalnega

tecaj za miade organizato
animatorie ter

stare od 15 do 25 let, v ustva

delavnico p
muzikologe in V.
ma glasbeno
mlade animatorje ponuja
izkusdnje v pripravijanju or
vaj, koncertov, komentarjev,
abljanju publike, v delu z me
Ob vecerin se bodo vrstili ko

se tiste, ki jih

zadnje tri vecere bo ko
godalni orkester.
Bivanje v taboru

KUPON

G

Resitve posljite
s tem kuponom
na naslov Glasbena
mladina Slovenije,
Kersnikova 4,
61000 Ljubljana
do 9. aprila 1996

Glasbena miadina Slovenije

MEDNARODNI TABOR GLASBENE janec.
MLADINE, ki bo potekal od 14. do Poletno Solo za Kklasiéni sakso-
25, julija 1996 V polenjskin Toplicah. fon bodo od 28. julija do 4. avgus-

| delo mednarod-

dstvom dirigenta
simona Robinsona. prakticni

ustvarjaino delavnico pod vod- Slokar.
stvom znanih skladateliev. Informacije: Kozjanki park, Pod-
V godalni orkester vabimo godalce, sreda 45, 3267 Podsreda (Helena

a mlade glasbenike,
ustvarjanje. Tecaj za

prakticne
kestrskih

koncerti udelezencev in gostov,
neertiral

7 bungalovi, tusi s

(ZDA) in Philippe Geiss (Franci-
ja) - seminar je namenjen
dijakom, studentom in drugim
glasbenikom, ki jih zanimata jazz
in improvizacija.

Poletno Solo za violongelo bo od
20. do 27. julija vodil Ciril Sker-

TABOR GMS

bodo nastudiral

ta vodili Jean-Marie Londeix
(Francija), Matjaz Drevensek
(Slovenija) in ¢lani nemskega
kvarteta Alliage.

Poletno Solo za pozavno bo od
10. do 26. avgusta yodil Branimir

pri strokov

riein

rjalno Rozman), tel: 083/806-369.

zani-

GLASBENI JULLJ
NA OBALI,

ki ga razpisuje Center za glasbeno
vzgojo Koper pod pokrovit.elj-
stvom Zupanov Kopra, 1zole in

v priv-
diji.
morni

in komorne igre

toplo vodo, 5tirje obroki dnevno v Potekali bodo od 1.do 11. julija val mednarodni orkester, sestavijen iz

sosednji zgradbi osnovne sole, kier 1006 v Glasbenih solah v Kopru in glasbenikov, starih od 15do 25 let, s

bo potekalo tudi delo. Veliko 1zoll. Kkaterimi bo dirigent Marc Tardue nastudi-

moznosti za rekreacijo. Polna oskr- Ment_,orji Irena Baar (petje), Alen- ral dela Jeana-Claudea Schlaepferja

ba in 3olnina 26.000 SIT. ka Scek Lorenz (klavirska spremi (1961), Gershwina in Musorgskega.
java), Jerko Novak in Istvan Roe- Glasba in gora imenujejo glasbene

" : : ; mer (kitara), Franc Zibert (har- “pogitnice” v Les Diablerets, ki bodo

Informacile pri strokovni sluzbi GM T onikay in Tomaz Lorenz (komor- tokale od 15. do 27. julja. Tam se

na Kersnikovi 4 v Ljubljan. na igra). Rok prijave 18. maj. P hko vkljuGite v zbor ali godalni
Informacije in prijave: Center za orkester, poleg tega poslusate preda-

o Koper, Gallusova

glasbeno vzg£0j
tel: 086/R7R-37R.

2, 6000 Koper,
Podrobnejse

Ime in priimek:

zbral mlade glasbenike od 16 do 26 let
v simfoniéni orkester. Pod vodstvom
znanega dirigenta Andrasa Ligetija

i nekaj Verdijevih del
in se posebe) posvetili Rekviemu, ki
ga bodo nato izvedli v vet madzarskih
mestih. Cena Solnine in bivanja
gvicarskih frankov. Rok prijave je 15.
maj, informacije in prijavnice
ni sluzbi Glasbene mladine
Slovenije na Kersnikovi 4 v Ljubljani
(tel/fax: 061/322-570).

GLASBENA MLADINA
SVICE

se posveca predvsem tecajem, ki jih pri-
reja prek celega leta.

V poletnem casu
V Fribourgu bo
potekala delavnica gregorianskega
petja, v katero v
je zanima, od za
starostne omejitve
ljajo v okviru znanega festivala cerkvene
lasbe v Fribourgu, katerega soorganiza-

Pirana, vabi najobetavne, jée mlade a
glovenske glasbenike na poletne torja sta tudi Radio rom
nike Glasbena miadina

vV Sornetanu bo od 15. do 18. julija delo-

vanjain se udelezujete vodenih ekspedi-
cij po gvicarski
informacije pri strokovni
sluzbi Glasbene M

GLASBENO POLETJE NA
GRADU PODSREDA '96 B
W e e MEDNARODNI
pripravla v osta.od 12.d0 19. GLASBENI TABOR PECS
julija vodila Jerry Bergonzi na Madzarskem bo od 10. do 24. julija

550

dobite

so najzanimivejsi trije:
med 8. in 14. julijem
abijo vse, ki jih 1o obdob-

cetnikov do specialistov,
ni. Delavnico priprav-

anske Svice in
Svice.

h Alpah.

ladine Slovenije.

Naslov:

Naro¢am XXVI. letnik revije Glasbena mladina v izvodih

Datum:
Podpis:

p
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Les Tambours
du Bronx
v Dakoti

Foto: Ziga Koritnik



