MED KNJIGAMI

KAREL GRABEL JSEK., POMLAD BREZ LASTOYK*

Grabeljskova Pomlad brez lastovk je v nekem smislu nadaljevanje
romana Dolomiti se kruSijo oziroma drugi del bodote dolomitske trilogije,
o kateri je pisatelj spregovoril v nekem radijskem intervjuju. Zdi se, da to
vendarle ne bo trilogija v klasiénem pomenu besede, temveé ciklus samo-
stojnih tekstov. rahlo povezanih s skupno témo: usodo partizanstva v dolo-
mitskih hribih — in z nekaterimi skupnimi osebami, med katerimi se je ze
zdaj kot vezalec uveljavil pisateljev dvojnik, komisar Alei. O tem naértu
bo treba spregovoriti tedaj, ko bo uresnicen, po dveh delih sode¢ pa bo
vsekakor zanimivo poglavje v slovenski partizanski prozi in v Grabeljskovi
pisateljski karieri. Ob Pomladi brez lastovk nas namreé preseneti predvsem
pisateljev razvoj. njegov spremenjeni odnos do snovi. :

V romanu Dolomiti se krusijo je bil GrabeljSek pravzaprav zrtev spo-
mina: izredno zvesto in nazorno je opisal partizanska dozZivetja ter razgrnil
obilico sveze snovi, ni pa tega bogatega spominskega gradiva kot umetnik
niti suvereno pregnetel niti izluséil njegove zanimive moralne problematike.
Snov je zagospodarila nad ustvarjalecem in se razrasla v anarhi¢no gmoto.
Zajeten roman je zategadelj ostal brez trdne kompozicijske hrbtenice in
pomembnega moralnega jedra: zanimiv je predvsem kot verodostojen do-
kument in rezervoar dragocenega pisateljskega materiala.

Poglavitno odliko Dolemitov je podedovalo tudi nove Grabeljikovo delo.
Snoyv je zanimiva. resnifna, partizanstve je opisano tako Zivée kot v malo-
kateri knjigi. GrabeljSek ima odli¢en ¢ut za podoZivljanje preteklih dogodkov.
Se posebej za barvitost detajla. Dejanje v Pomladi brez lastovk je pomak-
njeno v ¢as, ko so se okrog Dolomitov zgostile belogardisticne utrdbe in
do neke mere zastradile prebivalstvo: snov je torej v kompleksu partizanske
tematike sveZza in dokumentarno zanimiva. zlasti ker jo razgrinja pisatelj
z zrelim pogledom na zgodovinsko dogajanje. Te naturalistiéne. faktografske
plati GrabeljSkovega romana ne gre podcenjevati, saj je lahko vzpodbuden
zgled nekaterim piscem, ki zajemajo snov iz zgodovinske resnicnosti, a pri
tem v stvariteljski vnemi ali iz nevednosti falzificirajo zgodovinska dejstva
(v nekaterih partizanskih tekstih iz prejinjega leta!). Vendar tokrat snov mi
ve¢ sama sebi namen: prizori§¢ée ni ve¢ prazno, na njem se razvija kruta
cloveska drama.

GrabeljSek je pravzaprav v Pomladi brez lastovk obvladal gradivo z
dvema zelo preprostima prijemoma:

Predvsem je zagospodaril nad spominom, reguliral njegov bujni tok,
gradivo stvariteljsko izbral in osredotoéil. Dogajanja je zategadelj v novem
romanu obéutno manj kot v prejSnjem, tako da delo komaj presega nove-
listi¢ni obseg, vendar je dejanje tokrat zategnjeno v trdno, naravnost asketsko
kompozicijo in vseskozi zunanje in notranje napeto. Prizoriife je pravzaprav
samo eno, z dvema prostoroma, kmecko hifo in partizanskim bunkerjem,

* Karel Grabeljsek: Pomlad brez lastovk. Redna knjiga zalozbe Kmecka
knjiga za leto 1958. Ljubljana 1958.
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ljudi je komaj za peS¢ico. njihove usode pa so med seboj trdno zadrgnjene.
Celotna zgodba se razresi v nekaj razburljivih doeh, ko sovraZnikova ofenziva
prezene ranjence v bunker, v teh kratkih urah pa skoraj sleherni ¢lovek
docaka usodni trenutek svojega Zivljenja. Nenavadna koncentracija dejanja
in pa dramati¢ni zaplet, ki se po dramaturskih zakonih stopnjuje od prizora
do prizora, bi bila lahko dramatikovo delo. Sploh se ¢lovekn porodi po-
mislek, ¢e si je pisatelj izbral primerno obliko in ¢e ta neepska, z vsemi
dramatskimi prvinami obdarjena snov ni 7e od vsega zafetka terjala dramske
forme.

Druga Grabeljskova pisateljska poteza je bila pravzaprav e bolj pre-
prosta: komisar Ale§, protagonist Dolomitov, je v novem delu dobil stransko
viogo rezonerja, ki mu je bila Ze od kraja namenjena. Ale§ je v prejSnjem
Grabeljskovem romanu postal glavni junak ali po pomoti ali zaradi pisateljeve
simpatije (saj je mnavsezadnje njegov alter egol), kajti za vodilno arijo ni
niti zivljenjsko niti moralno dovolj pomembna osebnost. V Pomladi brez
lastovk je odstopil svoje nesojeno mesto ljudem, ki v resnici preZivljajo
usodne dogodke in bridke moralne stiske. S tem je sicer Grabeljiek zaokrenil
nameravano trilogijo v drugo smer in celo ob&utno razrahljal njeno kompo-
zicijo, obenem pa je premaknil teZii¢e romana s snovne povriine k problem-
skemu jedru. Seveda ta ugotovitev Se ne predvideva pisateljevega konénega
uspeha.

Najtezjo, naravnost katastrofalno moralno krizo prezivlja v novem ro-
manu Smrekarica. Zena je sprva zaupala partizanom, toda poboznost, strah
za domacijo in zalost zavoljo sestrine smrti jo priZzenejo do izdajstva. Njen
lik je izviren: negativen, vendar tragiten. Grabeljfek je z njo skrajno
praviten in razume njeno bole€ino, zato jo ob koncu prepusti samo lastni
vesti, ki jo bo grizla do smrti. Njena tragika, v bistvu posledica socialne
in moralne komnservativnosti, bi bila brez dvoma e bridkej%a, ¢e bi pisatelj
odmeril ve¢ prostora psiholofki utemeljitvi Smrekari¢inih moralnih odloGitev;
brez drobnih psiholoSkih argumentov so namre¢ njena dejanja prenagla,
da bi lahko dovolj tehtno opozorila na njen tragi¢ni znacaj in brezupni boj
z lastno usodo. Smrekari¢ini partnerji so znatno manj zanimivi; moZeva
problematika, po svoje prav tako komplicirana, je malce poenostavljena,
Smrekar se preoéitno nagiblje k pozitivnosti, zlasti pa je neizrabljen njegov
kompleks hlapéevanja v lastni hisi, ki privre na dan v tezkih vojnih ¢asih.
V primeri z zelo naravnim Smrekaridinim reagiranjem so mozevi odgovori
dostikrat neprepri¢ljivi, kot da bi pisatel] skuSal 7 njimi ublaZiti Zenino
ostrino. Njuna otroka sta pa¢ otroka; Ivanov odhod s partizani je bolj sim-
bolicen kot resnifen in preglasno razodeva Grabeljfkovo namero. da bi zgodbo
po vsej sili optimistitno zakljuéil.

V bunkerju, med partizanskimi ranjenci je zanimiva predvsem bolni-
carka Mirna. Dekle se je neko¢ pajdasSilo z Lahi, nato se je odlodilo za
partizane in nazadnje s prostovoljno smrtjo refilo bunker. Toda ta nenavadna
dekletova usoda Grabeljska ni zamikala in o njej pripoveduje skoraj samo
posredno: zdi se, da je bila Mirni 7e od vsega zaletka namenjena junaska
smrt zato, da bi lahko pisatel] uéinkovito zapletel dejanje, nezaupljivim
partizanom v bunkerju pa povedal lekcijo o zaupanju v ¢loveka. Mirno druzi
tiha ljubezen s Frenkom, smritno ranjenim partizanom, toda tudi ta detajl.
ki bi lahko postal odli¢en vloZek, poln grozljive lirike, je zaradi pisateljeve
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nedoslednosti ostal fragment. Frenkova smrt pa je pravzaprav odvec. ker
v zgodbi nima prave funkeije. Vrhu tega je ta dolgi odlomek nekam stereo-
tipen; morda je napisan po spominu, vendar ga je pisatelj obdal s patosom.
ki raz¢loveti trenutek strafnega umiranja. Nasprotno pa je odliten Frenkov
spomin na likvidacijo Smrekari¢ine sesire in njene hiere. Toda celo na teh
grozljivih, Zivljenjsko in pisateljsko bogatih stranch hi lahko pisatelj za-
ostril moralno situacijo: ¢e Zenski morebiti ne bi priznali, da sta izdajali,
a bi ju vseeno iz tega ali drugega vzroka morali ustreliti? (Taksno sceno sem
pred kratkim bral v nekem novem srbskem romanu in priznati moram. da
je bila v primeri z Grabelj§kovo mnogo bolj pretresljiva in umetnigko
polna.)

Po wsem tem je sodba o Pomladi brez lastovk labka: Grabeljiek je
odlicno snov  smotrno organiziral, oddvojil nekaj zanimivih likov in po-
membnih moralnih Zaris¢, zavoljo nedoslednosti pri razreSevanju situacij
in zavoljo psiholoske okornosti pa zgodbe ni povzdignil do resniéne umetniske
monumentalnosti. V njegovem novem romanu je pravzaprav vse imenitno
zastavljeno, razrefeno pa je zaradi povrinosti ali nerodnosti samo polovicno.
Seveda ima pri tem velik delez tudi pisateljev primitivni slog. Cloveku je
namred véasih resniéno hudo, ko brezosebni, nerodni in suhoparni stavki na-
ravnost ti¢e k tlom kak prizor, ki bi po vsej pravici moral bralea omamiti in
ga kot magnet pritegniti iz puste vsakdanjosti. V primeri z Dolomiti je torej
Pomlad brez lastovk pisateljski uspeh, vendar bo GrabeljSek brez vsega
tistega. femur pravimo nmetniki rafinma, vkljuénjo& predvsem psihologijo in
slog, svoje pisanje tezko premaknil s polovice poti. Mitja Mejak

NEKA] BESED O DYEH PREVODIH
[Z MAKEDONSKE KNJIZEVNOSTI

Zdi se. da se skoraj vedno v tistih mra¢nih in usodnih trenutkih narodne
zgodovine, ko se zaostri vprafanje nacionalnega obstoja na -biti« ali -ne
biti« ali ko se zgosti socialne zlo do hipertrofirane oblike. razraste poezija
v nadosebne, druzbene premere. Seveda: zares velika in dragocena poezija
ohrani zar intimnega ognja in je vedno izraz osebnosti. le da je ta ekstra-
vertirana, usmerjena predvsem navzven, v stvarni predmetni svet; kolikor
je poet Se zazrt v 0Z]i osebnostni svet, je vendarle tudi v njegovih najsub-
tilnejSih stihih &utiti druzbeno mero.

Celotna zgodovina makedonske vezane besede potrjuje gornjo misel:
malokatera poezija se je razvijala v tako krutih pogojih, v tako nenehnem
krvavem znamenju vseh mogoc¢ih agresij in eksploatacij in v malokateri se
je individualna pesnikova usoda tako organsko zrasla z narodno boleéino.
Od bratov Miladinov pa do Racina. Markovskega, Nedelkovskega in Bogoev-
skega je makedonska umetna pesem (poleg narodne) v bogatih individualnih
tonih Zivela in izpovedovala usodo svojega naroda kot Ziv zasmeh kategoriénim
trditvam, da makedonskega naroda sploh ni. Med narodnoosvobodilno borbo
je makedonska poezija — narodna in umetna — znova vaplapolala v irokih
dimenzijah, po vojni pa je tudi ona prifla v zagato: posledica programatitnih
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