GEOGRAFSKI POLOZAJ SREDNJEVESKEGA KIPARSTVA
NA SLOVENSKEM

Emilijan Ceve, Ljubljuna

V »Kazarovem zbornikue je leta 1950 objavil dr. France Stelé zelo
pomembno razpravo, ki pomeni nekako sintezo izsledkov, dozorelih ob
Studiju srednjeveskega slikarsiva na Slovenskem; njen naslov je: »Geo-
grafski polozaj gotskega slikarstva na Slovenskem<.! Zato sem se v pota-
stitev jubileja svojega akademskega uéitelja odlocil, da poskusim na
podoben nadin in vzporedno z njegovimi izsledki v svetu slikarstva, po-
dati, kolikor mi sedanje znanje dopuséa, geografski diagram nase sred-
njeveske plastike. Takoj pa moram pristaviti, da je ta zaradi prenosnega
znacaja kipov in oltarjev nekoliko teze opredeljiv kot pa pri freskah, ki
so vezane na kraj nastanka.

V uvodnih odstavkih je dr. Stele poudaril kompleksni znacaj nasega
geografskega in einiénega prosiora kot enega tisith primarnih fakiorjev,
ki odlotajo tudi v umeinosinem zgodovinskem razvoju. Gre za stikalisée
Mediterana (Krasa, Poso¢ja in Furlanije) z alpskim prostorom in Pa-
nonsko ravnino torej za tri raznoliéne geografske in reliefne danosii,
ki so sooblikovale ne samo zna¢aj ¢loveka, ampak tudi njegovo umetnosi.
Poleg tega se na istem prostoru sreéujejo tri velike etniéne skupnosii:
slovanska, germanska in romanska. Torej mora imeti tudi umeinosi tega
ozemlja posehen pecat. saj je sspontan izraz kulturnega razpolozenja teh
krajev in njihovili ljudi-. Po drugi sirani pa spada umetnost slovenskega
ozemlja v poseben kulturnogeografski pas, ki poicka od Ligurije po
juznih pobo¢jih Alp skozi juznoe Svico in juzne Tirolske v Karnijo in
Furlanijo, zajame Koroiko in Slovenijo, vzhodno in srednjo lstro in del
hrvaskega Primorja ter se konfa vzhodno od Kvarnerskega zaliva.

Iste zakonitosti, ki jih je ugotovil dr. Stelé za srednjeveSko slikarstvo
iega pasu, veljajo tudi za njegovo srednjevesko plastiko. Sem moramo
priiteti n. pr, slogovne szamudniSivoc ozir. konservativno eklektiénosi,
sprejemanje vplivov od vseh strani, in sicer spet z neko v temeljnem —
morda tudi etnmiénem — razpoloZzenju zasidrano izhirCnostjo: vse sprejete
clemente prilagaja ta prostor po svojilh merah in potrebah, pri éemer se
mnogokrat uveljavlja na zelo prepriéljiv nadin genius loci, podkrepljen
Se s strukiuro tal in s prvinsko nadarjenostjo ljudsiva — za arhitekturo,
za plastiko, za slikarstvo, ali spet: slikovito, tektonsko ali kiparsko
ubran. Mnogokrat se¢ umetnosini znacaj nagne ze v popolnoma ljudski
izraz, tudi tedaj. kadar gre za ve¢ kot samo za kraSenje ljudskih domov
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in naselij. Tak pojav epazamo seveda najveckrat tam. kjer je odloéal
naro¢nik iz ljudsiva, kmet in meic¢an. Fevdalni gospod je sodeloval na-
vadno le pri ambicioznejsih stvaritvah, ki zadobe zato tudi bolj inier-
nacionalno pobarvan znacaj. Vendar se iudi za naso srednjeveike pla-
stiko ze kaZejo neki tipi¢ni obrisi, ki se najjasneje kristalizirajo na
Kranjskem, torej prav v seéiiéu slikoviie ordinate in plastiéno-tcktonske
abscise. Ne bi mogli reéi, da prinaSa v zbor srednjeevropske plastike nase
gradivo nekaj novega, pomeni pa v njem svojevrsien odmev najrazlié-
nejsih silnic — in sicer odmev z njenega juznega roba, ki v dezeli brez
lastne politiéne svobode, brez lasinega plemsiva in omejenih gospodar-
skih moZnosii zadobiva %e posebno resonanco. Zato v izrazu teh plastik
ne srecamo velikih duhovnih napetosti ne stilnih dinamiénosti niti ne
nadpovpreénih mojsirov, redkokdaj pa pogreSamo posteno obrtnifko
prizadevnost, ki vliva vsem izdelkom skoraj pridih utrujene otoZnosti.
resnosti in fipizacije. Tudi na%a srednjeveika plasiika je zaznamovana
s pecatom fasa in zgodovinske usode: meje posameznil pokrajin, zem-
ljiskih gospostev, druZbenega razvoja itd. se v njej prav tako odrazajo
kot v velikih umetnostnih srediséih, tako da je pretresljiva celo v svoji
preprosiosti,

Kakor lotimo v slikarsiva dve veliki skupini. zidno in tabelno sh-
karsivo. tako lahkoe iudi plastiko razdelimo v kamniino. arhiickinrno
vezano in oliarno leseno in kamnitno plasiiko, ki je prenosljiva. Zal se
nam je od druge oliranilo le malo eclotnih oltarnih kompleksov: dva
kamnitna oltarja na Ptujski gori. dva lesena pri Sv. Krizn nad Kojskim
v Brdil ter v Britolu ob Idriji in fragmentirane, delno predelane oltarne
omare iz Gosiecega, s Petelinjka, 2z Visokega pod Kureitkom, 2 Vreha nad
Zelimljem der od Sv. Janeza v Bolinju. Da se je v poznem srednjem
vekn udomaéil tndi pri nas tip velikega krilnega oltarja, kakrinega je
po Svabskil vzorih do najpopolnejse skladnosii izoblicil tirolski umet-
nosini krog Michaela Pacherja in za njim skupek koroikih podobarskih
delavnie zatetka 16, stoletja. nam dopoveduje popis velikega oltarja iz
stare ljubljanske stolnice? na Goriiko, in verjeino indi na Gorenjsko,
pa je prodrla tudi oblika (beneiko-)furlanskega oltarja tolmeike 3ole.®

Seveda je ob mobilnem znacaju oliarne plasiike tezko dolocati. kaj
je nastalo na nasih ileh in pod roko lokalno ustaljenih kiparjev in kaj je
zaslo k nam iz tujine. Toda vsaj v 15, stoletju se Ze zarisujejo nekateri
lokalni dialekti, ki nam omogocajo izlui¢iti posamezne krajevno ali vsaj
pokrajinsko vezane skupine. Na drugi strani pa se doloéno izdvajajo
tudi nekatera vidnejia dela tuje provenience. med katerimi moramo Ze
takoj na zadetku omeniti francoske (auvergnatsko) in severnoitalsko
stilno oplojeni Marijin kipee iz Velesovega iz zatetka 13, stolega.t Teze
je ze opredeliti okoli leta 1320 nastali kamnitni Marijin kip v Sempetru
pri Celju, ki se naslanja, kakor vse kaze, na francoske slonokoiéene pred-
loge in na ncki sploino éeiéeni ikonografski tip. pa razodeva na drugi
strani toliko znaéilnih 3tajerskih ért, da nam zvem domade, ¢eprav je
nastal najbrz izven nafe etnine meje. S takimi in podobnimi umetni-
nami se je namred oblikoval nas lasini umetnosini ¢ut, nase umernostno
dozivljanje. Kasneje se bom f¢ povrenil k nekaterim sorodnim problemom,
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ki se sporadiéno ponavljajo preko klasiénih spomenikov mehkega sloga
na nagih tleh vse do salzburikega importa na Gorenjsko ob koneu 15, sto-
letja in do Mojstra skofa Rauberja v drugi éetrtini 16. stoletja, ki se je
gotovo dalj ¢asa sam mudil pri nas, Na sploino lahko zapisemo, da di-
rekini delez tujine v nafem srednjeveikem kiparskem gradiva ni pre-
tirano velik in da tovrsini spomeniki pripadajo — podobno kot Laibov
oltar v Ptuju — v glavnem plemiskim naro¢nikom in posameznim cer-
kvenim knezom.

V predromanski, romanski in zgodnjegotski dobi ¢ ne moremo za-
risaii kakinih dolo¢nejiih umetnostnogeografskih okvirov. Lahko refemo,
da je poleg aviohtonih — toda ali tudi slovenskih? — na degenerirano
anti¢no {radicijo vezanih izdelkov, med kakrine spada n. pr. relief na
fasadi kapele sv. Jurija na Svetih gorah nad Bizeljskim iz konea 10. ali
zafeika 11, stoleija,® prevladovala predvsem severnoitalska smer popot-
nih kamnosckov, ki se je v predromaniki opirala na drfavnisko in misi-
jonarsko akeijo karolinike drzave in o kateri pricajo tudi znoiraj nasih
meja spomeniki iritraéne pleteninaste ornamentike, kakrine poznamo

_doslej v Slivnici pri Mariboru in v Batujah v Vipavski dolini.® ki pa se
P I

goste v istrski smeri (Trst, Koper, Piran itd.) in proti Koroskemu.” Tudi
romanski ¢as je pripeljal k nam veé severnoitalskih, verjeino lombard-
skih kamnosekov, ¢eprav sekundarne kvalitete, kot pricata n. pr. tim-
panon malograjske kapele v Kamniku iz druge polovice 11, stolefja ali
relief zmaja v emureikem gradu iz 12, sioletja. S temi deli se torej slo-
vensko ozemlje vkljuduje v tisti obsezni radij. v katerem je izZzarevalo
lombardsko kamnoseSivo in ki je segal preko Alp v Nemdéijo, na Ogrsko
in celo v Anglijo®

Prav tako ne moremo prisoditi domaéih korenin delavnici, ki ie po
benediktinskem naroéilu sredi 13. stoletja izklesala Marijin kip za Sol-
tavo in vrsto kapitelov v Gornjem gradn, dobro desciletie kasneje pa
v sluzbi nemikega vileskega reda v Ljubljani krakovski Marijin reliel
fer kamnosciki okras stare kriznifke cerkve. konéno pa se preselila na
Siajersko. kjer je njeno najpomembnejie delo kamnoseiki okras kriz-
niske cerkve na Leechu v Grazu; tudi Marijin relief iz Seckana lahko
pritegnemo v to blizino, med zadnjimi odmevi pa moramo omeniii Se
sklepnike v Zupni cerkvi v Murau. Stilni voiki te delavnice segajo prav
do Porta della Gloria v Spanskem Santiagu da Composiella, oplajajo pa
se tudi ob zahodnoevropskih siavbarnicah srede 13, sioletja, dokler se
konéno ne zgostijo v vzhodnoalpskem prostorn. kjer se prelijejo v kla-
sicne forme siila ostrolomljenih gub. Take torej tudi v nafi umetnosti
srecamo odsev tisie velike ekspanzije zahodnoevropskili form, ki jih je
ob romarskih poteh razsula iz juznofrancoske tradicije izvirajofa com-
postellska kiparska skupina.®

S koncem romanike se je severnoitalski sunck v nadi smeri skrhal in
z dozorelo gotike, do katere je pripeljalo ze delo Mojstra Soléavske Ma-
rije, je preslo vodsivo na srednjeevropsko orientirane kiparje. Res, da
kaze 7e omenjena Marija iz Sempetra pri Celju spomine na [rancosko
slonoko$ceno plastiko, toda obenem je Ze severnjaiko, da, kar stajersko
uglafena. Neméki vplivi prodirajo prav do italskih meja in naznanjajo
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tisti vpad severne nmetnosti, ki si bo v 15. stoletju pridobil nekaj irdnih
oporisé celo na samem Apeninskem polotoku, posebno pa e v Severni
Italiji in Furlaniji. Najbrz je kar lepo 3tevilo nemskih kiparjev zaslo
preko Alp, med katerimi je najvidnejii Egidij iz Wiener Neustadia,
poleg njega pa %e vrsta anonimnih avtorjev raznih kipov Soéutne, ki so
nasli posnemovalee tako v ltaliji kot pri nas na Primorskem:" za kla-
sicen zgled naj pri tem navedem samo sofuino iz koprske katedrale,
nastalo v drugi ¢etrtini 13. stoletja, ki pomeni enega takih pomeditera-
njenih severnjadkih vzorov,

Vistrskih obalnih mestih moramo v 14, stoletju racunati tudi z moé-
nim beneikim prilivom: v to vrsio spada tudi sarkofag sv. Nazarija
koprski katedrali iz srede 14. sioletja, ki je pripisan de Sanctisovi delay-
nici, medtem ko v naravni velikosti izrezljani kip sv. Miklavia v Kreste-
nici pri Kanalu kaze mikavno povezavo beneikih trecentesknil elemen-
tov s srednjecvropskimi avgsburikimi stilnimi odvodi.

Razumljivo je. da je veliki proces kiparskega razvoja. ki ga v Nem-
¢iji oznacujejo stilne stopnje Rottweil, Augsburg in Gmiind, odmeval
tudi pri nas. poschno na Stajerskem, kot pri¢ajo kamnitni Marijin kip
z Zdol nad Kozjem (Mariborski muzej) in leseni Marijini kipi iz Sv. Le-
narta pri Kostrivnici (Celjski muzej), na Zgornjem Bregu pri Pluju in
najlepse Marija iz Radelj ob Dravi (ca. 1360, Narodna galerija), éeprav
vse te povezujejo samo internacionalne stilne érfe, kajti vsak zase =0
osamljeni in brez dirckinega nasledstva. Tudi ikonografski tip Soéuine,
ki za je rodilo srednjeevropsko 14, stoletje, je prodel k nam Ze s svojim

monumentalnim tipome, ki ga v tretji cetrtini 14 stoletja dobro zastopa
leseni kip na Bregu pri Sevnici. Vse te plastike potrjujejo. da je bilo
ftajersko ozemlje Ze od vsega zadetka napredneie orieniirano in bolj
odprto proti severn kot pa n. pr. tla nekdanje Kranjske, Temu se ni
cuditi, saj je v gornjestajerskem Judenburgu verjeino ze v 14, stoleiju
nastalo neko umetnosine srediie, ki je obdrzalo vodilen polozaj celo v
prvo fetrtino 15, stoletja!® In spet srecamo ob konen 14, stoletja prav na
Stajerskem moéen odmev ¢eske Prage, ki je presko@il nemki Stajer ter
se zasidral — morda s posredovanjem celjskih grofov? — pri nas v oko-
lici Pituja. kjer opazimo na delu skupine kiparjev iz Sole Petra Parlerja.
najnaprednejie umeinitke oschnosti druge poloviece 14, stoletja v Srednji
Evropi. Najzrelejsi dokaz njihovega dela so konzolne maske v starem
prezbiteriju hajdinske zupne cerkve. konzole na mestnem stolpu v Ptuju
in na tamkajgnji lekarni, 1zzveni pa ta smer v kiparjih, ki so okrasili
v zacetku 13, stoletja arhitekiuro cerkve na Pinjski gori® Gre torej za
odeep tistega moénega prafkega nmetnostnega sunka, ki je ob istem ¢asu
segel do Budima® in do zagrebike katedrale.’ Na Kranjsko je prodrl ze
skrajno oslabljen, kot kazejo n. pr. maske v zZupni cerkvi v 5. Rupertu
na Dolenjskem ali rusiificirane konzole v Pleterjah.

V éeski luéi se nam osvetljuje tudi nastanck treh plasiik 1z Velike
Nedelje (v Ptujskem muzeju), posebno pa ptujskogorska figuralna pla-
stika, katere geneza Se ni do kraja raziskana. Seveda pa moramo pri
zadnjil rac¢unati ze z doloéenim Stajerskim delezem, ki se na podoben
naé¢in z lasinim dialektom uveljavlja tudi v delavnicah Mojstra iz Gross-
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lobminga ali Hansa iz Judenburga. Popolnoma pa moramo pri tem za-
vrniti vsako misel na kaksne salzburske pobude!

Stajerske dezele so imele torej v fasu dozorelega »mehkega slogae
prece] ugodnejse pogoje kot pa ostale slovenske pokrajine. Se ve¢, kazno
je, da so bile v vzhodnoalpskem prostoru dobesedno umetnosino vodilne.
() tem nas prepricuje poschno delavniski krog Hansa iz Judenburga,
cigar leseni oltarji se niso razsirili samo po Stajerskem, ampak iudi po
Koroskem, kot kaze n.pr. kip sv. Jurija 2z Weinberga ali znotraj nasih
meja kip sv. Ozbalda z Jezerskega (Narodna galerija); celo na juzno
Tirolsko so segli izdelki njegovega dleta, med katerimi najbolj slovi ve-
liki oltar za zupno cerkev v Boznu (danes so njegove plastike shranjene
v Deuntschnovemu, v Germanskem muzeju v Niirnbergu, v kélnskem
Schniittgen muzeju) iz leta 1421, 5 Tirolskega pa so te v temelju ¢eike. pa
dialektoloiko 7e nckoliko Stajersko obarvane stilne inovacije delovale
spet nazaj proti vzhodu, na Koroko (prim. wicnerneustadiski oltar v du-
najskem sv. Stefanu) in celo na Kranjsko oziroma Gorenjsko, za kar bi
lahko navedli kipa sv. Jakoba s Petelinjka in sv. Katarine iz Pevnega
pri Crngrobu.**

Tako e Stajerska v ]Jr\'ih desetletjih 15, stoletja nagla v >mehkem
alogu* svo] najpopolnejsi izraz. ki si do neke mere Zze kar lahko lasti
pojem »stila prostorac. Ne smemo pa pri tem pozahiti. da je hil polozaj
Stajerske v marsi¢em podoben tistemu na Ceikem in v Sleziji, saj se v
vseh treh deZelah na podoben nadin srefujeta in oplajata srednjeevrop-
ski in ¢Gustveni vzhodni, slovanski elemeni. Posle; niha Stajerska v
plastiki med idealistiéno milino in voluminoznosijo — obe sta se polno
izrazili v mehkem slogn — in med novimi severnimi sunki, ki pod konee
15, stoletja izzvene v valu sdonavske Soles, medtem ko Svabski infilirat
le oslabljen prekoraci slovensko etniéno mejo.

V zadetku 15. stoletja se je torej tudi na slovenskih tleh izoblikovala
umeinostno  dialektoloska diferenciacija. Umetnisko delo prehaja iz
sklopa internacionalno pogojenih stavbarniec v delavnice lokalno veza-
nega umeinika: rezbarja, kamnoseka, kiparja ali v najvedjih primerih
obriniskega podobarja. Prav tako pa prehaja tudi nmetnosina pobuda
od vigjih druzbenih plasti na mizje sloje, na kmeta in meScéana, Ne trdim,
da bi bila pred tem zadnja dva kulturno pasivna. toda omejevala sta se
na manj ambiciozna nareéila. Nujen spremljevalec tega druzbenega pro-
cesa pa je bil tudi realisiicéni in slikoviti element, ki se je poscbno akrepil
na Stajerskem, mediem ko je na Kranjskem tudi v ¢asu mescanske umei-
nostne akeije e precej €asa konservativno prevladovalo nekako manice-
ristiéno posnemanje prezivelih form preteklosti. Ce krije razdohje
mehkega sloga Se vrsio mednarodnih, srednjeevropsko uglagenih kom-
ponent, pa prinada zrelo 15, stoleije vedno ved lokalne barvitosi, ¢éeprav
je ta poneckod monotono ubrana — in s tem seveda tudi Ze na poseben
nacin diferencirana.

Tudi prve znanilce poznogoiskega baroka, o je prve slikoviie ele-
mente sreéamo najprej na Stajerskem. Tako nmam n. pr. fragmentirani
Marijin kip iz Prepol na Dravskem polju razodeva stilno obéutje, ki je
sorodno kiparskemu izrazu enega odloéujoéih srednjeevropskih kiparskih
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novatorjev druge cetrtine 15. stoletja — Jakoba Kaschauerja. Cudno pa
je, da na slovenskem Stajerskem za ta ¢as Se nismo mogli ugotoviti no-
bene vecje kiparske delavnice, pa¢ pa lepo vrsto spomenikov, ki kazejo
vplive severnih in severozahodnih umetnosinih sredi$é, pri éemer naj
opomnim le na delavnico Mojsira Eggenberikega oltarja, ki se je v zadnji
cetriini 13, stoleija usialila najbrz v Murski dolini ter s svojimi izdelki
prodrla k nam do Radgone (Sv. Ana Samotretja v Narodni galeriji) in
Rogaseveev v Prekmurju (Marijin kip v Narodni galeriji)."® O&¢itno
smemo v ozadju domnevati nekaiere frankovske siilne vzore, pa tudi
spomin na drugega pomembnega mojsira iz srede sioleija, Nikolaja
Gerhaerta.

Omenil sem Ze, da je salzburski umeinosini delez celo v Ptuju, ki je
sredizce salzburike fevdalne posesti, dokaj nepomemben. Prvenstveno se
uveljavlja na nagrobnikih iz rdecega salzburikega marmora, kakrine
srecamo v Plujn (Muzej). na Plujski gori (nagrobnik Ziga Dobrnikega),
v Ljutomeru (Jorga Schweinperckha) in v nagrobniku zadnjega ptuj-
skega grofa riderika na Ptujskem gradu iz leta 1439.'7 Zelo pomemben
je pojav figuralnih sklepnikov in konzol. ki jih srefamo na cerkvenih
arhitekinrah v Pluju in okolici od konea 14, pa do srede 15. stoletja. Naj-
starejsi primerki te kamnoseske kulture so Ze omenjene parlerjanske
konzole na Hajdini. njihov derivat pa se mi zde sklepniki in konzole v
krsini kapeli piujske proStijske cerkve ter dominikanskega kriznega
hodnika,™ pri katerem se je morda uveljavila Se posebej tudi volja na-
rotnikov — dominikancev, ki so. kakor vse kaZe, {ovrsini okras v svojih
cerkvah pospesevali, Stranski odved od te skupine so konzole v prebite-
riju cerkve sv, Barbare v Halozah, mediem ko se kot samosiojen spomenik
nakazuje kamnoseski okras cerkve sv. Barbare pri Konjicah iz ¢asa okoli
leta 1452: ta kaze mnogo znadilnosti krafko-mediteranskega kamnose-
gtva, ki ga sicer tudi v Piuju nekako laienine &ntimo. Zadudo se figure
na barbarskih sklepnikih naslanjajo &8¢ moéno na predloge prve polovice
15, sioleija.

Ob nekaterih plastikah lahko sklepamo na import iz zgornjediajer-
skega prostora, tako pri sknpini Poklona sv. Treh kraljev v Mali Nedelji.
ki zveni precej soradno z reliefom Marije s pladéem v Sirassgangu ali pri
Mariji iz Nove cerkve pri Celju, ki navezuje na krilni oltar v Si. Bene-
dikten iz leta 1518. Druge spet se naslanjajo na graliéne predloge. po-
schno na bakroreze Mojsira E. S. To velja tudi za razgibano Marijo 2
Deietom iz Dornave (Ptujski muzej) ali za skupino Krizanja 2z Marijo in
Janezom Ev. na Orehovskem vrhu nad Radgone iz drage desetine 16. sio-
letja.

Prav ob koncu srednjega veka, {o je v drugi ¢éeirtini 16. stoletja pa
srecamo v Slovenskih goricah na delu neko rezbarsko delavnico, ki jo
oznadujejo moéne renesanéne érte; sedez ji je bil nemara v Radgoni. Sem
spada skupina sv. Ane Samotretje iznad Kremberga (Mariborski muzej)
in vrsia plastik v cerkvi sv. Treh kraljev v Slovenskih goricah.

Savinjska dolina kaze poseben likovni dialeki, v katerem zasledimo
tako Stajerske kot gorenjske in delno celo koroske akcente, vse pa po-
vezuje neka liriéna ubranost, Ceprav ne pripadajo isti delavnici, se
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vendar vrsta plasiik iz SirSe celjske okolice podreja nekemu skupnemu
razpolozenju, tako n. pr. dva kipa v Polzeli, od katerih pripada Marija
fe 15, stoletju. sv. Janez Ev. pa kaze Ze renesancne érte 10, stoletja. V slog
paralelnih gub je ujeto gibanje pria Krizanesza v Ljubnem pri Gornjem
gradu. V iej vrsti lahko omenimo se Marijin kip iz Stranie, plastike pri
Sv. Miklaviu nad Cadramom itd.

Zelo moéno so na Stajerskem odmevale iudi koroike podobarske
delavnice poznogotskega ¢asa; njih izdelki so romali ne samo na Zgornje
Stajersko, kjer nam nudi za to lepe primerke samosian Si. Lambrechi,
ampak tudi po Dravski dolini do Maribora, kjer je utegnil biti njih
glavni posrednik Sentpavelski samostan, ki je imel po Dravski dolini
posesiva. Priporocala pa jih je tudi nesporna kvaliteta, ki v vzhodno
alpskem prosioru kljub tako imenovani Stajerski »Astlovi delavnicic ni
imela enakovrednega tekmeca. Tako sredamo ob koncu 15, in v zacetku
16, stoletja izrezljine korofkih mojstrov v cerkvi Marije na Kamnu pri
Vuzenici, na Ribiéju. na Suhem vrhu nad Radljami. v Rusah (KriZzani),
v mariborski siolnici (kip sedede Marije) itd. Mislinjska dolina pa je bila
v iem Casu kar sestavni del Koroike in so zato koroski kiparski izdelki
tod 3e posebej razumljivi (Marija v Trobljal pri Slovenj gradeu, kipi
apostolov iz Dolz itd.). V mnogodem nam prav znoiraj nasih meja ohra-
njeni kipi nudijo kljué za reditev vpraSanja zaceikov koroike pozno-
zotske plastike. Vzhodno od Maribora menda koroiki import ni segel.

S5 tem smo naceli Ze problem izredno izrazite koroSke plasiike za-
detka 16.stol. Tz prvoinega beljafkega Zariiéa, ki kaZe dokaj spominoy
na tirolske pacherjanske predloge in ga opredeljuje ime fe vedno ne-
koliko hipotetiénega kiparja Luka Tausmana, se je presclilo glavno
sredifée podobarske obrti v 8t. Vid ob Glini. tako da sta ebe gospodarsko
evetoéi korofki mesti nekaj desetletii tudi v umeinostni produkeiji kaj
trdo tekmovali. Za zdaj je Se precej tezko razresiti zapletene votke stil-
nega zorenja teh kiparskih Sol, toda kot dve polarni skupini se jasno
izlotata mlajsa beljaska delavnica (mojster Heinvich?) z veé pomocniki,
ki se izzivlja v renesancéno obéutenem slogu vzporednih gub, ki deuzi
konservativine tendence idealistiéne miline z inovacijami od sirani do-
navske fole in morda celo z rahlimi adsevi beneikega kiparsiva (opom-

nim naj n. pr. na delo Tullia Lombarda) — in fentviika skupina, ki trdo-
7ivo vziraja v slikovitem poznogotiskem baroku. v katerem se je izzivljala
tudi stareja beljaska — Tausmanova? — delavnica; ta se je najbrz

kasneje v celofi preselila v St. Vid. Tudi tod ne moremo prezreii vpliva
tujih, predvsem Svabskih stilnih elementov, lahko pa zasluiimo iudi od-
meve Augsburga (krajine!) in Veita Stossa:; zadnji so posebno motni v
delu 3¢ vedno nekoliko tezko opredeljivega Lienharda Pambsiela, ki naj
bi bil mojster peterih od Zesterih reliefov legende sv. Heme v Krki ter je
popeljal korotko kiparstvo v kar drasti¢en realizem in psiholoiko cks-
presivnosi. Delavnica v Brezah (Caspar iz Brez) je spei manierisiiéno
druzila pridobitve Zentviskih mojstrov z beljaskim slogom paralelnih
eub. Ne bom na fem mestu analiziral posameznih koroskih delavnie in
mojstrov, ki so se vsi med seboj vsaj ikonografsko, kolikor ne indi stilno
oplajali ter si izmenjavali pomoénike, se naslanjali na skupne grafiéne
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predloge itd. Poudarim naj Se, da je koroiki Kiparski import zadel tudi
proti Furlaniji (krilni oltar v Pontebbi),”” na Goritko in na Gorenjsko,
proti severu pa je segel, kot kaZeia dva beljaika kipca iz stolnice
sv. Stefana v dunajskem muzeju, celo do Dunaja.

Na Gorenjskem so se korofke plastike udomagéile posebno v prostoru
med Radovljico in Kranjem, kamor so zasle verjetno ¢ez Ljubelj in Ko-
rensko sedlo. Tako so se nam koroski izdelki ohranili v kipn sedeéega
sv. Petra iz Radovljice (Narodna galerija), v sedec¢em sv. Lambertu iz
Lancovega pri Radovljici (Muzej na Blejskem otoku), ki je Senividsko
delo pambstelovske smeri, ter relief Srecanja Joahima in Ane v bohinj-
skem Nemikem Roviu, ki ga smemo skupaj s sedeéo Marijo s Smarjeine
gore (zdaj v Straziséu pri Kranju) pripisati rezbarju Kasparju iz Brez
okoli leta 1520. Tudi tri figure sveinic v Britofu pri Kranju razedevajo
korofke (beljaske) reminiscence. Ob pomembni trgovski poti preko
Kozjaka na Kamnik, po kateri so Zentviski zelezarji tovorili tudi svoje
zelezo, je zafel v Zgornji Tuhinj Marijin oltar, ki je nastal v krogu Lien-
harda Pambsiela in od katerega sta se ohranila Se dva krilna reliefa s
prizoroma Poklona sv. treh kraljev in Jezusovega darovanja v templju.
Ni izkljudeno, da je pri tem naroéiln vsaj kot svetovalee sodeloval tudi
vetrinjski samostan, ki je imel v Spitaliéu pod Kozjakom svoj hospic
za popotnike.®® Iz Bele peéi izvira relief Marijine smrti (Narodna gale-
rija), delo koroSkegza Mojstra Baverberikega oliarja.

Za zgornjegorenjski prostor velja opomniti, da so se prav fod uve-
ljavljali Ze od srede 15. stoletja dalje tudi koroski freskanti, kot dokazu-
jejo n. pr. freske v stari Zupni cerkvi na Bledu, na Selu pri Zirovnici ali
ze v 16.stoletju freska sv. Kristofa na zunanjiéini cerkve v Tupalicah
pri Kranju.

Na Gorisko se je prelival koroiki nmetnostni import preko Predila
ter je segel prav do vrat Gorice in Furlanske ravnine. Tako je krilm
oltar iz leta 1515 pri Sv. Krizu nad Kojskim v Brdih delo beljaske delav-
nice, istofasni trije kipi v velikem oltarju Marije Snezne nad Avéami pa
kazejo ved Sentvidskih stilnil &ri.

Primorska gotska plastika je pravi protipol koroske in Stajerske, kar
nam razodeva tako njena stilna govorica, ki se izzivlja v {ekioniki in
stati¢ni kubiénosti ter grafizaciji draperije, pa tudi v duhovnem raz-
polozenju, ki odklanja tako idealistiéno milino koroskega kot ekspresiv-
nost Stajerskega izraza. Prav na Primorskem so se pokrajinske stilne
znac¢ilnosti pri nas najmodénejse uveljavile, saj so pognale na ileh, ki so
prvinsko plasti¢no razpolozena in obenem S¢ v nepreciséeni sinlezi se-
vernih, alpskih in mediteranskih stilnih, oblikovnih in ikonografskih
pobud, med katerimi lahko opazamo nenehno ostre Konflikte. Temeljna
forma je iekionska ter se uveljavlja predvsem v poudarjanju plastiénega
jedra, njegova lupina (oblagilo) pa v grafiéni stilizaciji jecljuvo zloguje
severnjaike predloge. Ta diskrepanca se kaZe celo v delu pomembnih
severnih mojstrov, ki so se preselili ali dalj ¢asa delovali v Furlaniji ali
severni ltaliji, kot n. pr. Egidius iz Wiener Neustadia v Padovi®' ali
Leonard Thanner iz Landshuta v Furlaniji®® ki svoj stilni izraz popol-
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noma podrejata lokalni tekionizaciji. Se ved — celo pri problemu se-
vernih kipov Soéunine, ki Ze mika razne raziskovalee® se ponovno kaze
poireba temeljite revizije dosedanjih izsledkov, ki bo, kakor vse kaze,
izpadla bolj v prid Mediterana, kot pa smo mislili doslej. Tako je razum-
ljivo, da v naSem kar rustikalno provincialnem okolju dozore Se holj
zgovorne, veckrat kar ljudsko pogojene Torme, polne primarncga obli-
kovnega uiripa. Ta proces lahko zasledujemo ze od kipa sv. Miklavia
v Krestenici iz srede 14, stoletja preko plastik na fasadi koprske stolnice
in krasko obéutenih reliefov v koprskem muzeju (kljub zdaj vecjim zdaj
manj obéutenim beneskim spominom) pa do plasiik srede in tretje Ce-
trtine 15. stol., kakréne so n. pr. stojeca lesena Marija v Kanalskem Lomu,
sedede Marije v Kojskem, v Podpedi, v Zanigradu ali Marija iz Gyrove
umetnostne irgovine (Narodna galerija) 2z reminiscencami karnijskih
mojstrov. V kolikor se na Primorskem nakazujejo realistiéne silnice, so
bolj odmey italskih vzorov posipisanovske dediitine kot pa pravega
mescanskega realizma prim. samo njihove stroge, trde, provineialno
rustikalne obraze brez vsake miline.

Vse kaze, da je ta primorski zna¢aj prevladoval ne samo v zahodnih,
ampak tudi v juznih slovenskih predelih, zaio moramo obzalovati, da
med primorskimi kiparskimi spomeniki doslej e nismo mogli ugotoviti
kake delavniske povezave. Lahko pa slutimo glavne inovacijske tokave,
ki so tod delovali. Prvi je zajemal okolico Gorice, segel delno Se v Brda
in pa Vipavski dolini vsaj do Vipave. V Sogki dolini mu kmalu zastavi
pot keroiki import, na robu Brd pa se sre¢a z ncko §e ne doloéneje opre-
deljivo skupino, ki ji pripadajo kipi na Golem brdu in reliefi na Gluhem
Vrhovlju (zdaj v Kozbani); tem segajo korenine proti Gorenji Avstriji
z >donavsko Zoloe, ki so jo lahko posredovale bodisi Kranjska ali Ko-
rofka ali celo Furlanija. Poudarjeno tirolski, ¢eprav lokalno rustificirani
znataj kaze skupina Marijinega kronanja z Vitovlja, nastala ob koncu
prve ¢etriine 16. stoleija.

Drugi primorski stilni tok se je Ze proti sredi 15, stoletja izoblikoval
na trzaskem Krasu in v Istri, se delno obogatil s tirolskimi impulzi in se
nato [}l'l:ktl Nmrnzljskcga in Blok ]]reli] po Kriki dolint v ceniralne Dao-
lenjsko. Za to naj navedem kot klasi¢ne primerke lesena Marijina kipa
na Kontovelju (Marija Salvijska) in v Lokvi pri Divaéi, Marijin kip na
Muljavi, Marijin kip nedolofene provenience v Narodni galeriji in — kot
posecbno varianio — Marijin kip v Smolenji vasi pri Novem mesiu.
Véasih odmevajo v ieh plastikah s konservativno vztrajnosijo Se trecen-
teskni spomini.

Nié manj pomemben ni tretji primorski tok, ki je prodiral najbrz ob
Nadizi na Kobarid in po »slovenski cestic ¢ez Tolmin in Cerkno na
Skofjo Loko ter se v tretji ¢etrtini 15. stoletja usiavil v osrednjegorenj-
skem prostoru, kjer je za dobro desetleife povzel celo prvo stilno violino,
Prva glasnika fega toka sta izrazito furlanska sede¢a Marija z Brda pri
Lukovici in vsaj ikonografsko sorodna Marija z Roznika pri Ljubljani.
ki pa je ujeta Se v zakone poznega mehkega sloga. V slikarstvu bi lahko
postavili temu toku ob stran freskante iz skupine Prilesje — Suha pri
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Skofji Loki. Stilne pobudnike za to rezbarstvo moramo iskati v karnij-
ski in preko ie v tirolski plastiki brixenike predpacherjevske sole (prim.
delo Lienharta iz Brixena!). Na Gorenjskem opazimo dve delavnici:
rezbarja sopotnitke Marije in — najbrz v Kranju — rezbarja Primskov-
ske Marije. Delo prvega je seglo celo do okolice Litije (Sv. Jurij z Gabrske
zore), dleto drugega pa se nam je doslej razkrilo samo v okolici Kranja.?*
Seveda pa furlanski elementi na Gorenjskem tudi' v zadnji &etrtini
15. stoletja Se niso ponehali, kot kaze n. pr. kip sv. Tomaza iz istoimenske
cerkve v Ratecah in tudi okoli srede 16. stoletja se kip sv. Janeza Krsi-
nika v Komendi Se podreja furlanskim ikonografskim vzorom.

Ze dosedanje ngotovitve so nam delno osvetlile tudi geografski po-
loza] srednjeveskega kiparsiva na Kranjskem. Zaradi osrednje geograf-
ske lege se je seveda moral tu izoblikovati tudi poschben umetnostni
dialekt, ki pogosio prevzema inovacije od sosednjih dezela, toda te vplive
severa in Mediterana lastni umetnostni volji ustrezno prikraja. kar velja
posebno za kreativne vrhunce. Razumljive je pa. da tudi nekdanje
Kranjsko razpada v veé umetnosinil poddialekiov, ki dobivajo na Do-
lenjskem in Notranjskem, kot smo Ze videli, kragki, na zgornjem Gorenj-
skem korofki naglas itd. Glavni Zaridéi pa lahko domnevamo v Ljubljani
in Skofji Loki, éeprav tudi druga mesta kot n. pr. Kranj, Kamnik, Ra-
dovljica vsaj obéasno najbrZ niso pogresala lasinih delavnie, Za Trzie
vemo, da je v njem bival okoli leta 1500 rezbar Ozbald, ki je izrezljal
oliar za tolminske Volde,

Omenili smo Ze koroski in primorski impert na gorenjska tla. Toda
tudi iz holj oddaljenih sredis¢ so v poznem srednjem veku zagle nekatere
plastike v gorenjski prostor, tako n. pr. relief sv. Miklavia iz nasledsiva
salzburikega mojstra Hansa Valkenauerja v Radovljico: prav tako salz-
burski se nam zdi relief Najdenja sv.kriza v Crngrobu iz ¢asa okoli 1490,

Okoli srede 15. stoletja se je usidrala moéna kiparska delavniea v

Ljubljani, ki je po posredovanju stiSkega samostana — in morda tudi
Turjacanov — zalagala s svojimi, povedini kamniinimi plastikami v prvi

vrsti Dolenjsko (ve¢ kipov iz okolice Stiéne, Novo mesto, Kamen vrh
itd.), za%la preko Barja (Matena. Strahomer. Notranje gorice, Ika vas)
na Notranjsko (Preserje) in v Rovte (Sv. Trije kralji, Peikovee), segla na
Kras (Vreme), v Brkine (Svarcenek) in celo v Isiro (Sv. Primoz pri Za-
vriju), prodrla pa je tudi na Gorenjsko ( Javorje nad Poljansko dolino,
Voklo, Sv. Primoz nad Kamnikem, Gozd nad Trzi¢em, Repnje itd.) in
iod tekmovala z lokalnimi rezbarskimi delavnicami. Tako si je Ljubljana
prvi¢ osvojila nmeinosino ozemlje, ki je zavzemalo skoraj vso staro po-
liticno upravno podroéje Kranjske. Pri tej delavniei opazamo izrazit
konservativni idealizem (krasko-) tektonsko zreduciranih tradicij sever-
nega mehkega sloga, ki prehaja v pomoéniskih delih ze v izrazit manie-
rizem, ob katerem se dokaj motno uveljavlja tudi beneski akcent. V sli-
karstvu bi lahko tej delavnici postavili ob stran podobno ubrano delo
Janeza Ljubljanskega. Ni izkljuceno, da je bil eden glavnih nosileev te
delavnice ali vsaj njen zadnji poganjek tudi Janez Lipee, avtor kipov
Adama in Eve na starem ljubljanskem rotoviu iz fasa okoli leta 1484.%%
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V zadnji éeirtini 15. sioleija pa je v Skofji Loki dozorela delavnica
mojstra Jakoba (Schniizerja), ki je ugasnila okoli leta 1517, Jakob je bil
eklekti¢no ubran podobar, ki je vneio sprejemal vse nove stilne pobude
iz &ir%e in daline okolice, posebno pa je zajemal iz koroske (Sentvidske)
kiparske zakladnice in ikonografsko iz grafiénih listov Mojsira L. S.
Tako se je iz togega zaletnega manierista razvil v najdoslednejSega
kranjskega poznogotskega sbarokistac in — ¢e mu smemo pripisati tudi
Filipovo ploi¢o na lotki ka&éi ter Schwarzev epitaf v Stari Loki — celo
v renesancista. Njegovo dleto obvladuje skoraj vse Gorenjsko do Jesenic
(Marijin kip v muzeju), do Kamnika (dva kipa v Zakalu), do Srednje
vasi pri Kranju (iri plastike v Narodni galeriji) in celo onkraj Ljubljan-
skega Barja najdemo njegov oliar v cerkvi na Visokem pod Kureitkom.
Jakob je tudi eden redkih kranjskih mojsirov, ki je dobil Stajersko na-
rotilo — Krizanega za Sveiino nad Celjem (ob koncu 13, stoletja). Vpra-
Sanje je celo, e ni njegov tndi kip Boga O¢eia v furlanskem Prato
Carnico,*®

Toda fe neka skupina plasiik povezuje v prvi Cetrtini 16. sioletja
Gorenjsko in Stajersko: kazno je, da so istega — ljubljanskega ? — dela
reliefi na priznici pri Sv. Joftu nad Dreto pri Gornjem gradu, (ukradena)
Marija z Gole nad Laskim in Marija z Visokega pri Kranju.

Svojevrsino in zelo pomembno kiparsko manifestacijo pa pomeni
corenjsko-goriska skupina kamnoseskega okrasja, ki ima svoje ‘glavno
zarii¢e na Gorenjskem. kjer je zaZivelo iz simbioze severnega arhitek-
turnega koneepta zvezdnatega oboka in iz bliznje kraike kamnoseske
tradicije. Do tega je v stikaliféu severnega in jugozahodnega kuliurnega
prostora prav lahko prisle. Ta krasilni sistem kaZe enako ikonografsko
discipliniranosi in jasnost kot dekorativno dozorelost ter je v tem po-
doben v istem prostorn zasidranemu principu poslikave prezbiterija, ki
jo je zato dr. Stelé svoj fas imenoval kar skranjski prezbiterije.®” V prvi
vrsti moramo pri tem poudariti kranjsko-gkofjelosko delavnico, ki je s
figuralnimi sklepniki in konzolami bogaio okrasila ladji kranjske in
ikofjeloske Zupne cerkve (v tretji Cetrtini 15. stoletja). prezbiterij v Ra-
dovljici. cerkev na Malenskem Vrhu nad Poljansko dolino in na Primer-
skem prezbiterij sv, Urha v Tolminu, prezbiterij v St. Vidu pri Vipavi
ter cerkev na Slapu pri Vipavi, verjeino pa je izklesala tudi reliefe na
rotskem znamenju v Voléah pri Tolminu.*®* Kamnoseika kvaliteta teh
izdelkov je nadpovpreéna, éeprav se, podobno koi ljubljanska kiparska
delavnica, opira na zastarele vzore mehkega sloga. Na Lotkem, Goriskem
in v Beneski Sloveniji je nadaljeval s to tradicijo stavbar Andrej iz Loke
s svojimi pomoéniki,?® v Kamniku pa je v zadnji tretjini 15. stoletja do-
zorela pod loSkim vplivom neka lokalna delavnica, ki pa ni presegla
ozjega geografskega okvira, le proti Novemu mestu je morda Se segla.
Glavni spomeniki so se ohranili pri Sv. Primozu nad Kamnikom (v ladji).
na Malem gradu v Kamniku, na Beli pri Spitaligu, v Utiku, na Kaliséu
pri Kamniku itd.). Konéno je degenerirala v rustificirani kamnoseski
okras prezbiterija sv. Primoza, cerkva v Mostah pri Kamniku in v Ra-
domljah.” Podoben razevei te kamnoseske kulture nas pozdravi v dvaj-
setih in tridesetih letih 16. stoletja v prezbiteriju lofke Zupne cerkve, pri
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sv. Katarini v Srednji vasi pri Kranju, pri Sv. Filipu in Jakobu nad
Poljansko dolino in v Marijinem sklepniku v erngrobskem prezbiteriju,
ki ga lahko pripifemo Ze renesanéna razpolozenemu mojstru, ki ga morda
smemo enaciti z monogramistom H., R

Popolnoma kraske forme pa zadobi ta krasilna kultura na Krasu,
Noiranjskem in Dolenjskem. Njena ekspanzija sega prav do Cedada, kot
pricajo fragmenti sklepnikov v tamos$njem muzeju, do Trsta (Marija
Salvijska na Kontovelju) in v Isiro do zZupne cerkve v Oprilju. Na Sta-
jerskem jo sre¢amo v kraski obleki v cerkvi sv. Mihaela v Radmirju pri
Gornjem gradu, posebna varianta pa se po nedvomnim gorenjskem vzoru
izoblikuje na Notranjskem in Dolenjskem v Zupni cerkvi v Cerkniei,
v 5t. Rupertu, v popolnoma kamnoseikih konzolah v okolici Turjaka
(Sentjur, Zeleznica) itd. Posebna lokalna skupina se je izoblikovala v '
okolici Vrhnike, ki jo klasiéno zastopajo sklepniki v ZaZarju ali na Pri-
stavi pri Polhovem gradeu: zadnji imajo najbliZzje sorodsivo spet v oko-
lici Skofje Loke na KriZni gori in v Pevnem pri Crngrobu. Mogoéno pa
ta docela primorsko ob&utena variania izzveni v Stiridesetih letih 16. sto-
letja v kamnoseskem okrasu obokov in glavnega poriala cerkve sv. Peira
v Dvoru pri Polhovem graden. — S temi kamnoseikimi delavnicami. ki
dopolnjujejo nase poznogoisko arhitekiuro, je uresnic¢ila slovenska gotika
svoj pravi =stil prostorac, v katerem se izraza zreli genius loei.

Bela krajina in Kotevska nam doslej fe nista razkrili nobenih prid
srednjeveike plastike.

Prav ob koncu nasega srednjega veka, ki se koncéa nekako z nasto-
pom protesiantizma, pa srefamo na nadih tleh ponovno velik kvalitetni
vzpon, podoben tistemu v zatetku 15. stoletja na Ptujski gori. In tudi tu
gre za mojstra oziroma delavnico, ki je zafla k nam po posredovanju
cerkvenega kneza, ljubljanskega $kofa Kridtofa Rauberja. Skupina sko-
fovskih nagrobnikov (Rauberja, Kacianerja in njegovega brata Ivana
Kacianerja) in iz dveh fragmentov sestavljeni Andrejev oltar iz leta 1527
v Gornjem gradu nam kaze obdonavske, kolikor ne kar augsburske stilne
elemente, s katerimi doseZe nafa poznogotska ali bolje Ze kar renesanéna
plastika svoj zreli vrhunee. Odmey fe delavnice je tudi kip neznanega
svetnika iz Prapre¢ v Narodni galeriji in Vilandersov nagrobnik v
Novem mestu,

Tako se geografska siratigrafija nadega srednjeveskega kiparsiva
nakazuje kot zelo zgovoren preplet Stevilnih domaéih in tujih umetnost-
nih tokov in razpolozenj, katerih izraz se je najbolj izkristaliziral na
osrednjih kranjskih tleh. Od tujih umeinostnih sredisé sredi 14. stoletja
odmevajo na nasih tleh mednarodni rottweilski in gmiindski slog v raz-
litnih variacijah, okoli leta 1400 postparlerjevska umeinost Prage, v
15. stoletju posebno na Primorskem in Krasu daljni zvok Benetk in moé-
nejsi impulz Furlanije s Karnijo, mediem ko v zacetku 16. stoletja pred-
njacijo tako na Gorenjskem kot v velikem delu Stajerske koroiki stilni
elementi, ki se jim kmalu vsepovsod pridruzijo tudi inovacije donavskega
sloga. Zna&ilno je, da je bil delez Salzburga v 15. stoletju pri nas kaj
majhen. Na splogno lahko redemo, da je nasa zemlja izoblikovala v svojih
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preprostih mojstrih vrsto likovnih oblikovaleev, ki so zvesio prisluhnili
njenemu izrazu, pa naj so bili etniéno ze slovenskega ali tujega rodu.

S tem pa zadobiva tudi naSa srednjeveika plasiika svoje posebno
mesto v umetnostnem diagramu Srednje Evrope,
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Résumé

LA SITUATION GEOGRAPHIQUE
DE LA SCULPTURE MEDIEVALE EN SLOVENIE

Dans son étude sur la situation géographigue de la peinture goihique en
Slovénie, parue en 1950, M. I'r. Stelé a souligné le caracitre complexe de la
sitnation géographique et etnigque slovéne an contacte de la Méditerrané (le
Kras, la vallée de la Soia, le Frioul), des Alpes ei de la Pannonie. ei a fixé
la place de l'art de la Slovénie dans la zone géographigque et culiurelle qui,
partant de la Ligurie. va par les pentes méridionales des Alpes a fravers la Suisse
méridionale et le Tvrol méridional en Frioul avee la Carnie, embrasse la Carin-
thie et ln Slovénie, I'Istrie orieniale et centrale. une partie do Littoral eroaie et
finit & I'Est do Quarnero. Nous pouvons appliquer ces résuliais de U'étnde de la
peinture médiévale aussi & la sculpiure médiévale en Slovénie. Pour elle aussi
sont caractéristiques: le retard du style, le conservativisme, Naceueil éelectique
tdes influences qu'elle adapie au stvle du genius loei et populi, de sorte gqu'elle
devient parfois déja art populaire. Dans la sculpture médiévale en Slovénie, il
u'y a pas de qualités extraordinaires, par suite de son sort historique, mais sa
situation culturelle et géographique lui donne une place intéressante dans I'évo-
lution de la sculpture en Europe Centrale.

Ici, également, il v a deux groupes: la sealpiure lice a larchitecture ei la
sculpture libre. Seulement quelques autels sont conservés en ioialité: deux
autels en pierre & Ptujska gora, denx autels en bois & Kojsko et a Britof sur
I'ldrija; des fragment d'antels i voleis sont conservés & Gostete. a Petelinjek,
a Visoko pod Kureitkom, & Vrh nad Zelimljem et & Sv. Janez v Bohinju. Les
documents, cependent, nous disent que, en Slovénie aussi, lautel @ voleis du
type tyrolien a apparu et, probablement, également le polyptique do type
vénitien-frioulien.

C'est seulement chez les commandes plus ambiticuses de la sociéié féodale
que nous rencontrons des ocuvres imporices de I'étranger, mais, déja an 15¢ sie-
cle, apparaissent des groupes de sculptures indigenes.

L'époque préromane nous a légué des monuments de 'art populaire italo-
carlovingien avee trois rubans enirelacés & Slivnica preés de Maribor et a Batuje
dans la vallée de la Vipava et ces monumenis sont plus fréquants en Istrie
iTrieste, Koper, Piran ete.) et en Carinthie. Pendant I'époque romane. nous y
rencontrons les travaux de tailleurs de pierres de la Lombardie, p. e, dans la
seconde moitié du 11e siécle, le portail de la chapelle Mali grad a Kamnik et,
au 120 siecle, le reliel du dragon au chitean de Cmurek. La siaiue de la Vierge
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de Velesovo, du début du 13 siécle, montre des traces du sivle de la France
{Auvergne) et de I'Tialie septenirionale,

Des échos du sivle de la Porin della glorin @ Santingo da Compostella se
trouvent dans les ocuvres de Patelier qui éait, an milien du 13+ sitcle, au service
ides bénédicting de Gornji grad (staiue de la Vierge @ Solfava, chapiteaux i
Gornji grad), ensuite an service de l'ordre Teutonique (relief de la Vierge dans
la chapelle de Krakovo @ Ljubljana, l'ornement en picrre de 'église de Tordre
Teutonique i Ljubljana, I'ornement en pierre de U'église de Leech a Graz et le
reliecf de la Vierge & Seckau). Avec ce groupe, an troisitme quart du 13¢ siecle,
apparait déja le style gothique.

A la Tin de I'époque romane, les influences du Sud-ouest disparaissent. La
statue de la Vierge & Sentpeier prés de Celje (1320 env.) est déja l'ourage d'un
maitre styrien qui rappelle la plastique en ivoire francaise.

Dans les villes du litioral isirien, an 14° siéele. 'influenee vénitienne se fait
fortement seniir — p.e. dans le sarcophage de St. Nazaire du milieu du 14¢ sidcle
dans la cathédrale de Koper. Influences de Venise et de 'Enrope Centrale (Augs-
hourg) se rencontrent dans la statue en bois de St. Nicolus & Krestenica prés de
Kanal. Les échos de In sculpture du 14e siéele dans 'Europe Centrale (Rottweil,
Augshourg, Gmiind) se font valoir surtout en Styrie (statues de la Vierge &
Zdole pris de Kozje, i Sv. Lenart prés de Kostrivnica, a4 Gornji Breg prés de
Pinj, a Radlje sur In Drave), cependant. & cetie époque nous ne pouvons pas
encore parler d'un atelier local d'importance. Le ivpe monumental de Ia Pieta
est représenté par la statue a Breg prés de Sevnica. daiant du troisidme quart
du 14e siécle. En général, le sivle de la Styrie est plus progressil: dans les en-
virons de Ptnj, nons rencontrons i la fin do 142 sigcle anssi 'écho direct de
I'éeole de Parler a4 Prague (masques 4 Hajdina, & Pinj, & Ptujska gora). Ceite
influence de Parler atteint aussi Budapest et Zagreb; en Carniole, nous avons
des masques dans '¢glise paroissiale & 5(. Rupert en Basse-Carniole et des con-
soles de I'église de la charireuse de Pleterje.

Par I'influence de Prague, nous comprenons aussi mieux les trois sculptures
de Velika Nedelja, spécialement Uensemble des sculptures i Piujska gora du
début du 150 siécle, cependant, a Pinjska gora, on apergoit anssi déja Uinlluence
du sivle styrien, mais sans liaison direcie avec le Maiire de Grosslobming. En
géncral. le estvle douxs est plus fort en Stvric qu'en Carniole. Nous pouvons
assigner au cercle de Hans de Judenburg les siatues de St Oswald a Jezersko
et de St. Georges & Weinberg en Carinthie et le maitre autel de 'église parois-
sinle & Bozen exécnid aprés 1421, sous son influence modifidée par le Tyrol, mais
les innovations du sivle stvrien ont de leur cité exercé leur influence a 1'Est,
en Carinthie (p. e. I'autel de Wiener Neustadt dans la eathédrale de St Etienne
a Yienne) et en Haute Carniole (3i. Jacques a Petelinjek, Sie. Catherine i Pevno
prés de Crogrob). Au début dn 15+ sigcle, le style sivrien a trouvé son expres-
sion la plus appropriée dans le <stvle doux.. mais, bientot, nous apercevons des
innovations venant du Nord qui, & la fin du siécle, se termineni par les influen-
ces de 1'cécole danubiennes, tandis que les éléments venani de la Souabe ne
passent que bien affaiblis la fronticre etnique slovéne.

Au 150 siécle, en Slovénie aussi, se développe la différentiation de l'ari,
sourtout par les ateliers liés & des localités et des corporations.
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Les premiers signes du baroque de la fin du gothique, dans le sens de
l'expression de Jakob Kaschauer, montre la statue de la Vierge & Prepole na
Dravskem polju, tandis que la St. Anne avec Vierge et Enfant (Semettertia) i
Radgona et la Vierge i RogaSevei en Prekmurje (env. 1480) rappellent le style
de la statue de la Vierge de 'auiel d'Eggenberg. En dépit de la propriété féo-
dale de Salzbourg, l'influence de I'art de Salzbourg en Slovénie est assez faible.
le groupe le plus important est formé par les épitaphes en marbre rouge de
Salzbourg., & Piuj et dans ses environs. dont le plus beau est celui du comte
Frédérie de Ptuj, de 1439, Les masques de Parler d'env. 1400 ont leurs échos
jusqu’an milien du 13¢ siécle, dans 'ornement figural et architectural du eloitre
des dominicains et du baptistére de 1'église prévitale & Piuj, ainsi que dans les
consoles a Ste Barbe v Halozalh et dans les consoles et clefs de voite a Ste
Barbe prés de Konjice {env. 1432); ces derniéres montrent déja des traces du
styvle méditerrand,

Le relief des Trois Mages 4 Mala Nedeljo est apparanté a la Vierge an man-
tean 4 Strassgang, la statue de la Vierge 4 Nova cerkev prés de Celje esi en
relation avec Uantel 4 Si. Benedikien de 15318, La statue de la Vierge 4 Dornava
et le Crucifiement & Orehovski vreh prés de Radgona (début du 160 siécle) sap-
puient sur les fenilles graphiques du Maitre E. 5. Au second quart du 162 siécle,
un atelier (de Radgona?) anquel apparticnnent plusieurs sculptores dans 1'église
des Trois Mages v Slovenskih goricah et la Ste Anne avee Vierge et Enfant
{(semettertia) @ Kremberg, montre déjia des traces de la renaissance.

Un dialecie particulier de I'art oit se mélent les accents de la Haute-Car-
niole, de la Styrie et. partiellement, méme de la Carinthie, est représenté par
les sculptures de la [in du gothique aux environs de Celje et de Konjice (Pol-
zela, Ljubno pres de Gornji grad, Stranice, Sv. Miklavz nad Cadranom ete.).
Limporiation de la Carinthie par la vallée de la Drave est parvenue jusqu'a
Muribor (le relief de la Nativité dans I'église Marija na Kamnu pres de Vuzenica,
la Vierge assise dans la cathédrale a Maribor, le Crucifié i Ruse ete.). Ei nous
rencontrons encore plusienrs sculptures carinthiennes dans la vallée de la Mi-
slinja (Troblje, DolZe ete.).

Au début du 16e sitcle, les ateliers carinthiens de seulptures sont les plus
importanis dans les Alpes orientales. Il nous faut chercher leur origine pro-
bablement chez Lukas Tausman, le sculpteur encore un pen hypoihétique de
Villach, dont latelier a été transporté probablement & St. Veit an der Glan,
Un atelier plus jeune & Villach (maitre Heinrich?) est caractérisé par le sivie
des plis paralléles, mais celui de St. Veit conserve la tradition du barogque de la
fin du gothique avec quelques innovations de la Souabe et d'Augsbourg, et il
atteint son apogée réaliste dans les relicfs de la légende de Ste Emma a Gurk.
Enire ces deux conranis se place atelier de Cl’t.‘i]!ﬂ'l' de Friesach, Les sculptures
de Carinthie s'exportent non senlementi en Styrie, mais aussi dans le Frioul
(Pontebba), dans le comié de Gorizia (l'autel de 1515 & Sv. Kriz prés de Kojsko,
les statues a Marija Sneina prés d'Avie), en Haute-Carniole {la Vierge & Stra-
zigte pris de Kranj, le relief de la rencontre de Joachim et Anna 4 Nemski Rovt

les deux oeuvres de Caspar de Friesach, St. Lambhert & Lancovo prés de Ra-
dovljica — oeuvre de Iatelier de St. Veit. deux reliefs a Zgornji Tuhing — rap-
pelant Lienhart Pambstel eie.), et vers le Nord méme jusqu'a Vienne. En Haute-
Carniole, le centre de Uimportation de Carinthie est donc entre Radovljica et
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Kranj, ot nous rencontrons aussi a l'oeuvre plusieurs peinires o fresgue (Bled,
Selo pres de Zirovnica, Tupalice pres de Kranj eie.).

Les différences régionales du sivle sont les plus Tories au Littoral. Elles
sont visibles p. e. dans les statues de la Vierge du milien et du troisiéme guart
du 13¢ sidele 4 Kanalski Lom, & Kojsko, 4 Podped (Isirie), & Zanigrad eic. Les
visages de ces statues soni réalisies et rustiques, sévéres et durs. Les environs
e Gorizia avee la vallée de la Vipava montrent des éléments du stvle duo Frioul
et — assimilés — du Tyrol (le Conronnement de la Vierge & Vitovlje). Les sia-
tues i Golo brdoe et les reliefs i Kozbana suivent les principes de I'<école danu-
biennes. Un second courant du stvle du Littoral parvient, a travers le Kras, en
Basse-Carniole (la siatue de la Vierge & Muljava. & Smolenja vas prés de Novo
mesio etc.). un iroisiéme parvient, par Tolmin et Cerkno, en Haute-Carniole.
An tvpe frioulien appartiennent les statues de la Vierge & Brdo prés de Luko-
vica et & Roiznik prés de Ljubljana, dans la seconde moitié du 15 siecle,
cependant, les éléments assimilés du style da Frioul et du Tyrol (Brixen) appa-
raissent dans les ouvrages du Scalpteur en bois de la Vierge de Sopotnica et du
Sculpteur en bois de la Vierge de Primskovo. Le premier a travaillé probable-
ment i Skoffa Loka, le second & Kranj. Au type frioulien appartiennent aussi
la statue de 5t Thomas & Ratefe ef, déja du milien du 16¢ sitele, celle de
St Jean Baptisie & Komenda pris de Kamnik. Un dialecic particulier de l'art
s'est developpé également en Carniole. Il assimile & son tyvpe les courants des
sivles venant et du Sud et du Nord. Ses centres principaux étaieni probablement
Ljubljana ei Skofja Loka, peut-éire aussi Kranj et Kamnik. En 1300 env.
travaillait & Trzi¢ le seulptenr Oswald, qui a exécuié Pautel pour Volte prés
de Tolmin. Au milien du 13¢ siécle parvint & sa maturité Patelier de seulptures
imporiant de Ljubljana, qui pourvovait de ses seulptures (prépondéramment
en pierre) surtoui la Basse-Carniole (Novo mesto. les environs de Sticna, Kamen
vrh), le Barje (Matena, Strahomer, Notranje gorice, 13ka vas), la Carniole In-
iéricure (Preserje, Peikovee, Sv. Trije kralji a Rovie), le Kras (Vreme, Svar-
cenek) et méme 1'lsirie (Sv. Primoz prés de Zavrije) et parvint méme en Haute-
Carniole (Javorje priés de Poljane. Voklo, Sv. Primoz pres de Kamnik, Repnje
ete). Dans eet atelier, nous vovons un idéalisme conservatif prononcé, avee des
traditions du estvle douxs septenirional assimilides par le Kras, fréquemment
aussi des accents vénitiens. T'un de ses maitres principaux était probablement
Janez Lipec, l'auteur des statues d’Adam et d'Eve a la fagade de l'ancien hatel
de ville da Ljubljana, de 1484 env,

Au dernier quart du 15¢ sidcle, & Skofja Loka, vint & la maturité I'atelier
du maitre Jakob et travaillait jusqu’en 1517 env, Ce sculpieur assimila éclecti-
quement spécialement les idées du style carinthien, s'appuya souvent sur les
feuilles graphiques du Maitre E. S., devint le représentant le plus ferme du ba-
roqie carniolien de la fin du gothique et, s'il est 'anteur de la table de Philippe
au grenier de Skofja Loka et de I'épitaphe de Schwarz i Stara Loka, méme de
la renaissance. Ses ouvrages se trouvent dans toute la Haute-Carniole jusqu'a
Jesenice et Kamnik et méme en Styrie (le Crucifié a Svetina prés de Celje),
probablement aussi au Frioul. Et il relie la Haute-Carniole & la Styrie aussi au
premier quart du 160 si¢cle. Un groupe de sculptures en bois, la Vierge i Visoko
pres du Kranj, la Vierge de Golee prés de Lasko et les reliels de la chaire 4
Sv. Joi prés de Gornji grad, proviennent peut-étre de Ljnbljana.
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L'importaiion de Salzbourg est représentée. en 1500 env. par les reliels de
5t. Nicolas a Radovljica et 'Invention de la Sainte Croix a4 Crogrol.

Un groupe trés important de P'ornement en pierre figural, apparienant a
la Haute-Carniole et aux environs de Gorizia, a son centre principal en Haute-
Carniole, 11 vit de la svmbiose de la vante a éloile septentrionale et de la tradition
des tailleurs de pierre du Kras. L'atelier le plus important esi celui de Kranj ei
Skofja Loka qui, au troisiéme quart du 15¢ siéele, a richement orné avee clels
de voiite et consoles les nels des églises paroissiales & Kranj et a Skolja Loka,
ainsi que les sanciuaires a Radovljica, Malenski vrh, Sv. Urh & Tolmin,
St. Vid prés de Vipava et Slap prés de Vipava. Tei aussi, nous rencontrons encore
des iraces du estyle douxs, Au territvire de Skolja Loka et de Gorizia ainsi que
dans la Slovénie vénitienne, cette tradition fut continuée par Parchitecte André
de Loka: & Kamnik, cependant, su dernier tiers du 15+ siecle, se développait un
atelier local dont les oeuvres principales soni: la nel de Sv. Primoz prés de
Kamnik, Mali grad & Kamnik, Bela prés de Spitalic, Uiik, Kalisée eie. Ce qui
Iui sunit est dégénéré en art rustique (le sanctuaire de Sv. Primoz, Moste prés
de Kamnik, Radomlje ete.). L'auteur des clefs de voiie dans le sanciuaire de
I'église paroissiale & Skofja Loka, a Sv. Filip in Jakob prés de Poljane, i Sred-
nja vas prés de Kranj (Ste Catherine) ete. (1520—1530 env.), connu sous son
monogramme IL R, monire déja des traces de la renaissance. Sur le Kras, en
Carniole Intéricure et en Basse-Carniole, le caractére de cet ornement devient
rustique. Son territoire va jusqu'd Cividale, Trieste (Kontovelj) et Oprialj en
Istrie, en Stvrie jusqu'a Radmirje prés de Gornji grad. Une variéié spéciale se
développe. suivant le modéle de la Haute-Carniole, en Carniole Intérieure (Cerk-
nica) et en Basse-Carniole (5t. Ruperi). Aux environs de Vrhnika (Zazar, Pri-
stava pres de Polliov Gradee), nous rencontrons un groupe local dont influence
embrasse, en partie, aussi la Haute-Carniole, les environs de Skofja Loka (Pevno,
Krizna gora). En 1540 env, cette variété du Kras se termine dans l'ornement en
pierre de I'église St. Pierre a4 Dvor prés de Polhov Gradec.

Dans ces ateliers de tailleurs de pierres, le gothigue slovéne a réalisé son
propre <stvle de I'espaces. En 1520 env., apparait & Ljubljana un aielier, proba-
blement invité par I'évéque Christol Rauber, qui monire de fories traces du
debut de la renaissance d'Augsbourg et du esivle danubiens. Ses monuments
principaux sont lautel de St André a Gornji grad, de 1327, et les épitaphes des
éviques Rauber et Kacijanar ainsi que du général Jean Kacijanar. L'épitaphe
de Vilanders, & Novo mesto, leur est apparenié,

La stratigraphie géographique de la sculpture médiévale en Slovénie nous
montre enirelacement trés visible de multiples courants d'art du pavs et de
*¢tranger, qui ont trouvé leur svnthése la plus féconde au cenire de la Slovénie.
Des centres d'art & 'étranger, au milien du 14¢ si¢ele, il v a des échos du sivle
de Rottweil et de Gmiind en variéiés diverses, en 1400 env., I'art de Parler &
Prague, au 15¢ sidcle, surtout au Littoral et an Kras de la Haute-Carniole, un
écho faible venant de Venise et un autre, plus fort, venant du Frioul, au début
du 16e siécle, cependant, prédomineni, en Haute-Carniole et en Styrie, les élé-
ments du style de Carinthie, anquels se joignent bientdt les innovations du
style danubiens. L'influence de Salzbourg, en 15¢ siécle, est bien faible. En
général, la terre slovéne a formé des artisans solides, qui ont [idélement repro-
duit 'expression du pavs, s'ils étaient d'origine sloveéne ou étrangére.
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