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Uvod

Friedrich Schlegel velja za najbolj znanega predstavnika teoretikov romanti¢ne
poezije. Njegova prednost pred drugimi je v tem, da je v procesu same kritike
namestil implicitno hermenevtiko, ki oznacuje vmesno stopnjo v zgodovini her-
menevtike.

Odlocilna inovacija Friedricha Schlegla za zgodovino hermenevtike je historizi-
ranje razumevanja na vseh ravneh. Schlegel si je predstavljal iz filologije se razte-
zajoco filozofijo hermenevtike, ki bi anticipirala vsako razpravo o filoloskih me-
todah, kakor tudi hermenevtiko, ki bi sledila razviti kritiki. Bodo¢a moderna
filologija bi naj pristop do njenega predmeta hermenevti¢no reflektirala in izsled-
ke literarne kritike, umetnostne kritike in univerzalizirane kritike hermenevti¢no
privzela in razvijala.

Pregled strukture Schleglove obsirne hermenevti¢ne teorije do leta 1802 je kljuc-
nega pomena za razumevanje zgodnje romanti¢nega fragmenta kot osrednji mo-
del izrekanja v romantiki.Takrat se je razvil fragment v tipi¢en zgodnje roman-
tien Zanr, saj so ga zgodnji romantiki imeli za najbolj originalno in ustrezno
literarno formo, ki bi lahko prenasala nove poeti¢ne, kriticne in filozofske vse-
bine. Friedrich Schlegel je namenoma uporabljal fragmente, kakor pravi v fra-
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gmentu iz Atheniuma: »Mnoga dela starih so postala fragmenti. Mnoga dela novej-
$ih so to Ze takoj ob nastanku.<

V pri¢ujoéem ¢lanku izhajam iz teze, da je fragment osrednji nacin izrekanja v
romantiki. To ustreza duhovni drzi tistega ¢asa, saj so univerzum dozivljali kot
»raztrganega«. Fragment, kot volja do fragmenta, je simptomati¢en za romantic-
ni svetovni nazor, saj neomejeno romanti¢nega ob¢utja in neskon¢éno romantic-
nega subjekta ne more biti prikazano v konkretni, zaklju¢eni, kon¢ni formi. Na-
dalje izhajam tudi iz teze, da obstaja analogija med Schleglovo $iroko zasnovano
hermenevti¢no teorijo in fragmentom kot tipi¢no umetnino zgodnje romantike.

Schleglova koncepcija hermenevticne teorije zgodnje romantike

Friedrich Schlegel je svojo hermenevti¢no kritiko razvil iz tradicionalnih pomo-
znih disciplin tekstne kritike in hermenevtike, univerzalno metodo razumevanja,
ki anticipira bistvene poteze kasnejse filozofske hermenevtike. Ker je pozornost
usmerjena na ¢as njegovega ustvarjanja do leta 1802, stopa v ospredje teorija po-
ezije in Schleglovo ukvarjanje z zgodovino. To je mesto vstopa v ozjo hermenev-
tiéno problematiko psiholoskega razumevanja: skladnost geneze vtisa in nastaja-
nja dela, namera avtorja oziroma namera dela, kakor tudi zgodovina u¢inkovanja
nadina razumevanja in recepcije nekega dela.?

Schleglova ob$irna izobrazba mu je omogocala, da je ¢lovesko Zivljenje spoznal v
vsej svoji raznolikosti, hkrati pa je videl v vsem samo obcutek notranjega neso-
glasja. Zivljenje je obcutil kot do srzi v neskladju s samim seboj; $e ve¢, neskladje
naj bi koreninilo v Zivljenju samem. Vzrok mu ostaja neznan, dokler ne bo ob-
stajala druga metoda razmisljanja kot metoda &istega misljenja. Ze na tem mestu
lahko opazimo estetski pogled na spoznavnoteoretski in moralni svet, torej pot
literature in umetnosti. Ta nova pot lahko vodi iz dvoma v samega sebe in pre-
more razresiti notranje nesoglasje.

To misel je Schlegel poglobil v 116. fragmentu iz Atheniuma, Kjer izrazi zahtevo,
da je potrebno premagati nasprotje med umetnostjo in Zivljenjem, kar je postala
ena izmed poglavitnih prizadevanj romanti¢ne poezije:

1 Friedrich Schlegel, Fragmenti iz Athenduma, v: Spisi o Literaturi, Literarno-umetnisko drustvo Li-
teratura, Ljubljana 1998, str. 21.

2 Prim.: Willy Michel, Asthetische Hermeneutik und Frithromantische Kritik. Friedrich Schlegels
fragmentarischen Entwiirfe, Rezensionen, Charakteristiken und Kritiken (1795-1801), Vandenhoeck
und Ruprecht, Gottingen 1982, str. 33.
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Romanti¢na poezija je progresivna univerzalna poezija. Njena naloga ni le vnovi¢
zdruziti vse locene zvrsti poezije in poezijo spraviti v stik s filozofijo in z retoriko. Zeli
in tudi mora malo me$ati, malo stapljati poezijo in prozo, genialnost in kritiko, ume-
tnost in naravno poezijo, poezijo delati Zivljenjsko in druzabno, Zivljenje in druzbo
pa poeti¢no, poetizirati dovtip ter oblike umetnosti napolniti in prezeti s kleno omi-
kanostjo vsake vrste ter z nihljaji humorja navdihovati. Zajema vse, kar je poeti¢no
[...]. Le ona lahko tako kot ep postane zrcalo vsega obdajajocega jo sveta, podoba
¢asa. In vendar lahko tudi ona, osvobojena vseh realnih in idealnih interesov, najvec-
krat lebdi nad krili poetske refleksije na sredi med prikazanim in prikazujocim, to
refleksijo vedno znova stopnjuje in pomnozuje v neskon¢nem nizu zrcal. Zmozna je
najvisje in najbolj vsestranske omike. Ne le od znotraj navzven, temve¢ tudi od zu-
naj navznoter; tako da vsemu, kar naj bo celota v svojih proizvodih, vse dele organi-
zira podobno, in se ji s tem odpre razgled na brezmejno naras¢ajoco klasi¢nost. [...]

Druge pesniske oblike so dokon¢ne in jih je mogode povsem razcleniti. Romanti¢-
no pesnistvo je $e v nastajanju; da to je njegovo najpristnejse bistvo, da lahko vedno
le nastaja, nikoli ne more biti dovrseno. Nobena teorija ga ne more izérpati in edino
kaksna divinatori¢na kritika bi si lahko drznila poskusiti oznaliti njegov ideal. Edino
ono je neskon¢no, kot je tudi edino ono svobodno in kot svoj prvi zakon priznava
to, da pesnikova samovolja nas seboj ne trpi nobenega zakona. Romanti¢na vrsta pe-
snistva je edina, ki je ve¢ kot vrsta in je domala pesniska umetnost sama: kajti v do-
lo¢enem smislu je ali bi morala biti vsa poezija romanti¢na.?

Schlegel definira romanti¢no poezijo kot progresivno univerzalno poezijo, ki jo
razume kot dinami¢no napredujo¢ proces s sposobnostjo univerzalne poetizacije
sveta in Zivljenja. Najpomembnejsa gonilna sila tega gibanja, ki bi naj porusila
vse meje med umetnostnimi zvrstmi in literarnimi formami, je samovolja — za-
vedna in avtonomna odloc¢itev avtorjeve volje.* Schlegel je prepri¢an, da je ume-
tnost lahko orientir za oblikovanje Zivljenja.

Romanti¢na pretenzija univerzalne poezije je premostitev vsake hierarhizacije,
bodisi Zanrov, stilov ali tehnik. Vse natanéneje se zarisuje osrednja misel o celo-
stni poeziji, pri ¢emer ta izraz ne oznacuje samo poezije v ozjem smislu, pa¢ pa
tudi druge umetnosti in znanosti.’

Romanti¢na predstava o ¢loveku in naravi je obsirnejsa kot v vsaki drugi epohi.
S tem ni spremenjen le pogled na stvari, pa¢ pa tudi metoda motrenja. Prav to
je univerzalizem, s katerim so zgodnji romantiki posegli v kulturno zgodovino.

3 Friedrich Schlegel, Fragmenti iz Athenduma, v: Spisi o Literaturi, Literarno-umetnisko drustvo Li-
teratura, Ljubljana 1998, str. 27-28.

4 Prim.: Barbeli Wanning, Friedrich Schlegel. Eine Einfihrung, Panorama, Wiesbaden 2005, str. 15.
s Prim.: ibd., str. 44.
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Konsekvenca tega misljenja je zahteva po vse obsegajoci poetizaciji sveta v 116.
fragmentu iz Athenaeuma.®

Transcendentalna poezija

Osrednja misel romanti¢ne teorije poezije je, da je mogoce enotnost jezikovnih
umetnosti vzpostaviti samo z obzirom na celoto. Romantik je stvarnik v aktu
poetizacije, zaradi Cesar se mu razgrinja vseobsegajoc¢i smisel, ki je osnova sveta.
Zaradi tega je napak iskati enotnost del v njih samih, saj so reprezentanti univer-
zalne poezije. V Pogovorih o poeziji Schlegel Zanru romana dopusti toliksno svo-
bodo, da ga omejuje samo obveza do univerzalnega kot duhovni idejni center.
Romanti¢na poetika tako zahteva zase ves spekter pripovednih form, njena for-
ma ostaja odprta, ne pripozna krsitev norm, dokler delo umetnisko dosega visjo
enotnost ideje.”

Na pojem transcendentalnega je odlocilno vplival Kant. Merilo spoznanja ni ve¢
iskal v objektu misljenja, pa¢ pa je dodelil odlocilno mesto v procesu misljenja
subjektu. Njegova metafizika temelji na kategorijah, ki so zakoni ¢loveskega mi-
sljenja, katere je mo¢ spoznati s pomocjo transcendentalne refleksije. Transcen-
dentalno spoznanje i$¢e apriornost, katera $ele konstruira moznost spoznanja.
Misljenje je transcendentalno, ¢e se tako reko¢ nanasa na samo sebe in raziskuje
pogoje, katerim je podvrzeno.

Poezija postopa na primerljiv naéin, s tem ko se, reflektirajo¢a samo sebe, dviga
nadse in to refleksijo naredi za svoj sestavni del. Zaradi tega je Schlegel te poet-
sko-teoreti¢ne razmisleke poimenoval »transcendentalna poezija«:

Obstaja poezija, katere alfa in omega je razmerje med idealnim in realnim in ki bi
se morala torej po analogiji s filozofsko umetno govorico imenovati transcendental-
na poezija. [...] Toda ker ne bi posebno cenili transcendentalne poezije, ki ne bi bila
kriti¢na, [...] bi morala [...] z umetnisko refleksijo in lepim samozrcaljenjem [...],
v vsakem svojem prikazu obenem prikazati tudi sama sebe ter povsod biti obenem
poezija in poezija poezije.?

Transcendentalna poezija izpolnjuje spoznavnoteoretske funkcije zasnutka poe-
ticnega sveta. Za tem se skriva konkretna zahteva do pesni$tva: v vsaki upodo-
bitvi mora upodabljati njo samo; vsak umetniski produkt mora biti zaznamo-
van kot od umetnika ustvarjen. V tem svetu lahko naposled veljajo pravila, ki

6 Prim.: Wanning 2005, str. 45-46.
7 Prim.: Wanning 2005, S. 62.
8 Schlegel 1998, str. 36.
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jih umetniski subjekt avtonomno ustvari. Naloga pesnistva je, da reprezentira (v
formi in vsebini) suverenost pesnika kot stvaritelja. Schlegel oznaduje transcen-
dentalno poezijo tudi kot poezijo poezije. Je v povezavi z romanti¢no ironijo, ki
je prevladujoca stilska poteza, saj vodi v samorefleksijo. Na ta na¢in uspeva tran-
scendentalni poeziji ustvariti distanco in iz nje razviti kriti¢no zavedanje, ob tem
pa hkrati ostati poeti¢na.

Naslednji korak do uresnicitve romanti¢nega ideala enotnosti je Schleglova zah-
teva po pesniku kot filozofu. Pesnik mora refleksijo o svojem ustvarjalnem pro-
cesu poenotiti s poeti¢no upodobitvijo. Tako se lahko poezija povzpne v filozof-
ske visave in jih hkrati preseze, saj ji uspeva realizirati abstraktni rezultat miselne
refleksije. Tako postane vidna soodvisnost poezije in filozofije. Za Schlegla filo-
zofija ne obstaja kot zaklju¢ena umetnina, pa¢ pa samo kot nastajajoca, kot od-
nos med umetnikom in njegovim delom, po drugi strani pa kot izmenjava med
delom in recipientom.”

Schleglov interes za zgodovino

Friedricha Schlegela je Ze leta 1793/94 zanimala grska poezija. Najpomembne;j-
$i zapis v tem Casu je spis O Studiju grike poezije iz leta 1795. Schleglov interes za
zgodovino je znacilo prepricanje, da zeva med teorijo in izkusnjo velik prepad.
Premostiti bi ga naj bilo mogoce le s studijem grske poezije, s tem ko na strogo
znanstven nacin zbira spoznanja o Zivljenjskih izku$njah ¢lovestva.

V spisu O studiju grike poezije Schlegel poskusa zdruziti anti¢no in moderno lite-
raturo, objektivno in subjektivno, kar spada k jedru romanti¢nega programa. Pri
tem zavzema lepota funkcijo motritvene linije estetskega procesa priblizevanja,
ob kateri nastajajo upodobitveni oérti in zmoznosti.

Schlegel skusa duha vpri¢ne in prihodnje poezije razloziti iz duha zgodovine. Ce-
loto grske poezije pojmuje kot maso, saj jo razume kot povezano celoto, ki izhaja
iz iste kali. V tem smislu skusa tudi heterogeno maso moderne poezije zajeti kot
celoto in v njej najti skupen notranji princip. Schleglovo zanimanje za zgodovi-
no je torej bolj filozofske narave, saj i$¢e njen transcendentalen izvor. Zgodovini
pa sledi tudi na diahronic¢en naé¢in — od zacetkov do razcveta in propada, ki so-
vpada s ¢asom moderne poezije. Schlegel je opazil, da zgodovina moderne poe-
zije nima ne meja ne enotnosti. Tako si je kot nalogo zadal ugotovitev principov
njenega nastajanja: model epohe vidi v revoluciji, iz katere izvira miselna figu-

9 Prim.: Wanning 2005, str. 71-74.
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ra sre¢ne katastrofe.'® Njen pojav naj bi omogo¢il moznost vnovi¢ne postavitve
prave umetnosti. Tak$no revolucijo razume kot odloc¢ujo¢i trenutek za vnovi¢no
vzpostavitev moderne poezije v povezano celoto. To metaforo je komprimiral v
vodilno idejo estetske revolucije. Ta predpostavlja dva postulata. Prvi postulat je
estetska mod¢, ki se je ni mo¢ priuditi, temve¢ je naravno dana. Drugi postulat je
za umetnika in recipienta moralnost, saj jo Schlegel razume okus kot omikan ob-
¢utek nravne duse. Svoboden ¢lovek je sposoben usmerjanja svojih mnogoterih
moci, da pa vztraja pri svojih odlo¢itvah, pa je potrebna estetska zakonodaja kot
organon estetske revolucije, katere naloga je zagotavljanje trdne osnove estetske
omike. Zakonodajna oblast estetske omike moderne je teorija. Kot razum usmer-
ja omiko in skrbi, da z objektivnostjo postane splo$no veljavna.

Na tak naéin estetsko omikan individuum je svoboden duh, svetovljan. Mlade-
ga Schlegla navdusuje predstava, da lahko ¢lovek postane oblikovalec lastne zgo-
dovine, Ce se orientira po neodtujljivi pravici do samoodlocanja. S tem obliku-
je miselni vzorec druzbe, osnovane na svobodi. Za njeno realizacijo je potreben
omikan individuum, ki je bil delezen estetske vzgoje, iz katere izvira njegova spo-
sobnost kriti¢nosti. Histori¢no spoznanje je s tem postalo akt samospoznanja.'!

V delu O studiju grike poezije Schlegel razvija svoje nazore o literarni moderni.
Razvil je koncepcijo zgodovine, ki prvi¢ postavi gr$ko poezijo v razmerje do li-
terarne moderne. Schleglov histori¢ni postopek prepoznava tekste tudi kot price
histori¢ne epohe in postavlja vsako vrednotenje v odnos do ¢asa njihovega na-
stanka. Schlegel je, v nasprotju z Winckelmannom prepoznal, da se morata za iz-
oblikovanje na filozofiji zasnovane, smer dolocujoce estetike, moderna in antika
medsebojno nanasati. Ta histori¢ni zorni kot prenese v sistemati¢ni razmislek, ko
govori o nasprotju objektivnosti in interesa. Objektivna enotnost poezije in zi-
vljenja pri Grkih se je v po-anti¢nem ¢asu izgubila.

Posledica je razdrobljenost kulture kot odraz krize moderne. Povratek v prete-
klost ni mogo¢, medtem ko estetsko premagovanje krize je — skozi dialekti¢no
gibanje, ki iz same subjektivnosti ustvarja novo objektivno. Ta histori¢no-dialek-
ticna metoda literarnega motrenja je model prihodnosti.!?

10 Prim.: Friedrich Schlegel, Uber das Studium der griechischen Poesie, Schéning, Paderborn 1981, str.
224-273.

1 Vgl.: Wanning 2005, str. 122-123.

12 Vgl.: Wanning 2005, str. 64-66; Vid Snoj: »Schleglov Pogovor o poeziji in Platonov Simpozij«,
v: Teoretsko-literarni hibridi: o dialogu literature in teorije, Primerjalna knjizevnost, posebna $tevilka
29, ZRC, Ljubljana 2006, str. 239-252.
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Schleglovo priblizevanje zgodovinski temi je produktivno: z analizo preteklosti
poskusa priti do uvida v vpri¢ne razmere. To metodo strni v tako imenovanem
216. Fragmentu iz Athenaeuma: »Zgodovinar je nazaj obrnjen prerok.«*3> Med Sc-
hleglove najljubse ideje spada predstava, da se pod domnevno linearnostjo zgo-
dovinskega razvoja skriva cikli¢ni potek. V krogotoku zgodovine naj bi zacetek
in konec sovpadala. Tako je iskanje zacetka hkrati namig na odresenje na koncu
zgodovine, katero zgodnja romantika vidi v izpolnitvi zlatega veka.!*

Ne postavi si samo hermenevti¢nega nacela, da ni mo¢ razumeti enega samega
veka, pa¢ pa postavi tudi zahtevo, da moramo, zato da se lahko orientiramo in
sporazumevamo, simfilozofirati s sedanjim vekom. V vsaki hermenevti¢no pre-
tehtani zgodovinski raziskavi nastane simfilozofska povezava vekov. Zgodovinsko
razumevanje tako nujno poteka cikli¢cno. Hermenevtik, ki simfilozofira s svojim
vekom, mora vse usmeritve medsebojno povezati. Ker postopa kriti¢éno, doume
notranjo nesocasnost, notranjo histori¢nost razli¢nih vpri¢nih usmeritev in ob
tem izhaja iz zapazanja, da v duhu socasnih del ve¢ ni skupnih razmerij. Herme-
nevtik se mora v tej socasnosti znajti. Potrebuje merila in poskusa v naprej oce-
niti delovanje posameznih avtorjev. Tako na cikli¢ni naéin vkljucuje tudi bodoée
moznosti. Njegovo razumevanje je divinatori¢no. V vsaki zgodovinsko utemelje-
ni presoji sodobne knjizevnosti tako zarisuje moznosti razvoja in tako njegovo
razumevanje zavzema vse tri ¢asovne nivoje.'>

Schleglu je uspelo povezati umetnost, zgodovino in filozofijo — v ta namen je
osnoval nov postopek, s pomo¢jo katerega literarno zgodovino prikaze v obliki
literarne kritike, v naslednjem koraku pa postane prav ta postopek predmet zgo-
dovinsko-kriti¢ne refleksije.'®

Schleglova hermenevti¢na refleksija zdruzuje pod pojmom hermenevtiéne kriti-
ke umetnost razumevanja in interpretacije. V ospredju hermenevticne kritike je
aspekt intuitivnega in slute¢ega. Na zacetku je zacudenje, ki je prirojena ¢love-
ska zmoznost. Udejstvovanje te zmoznosti je naloga critice divinae, ki se pretezno
ukvarja s slutenjem in se je sCasoma razvila v kvintesenco Schleglove filozofije na-
sploh — kot divinacija, ki je glavna karakteristika Schleglovega ideala progresivne
univerzalne poezije. Temu pojmu je Schlegel dodal nov filozofski smisel: dojetje
nezavestnega neskonénega s posredovanjem dejavnosti poeti¢nega razuma.'” Na-

13 Schlegel 1998, str. 25.

14 Prim.: Wanning 2005, str. 132—133.

15 Prim.: Michel 1982, S. 360-362.

16 Prim.: Wanning 2005, str. 86.

17 Prim.: Jure Zovko: Verstehen und Nichtverstehen be Friedrich Schlegel. Zur Entstehung und Be-
deutung seiner hermeneutischen Kritik, Fromm-Hokzbog, Stuttgard-Bad Constatt 1990, str. 22-23.
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loga hermenevti¢ne interpretacije in kritike je odkrivanje povezav v delu, hkrati
pa ohraniti njegovo enotnost.

Normativna estetika, ki so jo uporabljali $e razsvetljenci, je postavila abstrahira-
jo¢ ideal, da bi izvedla umetnostno kritiko, medtem ko bi Schlegel rad pokazal
individualni ideal vsakega umetniskega dela. Literarnega dela naj ne bi ve¢ merili
po zastavljenih normah, pa¢ pa glede na celostnost dela nekega avtorja ali epo-
he. Schlegel s tem zeli pokazati lastne zakonitosti dela, avtorja in epohe ter na
osnovi tega meriti delo. Zaradi tega je razvil novo formo literarne kritike, ki jo
je razsiril v hermenevti¢ni postopek poetske analize. Izhaja iz teze, da so razli¢ne
oblike umetnosti odvisne od svoje zgodovine nastajanja in jih lahko interpreti-
ramo samo z ozirom nanjo. S tem je razvil zgodovinsko-kriti¢cno metodo literar-
nega razumevanja.

V' Fragmente zur Literatur und Poesie postavi kritiko dokon¢no na mesto siste-
mati¢ne estetike in nadaljuje tendenco k zgodovinski utemeljitvi kritike. Prvo-
tna funkcija filolosko omejene Hermenevtike — opraviti zgodovinske raziskave
in ob tem postaviti esteti¢no hipotezo — je presla v naloge kritike. Schlegel je s
tem omogocil obsirno filozofijo hermenevtike. Univerzalizacija kritike poteka od
kriti¢ne obravnave virov do literarne kritike, od literarne kritike do umetnostne
kritike, od le-te do kritike zgodovinskih kontekstov. Videti je, da je kritiko kot
zgodovinsko imanentno mo¢ univerzalizirati le zato, ker si tudi literarno zgodo-
vino moramo predstavljati na tak na¢in — tok moderne poezije mora biti prika-
zan cikli¢no.

Tako Schlegel odkriva vedno vecja ujemanja v usmeritvi kritike in moderne po-
ezije: moderna kritika ima enako tendenco k absolutnem kakor poezija. Absolu-
tnega pa ne moremo razumeti brez poznavanja zgodovinskih sovisnosti v moder-
ni poeziji. Zgodovinsko nekega objekta prav tako spada k njegovi kritiki. Kritika
temelji v vseh svojih niansah na zgodovinskih pred-orientacijah, ki so v igri pri
vsakem poskusu razumevanja.'®

Duh in beseda (¢rka) umetniskega dela

Friedrich Schlegel si je prizadeval za teorijo, ki bi odnos neskonéne substance
do njenih modusov tematizirala s pomoc¢jo vzajemnega dolocitvenega razmerja
duha in ¢rke. V tezi o duhu in &rki zastopa duh mesto nedolo¢enega. Sele sko-
zi ¢rko, torej v doloceni obliki, kot produkt umetniske dejavnosti, se zgodi do-
lo¢itev duha. Doloéitev duha skozi jezik je predpogoj vsakega razumevanja in

18 Prim.: Michel 1982, str. 56—60.




FRAGMENT ZNOTRA]J HERMENEVTICNE TEORIJE FRIEDRICHA SCHLEGLA

misljenja, saj je vsak akt razumevanja dolocitev nedoloc¢enega neskonénega. Ne-
skonéno ob tem razume kot nezaveden kaos, katerega nenchna agilnost je cista
predzavedna dejavnost, ki je transindividualni impulz za individualno refleksijo.
Proces ozaves¢anja neskon¢nega je lahko posredovan le alegori¢no. Vsaka ume-
tniska produkcija pomeni individualno dolo¢itev duha, saj Schlegel vidi v izka-
zovanju dusevnosti individua oprijemljivo konkretizacijo nedolo¢ene dejavnosti
nezavednega neskonénega. Vsako intuitivno izkazovanje ¢loveske duse je za Sc-
hlegla posledica individuumovega hrepenenja, da bi odpravil svojo formo in se
vrnil v neskonéno.'® To Schlegel imenuje ciklizacija.

Kriti¢no razumevanje se izvr$uje kot gesta kroznega gibanja med razumevanjem
posamezne besede (Crke) in smiselnostjo celih stavkov, ki sestojijo iz delcev, ki
érpajo svoj smisel iz celote. Cikli¢na gesta kriticne hermenevtike, ne osvetlju-
je samo odnosa duha in ¢rke, dela in celote zgodovinsko posredovanega, pa¢ pa
tudi vrednoti posami¢no delo. To pomeni tudi ugotavljanje odnosa med indivi-
duom in univerzumom, konénim in neskon¢nim.?® Schlegel oznacuje herme-
nevti¢ni krog kot ciklizacijo, ki velja za totalizacijo.?! Izolacija posameznih delov
umetniskega dela je hermenevti¢no zgresena, saj hermenevtik ne izhaja iz celote,
pac pa zapusti hermenevti¢ni krog; pravi hermenevtik mora razumeti duha ume-
tniskega dela in iz duha razlagati ¢rko.??

Namera avtorja ali namera umetniskega dela

Schlegel je spremenil paradigmo literarne kritike. Razumevanje sedaj vodi vpra-
$anje po namenu dela in ne avtorja, saj v tem estetskem in histori¢nem procesu ni
mogoce izolirati psiholoskih elementov. Notranje stanje genialnosti je poskusal
razloziti kot pluralno konstelacijo vlog, ki so skladne s konstelacijo v delu. Izhaja
iz moznosti psiholoske interpretacije geneze dela in skusa razumevanje naravna-
ti vedno bolj objektivno.?? V Schleglovi hermenevtiki se delo razvija po lastnih
zakonitostih in uravnava proces razumevanja, ter je v vseh svojih delih obenem
celota. Zaradi tega naj bi ostala naloga interpreta dojeti nezadostno formo upo-
dobitve nekega umetniskega dela, odkriti njegove mozZnosti razvoja in ga naza-
dnje dovrsiti s svojo lastno modjo kreativnosti. Z mocjo zgodovinske dialektike
nastane iz subjektivnega novo objektivno. Modernost Schleglove hermenevtike

19 Prim.: Zovko 1990, str. 58-59, 94, 96, 105.
20 Prim.: Ibid., str. 99.

21 Prim.: Ibid., str. 137.

22 Prim.: Michel 1982, str. 60.

23 Prim.: prav tam, str. 355-356.
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se kaze v njegovi »dekonstruktivni« zastavitvi, ki se nanasa predvsem na produke
avtorja.?4

Schlegel se je ukvarjal tudi s prepletenostjo kritike in zgodovine, saj sta klasi¢no
in progresivno zgodovinski ideji in kriti¢na nazora. Vsaka epoha je v sebi zaklju-
¢ena, njeno literaturo moramo razumeti kot celoto, saj lahko poezijo kritiziramo
samo kot celoto, ker sta duh in &rka identi¢na. Ce izhajamo iz tega, da duh in
¢rka nista identi¢na samo v posami¢nem delu znotraj neke epohe, pa¢ pa v vseh
delih tega obdobja, se jih lahko za razlago in interpretacijo vzajemno posluzuje-
mo. Nazadnje je v tej hermenevti¢ni totaliteti brezpomembno sprasevati po na-
meri avtorja. S tem, ko Schlegel obravnava anti¢na dela kot stvaritev enega sa-
mega avtorja, ustvari predpogoj, da na mesto namere avtorja stopi zgodovinsko
pojasnitveno okolje, iz katerega je mozno pojasniti namero posami¢nega dela.

Vendar je Schlegel tudi opazil, da je razumevanje zgodovinsko zlomljeno, zara-
di Cesar bo razlagalec venomer lahko zajel le en aspekt nekega klasi¢nega dela.
Da bi vrednost dela ostala veljavna, ga moramo vedno znova razumeti na novo.
Zato mora tudi obdelava klasi¢nega dela biti trajno histori¢na naloga. Iz tega sle-
di hermenevti¢ni sklep, da je mo¢ tak$no delo postaviti kot individualno in ab-
solutno hkrati. Kakor hitro se razumevajo¢i giba v absolutno postavljenem delu,
ima hermenevti¢no pogojeno premo¢ nad partikularno namero avtorja. Iz tega
vidika lahko razumemo Schleglovo paradigmo hermenevtike, ki pravi, da kritizi-
rati pomeni, bolje razumeti avtorja, kot se je razumel sam.?

Nacini recepcije in razumevanja ter teorija bralnega procesa

Schleglova teorija bralnega procesa izhaja iz teze, da je vsako kriti¢no branje nuj-
no cikli¢no, saj je v samem poteku progresivno. Ob tak$nem nacdinu branja se
razumevanje zgo$¢a v prezemanju dela in se razsiri, dopuséa vedno nove vidike
v razumevanju besedila. V smislu klasi¢nega dela je, da ga razumemo tudi pod
pogoji moderne; zato pa je potrebno v procesu cikli¢nega branja v razumevanje
vkljuditi razli¢ne nacine branja dela ter jih v smislu univerzalizacije razumevanja
med seboj povezati. Bralni proces se za¢enja z nefokusiranim branjem. Kritik ob
tem zavzema vlogo kriti¢nega mimosa, ki ob branju odigrava vloge razumevanja
razli¢nih strokovnjakov. Hkrati pa mora biti sposoben nauke in nadine razume-
vanja posameznih disciplin mimi¢no predstaviti in morda tudi annihilirati.?¢ Ve-
likega pomena pri razumevanju dela je ponovljeno branje, ob katerem je potrebo
spremeniti tudi hitrost branja: od poc¢asnega branja, ki je usmerjeno k raz¢lenja-

24 Prim.: Wanning 2005, str. 67-70; Zovko 1990, str. 99.
25 Prim.: Michel 1982, str. 60—65.
26 Prim.: Michel 1982, str. 66-72.
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nju posameznega, k vse hitrejSemu branju za lazji pregled nad celoto in nazadnje
k branju drugim. Nato bi naj sledila kriti¢cna debata med bralci.?” Z modelom
cikli¢nega branja se Schleglova hermenevti¢na teorija merodajno razlikuje od ta-
kratnih razsvetljenskih teorij in jih odveze estetike pravil. Stopnjevanje kriti¢no
hermenevti¢ne kompetence pomeni argumentativno spremembo vlog razumeva-
nja kriti¢nega mimosa.?® Esencialen sestavni del akta razumevanja je ob tem ne-
razumevanje, saj se v njem kaoti¢na nezavednost neskonénega aktivno zrcali sko-
zi individuum. Ker je neskonénost nestrukturirana, se ne more nikdar adekvatno
zrcaliti v individualni refleksiji. V neskon¢ni vrsti stojeci akti razumevanja kazejo
deficit, ki opozarja na nedovr$enost neskon¢nega samega.?

Teza o »boljSem razumevanju«

Schlegel je zagovarjal tezo, da lahko razumemo avtorja bolje, kot se je razumel
sam. Izhaja namre¢ iz razmisleka, da ima umetnisko delo drugi ¢asovni domet
kot namera avtorja. Tako se vsak kasnejsi interpret premika v moznostih ucinko-
vanja, na katera avtor ob nastanku dela niti pomisliti ni mogel. Interpret mora
upostevati soodvisno hermenevti¢no dolo¢anje duha in ¢rke dela. Umetnisko
delo pa je tudi polno konfuzije in kaosa, ki ju mora prepoznati, karakterizirati in
sam skonstruirati. Tako razvije teorijo o dveh naéinih nerazumevanja: negativno
razumevanje, ki se nanasa na nerazumljivost znanosti in umetnosti, in pozitivno
nerazumevanje, ki je organon divinatori¢ne kritike. V tezi o bolj$em razumeva-
nju mu gre za kritikovo prepoznavanje iracionalnih mest v umetniskem delu, ki
jih mora s pomocjo pozitivnega nerazumevanja vkljuciti v razumevanje samo.>°

Formula napredovanja v razumevanju in interpretaciji obsega vse tri ¢asovne sto-
pnje, dokler poudarja nujnost popravka zgodovine ucinkovanja, inovacijske mo-
mente v procesu razumevanja in ponazarja zasnovni karakter razumevanja z ozi-
rom na prihodnje tendence. Vendar pa tezo o bolj$em razumevanju ironi¢no
omeji: da bi nekoga lahko razumeli, moramo biti najprej pametnejsi od njega,
nato prav toliko pametni kot on, nazadnje pa prav tako neumni.?!

Geneza vtisa in nastajanje umetniskega dela

Dobra kritika mora biti zgrajena geneti¢no — biti mora psiholoska rekonstrukcija
procesa ustvarjanja, ki jo mora kritik razsiriti na histori¢no genezo dela. Histo-

27 Prim.: ibid., str. 351-353.

28 Prim.: ibid., 1982, str. 33-35.

29 Prim.: Zovko 1990, str. 12.

30 Prim.: www.infan-online.de/ungewu/heft6/node14.html. (Dostop: 17. 4. 2008)
31 Prim.: Michel 1982, str. 363—366; Zovko 1990, str. 149—-152.
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ri¢no v kritiki mora biti poeti¢no. Vtis poeti¢nega dela na kritika lahko nastane
samo s cikli¢nim branjem. Izku$nje ob cikli¢cnem branju kritik pojmuje kot zgo-
dovino vtisa. Geneza vtisa pa ponavlja genezo dela na visji ravni. Poeti¢na rekon-
strukcija zgodovine vtisa ustreza rekonstrukeiji originalnega procesa stvarjenja.
Rekonstrukcijo zgodovine vtisa lahko samo zato uskladimo z nastajanjem dela,
ker imata oba procesa skupno histori¢no izkusnjo. Taksen geneticen prikaz pa je
mozen samo v obliki, ki ima sama karakter nastajajocega. Tako nazadnje ustreza
kritika kot celota, celoti originalnega poeti¢nega dela.3?

Problematika fragmenta v kontekstu Schleglove
hermenevticne teorije

»Fragment mora biti kot majhna umetnina povsem razlocen od obdajajocega ga sve-
ta, in zaokrogen sam v sebi, tako kot jez.«33 To je le ena izmed moznih interpreta-
cij romanti¢nega fragmenta, ki pa v svojem poskusu definicije fragmenta nujno
ostajajo nezadostne, saj se morajo boriti z navidezno paradoksnimi opisi, kakor
opisuje fragment o progresivni univerzalni poeziji; ta oriSe duh romanti¢ne po-
ezije kot nikdar zaklju¢enega in ve¢no v nastajanju, zaradi ¢esar mora biti izra-
zen fragmentari¢no. Ta navidezni paradoks je za romantiko velikega pomena, saj
postavlja estetski ideal dovr$enosti na raven fragmenta, hkrati pa ta ideal zaznava
kot neuresni¢ljiv. V precepu med dovr$enim in nedovr$enim je postal fragment
osrednji stvaritveni in refleksijski koncept romanti¢ne poezije, katerega konstitu-
tivni princip izhaja iz nedovrSenosti celote. Za raziskavo le-tega je potrebno raz-
¢leniti romanti¢ni koncept fragmenta Friedricha Schlegla ter raziskati bistveno
povezavo med fragmentom in celoto.

Iz danasnje postmoderne perspektive je fragment kot zanr ustvaril revolucijo v
pojmovanju odnosa med filozofijo in literaturo, teoretsko in poetsko govorico.
Fragment je majhen, hibriden in pocasi napredujo¢ Zanr, ki gradi svoje samora-
zumevanje na ozadju odnosa med fragmentom in totaliteto, kar izhaja ze iz eti-
mologije besede same, ki napotuje na razkroj celote v njegove dele.?* Fragment
in totaliteta sta korelativna; z vprasanjem soodvisnosti dela in celote se odpre
osnovni problem vsake estetike. Kako motriti celoto kot eno in kot enotnost
mnogega, je najtezje vprasanje, odkar je zavezujocnost sklenjenega svetovnega

32 Prim.: Michel 1982, str. 75—77.

33  Friedrich Schlegel: Spisi o literaturi. Ljubljana: Literarno-umetniSko drustvo Literatura 1998, str. 33.
34 Prim.: www.zrc-sazu.si/sdpk/SDPKdrustvo/Vilenica2005.htm (Datum dostopa: 29. 10. 2009);
Jelka Kernev Strajn: »Zanr kot odsotnost zanra«, v: Teoretsko-literarni hibridi: o dialogu lite-

rature in teorije, Primerjalna knjizevnost, posebna $tevilka 29, Ljubljana 2006, str. 93—101.
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nazora postala dvomljiva.?> Romantiki so tezili k nazoru, da je celoten univer-
zum en sam fragment; tako je fragment stopil na mesto celote in postal nova ce-
lota — negativni univerzum v kompakeni formi.3¢

Ker se romanti¢na refleksija venomer ukvarja z neizvedljivo nalogo, ustvariti per-
fektno in univerzalno umetnino, mora njegovo stremenje po dovrsenem dojetju
tega umetelnega Zanra ostati neizpolnjeno, saj iz duha fragmenta samega izhaja
manko. Zaradi tega lahko razumemo fragment kot refleksijo o nezmoznosti ar-
tikulacije polnosti pomena. Za Schlegla je bistven prav manko, raztrgano.?” Fra-
gment se lahko naveze na celoto le tako, da prav to zvezo dela in celote ¢rta ter se
bralcu tako kaze kot zavest o manku.

Kaj je fragment

Literarni fragment je v literarni znanosti nepopolno ohranjeno delo ali delo, ki
je posredovano le iz ekscerptov ali citatov drugih avtorjev (klasi¢ni teksti). Na
delu ni ne formalna volja ne princip. V drugi skupini so dela, ki so ostala fra-
gment zaradi smrti avtorja, spremembe interesov v sklopu osebnostnega razvoja
pisca, blokade pisanja, cenzure ali pa spoznanja o preobseznosti literarne snovi.
Za to vrsto fragmentov je znacilen ucinek na ohranjena dela: manjkajoce delo
preoblikuje njihove orise in razvojno logiko preostalih avtorjevih del. Pri nekate-
rih avtorjih lahko zavzame tekst, ki v resnici ni nikdar nastal, sredis¢e njihovega
ustvarjanja. Zivljenje in delo avtorja osredinja metafizi¢no-teolosko-znanstveno-
-politi¢en epos, ki ni nikdar nastal. Kljub temu fikcija tega sredis¢a v Zivljenjskem
delu avtorja $ele omogoca vse posamic¢ne fragmente.?®

Fragment pa lahko nastane povsem namerno, kot zavestna literarna oblika — je
konvencionalno nedovrseno, ki kaze neskonénost snovi ali teme, ki bi v konkre-
tni obliki lahko bila prikazana le zozeno. Recipient naj bi, z vedno vnovi¢nim,
dinami¢nim branjem, preprecil njegovo predéasno dovrsitev. S tem vstopi v polje
estetike skiciranega, katere se posluzuje zlasti romantika. Tako deluje avtenti¢no
in najbliZje ustvarjalnemu procesu, saj se kaze volja do umetnine, ki vodi v fra-

35 Prim.: Lucien Déllenbach: »Fragmentarisches Vorwort«, v: Fragment und Totalitaet, Edition Sur-
kamp, Frankfurt am Mein 1984, str. 7.

36 Prim.: Laszlo F. Foldenyi: »Senca celote«, v: Apokalipsa. Revija za preboj v Zivo kulturo 86, Ljubl-
jana 2004, str. 167—-170.

37  Prim.: Dillenbach 1984, str. 9.

38 Prim.: George Steiner: »Das totale Fragment«, v: Fragment und Totalitaet, Edition Surkamp,
Frankfurt am Mein 1984, str. 18—22.

215



216

PHAINOMENA XIX/72-73 ANALOGIJE

gmentacijo.?® Friedrich Schlegel je fragment kot programatsko prozno delo do-
lo¢il in ga povzdignil v samostojen Zanr. 4

Z ozirom na odnos fragmenta in celote se ponujajo nadaljnje moznosti njegove
dolocitve. Po prvi izmed njih je fragment del celote, katere dovrenost ni vpraslji-
va. V kolikor prehaja iz enega pojma v drugega, fragment izgubi karakter delca,
ki je ravno zaradi odtrganosti od celote to, kar je. Drugo pojmovanje dojema fra-
gment kot del celote, ki v ¢asovnem smislu ni¢ ve¢ ne ali $e ne pripada in ki jo v
njeni odsotnosti fragmentari¢no zastopa. V tem smislu je fragment pars pro toto.
Tretji nazor pri¢a o absolutni razpoki med fragmentom in totaliteto, v kolikor
totalitete ve¢ ni mo¢ vzpostaviti. V tem primer fragment ni ne moment procesa
totalizacije ne miniaturna celota. V tak$ni radikalni obliki se ne nanasa niti nav-
zven niti na samega sebe — gre za preprecevanje ontologizacije ali substancializa-
cije totalitete, da bi se odtegnila vsakr$nem izginjanju.*!

V zgodnje romanti¢ni dolo¢itvi estetskega lepota ne velja ve¢ za uteleSenje resni-
ce, pa¢ pa dobi status transcendentalnega faktuma. Po eni strani pomeni menjava
perspektiv rojstvo estetske moderne, po drugi strani pa vodi samolastna dinami-
ka poetskih mo¢i v sprostitev estetskega, od koder je specifiéna dodatna vrednost
umetnine videti vprasljiva. Lahko bi dejali, da poteka spor med svojeglavostjo
estetskega, ki je idealizacija ne sme zanikati in od-idealizacijo objekta estetike, pri
¢emer se presezek umetnine ne sme izgubiti.

Dilemo nazorno prikazuje zgodnje romanti¢en nazor o nujno fragmentari¢ni po-
dobi estetskega. Fragment nemskih romantikov je sicer korelativno vezan na ce-
loto, vendar na celoto, ki ne obstaja. Fragmentari¢na podoba kaze, da umetnost
ne izhaja ve¢ iz ideala sklenjene celote, in vendar ne razblinja popolnoma odnosa
do te estetike. Metafora fragmenta fungira kot zakrita kategorija totalitete in je
semanti¢no odprta.

Ideal estetske celote je nastal v osemnajstem stoletju, zaradi transformacije ne-
ko¢ metafizi¢no opredeljene ideje lepote v pojem usmerjen na zgodovinski smi-
sel avtonomne umetnosti lepe forme. Sele v zgodnji romantiki je uspelo Friedri-
chu Schleglu v znamenju identitete histori¢ne in estetske zavesti posredovanje
estetskega ideala in zgodovinske izku$nje. Zgodovinsko pogojeno fragmentari¢-
no stanje poezije zastopa preseganje omejene celote in je hkrati indeks za realiza-

39 Prim.: Nancy/Lacoue-Labarthe: ,Noli me frangere“,Fragment und To-

talitaet, Edition Surkamp, Frankfurt am Mein 1984, str. 69.

40  Prim.: Gero Wilpert: Sachwérterbuch der Literatur, A. Korner, Stuttgart 2001, str. 277—278; http://
de.wikipedia.org/wiki/Fragment (Literatur) (Dostop: 29. 10. 2009); Steiner 1984, str. 22—25.

41 Prim.: Dillenbach 1984, str. 15-16.
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cijo totalitete visje vrednosti.*? Ideja organske celote izgubi svojo vodilno funk-
cijo za fantazijo: »[sie] erscheint erst wieder am Zukunfishorizont einer dsthetischen
Sinn-Totalitit, auf die sich die entfesselte Poesie hinbewegt und als deren Fragment
sie ausgewiesen wird. 3

V romantiki torej oblikuje nova zavest gibanje proti neskonénemu, ki je rezultat
izkus$nje odtujitve. To ne oblikuje utopi¢ne celote, pa¢ pa fragment, ki se v svoji
fragmentari¢nosti steka v zgubljeno celoto, ki je ni mogoce preprosto najti, pa¢
pa je to mogoce le v neskon¢nem gibanju, progresiji. Fragment v umetnosti na-
potuje na popolnost, ne da bi jo lahko kot tako predocil. Ustvarjene razbitine
praslike napotujejo na celoto, ki bi — kompletno realizirana kot shema — gibanje
umirila in s tem zgresila napotovanje na neskon¢nost.** To izrazi Friedrich Schle-
gel v fragmentu iz Athenduma: » Druge pesniske oblike so dokoncne in jih je mogoce
povsem razcleniti. Romanticno pesnistvo je Se v nastajanju; da, to Je njegovo najpri-
stnejse bistvo, da labko vedno le nastaja, nikoli ne more biti dovrseno.«*>

Uporabo fragmenta kot zavestne estetske forme v romantiki je mo¢ razumeti tudi
kot manifestacijo romanti¢nega svetovnega nazora: romanti¢ni subjekt je notra-
nje raztrgan, mudi ga hrepenenje po domnevno izgubljeni univerzalni harmoni-
ji in enotnosti ter uvid, da sta njegova vpri¢nost in on sam nezadostna. Zaradi
tega poskusa romanti¢ni subjekt v utopiji spet najti univerzalno enost. Tako po-
stane jasno, da neomejenost romanti¢nega Custva in neskon¢nost romanti¢nega
subjekta ne moreta biti upodobljeni v zakljudeni formi.4¢ Samo forma fragmenta
lahko zadosti pretenzijam v neskon¢nost se raztezajoci polnosti romanti¢nega su-
bjekta. Vsaka upodobitev mora za romantika nazadnje ostati fragmentari¢na, saj
objektivno jedro stvari zanj ostaja nezadostno; zato se izraza preko odprte forme,
drobcev misli, ki navrzejo ve¢ vprasanj kot jih lahko odgovorijo. Duhovna drza,
iz katere so rasli fragmenti, izvira iz zavedanja o samega sebe motre¢em misljenju
v neskonc¢nosti refleksije. Poezijo, filozofijo, moralo in religijo naj bi doumela re-
fleksija in jim omogocila, da s potenciranim misljenjem preseze samo sebe. V tej
koncepciji lahko fragmente Friedricha Schlegla prepoznamo kot pojav sui gene-
ris, kakor ga na ta nadin ve¢ nikdar ni bilo.

42 Prim.: www.goethezeitportal.de/db/wiss/epoche/ostermenn_fragment.pdf. (Dostop: 28.

8. 2009); Manfred Frank: ,Das fragmentarische univerzum der Romantik®, v: Fragment und To-
talitaet, Edition surkamp, Frankfurt am Mein 1984, str. 215; Dillenbach 1984, str. 8.

43 »Ponovno se pojavi Sele na horizontu prihodnosti estetske totalitete smisla, proti kateri se
giblje neobrzdana poezija in kot fragment katere se legitimira«. [Ibd. (Dostop: 29. 10. 2009)]
44 Ibid. (Dostop 29. 10. 2009)

45 Schlegel 1998, str. 28.

46 Prim.: www.infan-online.de/ungewu/heft6/node13.htm; www.infan-online.de/ungewu/
heft6/node11.htm; www.infan-online.de/ungewu/heft6/node14.htm. (Dostop: 29. 10. 2009)
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Schleglov pojem fragmenta in njegov razvoj

»Mnoga dela starih so postala fragmenti. Mnoga dela novejsih so to ze takoj ob
nastanku«.?” To je Schlegel zapisal okoli leta 1795, ko je nastalo njegovo delo O
Studiju grske poezije. Anti¢no poezijo razume kot popolno in v celoti lepo, ki pa
je po prekoraditvi svojega vrhunca razpadla v fragmente. Omembe vredno je, da
Schlegel v tem spisu preinterpretira empiri¢ne pojave odtujitve umetnosti, ki ni
vec lepa, v estetske kriterije napredka, da bi po predoru k samospoznanju moder-
ne lahko zavzeli mesto pozitivnih simptomov estetske zgodovinskosti.*®

Schleglovo pojmovanje fragmenta iz njegove zgodnje faze se bistveno razliku-
je od nazorov zgodnje romanti¢nega obdobja. Leta 1795 pojmuje fragmente kot
drobce, ki so odtrgani od dovrsene celote in ne tvorijo organske celote, pa¢ pa
tvorijo kaos vzvisenega. Kaos in enost, celota in fragment so diametralno naspro-
tni. Vse, kar obstaja v moderni, je za mladega Schlegla samo drobec; idealizirano,
dovr$eno celoto si lahko predstavlja samo v anti¢ni poeziji in v nastajajoci poeziji
prihodnosti. Dela, ki dajejo vtis enotnosti, za Schlegla niso vedno resni¢no eno-
vita. Lahko se zgodi, da ima nekaj, kar deluje kot kup razli¢nih domislic ve¢ eno-
tnosti, vendar mora vsebovati duh duha, ki premore zdruziti najbolj oddaljene
stvari. Schlegel je mnenja, da celo pri notranji sovisnosti umetnisko delo ni delo,
pa¢ pa fragment. Notranja sovisnost v njem obstaja samo v aluzijah.

Leta 1797 Schlegel ne zagovarja ve¢ dualizma, pa¢ pa enaéi dovrsenost z delci del-
cev. Sedaj je fragment dovrsenost. Fragment lahko razumemo po duhu samo, ée
ga razumemo kot dinami¢ni proces samodoloc¢ujocega misljenja.*

»Fragment mora biti kot majhna umetmina povsem razlocen od obdajajocega ga sve-
ta, in zaokrogen sam v sebi, tako kot jez,«*° vendar ne sme biti izoliran od zunanje-
ga sveta, pa¢ pa mora imeti lastno formo, biti mora v sebi dovr$en ter kot indi-
viduum neskonéno dolodljiv. V tej fazi sledi Schlegel novi tendenci, ki ga vodi k
Lessingovim fragmentom, v katerih vidi posebno mo¢ — njihova forma napotuje
k samostojnemu razmisljanju. Socasno se je ukvarjal s Fichtejevim Vedoslovjem,
ki je strogo deduktivno in zato preprecuje navezavo s ¢lovekom. Po Schleglovem
mnenju mora filozofija kritiéno konstruirati miljenje v njegovem nastajanju.
Najbolj primerna za to je forma Lessingovega fragmenta, ki se poigrava z navide-

47 Schlegel 1998, str. 21.

48 Prim.: www.goethezeitportal.de/db/wiss/epoche/ostermann_fragment.pdf. (Dostop: 29. 10. 2009)
49 Prim.: Tanehisa Otabe: ,Der Begriff des Fragment in Friedrich Schlegels Asthetik«, v: Leben und Ges-
chichte: Studie zur deutschen Geistesgeschichte des 19. und 20 Jahrhunderts, Konigshausen&Neumann,
Wiirzburg 2007, str. 57—69, str. 59—60.

so  Schlegel 1998, str. 33.
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zno brezobli¢nostjo, katero Schlegel imenuje tudi notranja forma. Ta bi naj bralca
kot dinami¢na mo¢ vzpodbujala k misljenju. Ker je notranja, forma pride na po-
vi$je vsake kaznosti. Tako bi Schlegel rad povezal Fichtejevo metodo in Lessingo-
vo formo fragmenta v tocko, kjer bi bil tudi najve¢ji sistem videti kot fragment.>?

Leta 1798 v ospredje stopi ukvarjanje s projekti. Ker projekt koncipira pisec, ga je
potrebno vedno pojmovati kot usmerjenega v prihodnost. V trenutku, ko je pro-
jekt stvarno uresnic¢en, nastane iz subjektivnega novo objektivno. Zaradi usmer-
jenosti v prihodnost in enotnosti subjektivnega in objektivnega, dolo¢i Schlegel
projekt kot nedeljiv in Ziv individuum. Kot fragmenti iz prihodnosti so poeti¢na
dela emanacije ze obstoje¢e dinamicne totalitete, ki lezi onkraj zgodovine. Njen
pojav se indirektno oznanja kot fragment. Tako projekt kot fragment izhajata iz
neke dane tocke: projektirajoci iz nadrta, ki ga uresnicuje; podobno bralec fra-
gmenta dopolnjuje manjkajoce, da bi ustvaril celoto. Tako Schlegel sklepa, da
mora definicija projekta kot nedeljiv in Ziv individuum, ustrezati tudi fragmen-
tu. Ne projekti ne fragmenti niso popolnoma subjektivni ali popolnoma objek-
tivni, zaradi ¢esar lahko trdi, da je poezija transcendentalna, saj je po eni strani
realna, po drugi pa idealna. To privede Schlegla do pojma transcendentalne po-
ezije kot poezije poezije, ki jo oznacuje dinamika, ki dopusca, da je subjektivno
prikazovanje prikazano kot predmet izrazanja. Sklepal je, da je poezija v svojem
bistvu fragment.>?

Se istega leta je Schlegel povezal fragmente in projekte s kritiko, saj naj bi bila
njena naloga dopolnjevanje fragmentov. Kritika temeljila na primerjavi duha in
¢érke nekega dela, ki ga obravnava kot neskonéno, absolut in individuum hkrati.
Fragment pa motri kot delec, drobec neke neskon¢nosti. Poleg tega je kritiko za-
snoval kot primerjavo dela s svojim idealom; hkrati so fragmenti prevzeli vlogo
posrednikov med realnim in idealnim.>3

Nekoliko kasneje Schlegel oznacuje kritiko kot posrednika med zgodovino in fi-
lozofijo, ki se ukvarja s karakteristiko njenega predmeta. S tem se kritika opira
na zgodovinski razvoj svojega predmeta z namenom, da bi mu nasla povzemajoci
pojem in ta pojem legitimirala s tem, da bi nam dala njegovo zgodovino. Vendar
zgodovina v svojem bistvu ni sklenjena. Kritika, kot si jo predstavlja Schlegel,
je organon literature v nastajanju, ki sama proizvaja in ne samo razlaga. Taksna
kritika naj bi bila sposobna, na osnovi realno obstojecega fragmenta, anticipirati
prihodnjo popolno celoto in dopolniti manjkajoce dele. Toda tudi tako dopol-
njujoca kritika ostaja nacelno vedno nedovrsena in fragmentari¢na. To potrjuje

st Prim.: Otabe 2007, str. 65—69.
52 Prim.: Ibid., str. 6o—62.
53 Prim.: Schlegel 1798, str. 8.
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Pogovor o poeziji iz leta 1800, kjer Schlegel sklepa, da celota $e ni dovrsena in da
tako mora vsaka vednost umetnostne zgodovine ostati le priblizek in fragment,
isto¢asno pa se ne smemo odreci celoti, ¢e je fragment bistven sestavni del izo-
blikovanja umetnika. S tem Schlegel histori¢no dinamizira hermenevti¢ni krog
med celoto in deli, kar je bistvena naloga njegove kritike. Zaradi fragmentari¢no-
sti se v kritiki vr$i neskoncen proces s tem, ko se vedno znova konstruira in se, v
ta neskon¢no ponavljajodi se proces, vklju¢uje kot fragment.>*

Pomen fragmenta kot centralni model izrekanja v zgodnji romantiki

Iz tega je razvidno, da mora fragment predstavljati osrednje komunikacijsko sred-
stvo zgodnje romanti¢nega subjekta, saj je ekvivalentna odslikava »raztrganega«>®
romanti¢nega vesolja. To je mo¢ dokazati iz ve¢ perspektiv: najprej na podlagi
zgodovinsko politi¢nega ozadja, kjer se je takrat znasel nemski romanti¢ni av-
tor; drugi¢ se je takratni umetnik nahajal v posebni socialnoekonomski situaciji,
ki mu je predocala vrzel med umetnostjo in Zivljenjem in onemogocala enovito,
objektivno podobo sveta; tretji¢ so motrili vsakrsen ¢loveski uvid kot nezadosten,
zaradi Cesar ni bilo mogoce izgraditi nikakr$ne sklenjene teoreti¢ne tvorbe; na-
zadnje je bilo mogoce, zaradi odprte forme fragmenta, ideje podajati spontano.

Takratna socialnoekonomska situacija je pisatelje silila v drzavno uradni$tvo, za-
radi Cesar so imeli le omejeno moznost umetniskega izzivljanja. Posledica tega je
negativen odnos do realne druzbenega okolja. Objektivne, zvezne slike sveta, ni
bilo ve¢ mo¢ sestaviti.

Fragmentacija sveta nemskih romantikov se zrcali v duhu ¢loveka-umetnika, ki
ustvarja svoj (literarni) svet po lastnih pravilih in idealih. Duh umetnika se spet
zrcali v izrazni formi fragmenta, ki s heterogenostjo, inkonsekventnostjo, zmede-
nostjo in nerazumljivostjo, predstavlja naravnanost subjekta do sveta. To je kro-
zZen proces, ki se izvréuje vedno znova. Zavest romantiénega umetnika je usmer-
jena na neskoné¢no, s polnim zavedanjem, da je totaliteto, ¢e sploh, mo¢ dosedi
le v neskon¢nem progresu.V fragmentu lahko zaznamo punktualen poblisk ne-
skon¢nega v konéni izrazni obliki.

Schlegel je govoril o vsesplo$ni poetizaciji sveta.>® To pa pomeni tudi poetizacijo
misljenja. Ze v fragmentu o progresivni univerzalni poeziji govori o premagova-
nju zanrskih meja in s tem vkljuci tudi znanost. To tudi poskusa adekvatno pri-

54 Prim.: Otabe 2007, str. 62—6s.

ss ,,Abgerrissen . (Friedrich Schlegel: Uber das Studium der griechischen Poesie. Schéning, Paderborn
1981, str. 284, 295, 342.)

56  Prim.: Schlegel 1798, str. 65.
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kazati predvsem v obliki fragmentov, ki obravnavajo umetnost, staro in novo lite-
raturo, politiko, poskuse pojmovnih definicij, filozofijo in razne miselne drobce.
To postane jasno iz definicija fragmenta, po kateri mora biti » Fragment [...] kot
majhna umetnina povsem razlocen od obdajajocega sveta, in zaokrogen sam v sebi,
tako kot jez«>” in na videz paradoksnega stremenja po dovrsenosti, ki je morda ni
nikdar mogoce doseci. Tako je odprta forma fragmenta najadekvatnejsa oblika
za aproksimativni prenos progresivnega misljenja univerzalnega poeta. Fragment
razumemo tudi kot analogijo, saj se poetsko-reprezentativno razteza proti ne-
skonénemu in ga prikazuje v fragmentari¢ni, neskon¢ni obliki. V Fragmentih o
fragmentih Schlegel udejanja svojo idejo transcendentalne poezije: s tem, ko po-
ezija motri samo sebe, se dviga nadse — s tem ta refleksija postane lastni sestavni
del. Tako je taksen fragment poezija poezije ali drugace, metafragment.

Nazadnje je mo¢ pokazati, da obstaja analogija med Schleglovo obsirno konci-
pirano hermenevti¢no teorijo in fragmentom kot tipi¢no umetnino zgodnje ro-
mantike, saj je gibanje vstopanja-v-sebe in izstopanja-iz-sebe celote in individua
oziroma fragmenta in totalitete krozno in kot tako analogno Schleglovi herme-
nevti¢ni teoriji. Schlegel obravnava fragment kot individualno dolo¢itev duha s
tem, ko ga konkretizira in ga tako motri kot poskus ponovnega vstopa individua
v neskon¢no. Tudi tukaj se dogaja gesta kroznega premika med ¢rko in njenim
smislom, ki z aplikacijo Schleglove teorije branja spro$¢a moznosti razvijanja fra-
gmenta in njegovo dopolnitev s strani hermenevtikovega daru divinacije. Ker Sc-
hlegel uvaja histori¢éno-hermenevti¢no perspektivo kritike in ciklizacijo, lahko
tudi hermenevtik v prihodnosti razgrinja nove povezave v delu in ga naposled
vodi na smernice neskonénih moznosti diskurzov. Ker fragment odpira ve¢ vpra-
sanj kot odgovorov, spodbuja recipienta k nadaljevanju miselnega procesa avtor-
ja. Zato lahko trdimo, da se fragment giba na tirnicah neskon¢nega diskurza, na
katerega lahko odgovarjamo samo v obliki novih fragmentov.

Tako je bilo mogocde pokazati, da so k popolnosti streme¢i romantiki nazadnje
nasli popolnost v umetniski formi nedokoncanega, ne da bi se zaradi kon¢ne
oblike fragmenta morali odreci neskonénosti.
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